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RESUMEN

En la ultima década del siglo XIX el decadentismo en la narrativa
venezolana mostro, debido a su heterogeneidad (romanticismo,
parnasianismo, simbolismo y naturalismo), las mas diversas manifestaciones
estructurales, tematicas y estilisticas. A partir de las novelas La tristeza
voluptuosa (1899), El triunfo del ideal (1901) y Dionysos (1904), del autor
Pedro César Dominici y con el apoyo de un corpus tedrico/critico se analiza
el modo como ese decadentismo se verifico en la narrativa venezolana de
aquel Fin de siglo, siguiendo para ello la variedad del enfrentamiento
Apolo/Dionisos una de las caracterizaciones de aquella manera de
materializacion literaria.
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INTRODUCCION

El concepto de modernizacién con todas sus variantes (politicas,
econdmicas, sociales, religiosas y culturales) acrecentd la preocupacion por
el mundo exterior en la pluma de ciertos escritores como Manuel Diaz
Rodriguez y Pedro César Dominici, entre otros. Ademas, el contacto con
culturas foraneas (Francia, Inglaterra e Italia) permitié a estos creadores una
nueva manera de acoplar el espiritu esteticista de la época con el dinamismo
propio de nuestra cultura. A pesar de la no aceptacién y los denuestos
inflingidos por algunos de los xendfobos y conservadores del momento
(Gonzalo Picon Febres y José Gil Fortoul principalmente), la tendencia
estética decadentista alcanzé a echar raices en la literatura y en las artes de

este lado del Atlantico.

El decadentismo fue una tendencia artistica y literaria que se desligo
de la propia eclecticidad del modernismo y abarcd, basicamente, topicos
preciosistas y exoéticos donde se mencionan pinturas, flores, inciensos,
perfumes, paisajes, provenientes de la antigliedad clasica y del medioevo.
Algunos criticos literarios y acérrimos del propio decadentismo, como los ya
sefalados, no aceptaron la propagacion de dicha tendencia o de ese “mal de
siglo”, por considerarla una "extravagancia ingeniosa" (Brandt,1994:149) que
atentava contra el rescate —vision peregrina- de una “identidad nacional”

debidamente inspirada en el seno de una literatura propia donde se leyera



VIl

personajes y paisajes venezolanos, esto ultimo traté de imponerse como
norma estética y literaria a aquellos escritores cuyas miradas se encontraban
volcadas hacia una narrativa escapista o alejada de una realidad local de

finales del siglo XIX.

El objetivo fundamental de esta investigacion sera el estudio del
decadentismo y su presencia en la novela venezolana con base en el analisis
de tres obras escogidas para este fin La tristeza voluptuosa (1899), El triunfo
del ideal (1901) y Dionysos (1904), de Pedro César Dominci, las cuales estan
construidas bajo el uso de la tematica decadentista especialmente en lo que
concierne a topicos escabrosos, la muerte al acecho de los personajes, los
lugares exadticos, la prosa esteticista y la voluptuosidad de algunos de sus
didlogos. De alli que dicha estética estuvo marcada por una atmésfera

pesimista, aceptada por unos y rechazada por otros.

Asimismo, demostraremos en las obras objeto de este trabajo la
influencia apolineo/dionisiaca’ con relacién al propio decadentismo literario,
debido a la correspondencia de sus temas con una visidn particular del culto

estético y refinado por las formas del lenguaje.

' Como se recordard, fue el filosofo aleman Friedrich Nietzsche quien llamo la atencién sobre la
polaridad de lo apolineo y lo dionisiaco, como ese extremo existente entre el arte y la vida, entre el
orden y el caos y, “también en consonancia con el instinto tematico de Freud, con el aniquilamiento”
de la propia vida (Cirlot,1985:172). Esto ultimo, nos servira para establecer la relaciéon con algunos
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La investigacion consta de cuatro capitulos, tres de ellos de caracter
histérico, y el ultimo analitico. En el primer capitulo nos referimos a los
origenes, elementos e influencias estéticas y literarias que conforman el
decadentismo. Tomamos algunos textos como Azul y Los raros de Rubén
Dario, De Sobremesa de José Asuncién Silva, A rebours de Joris-Karl
Huysmans e Idolos rotos de Manuel Diaz Rodriguez, vinculados al objeto de
nuestro analisis para ampliar el panorama decadentista latinoamericano v,
particularmente, venezolano. De igual manera, consultamos material
hemerografico de Cosmopolis y ElI Cojo llustrado, fuentes valiosas de

informacion sobre el decadentismo venezolano.

En el segundo capitulo, estudiamos el pensamiento de Friedrich
Nietzsche y su relacién con el conflicto Apolo/Dionisos, desde sus origenes
histérico-miticos con respecto al ambito del propio decadentismo literario y al

proceso de la secularizacion como acicate de dicha polaridad.

El tercer capitulo, se centra en una breve semblanza estético-histérica
sobre Pedro César Dominici y la presentacion de La tristeza voluptuosa, EI

triunfo del ideal y Dionysos.

personajes decadentistas (Eduardo Doria, Maria, Nini Florens, entre otros) de las obras de Pedro César
Dominici.



El ultimo capitulo, es un detenido analisis literario de las novelas
sefaladas con base en la investigacion sobre la visidbn apolineo/dionisiaca

inherente a la estética finisecular del lapso estudiado.

Finalmente se exponen las conclusiones de rigor y la bibliografia.
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CAPITULO |
Decadentismo Literario

Paris, Venezuela y el Fin-de-siécle XIX

A raiz de la introduccion en 1880 del término “decadente” en las letras
francesas, por Charles Baudelaire se genero la reprobacion de dicha palabra
para definir un concepto por quienes no se identificaron con tal
denominacién, pero luego otros lo aceptaron con elogios. Hacia 1880 uno de
los miembros de la escuela parnasiana?, el propio Charles Baudelaire (1821-
1867) decidio ir contra las ideas que guiaron al grupo al cual él pertenecio; es
decir, se le ocurrio plasmar en su obra Les fleurs du mal (1868) las cosas
comunes y corrientes de la vida. Esta nueva ejemplaridad —como lo sefial6
Walter Benjamin- “[establecid] la ruptura mas notable al cambiar la
percepcion del arte a mediados del siglo XIX” (en Montaldo,1995:44), lo cual
origind una fuerte reaccion entre sus compafieros parnasianos. A partir de

este acontecimiento surgieron las teorias de orden estético y literario de los

% A mediados del siglo XIX parti6 la Escuela parnasiana introduciendo su propia tematica estética, es
decir, una inspiracion que fuera contra el “excesivo subjetivismo [y sentimentalismo] de los
romanticos” (Charry,1997:153). Estos, a su vez, vieron en sus detractores un alejamiento de las
pasiones y sentimientos que involucraban a la humanidad en su cotidianidad. La idea de concebir la
vida a través de la Optica de los motivos corrientes no fue aceptada por los mismos parnasianos,
quienes albergaron en su seno la filosofia positivista. De otra parte, en 1886 se public6 en Paris Le
parnasse contemporain donde hicieron su aparicion Teodfilo Gautier (1811-1872), Leconte de Lisle
(1818-1894), Teodoro de Banville (1823-1891), entre otros. Ellos alcanzaron a “cincelar” magnificos
versos. Sin embargo, los simbolistas estaban contra los propios parnasianos, pues, no aceptaron que
estos llamados “impasibles o eruditos” (en Charry,1997:154) nombraran los objetos cotidianos sin
ningln tipo de recurso que diera cabida a la imaginacion.
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decadentes y de los simbolistas® que dieron paso al propio decadentismo
latinoamericano. De otra parte, en dicho poemario se reflejé una inclinacion
antiburguesa® no relacionada con la concepcién mercantilista de las
sociedades sumidas en lo material debido al positivismo®. Esto ultimo fue
parte de esa época “moderna y decadente”, la cual respondié a cambios de
orden politico®, econémico, sociales y culturales que coincidieron con la
llamada crisis de Fin-de-siecle, donde un ambiente —en parte- pregnado de
romanticismo’ aglutind los sentimientos de esa gran ola de “optimistas y

pesimistas” que se sumaron a los multiples cambios finiseculares.

3 Fue en Francia donde apareci6 dicho movimiento poético en contra del naturalismo y del formalismo
parnasiano; gusto de expresar el valor musical y simboélico de las palabras, y matices de impresiones de
estados animicos del ser humano. Sus mas conocidos representantes fueron: Stéphane Mallarmé (1842-
1898) y Paul Verlaine (1844-1896).

* A finales del propio siglo XIX se acentud el concepto modernizador tanto en el area politica,
econdmica, como social; incluyendo los campos de la literatura y de las artes. Las formas de vida
coloniales quedaron rezagadas, y en las principales ciudades latinoamericanas se iba duplicando el
nimero de sus habitantes, es decir, a diferencia de la vieja estructura colonial de criollos, mestizos,
indigenas y esclavos negros, este antiguo orden social pasé a convertirse en grupos independientes que
cada vez mas adquirieron cierto grado de conciencia social. En cuanto a la estructura econdémica
podemos apreciar: “Al grupo comerciante, que (...) [formd] una clase (...) burguesa, se (...) [fortaleci6 a
través del capitalismo, y fue] (...) capaz de iniciar empresas de produccion y actividades exportadoras e
importadoras notables” (Charry,1997:22). Esto contribuyé al creciente dinamismo de nuestras
poblaciones.

> Nos referimos al movimiento intelectual que dominé la segunda mitad del siglo XIX. Al mismo
tiempo que, desde una postura cientificista, “abarco la rigurosidad de atenerse a los hechos, a la
realidad, en cualquier género de investigacion” (Comte,1958:9). Es decir los sentidos y la experiencia,
en este caso, jugaron un papel preponderante al momento de captar la realidad.

% El modernismo y el fin-de-siécle “[fueron] el ensayo de la modernizacion cultural, es decir, la
formulacion y la duda de las nuevas experiencias estéticas y politicas” (Montaldo,1995:44)
provenientes de Europa, las cuales se integraron dentro de nuestro proceso hispanico-cultural
adoptando y adaptandose a su propio ritmo.

7 “E] romanticismo de caracter social o costumbrista que se impuso en la literatura de América Latina
y al naturalismo [o realismo] que lo continu6 en la narrativa” (Montaldo,1995:75) se ocupd del hombre
de finales del siglo XIX quien, como problematica existencial de dicha época y tema de la literatura y
el arte, sufrid los embates de la cambiante modernidad cultural, politica y social lo cual se tradujo en
sentimiento de individualidad, de diferencias y de aislamiento del mundo entre los mismos individuos.
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En relacion al decadentismo, tratar de definir el término que mostré la
tendencia y la estética pesimista —el decadentismo- ha sido y es una tarea
comprometedora debido a la eclecticidad de su esencia, es decir, existe una
gran variedad de temas politicos y sociales al igual que artisticos vy
doctrinales que acompanaron lo que fue un “estilo como condicién de vida”
(Araujo,1966:154), de una época finisecular del XIX. Jorge Olivares, en su

libro La novela decadente en Venezuela, sefala lo siguiente:

Muchos juicios se emitieron sobre el decadentismo y de todos ellos se colige
que es dificil llegar a una definicion exacta del término “decadente” por las
connotaciones diversas con que se ha revestido. Para algunos es un término
de reprobacion; otros lo aceptan con encomio. Algunos lo acogen como
estandarte de una escuela: otros no ven tal cohesion. (1984:15).

La inclusién de la palabra “decadente” en las letras francesas e
hispanoamericanas trajo consigo una confusion de términos (Coll,1898) —
simbolismo, modernismo®-, confusién que aun persiste en la critica
contemporanea (Wellek,1971), que prefiere utilizar cada término por
separado sin dejar a un lado las consideraciones sobre las distintos vy
movimientos estéticos (romanticismo, parnasianismo, simbolismo y

naturalismo) incorporadas dentro de sus creaciones artisticas y literarias. Sin

¥ El modernismo, fue mas que una escuela literaria debido a que abarcé no sdlo manifestaciones
culturales sino también espirituales (Gutiérrez Girardot,1983). Dicha escuela artistica, espiritual y
literaria se convirti6 en una especie de lo que Rafael Di Prisco sefiald6 como: un “proceso de
universalizacion de la narrativa [iniciado por el propio modernismo]”. Sin embargo, algunos escritores
tales como Gonzalo Picoén Febres (1906) y José Gil Fortoul (1957) se opusieron a ese proceso de
“universalizacion de la narrativa”, debido a lo que el mismo Di Prisco ha referido acerca del
decadentismo, que fue considerado por sus detractores un proceso de “desnacionalizacion” de la
literatura latinoamericana.
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embargo, pasando por Teodfilo Gautier, Arthur Symons, Alfred E. Carter y
George Bernard Shaw; y por los hispanoamericanos Atenedoro Monroy,
Gonzalo Picon Febres, José Gil Fortoul, Manuel Diaz Rodriguez, Salado
Alvarez, entre otros, son multiples los conceptos que se tienen de esa
tendencia esteticista literaria la cual fue acompafada por el escepticismo® de
sus temas y la propension a un refinamiento exagerado de las formas
estéticas en contra del positivismo y de ciertas ideas burguesas sobre la vida.
Asimismo, a la pretension de atmodsferas naturalistas, a la exaltacion de
ambientes exoticos (templos en ruinas, paisajes, pinturas, musica, entre
otros) y a la proliferacion de personajes en crisis, degenerados y morbosos,
como parte de los procedimientos artisticos y literarios del propio

decadentismo.

Sin embargo, el decadentismo fue una tendencia artistica y literaria
(1895-1915) que consistid en mostrar los estados animicos del ser humano
como parte de su filosofia, mantuvo el refinamiento, la extrafieza y la finura
de la escritura en sus creaciones, y una vision universal y “afrancesada” en
nuestras letras hispanoamericanas (Montero,1996). Vision esta acompafnada
de atmodsferas hermoseadas, imagenes preciosistas, refinadas, raras o temas

exoticos'® y “el ansia de vivir una vida artificial, con los ojos de la imaginacién

? Ante la posibilidad del conocimiento de la realidad objetiva partio la idea epistemologica del
escepticismo como proceso de la duda e incertidumbre.

' En general, los escritores decadentistas latinoamericanos gustaron de expresar en sus obras imagenes
provenientes de otras partes del mundo (Francia, Inglaterra e Italia). También dichos creadores se
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vueltos a Paris [y a la antiguedad clasica)” (Henriquez Urefia,1916:12). Al
mismo tiempo, estuvo en “contra de las normas literarias vigentes,

especialmente las del naturalismo™

(Olivares,1984:9) y contribuy6é a
enriquecer la prosa narrativa latinoamericana (Miliani,1985) con la
implementacién de neologismos, la transposicién de las artes, el uso de las
asociaciones espontaneas o sinestesia, como parte de algunos recursos
literarios (Olivares,1984) propios de dicha propuesta estética, en la cual
encontramos multiples doctrinas y movimientos posibles de atajar en el
ambito de sus materializaciones (romanticismo, parnasianismo, simbolismo,
naturalismo, entre otros), los cuales definieron su particularidad en la
concepciéon del arte y la literatura y contribuyeron a marcar el camino que

condujo la vision de la sensibilidad del arte moderno en Europa, en

Hispanoamérica y, en este caso, en Venezuela, principalmente.

Una atmosfera que pudiéramos llamar de “existencialista” llegd a

prevalecer en la conciencia del hombre dentro de sus manifestaciones

sumergieron en la busqueda de la belleza a través de paisajes, perfumes, flores e inciensos desde
pasados lejanos (la antigiedad clésica y el medioevo), como parte de un refinamiento estético.

" A mediados del siglo XIX aparecié el naturalismo como corriente literaria. Dicha doctrina estética
hallé la vision de lo bello en la imitacion servil de la naturaleza. De alli que estuvo contra el
romanticismo, es decir, ese movimiento literario y artistico fundamentado en romper con las
reglas del clasicismo y del academicismo, y sustentado en dar paso a la individualidad y a la
libertad del artista y del escritor para expresar la evocacion de la belleza. Emilio Zola (1840-
1902) fue su maximo exponente.
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literarias y artisticas a finales del siglo XIX. El “espiritu decadente”'? fue el
estandarte que acompano el sentimiento de la época. Asimismo, una especie
de hastio quedd expresado en el soneto: “Je suis I'Empire a la fin de la
décadence” (Verlaine,1951:250)"®, el cual logré recrear el estado de
postracion de la Roma antigua y su ambiente de Ilanguidez.
Consecuentemente, esa nueva sensibilidad fue acogida por jovenes con
pretensiones decadentistas tanto europeos como hispanoamericanos,
quienes llegaron a admirar la estética y el exotismo de las civilizaciones y

culturas antiguas.

Hasta el momento podemos afirmar que el decadentismo en América
Latina y el Fin-de-siécle como expresion notoria de una época marcada por
cambios politicos, economicos, sociales, culturales y religiosos y por
sentimientos de hastio y pesimismo en Europa y en Hispanoamérica
compartieron un ambiente de época semejante, es decir, dichas ideas
estuvieron dominadas por variantes y combinaciones constituidas dentro de
un corpus de conceptos relacionados con el romanticismo, el parnasianismo,
el simbolismo y el naturalismo los cuales contribuyeron a enriquecer, aun

mas, el panorama literario y artistico de esa “modernidad cultural”’™ que se

"2 Dicha frase —el espiritu decadente- sirve para sefialar, de alguna manera la expresiéon del sentimiento
de postracion y de hastio del hombre finisecular (Verlaine,1951).

" En su idioma original, dicho soneto seria: “Soy el imperio al final de la decadencia”.

4 Graciela Montaldo plantea que: “El término modernidad [cultural], (...) intenta definir una
experiencia donde la pérdida de certezas [en el campo de lo politico y en lo estético] se mezcla con una
sensibilidad [latinoamericana] que quiere rearticular los sistemas de relacion con el mundo” (1995:12).
En ese proceso de unificacion de nuestra sensibilidad con otros pueblos (Francia, Inglaterra, Italia,
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venia desarrollando en Europa y también en Venezuela, claro esta, con

ritmos desiguales a finales del siglo XIX y el primer lustro del XX.

entre otros) surge, dentro de una atmdsfera dominada por el positivismo una tendencia decadentista e
introspectiva la cual se revisa a si misma, es decir, dentro de cierta area de estudio de la propia
conciencia estética latinoamericana para expresar en la narrativa un estado de postracion y de
languidez frente a la llamada época finisecular.
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Contexto historico-social del decadentismo

Ante la afectacion de los grandes cambios modernos (politicos,
econdmicos, sociales, culturales y religiosos), una especie de hastio se
reflejé6 en la concepcion de la vida para el hombre de fines del siglo XIX,
donde se deseo experimentar, dentro de la prosa narrativa, las sensaciones
mas voluptuosas que dieron paso a estados sensuales de morbosidad a
través de imagenes cargadas de crueldad, desagrado y muerte, entre otras.
De alli que Ana Balakian afirme que “los decadentes se sintieron
profundamente atraidos por el abismo de lo desconocido, anterior obsesion
de Baudelaire” (en Charry,1997:155). Esta tendencia, en parte originada por
la acelerada transformacion modernizadora, marcé una progresiva muestra
de deterioro en la religion, la politica y en las costumbres de la sociedad
europea Y latinoamericana, claro esta con ritmos y diferencias marcadas se
acrecentd un sentimiento tragico que se mostré en el hombre moderno
(Montaldo,1995), situacion que reflej6 un mayor sentido de esa crisis
espiritual de fin-de-siécle’. Los decadentes, como los simbolistas, se
sumergieron dentro de tal atmodsfera tediosa y melancdlica. Para ellos lo
primordial —como lo hemos sefialado- fue el culto a las imagenes y a los

temas ligados a la antigledad clasica y al medioevo.

'3 Al igual que el modernismo, el decadentismo comparti6 la crisis universal de las letras y del espiritu,
y la expansion del capitalismo y de la forma burguesa de vida en pleno fin-de-siécle, en este caso,
hispanoamericano.
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No obstante esta tendencia estética se integr6 a un espiritu de
desafio, con su culto a lo artificial y a la proliferacién de emociones raras y
refinadas evocadoras de muerte y de belleza propias del decadentismo, las
cuales dilucidaremos posteriormente en relacién al culto apolineo/dionisiaco
y al autor objeto de esta investigacion, frente a “las clases burguesas”
originadas a raiz del capitalismo industrializado'®. Consecuentemente, hay
quienes rechazaron esa manera servil de enriquecimiento traducida en el
materialismo y no en conocimiento para el alma (José Gil Fortoul, Gonzalo
Picon Febres). La figura decadentista “no [tuvo] escena propicia: lo mataba la
indiferencia publica y el ambiente burgués” (en Dario,1970:51). Sin embargo,
y paraddjicamente, en dicho personaje existié el deseo intimo de ser tomado
en cuenta por la sociedad burguesa, pero ese sentimiento se convirtio en
cierta desilusion y desprecio al ser apartados de la misma sociedad por los
materialistas y creyentes de las bases del lujo, es decir, del dinero y del
comercio. Esto se reflejo en la narrativa de quienes, como Pedro César
Dominici, aceptaron el propio decadentismo el cual enriquecio la vision de la
literatura y del arte europeo durante el siglo XIX vy principios del XX. Al igual
que el proceso modernizador originado en latinoamérica el cual abarcé lo
politico, lo econdmico, lo social, lo cultural y lo religioso; también el campo de

la literatura y de las artes.

1 Una vez mas los decadentes, dentro de esa modernidad cambiante, fueron contra “la vulgarizacion”
generada por esa masificacion propia del llamado “arte industrial”. Lo que por entonces ‘“se
[estigmatizo] como el <<el arte burgués>>". (Montaldo,1995:14), debido a la reproduccion de las
obras de los artistas, quienes se convirtieron en objetos para ser remedados dentro de esa difusa

delimitacion de lo verdadero como arte y la simple imitacion en serie.
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El ideal del “arte por el arte”. Joris-Karl Huysmans. Francia y
Latinoamérica. Finales del siglo XIX

La concepcion y tendencia artistica y literaria del “arte por el arte”
surgié bajo la mirada de la doctrina parnasiana (1872-1887), la cual fue
acogida por los decadentistas. Dicho ideal estético “parece haber sido
lanzado por [Victor Hugo (1802-1885)] en una discusion literaria en 1829”
(Van Tieghem,1963:216). De alli que, a diferencia de los romanticos, una
vision de la belleza a través del trabajo de la forma ritmica, las estrofas, las
rimas y hasta el tema a tratar fue el estandarte que acompand a los
parnasianos para asegurar la perfeccion y la perennidad del pensamiento
plasmado en sus obras. Ademas, la idea del “arte por el arte” rechazo los
contenidos sociales y burgueses, moralizadores, “civilizantes y progresistas”
de los positivistas y los creyentes en el esfuerzo por mejorar la condicién
humana en funcion del progreso social. Asimismo, dicha tendencia literaria y
artistica expresé la necesidad de evadirse o excluirse —literalmente- del seno
de la masa o aislarse del mundo de las cosas vanas y corrientes y refugiarse
en la busqueda intelectual, como unica via hacia un publico digno que la
comprendiera. Con base en esto ultimo, Tedfilo Gautier (1811-1872) sefial6

lo siguiente:

No, imbéciles, no, cretinos y estupidos que sois, con un libro no se hace sopa de
gelatina; -una novela no es un par de botas sin costura; un soneto, una jeringa
de chorro continuo-; un drama no es un ferrocarril, cosas estas todas



XXI

esencialmente civilizadoras y que hacen marchar a la humanidad en las vias del
progreso (en Van Tieghem,1963:216).

El arte, bajo la conduccidon parnasiana, lejos de los positivistas y de la
concesién del progreso, adopto la indiferencia por la utilidad social o moral,
por el odio a la poesia demasiado sentimental y por el culto a la belleza
superficial. De alli que Leconte de Lisle (1818-1894), quien fue el guia de los
parnasianos, crey0 haber visto un desgaste o debilitamiento de los
movimientos artisticos y literarios (romanticismo, parnasianismo, simbolismo
y naturalismo, entre otros) que presidieron el siglo XIX debido a la nivelacion
e interpretacién progresiva de los pueblos (VanTieghem,1963). Esto ultimo
como reflejo del agotamiento de la vena sentimental y personal y de la vena
politico-social, creé la necesidad en el artista y en el escritor moderno y
decadentista de ver en el conocimiento de la Grecia antigua una fuente de

inspiracion para sus obras.

Asi como los parnasianos los decadentistas, en este contexto, también
utilizaron la evasion de la realidad como un recurso literario y se refugiaron —
segun Walter Benjamin- en su “intérieur’ (en Gutiérrez Girardot,1983:56) a
través de la concesién del arte antiguo. Sin embargo, al escritor y al artista
decadente les tocod crear sus obras y vivir dentro de esa realidad que
detestaron, es decir, la del hombre burgués. En relacién con lo dicho
anteriormente, y por las imagenes preciosistas, refinadas, raras o exéticas

(templos en ruinas, flores, pinturas, musica, entre otras) hablaremos de los
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origenes de la novela artistica y finisecular en Francia y su posterior

desarrollo en Latinoamérica.

En concordancia con la critica literaria que se ha ocupado del periodo
decadentista (Brandt,1994, Di Prisco,1969, Diaz Rodriguez, 1994,
Gullon, 1963, Miliani, 1985, Minnemann, 1991, Montaldo, 1995, Olivares, 1984,
entre otros) y con el origen del término “decadente” introducido por Charles
Baudelaire en las letras francesas, debemos hablar de esta tendencia
estética y literaria (Picon Febres,1972) como un sinénimo aparente del
concepto de la novela A rebours, de Joris-Karl Huysmans (1848-1907), el
cual se convirtio en el “breviario de los decadentistas” (Olivares,1984). De
alli naci6 una nueva revelaciébn estética para los que estaban en
contraposicion con los pensamientos cientificistas y naturalistas. Dicho autor
incorpord, en A rebours, temas de diversa indole cargados de emociones
raras y refinadas'’, donde aparecieron involucradas las ideas (muerte,
pesimismo, hastio, languidez y postracion, entre otras) que acompafiaron las
creaciones de Charles Baudelaire, asimismo con las de Paul Verlaine y las
de Stéphane Mallarmé, debido a que contribuyeron a crear una nueva
sensibilidad poética en la literatura francesa y, posteriormente, en la

hispanoamericana (Montaldo,1995).

17 Como hemos sefialado anteriormente, en cierta forma la idea de lo raro y de lo refinado, se refirio a
las imagenes estéticas y fuera de lo comun que, por su naturaleza atrevidas, exéticas y voluptuosas
formaron parte de lo que se conocidé como tendencia decadentista.
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Jean Floressas des Esseintes fue el personaje de A rebours, quien se
encontré atrapado dentro de una atmésfera de hastio y en la necesidad de
ahogarse en el lujo y en el placer de sentir sensaciones agonizantes,
morbidas y artificiales o provenientes del pensamiento delirante y divagatorio.

De alli que Rafael Gutiérrez Girardot sefialo lo siguiente:

El comedor que se describe en el primer capitulo [de A rebours] y en el que
se reune lo lejano y el pasado de manera plastica (...) [donde] en una cena se
[tocaban] marchas funebres, las invitaciones se asemejaban a invitaciones a
un entierro, las criadas que servian eran negras desnudas, habia olivas de
Turquia y vino de “Valde Penas”, y la cena repetia una del siglo XVIII...
(1983:57).

Dichas imagenes escabrosas y funebres, compartidas con conceptos de arte
y de historia y al mismo tiempo de lujo y de placer prevalecieron en la mente
de Jean Floressas des Esseintes, un refinado que repudio los burgueses
nacidos del momento post-industrial o los nuevos adinerados o mercaderes.
En su alma sodlo albergé la sensibilidad artistica, refinada y aristocratica, sin
pretensiones de riqueza concibié la vida a través del buen gusto en la
armonia de la estética y del vivir fuera de la realidad de las bases del lujo, es
decir, del dinero y del comercio. Su mundo no acogio las cotidianidades de la
vida, pues éstas las llevd aparte de las convenciones sociales. El personaje
Vivid en si mismo, se encontré encerrado en su soledad, creyé que podia
liberar a la humanidad de su vulgaridad con la idea de lo bello; esta
sensacion lo aquejo y lo convirtid en un ser pesimista el cual no pudo

desembarazarse de esa sociedad considerada por el mismo Jean Floressas
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des Esseintes como burguesa, la cual lo obligd a terminar viviendo “al revés”

Su propia existencia.

El conflicto entre el arte y el artista, ante el mundo moderno y en
especial contra la burguesia que rodeo a Jean Floressas des Esseintes, llegd
a formar parte del espiritu decadentista, asimismo, el personaje se convirtié
en modelo de las novelas hispanoamericanas de finales del siglo XIX vy
principios del XX. De alli que la obra De sobremesa, de José Asuncion Silva
(1865-1896) llegd a ser uno de los ejemplos mas nombrados para referirnos
a las piezas decadentistas en Latinoameérica (Olivares,1984). En relacioén con
esto ultimo fue José Fernandez, protagonista de la nombrada creacion
literaria, un poeta que al igual que el personaje de Joris-Karl Huysmans se

encontrd en un estado de “frenopatia”’®

, propio de la época. Sus paginas
revelaron el horror por las cosas banales y, al mismo tiempo, mostraron a un
ser abatido por el tedio y la melancolia de un alma en plena decadencia.

Asimismo, y en el caso de Venezuela las manifestaciones narrativas

decadentistas provinieron de Manuel Diaz Rodriguez (1871-1927), con Idolos

18 Nos referimos, en este caso, a la denominacion y al estudio de las enfermedades mentales. De alli
que los llamados decadentes fueron vistos por muchos de sus detractores como frendpatas debido al
uso de imagenes consideradas como morbosas y sacrilegas.
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rotos (1901) y Sangre patricia (1902), y Pedro César Dominici (1872-1954),
con La tristeza voluptuosa (1899), El triunfo del ideal (1901) y Dionysos
(1904). Dichas obras compartieron un ambiente cargado de sensaciones

artisticas vy literarias finiseculares del XIX.

Sin embargo, es importante destacar que /dolos Rotos fue
considerada la novela modernista de Manuel Diaz Rodriguez (Miliani,1985).
Dicha obra combind, al igual que La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y
Dionysos influencias artisticas y literarias (parnasianas, simbolistas,
romanticas, naturalistas y hasta decadentistas) muy propio de la época,
debido a la atmésfera en que ellas convivieron. Pero, fue Manuel Diaz
Rodriguez “el exponente mas caracterizador del modernismo entre nosotros
[los venezolanos], en cuanto a la prosa se refiere” (Medina,1991:15). Este
autor, a la par con el decadentista Pedro César Dominici, incorpordé en su
narrativa rasgos exoticos y estilisticos propios del escritor golpeado por el

tedio de fin-de-siécle.

En relacion al personaje Jean Floressas des Esseintes de la novela
del francés Joris-Karl Huysmans, es decir, A reboursy a la par con Sandoval
de ldolos rotos, del venezolano Manuel Diaz Rodriguez podemos ampliar el
panorama decadentista en Venezuela a través de la incorporacion —en esta
investigacion- de un breve analisis literario de dichas obras con base en

ciertos rasgos conflictivos que identificaron el rechazo del artista dentro de la
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sociedad a la cual pertenecieron, al mismo tiempo que se identificaron con
algunos criterios artisticos de la tendencia estética mencionada emparentada

con la visiéon del “arte por el arte” en la doble vision de dichos caracteres.

En el caso de la trama de /dolos rotos podemos decir que empieza con
la llegada del personaje principal Alberto Soria, quien por cinco afios vivié en
Paris, a su retorno a la patria consiguidé desdichas y desazones por “la
profunda crisis espiritual, politica y social” (en Olivares,1984:9) que envolvio
a Venezuela en la época finisecular del XIX. Por dichas razones, las ilusiones
del artista y su nostalgia por ver de nuevo a su pais se vieron transformadas
en odios y repulsiones “como si las emociones pudieran impedirse
conservando la memoria” (Diaz Rodriguez,1987:46). A través de esa
recurrente mirada de Alberto Soria a la patria, por medio de la memoria,
observamos que dicho personaje se refirid al pasado como el mejor de los
tiempos vividos. Sin embargo, esto ultimo termind convirtiéndosele en la
resolucion de partir de su pais, este sentimiento acrecenté en su alma ese
abandono de la “tierruca”, la cual se reflejoé en el desarraigante “finis patriae”

con el cual finaliza la novela.

Uno de los aspectos decadentista frente al rechazo de sus seguidores
por parte de los politicos con ideas progresistas finiseculares fue el caso del
joven artista Sandoval personaje de idolos Rotos, quien sufrid “un golpe rudo

e improviso, una pufialada traicionera (...) el gobierno [venezolano] (...) [le
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suspendid] el pago de la escasa pensidbn concedida” (Diaz
Rodriguez,1901:100). Este personaje, pobre e incomprendido, abandonado a
su suerte y echado al olvido por su gobierno y sus parientes ricos u “hombres
de su trabajo” quienes no comprendieron “como podia nadie vivir sin otro
oficio ni beneficio que el de embadurnar telas y combinar colores” (Diaz
Rodriguez,1901:101), culmind al igual que Jean Floressas des Esseintes
viviendo la desesperanza y el rechazo de la sociedad que les roded producto
de sus vidas desarraigadas y enfrentadas a una especie de tensién
apolineo/dionisiaca, es decir, basada en el placer y en contra de la
realizacion de proyectos en beneficio de un pueblo sumado a la idea de
progreso. Por consiguiente, el tema de los creadores olvidados y amantes del
“arte por el arte” formo parte de la tendencia decadentista, lo cual le permitié
a Manuel Diaz Rodriguez, como a Joris-Karl Huysmans expresar, a través de
los personajes sefalados, el “tono amargo del pesimismo”
(Medina,1991:152) que acompaid a las obras insertas dentro de dicha

tendencia artistica y literaria.

No en vano hemos reunido aqui algunas relaciones decadentistas
entre Jean Floressas des Esseintes de A rebours y Sandoval de idolos
Rotos, pues en ambas obras aparecio el estilo particular de Joris-Karl
Huysmans y el de Manuel Diaz Rodriguez en concordancia con las novelas
finiseculares. Dichas obras rebelaron los excesos propios del placer, el tedio

por la vida moderna y el aislamiento de los decadentistas de la multitud, de la
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mediocridad y del contacto con la “plebe” que creia saber y opinar sobre

cualquier cosa.

A pesar de que idolos Rotos fue considerada —segun se dijo- la
novela modernista de Manuel Diaz Rodriguez no escapo de la influencia del
decadentismo. Asimismo, a pesar del americanismo inmerso en /dolos Rotos
por estar ligada, principalmente, a nuestra tierra como esencia y no a Paris, y
en su contenido y en la hispanidad de Sandoval nos ensefia, de una manera
panoramica, parte de la realidad politica y social de la Venezuela de finales
del siglo XIX y principios del XX. Al mismo tiempo, no deja de abrumarnos su
ambiente pesimista en la figura de dicho personaje, es decir, el artista
incomprendido por la sociedad de su época como acto que se repetia a diario

en las obras tildadas de fin-de-siecle XIX.
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El decadentismo visto a través de la historiografia literaria venezolana y
latinoamericana

En 1888 Eduardo de la Barra (1839-1900) escribié un prologo para la
obra Azul de Rubén Dario (1867-1916). Mucho mas tarde, en 1896, Rubén
Dario publicé Los raros donde demostré su gusto por lo decadente. En esta
obra aparecieron algunos nombres de escritores afines al gusto por lo raro o
lo exdtico, lo aburguesado, lo refinado, lo esteticista, entre otros aspectos
propios de la esencia del decadentismo, verbigracia: Paul Verlaine, quien fue
catalogado como “sinébnimo de la decadencia literaria y de la degeneracion
moral” (Montero,1996:821). Esta ultima afirmacion nos sirve para captar la
influencia decadentista en la literatura latinoamericana y, especialmente, en

la venezolana como paradigma fundamental de nuestra investigacion.

Muchos de los escritores venezolanos de finales del siglo XIX y
principios del XX viajaron a Europa. Entre ellos se destacaron el modernista
Manuel Diaz Rodriguez (1871-1927) y el decadentista Pedro César Dominici
(1872-1954). La Ciudad Luz fue la que atrajo, natural y principalmente, a
estos creadores. En ella, se venia rememorando en literatura un mundo
clasico y antiguo de expresiones sentimentales'®, exéticas y refinadas,

propias de los parnasianos y los simbolistas en relacién a lo que se considero

' Las imagenes sentimentales, en este caso, nos refieren el estado afectivo y exagerado de las obras
decadentistas en general.
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una tendencia, dentro de la prosa narrativa de la época, llamada
decadentista. De alli que a estos jovenes venezolanos, el contacto con tierras
foraneas les permitié relacionarse con distintas propuestas literarias y
artisticas de corte esteticista provenientes de la Europa finisecular del XIX.
Pero no solo el traslado de un lugar a otro fuera de nuestras fronteras
lograria tal incorporacion de estilos preciosistas en nuestros escritores y en
nuestra prosa narrativa. Ademas, existieron publicaciones de revistas
extranjeras (Mercure de France, Revista Azul, Revista Moderna y Revista
Moderna de Meéxico) y nacionales (Cosmdpolis y El Cojo llustrado) que

también mostraron en sus paginas series de articulos decadentistas.

En la revista Cosmdpolis (1894-1895) aparecieron como directores y
redactores: Pedro César Dominici, Pedro Emilio Coll y Luis Manuel Urbaneja
Achelpohl. Estos jovenes escritores venezolanos tuvieron pretensiones
“universalistas™ y apostaron a los cambios de su época. Colaboraron en
introducir las formas decadentes en nuestras letras. Sin embargo, Pedro
Emilio Coll, en el ultimo ejemplar de la revista mencionada, afirmé lo

siguiente:

La Revista “Cosmopolis”, de nombre stendhaliano a la sazén de moda, y en la
que colaboré, incluia entre sus primordiales objetivos, ademas del contacto con
literaturas extranjeras que creiamos necesarias para nuestra educacion
estética y social, el intenso deseo de revivir o despertar la observacion
inmediata y contemporanea de nuestro contorno nacional. Nuestra Cosmdpolis

*% EI nombre “cosmépolis” sugeria un caricter que sobrepasara nuestras fronteras venezolanas, razén
por la cual los escritores mencionados quisieron llamar a su medio de publicacion “Revista Universal”.
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ideal, de corta duracién, no aspiraba a ser propia, con vistas a la humanidad.
Profesabamos con un nativismo fundamental, un ingenuo internacionalismo
sentimental, y de ese modo lo expuse en la seccidbn que me correspondia
(1895:233-234).

Podemos colegir de la cita anterior el sentimiento nacionalista que, a finales
del siglo XIX, continuaba enraizandose en las mentes de aquellas personas
tradicionalistas que aceptaron sin discusion la intromisién de una literatura
foranea en suelo americano. Sin embargo, tal muestra de receptividad tuvo
que convivir (Rama,1985; Montaldo,1995) con los cambios (politicos,
sociales e ideologicos) finiseculares. No obstante, muchos aceptaron el
decadentismo y otros se separaron de esas formas catalogadas de
“‘enfermizas” (Picon Febres,1972). Asi, “la oscilacion entre la nueva estética
y la tirania ejercida desde 1890 por el regionalismo narrativo constituyo la
base de la polémica y la consecuente ruptura amistosa entre los miembros

de Cosmopolis” (Miliani,1985:60).

Por otra parte, la adopcién del decadentismo y la incorporacién de
imagenes provenientes de la Grecia antigua, en la literatura venezolana,
fueron consideradas como una especie de esteticismo propio de los
adoradores de la idea del “arte por el arte” o “estetas escapistas”
(Lockert,1995) hacia el mundo del propio arte sin reflejar la realidad que se
estaba viviendo en Venezuela. De alli que muchos de sus detractores, entre

ellos Gonzalo Picén Febres y José Gil Fortoul, sélo vieron en las obras
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decadentistas un estado de perversidad y se contrapusieron a esas
muestras, que ellos consideraron voluptuosas, cinicas y petulantes y al
mismo tiempo un mal de época (Picon Febres,1906). Segun el propio

Gonzalo Picén Febres, el decadentismo formé parte de:

Los ideales que se gastan, al fin desaparecen, pero es para abrir campos
a nuevos y potentes ideales en la ciencia, en la filosofia, en el arte, y en
el seno de esa entidad gloriosa y soberana que es savia fecunda, calor
beneficiente, regenerador de estimulo, amor y adoraciéon de todos los
humanos, que sin cesar palpita luminosa en la concepcion de Patria
(1906:380).

El contacto de nuestras letras con otras de caracter exéticas, preciosistas y
cargadas de musicalidad, a pesar del espiritu nacionalista y la idea de
progreso?' como productos de la modernidad cambiante (Meyer,1991),
contribuy6é a la renovacion de la literatura venezolana (Miliani,1985). Los
fundadores de Cosmdpolis y los modernistas que publicaron en E/ Cojo
llustrado, permitieron que los textos editados en esas prestigiosas revistas
fueran conocidos mas alla de este territorio. Estos escritores incorporaron el
cosmopolitismo literario entendido por algunos decadentistas como la
necesidad de “trabajar para formar nuevas almas” (Dominici,1899:40) que
plasmaran en sus obras el dolor y sus propias sensibilidades en plena época

de transicién “enfermiza para todos” (Dominici,1899:41).

2L« hacia 1890 los paises hispanoamericanos disfrutaban de cierta prosperidad y estabilidad”

(Olivares,1984). Por consiguiente, el positivismo impulsé esta “idea de progreso” la cual imperd para
el momento.
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Desde Charles Baudelaire hasta la concepcién de lo que se adoptd
como una progresion de imagenes decadentes y enfermizas de pasiéon y de
muerte que conformaron la tendencia decadentista. Al igual que esa
artificialidad®?, como recurso literario de la vida de los personajes (Eduardo
Doria, Maria, Nini Florens y el conde Carlos de Cipria) de algunas de las
novelas de Pedro César Dominici La tristeza voluptuosa (1899), El triunfo del
ideal (1901) y Dionysos (1904), formaron parte de las transformaciones
politico-culturales entre Latinoamérica y “la autoridad cultural de los paises
centrales” (Montaldo,1995:72). De alli que la literatura venezolana y
latinoamericana sufri6 un proceso de disolucion de las jerarquias
intelectuales que provenian de Espana, principalmente. Al mismo tiempo que
adaptaron y acogieron series de movimientos estéticos y literarios que
integraron dicho concepto decadentista, y ademas contribuyeron al

enriquecimiento de la prosa narrativa de este lado del Atlantico.

2 Los escritores decadentes, quienes abrigados por las ideas del arte del pasado clasico, lograron
evadir en sus obras los problemas (politicos y sociales) de finales del siglo XIX. Es decir, estos jovenes
escritores hicieron de sus obras ingeniosas ficciones (Brant,1994) desde privilegiadas “Torres de
marfil”.
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Breves acotaciones sobre el naturalismo

Una obra de arte es un rincon de la creacion
Visto a través de un temperamento

Alphonse Daudet

La doctrina del naturalismo fue expuesta por Emilio Zola (1840-1902) a
mediados del siglo XIX, asimismo en la figura de Denis Diderot (1713-1784)
trascendié dicha estética imitadora y realista, pues pretendié introducir el
método de las ciencias experimentales en la literatura (Van Tieghem,1963).
Otros de los naturalistas fueron Henri Beyle, llamado Stendhal (1783-1842),
Honorato de Balzac (1799-1850), Gustavo Flaubert (1821-1880), Edmundo
Goncourt (1822-1896) y Julio Goncourt (1830-1870). En contraposicién al
idealismo romantico, el realismo cientificista o positivista deseé romper con lo
que ellos concideraron una “retérica” no adaptada a la sociedad moderna y a
su gusto generalizado por la ciencia. Para Emilio Zola “son las sociedades
las que realizan las evoluciones literarias” (en Van Tieghem,1963:208). Es
decir, el escritor era un simple obrero que contribuia a crear obras
"anonimas” conducidas por el pensamiento de las generaciones que las
engendraron. Por esta razon, el naturalismo quiso convertirse en una especie
de empresa literaria con aspiraciones a crear obras mas ricas en

conocimientos y mas cercanas a la realidad que las de sus predecesores.
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La Introduccion a la Medicina Experimental (1865) de Claude Bernard
influyd sobre Emilio Zola. Esta obra afirmaba que “el método cientifico
aplicado a los cuerpos brutos debia serlo también a los cuerpos vivos” (en
Van Tieghem,1963:209), por tanto el propio Emilio Zola considerd oportuno
dicho método para aplicarlo “a la vida pasional y a la vida intelectual” de los
personajes de una obra. A modo de parafrasis de las ideas del propio
Philippe Van Tieghem, esto ultimo daria como resultado conocer las causas y
las manifestaciones de un fendmeno cualquiera por medio de la observacion
y la experimentacion del individuo consagrado dentro de las paginas
literarias. En el caso de la literatura debié mover a los personajes desde una
historia particular para luego mostrar que la sucesion de los hechos, a través
de los ambientes y las distintas circunstancias dentro de la naturaleza a las
que fueron sometidos los personajes, actuaban sobre los mismos caracteres
literarios. De alli que se dijo que “el empleo de este método [cientificista y
experimental] supuso una concepcion materialista y mecanicista del mundo
moral” (en Van Tieghem,1963:210). Esto ultimo, llevo al naturalista a pensar
que el mundo humano estaba sometido al mismo determinismo que el resto
de la naturaleza. Mediante el empleo del método experimental el novelista
creyo acercarse, con sus ideas de analistas del hombre en su accion
individual y social, mas al sabio o cientifico que a los mismos poetas o a los

artistas.
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Sin embargo para los naturalistas, las circunstancias y experiencias
del ser humano no fueron encasilladas en procesos intelectuales sélo para
sabios, sino que acogieron las manifestaciones intelectuales y sensuales del
hombre como fenbmeno perteneciente a una sociedad. Para el propio Emilio
Zola la individualidad era la marca mas valiosa de la obra de arte. El escritor,
como el artista debidé permanecer independiente de la propia sociedad vy, sin
preocuparse por el estado de animo general en materia de arte, tuvo que
hacer su obra personal. Es decir, a través de una primacia del escritor y del

artista la individualidad debié prevalecer sobre lo social.

Mientras mas se intento escribir obras con sentido de lo moral, mas se
creyd que las creaciones literarias de los naturalistas mantuvieron una
inclinacion chocante hacia la inmoralidad y lo obsceno por la realidad con
que se presento la interpretacion personal del mundo y la expresion personal
de las emociones. De alli que el decadentismo se identificé con el
naturalismo por esa carga emocional y desbordante de los personajes, y por
el conocimiento generalizado de la vida y de la individualidad del escritor y de
algunos de sus caracteres literarios (Eduardo Doria, Maria, Nini Florens y el
conde Carlos de Cipria, entre otros) frente a la sociedad, en este caso,
finisecular. En el propio ambito cientificista y experimental, dicha tendencia
literaria y artistica estuvo en contradiccion con el naturalismo al no aceptar

concepciones materialistas ni mecanicistas del mundo moral.
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Papel del Positivismo

La filosofia del positivismo fue expuesta por Augusto Comte (1798-
1857) a mediados del siglo XIX. Como movimiento intelectual, dicha doctrina
promulgé la renuncia sobre el conocimiento del ser mismo de las cosas y la
aceptacion de las verdades sacadas de la observacién y de la experiencia.
La influencia positivista en Hispanoamérica generé un sentido de articulacion
de cierto estadio cientificista y materialista (Montaldo, 1995) en la conciencia
de los paises hispanos. Asimismo, a través del propio positivismo se impulsé
la idea del progreso y del espiritu nacionalista (Olivares,1984) como parte de
la modernidad cambiante (Meyer,1991), la cual acompaind al concepto de
nacion. Este ultimo panorama social abrigo el surgimiento del decadentismo
en Venezuela donde la conciencia nacionalista y positivista se encontré en su
maximo apogeo, como también la lucha por defender dichas ideologias de
influencias extranjeras y de cualquier otra persona que no tomara como
punto de referencia la patria, la cual debia ser reflejada en nuestra literatura y
en las escenas localistas (Miliani,1985). Algunos escritores como Luis
Manuel Urbaneja Achelpohl (1874-1837) y el propio Pedro Emilio Coll,
después de haber practicado las formas preciosistas, se separaron mucho de
ellas y se sumaron al proceso americanista, es decir, a ese proceso literario

que se debatié contra los llamados mundonovistas®.

 Nos referimos a aquellos escritores, como Pedro César Dominici quien, lejos de las “denotaciones
ofensivas” (Olivares,1984) que rodearon la imagen de los decadentistas —enfermos mentales,
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Por consiguiente el decadentismo fue visto por algunos de sus
detractores, principalmente, por Gonzalo Picén Febres (1906) y por José Gil
Fotoul (1957) como un proceso de “desnacionalizacion” (en Di
Prisco,1969:55) de la literatura de este lado del Atlantico debido al sentido de
evasion literaria con que se catalogé a dicha tendencia estética al dirigir sus
miradas hacia la adoracion del pasado clasico y hacia tierras foraneas
(Francia, Inglaterra e ltalia) donde idolos rotos y Sangre patricia, La tristeza
voluptuosa, EI triunfo del ideal y Dionysos compartieron un ambiente

semejante, es decir, obras cargadas de imagenes exdticas o lejanas.

Con base en lo dicho anteriormente podemos ampliar el panorama
sobre lo que se considerd una literatura con rasgos “foraneos” a través del
contacto de algunos personajes de la novela idolos rotos (Emazabel,
Sandoval y Alberto Soria), quienes se identificaron con otros intelectuales,
fildsofos o artistas latinoamericanos en un lugar de Europa, especialmente,
en Paris y no en esta parte del Atlantico. Esto ultimo fue alguno de los
motivos por los cuales se consider6 a la novela decadente
“‘desnacionalizadora” debido a que correspondié al exotismo o a la lejania de
muchos de los paisajes y de los propios personajes hacia otras latitudes. La

presencia de Emazabel y Sandoval, ambos caracteres de almas sofnadoras,

delicuescentes y estetas de las culturas antiguas-, adopto el epiteto mundonovista, es decir, el gusto y la
proliferacion de escenas exdticas, la remembranza y la adoracion de la antigiiedad clasica y del
medioevo como fuente de inspiracion y las pretensiones hacia lo universal.
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reflejaron el ambiente de ese “barrio latino” ubicado en los suburbios
parisinos, donde el Café Vachette se convirtié en el “pedazo de la América
Latina” (en Dominici,1899:26), de la llamada época finisecular. Dicho sitio
reunio, asimismo, a Alberto Soria, quien represent6 al héroe melancélico de
idolos rotos y a su vez reflejé el gusto por las imagenes evocadoras de
paises y culturas lejanas. De alli que la concepcion de la idea de patria para
dicho personaje se le convirtid en una situaciéon aparente donde el mayor

anhelo del propio Alberto Soria fue escapar de la aquejante realidad del pais.

De otra parte, uno de los rasgos decadentistas en contraposicion a la
idea de progreso y de nacion®* que acompaiié al positivismo materialista fue
el personaje —anteriormente sefialado- Jean Floressas des Esseintes, quien
vivié inmerso dentro de un ambiente voluptuoso en contraste con Emazabel,
quien representd cierta diferenciacion sobre el estandarte de la estética
decadentista. Debido a que el propio Emazabel fue un joven de profundo
analisis, con aspiraciones en la vida, trabajador; que se dirigi6 a la llamada
Ciudad Luz a culminar sus estudios de medicina. Ademas, “era quizas el

unico con voluntad sana” (Diaz Rodriguez,1901:119).

2 Es decir, sociedades que buscan la unida de su pueblo a través de intereses comunes de origen,
historia, cultura y lengua los cuales despierten la conciencia del colectivo que comparte un mismo
territorio.
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Dicho personaje, de entre algunos de los pesimistas como Alberto Soria y el
mismo Jean Floressas des Esseintes, captd la imagen digna y la conciencia
equilibrada de esos espiritus impregnados por el ambiente progresista y
positivista (Gonzalo Picon Febres, José Gil Fortoul, entre otros) que se
debatieron en medio de los cambios modernizadores (politicos, econémicos,
sociales y culturales) de Fin-de-siecle. Por estas razones y bajo la pluma de
Manuel Diaz Rodriguez, Emazabel se diferenci6 de Jean Floressas des
Esseintes debido a ese deseo de cambiar al mundo a través de sus ideas
positivistas y nacionalistas en funcion de la sociedad a la que el

decadentismo estético y literario vio con indiferencia.

A manera de sintesis, podemos decir que el decadentismo artistico y
literario adoptd el eclecticismo de movimientos estéticos e ideolodgicos
(romanticismo, parnasianismo, simbolismo y naturalismo) propios del
ambiente finisecular del XIX. Donde la idea del “arte por el arte” o el
“‘escapismo” de los decadentistas, la sensacion de hastio, de pesimismo y de
melancolia irrumpieron las concepciones de aquellos naturalistas sumergidos
en una realidad imitativa gobernada por el positivismo materialista y
cientificista que hicieron alarde por mantener la concesién de ideas
progresistas y nacionalistas en momentos en los cuales se vivio una honda
transformacion  politico-social, religiosa y cultural, como proceso
modernizador de los paises hispanoamericanos. De alli que, nos serviremos

de dichas sensaciones decadentistas para dilucidar un mundo
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apolineo/dionisiaco en algunas obras de Pedro César Dominici La tristeza
voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos las cuales representan, entre otras
cosas, un simbolismo conflictivo y secularizado propios de la estética literaria

finisecular del XIX.
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CAPITULO Il
El conflicto Apolo/Dionisos

Breve introduccién histérico-mitica: ;qué representaron cada uno de
estos dioses griegos?

Lo apolineo fue revelado por la mitologia griega como la
representacion del dios Apolo, hijo de Jupiter y de Latona, en tanto divinidad
de las ciencias y de las artes, especialmente de la medicina, de la musica y
de la ensofiacion; también como reflejo de la alegria y la sabiduria. Pero al
mismo tiempo relacionado con las apariencias y la belleza. Ademas, cuando
se le vinculd con la poesia y las artes tomd como sitio de albergue la cima del
monte Parnaso junto a sus cortesanas, es decir, con las nueve musas que lo
acompanaron: Caliope, la heroica y elocuente; Clio, la historia; Erato, la lirica;
Euterpe, la musica; Melpomene, la tragedia; Polimnia, la retérica; Talia, la
comedia; Tersicore, la danza; y Urania, la astronomia y las ciencias exactas
(Cirlot,1985). Por el contrario Dionisos fue Ila "deidad infernal"
(Cirlot,1985:172), el simbolo que permitié el desencadenamiento ilimitado de
los deseos, de la liberacion de cualquier represién o inhibicion, el ultraje del
pudor y la razén. Ademas, era el mismo dios para los antiguos romanos
quienes lo llamaron Baco. De alli se origin el término de las Bacantes, las
cuales fueron sus fieles adoradoras y acompanantes de las orgias en son de

flautas y sacrificios, de carne cruda y sangrante y de locuras religiosas
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llamadas “entusiasmo” de correr por los campos, desnudas y entre gritos y
movimientos desordenados. Dichas Venus celebraron, en invierno, los
festivales bienales. Estos fueron divididos en dos tipos de celebraciones:
orgiasticas y campestres. Ademas, Dionisos o Baco fue asociado con los
arboles y los frutos, asimismo con la uva, el vino, la vendimia y la

embriaguez.



XLIV

Relacién del pensamiento de Friedrich Nietzsche con el origen y el
debate apolineo/dionisiaco

Abandonandose
a la embriaguez de la contemplacion
y de la sabiduria

Friedrich Nietzsche

Del genio de la musica surgio la tragedia griega y de alli nacieron
fuerzas contrarias (apolinea/dionisiacas) las cuales dieron paso al
pesimismo. Fue una "calamidad" originada, aproximadamente, cuando
Atenas (en su quinta centuria antes del nacimiento de Cristo) estuvo en la
cumbre de su revelacion social y cultural. Muestra de ello lo podemos
apreciar en las obras de los grandes poetas clasicos Esquilo, Séfocles y
Euripides, quienes tomaron como estandarte para sus creaciones literarias
los temas relacionados con las festividades religiosas a Dionisos. Al igual que
nos legaron y revelaron esa vision de la dualidad conflictiva entre la lira y la

vid (Bowra,1953)%.

* El uso de dicha frase nos permite identificar y al mismo tiempo vincular a Apolo con la lira y a
Dionisos con la vid, esto siguiendo el estudio de la mitologia griega y algunos de los conceptos
aplicados por dicha interpretaciéon milenaria para nombrar con particularidad a ambas divinidades
(Salazar,1872).



XLV

Fue al filésofo Friedrich Nietzsche (1844-1900) a quien se le atribuyd
el analisis de esa metamorfosis y "polaridad" (Cirlot,1985) entre estos dos
dioses (Apolo y Dionisos), como los limites existentes en las ciencias, el
canto y las artes con la locura y la vid. Esto fue aceptado por quienes
creyeron en dichas fuerzas contrarias que lucharon y se repelieron, tratando

de atraerse una hacia el orden, y el fauno o dionisos hacia el caos.

El estudio de los cambios de un ser a otro o metamorfosis como parte
de la mitologia griega o del coro ditirambico® fue estudiado por dicho filésofo
aleman. Friedrich Nietzsche se percaté de las distintas transformaciones
sufridas en el caracter o conducta de los “héroes melancdlicos™ o
personajes decadentes, pesimistas y melancdlicos los cuales
inconscientemente se contemplaron a si mismos, metamorfoseados entre
caracteres realistas, positivistas y materialistas como la condicion previa de
todo arte dramatico. Dichos héroes pesimistas reflejaron la sensacion de
estar perdidos en una extrana naturaleza de atmodsferas voluptuosas y

convivieron con la idea del sentido del individualismo o apartados del entorno

de la vida comun. La magia que proporcioné la transformacion o el cambio

% Una especie de composicion poética en honor de Baco, la cual lograba envolver la mirada de sus
fieles seguidores y los hacia vivir fuera de toda época y de toda esfera social (Nietzsche,1943).

" La frase de “héroe melancolico y pesimista” esta trabajada en la idea de Gonzalo Picon Febres para
ironizar a los personajes decadentistas de Pedro César Dominici como Eduardo Doria, de La tristeza
voluptuosa. Un incapaz de luchar “por el bien y la hermosura (...) Infeliz romantico, débil de cerebro y
sin nervios...” (1906:380) inmerso en un dejo de pesimismo y corrompido por el Paris, embriagador y
lujurioso. Como pretexto de tesis, se podria trabajar algunos caracteres de ciertas obras del
mencionado autor (El conde Carlos de Cipria, de E! triunfo del ideal y el propio Eduardo Doria) bajo
la nocién de “antihéroe” y la relacion de los propios personajes con el tedio finisecular y el clamor por
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permitio al “sofiador dionisiaco” poder satisfacer su imagen y condicién de
satiro, paralelamente a una visién apolinea de su nueva apariencia teatral y
enmascarada con el fin de completar el propio drama apolineo/dionisiaco que
separo al individuo y al héroe, de la epopeya y los apart6 de la identificacion
con el ser primordial (Dios) para convertirlos en seres que vivieron en un
abismo insondable y lleno de voluptuosidades, pesimismo, angustias y
calamidades (Nietzsche,1943). De alli que el héroe o los personajes
(Eduardo Doria, Nini Florens, Maria, el conde Carlos de Cipria, Eucaris y
Diodoro) vistos a través de la concesion del fauno terminaron por dejar a un
lado su condicion de servilismo frente a Dios. Debido a que Dionisos lirico,
musico, poeta, visionario y bailarin de movimientos exuberantes creyo
engendrar el conocimiento en cada una de dichas imagenes sometidas a la
embriaguez de la contemplacion de la belleza, de la naturaleza, de la

sabiduria y de la aparente condicion de “super hombres”?.

El cambio de un estado a otro, producto de las afectaciones
sentimentales fue uno de los rasgos que caracterizaron la doble vision o
dualidad apolineo/dionisiaca. De esto ultimo podemos decir que el
decadentismo literario adopté un proceso de articulacion de la conducta

ditirambica, pesimista y melancélica de los personajes inmersos en el estilo

lo “nacional”, lo cual no demostramos ningun tipo de interés ni vinculacién para efectos de este
trabajo.

*® Fue al propio Friedrich Nietzsche a quien se le confirié dicha frase “super hombre” la cual se refirid
al ser humano que se refugiaba en su doble vision enmascarada (apolineo/dionisiaca) producto de las
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esteticista de sus obras. De alli que la senalada tendencia estética se sumé
al proceso de transformacion del drama (apolineo/dionisiaco) sufrido por

dichos caracteres.

En relacion con lo expresado anteriormente podemos referirnos a una
de las tragedias de Euripides: es decir, los sufrimientos de Admeto por la
muerte de su amada esposa Alcestes, de la cual se sirvio Friedrich Nietzsche
para explicarnos el reino de las mascaras apolineo/dionisiaca o del ensuefio
y la ruptura de lo particular del héroe tragico (Dionisos). Euripides nos revel6
los estremecimientos de Admeto quien, debido a dicho pesar (la muerte de
su esposa Alceste), se dejé arrebatar por la contemplacién de la imagen de
la amada mujer quien regresé de la tumba. Por consiguiente, el propio
Admeto termind sufriendo una subita turbacion, un duro golpe en el cerebro
donde el mundo real se cubrié de un velo de apariencias, para luego ser
arrebatado por la embriaguez dionisiaca de los sentidos. Ademas,
inconscientemente esa visidon que flotaba ante el alma del sefialado
personaje se transformd en un estado de ensuefio fantasmal y apolineo que
le dio la sensacion de vivir en un mundo mas perceptible y cambiante de
manera incesante. De esta manera, podemos decir que el decadentista
desnudd su alma sin importar las posteriores criticas a pesar de que lo

colectivo o lo “universal” rompid con el individualismo. Esto ultimo paso6 a ser

apariencias y de la embriaguez. Por consiguiente, el hombre sintié la necesidad de convertirse en una
especie de héroe, de divinidad o de ente supremo.
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parte de la idea del artista finisecular del XIX, quien traté de sobrevivir en el
mundo moderno desde su concepcion del espléndido retiro o “torre de marfil”.
Asi se consumo la union entre el arte, la orgia y la tragedia las cuales dieron
paso a las obras pesimistas como reflejo de esa huella que cubrié a las
civilizaciones antiguas y al propio decadentismo arrastrados por la “Tragedia

[como] obra del [mismo] pesimismo” (en Nietzsche,1943:10).
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El enfrentamiento apolineo/dionisiaco en el ambito del decadentismo
literario

El individualismo, el pesimismo, la metamorfosis o el cambio de un ser
a otro ser, la adopcion de la mascara como fendmeno del drama y del teatro
de la vida y de las apariencias, la contemplacion de la naturaleza, de la
belleza a través del conocimiento originado del ensuefio y de la embriaguez
podrian considerarse como los rasgos mas caracteristicos del conflicto
apolineo/dionisiaco. De alli que el decadentismo literario y estético a través
de la idea del “arte por el arte” pudo identificarse con dicha pugna originada
de la antigua tragedia griega debido a que los mismos adoradores
(decadentistas) de las imagenes exodticas de templos en ruinas, perfumes,
flores, pinturas, musica, y experimentadores de rimas, de neologismos y de
sinestesias posaron sus miradas hacia la propia antigiedad clasica. Esto
ultimo fue parte de lo que se consideré como una evasién de la realidad por
parte del decadentismo, el cual rechaz6 aquellos filosofos y creyentes en el
esfuerzo por mejorar la condicidon humana en funcién del progreso basados
en los contenidos sociales y burgueses, moralizadores, “civilizantes vy
progresistas” de cualquier nacion. Asimismo, dicha tendencia literaria y
artistica expresé la necesidad de evadirse o excluirse —literalmente- de la
masa o aislarse del mundo de las cosas vanas y corrientes y refugiarse en la
busqueda intelectual, como unica via hacia un publico digno que la

comprendiera.



El decadentismo visto a través de la conduccion de la doctrina
parnasiana o bajo la visién del “arte por el arte” y lejos de la masa e idealistas
de la humanidad y de la concesion del progreso, adoptd el sentido del
individualismo vy la indiferencia por la utilidad social o moral. La “arrogancia”
de los personajes decadentistas contra la burguesia y contra la vida comun y
corriente pudo estar reflejada en las siguientes palabras de Frederich

Nietzsche:

[Los decadentistas] se sintieron dioses; su actitud fue tan noble y plena de
éxtasis como las de los dioses que vieron en sus ensuefos. No fueron ya
artistas, sino [que ellos mismos se consideraron] obras de arte: el poder
estético de la naturaleza entera, por la mas alta beatitud y la mas noble
satisfaccion de la unidad primordial, se reveld aqui bajo el estremecimiento de
la embriaguez (1943:30).

Los decadentistas utilizaron la evasion de la realidad como un recurso
literario y estético y se refugiaron en el conocimiento y concesion del arte
antiguo. Por consiguiente, la imagen del personaje individualista, alejado de
las multitudes, y encerrado en su mundo, en su esplendente retiro lo condujo
a la afliccion y al pesimismo, pues Eduardo Doria, Nini Florens, de La tristeza
voluptuosa; Maria, el conde Carlos de Cipria, de El triunfo del ideal y Eucaris
y Diodoro de Dionysos, por ejemplo, quisieron revestir o metamorfosear,
sirviendose de mascaras, la melancolia, la muerte, la desesperacion, la risa,
el amor, la voluptuosidad, el desenfreno y el exceso para justificar la

conducta de quienes se dejaron arrastrar por el drama del teatro de la vida y
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de las apariencias a través de la contemplacién de la naturaleza y de la
belleza por medio del ensuefio y de la embriaguez como parte de lo que fue
el conflicto apolineo/dionisiaco visto desde nuestra interpretacion del ambito

del decadentismo literario de fines del siglo XIX.

Muestras del pensamiento de Friedrich Nietzsche relativo a la pugna
apolineo/dionisiaca las podemos apreciar en algunas obras de Pedro César
Dominici como La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos. De la
primera obra nos servimos de Eduardo Doria quien recibié una educacion
catdlico-religiosa y, ademas, terminé siendo presa de la ira y de la
desesperacion. La débil y anciana madre del desventurado personaje, a
quien le aconsejo “jTen cuidado, hijo mio! Paris es una ciudad de atractivos
para la juventud...” (Dominici,1899:13), murié y lejos de su patria vociferd
injurias al ser supremo: “;,Debo yo adorar a un Dios vengativo, con pasiones
pequefas, de un hombre cruel, que no me concede siquiera el derecho de
defenderme?” (Dominici,1899:71). De esto ultimo podemos decir que
Eduardo Doria dejo a un lado su condicion de servilismo hacia Dios y sinti6 la
necesidad de adoptar la imagen de la mascara del pesimismo, y creyo estar
preparado para encarar lo apolineo/dionisiaco de la femme fatale parisina
debido a la arrogancia cultural y a los placeres pasajeros de dicha ciudad. Al
igual que el propio Eduardo Doria, un estado de lejania y de embriaguez
irrumpid, en El triunfo del ideal, la realidad del conde Carlos de Cipria quien

desed cambiar y dominar al mundo a través de la concepcion del arte y la
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belleza. Esta vision de la contemplacion de la estética, segun el mismo
personaje, serviria para “escapar del pesimismo” (Dominici,1901:30)
originado por las religiones al promulgar la misericordia y la muerte,
exasperando la tristeza del vivir y cubriendo con un manto ruinoso de dolor la
propia belleza. Sin embargo, cdmo controlar el arte y la belleza si estas dos
fuerzas de grandeza fueron generadas por la concesion apolineo/dionisiaca
como base fundamental para conducir el espiritu humano hacia la voluntad
de obrar por mandato divino (Nietzsche,1943). De alli que Carlos de Cipria se
convirti6 en un simple personaje llevado por el impulso ensordecedor y
metamorfoseado en la lira y en el fauno que cobré vida en la inconsciencia
del “satiro sofiador’®®. De la tercera novela y en relacion a Diodoro podemos
decir que dicho personaje quiso luchar contra el destino y las fuerzas
contrarias que se repelian y al mismo tiempo se juntaban para engendrar la
obra de arte o la doble visién fantasmal (apolineo/dionisiaca). Eucaris,
asignada por los dioses desde su nacimiento para servirles, fue robada por
Diodoro quien se dejé arrebatar por la contemplacién de la belleza al
considerarla “una joven voluptuosa” (Dominici,1904:109). Por consiguiente, el
destino final de los sefialados caracteres se convirti6 en males y en
sufrimientos debido a la venganza divina la cual les hizo afirmar cierta
incredulidad en el dogma religioso ante la idea de prescindir de dioses y de

sacerdotes, pues “el mundo seria tal vez mas feliz” (Dominici,1904:90).

> Aqui, nos referimos al conde Carlos de Cipria.
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El sentido de individualismo encerrado en las distintas posturas
adoptadas por Eduardo Doria, el conde Carlos de Cipria, Diodoro y Eucaris
giraron en torno a una misma vision que fue la de separarse de las creencias
religiosas heredadas de las civilizaciones antiguas y correr hacia la
contemplacion del arte y la belleza y hacia el libre albedrio pero,
paradojicamente, dominado por las distintas instituciones (politicas,
religiosas, sociales y culturales) que conforman una sociedad. De esto ultimo
podemos ampliar el panorama apolineo/dionisiaco a través de los
decadentistas Jean Floressas des Esseintes, de la novela A rebours de Joris-
Karl Huysmans, Alberto Soria y Sandoval de /dolos rotos de Manuel Diaz
Rodriguez. Todos estos personajes reflejaron y compartieron el pesimismo
finisecular y el deseo de separarse de la sociedad y de sus instituciones y
entregarse a la experimentacion de las sensaciones artisticas y orgiasticas
del hombre sumergido en la embriaguez de conocer sus debilidades, las

cuales dieron paso a lo que se conocidé como la secularizacion.
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Sobre la secularizacion

En un ambiente finisecular perturbado por los multiples cambios
modernizadores (politicos, religiosos, sociales y culturales) y cargado por las
ideas, naturalistas, positivistas y racionalistas, y por las ideas y sensaciones
decadentistas (pesimismo, hastio, incredulidad, desesperacién, entre otras)
convivié el proceso de la secularizacion, el cual pudo traducirse por medio de
aquella frase expuesta por George William Frederick Hegel (1770-1831) y por
Frederich Nietzsche “Dios ha muerto”. Esta concepcion del ser supremo,
aparentemente catastrofica para la época de fin-de-siecle, tuvo
connotaciones de crisis religiosa, de temor del ateismo y de pérdida de la fe.
De alli que el decadentismo literario manifestd su deseo por retornar hacia el
pasado clasico y hacia el medioevo como fuentes de inspiracion en las que el
hombre religioso vividé en constante busqueda de la fe y en rechazé del lujo y
la riqueza. Sin embargo, a finales del siglo XIX la concepcion de un mundo
mejor desprovisto de lo material se vio afectado por el positivismo con su
concesidén materialista y secularizadora a través de la “mundanizacién de la
vida, [y la] desmiracularizacién del mundo” (Gutiérrez Girardot,1983:82), y al
mismo tiempo promulgé el concepto de nacion y del bienestar por medio del
progreso social. A pesar del sentido de orientacién del positivismo hacia un
‘mundo mejor’ para la sociedad burguesa, con su poder adquisitivo y

liberada de la herencia religiosa tradicional, se encargdé de marginar al artista
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y al arte y éste a su vez se transformé en una especie de pasion “feroz” de lo
bello, de lo pintoresco, de lo extrafio. Estas sensaciones hicieron que el
artista, en cierto grado, perdiera la nocion de lo justo y de lo verdadero como
esencia del propio arte. De alli que los personajes decadentistas como Jean
Floressas des Esseintes y Alberto Soria se obligaron a vivir en su mundo
esplendido de la contemplacion de la belleza y en la idea del “arte por el

”

arte”.

La utopia positivista de un mundo mejor alimenté la puesta en escena
de la llamada “Torre de marfil”. En parte esto acrecentd el pesimismo y la
zozobra del hombre decadente de finales del siglo XIX, quien afligido por las
transformaciones de la sociedad se sumé a ese afectado proceso de
secularizacion el cual se convirtié en el acicate para el recrudecimiento del
enfrentamiento apolineo/dionisiaco como reflejo de las obras decadentistas
La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos. Donde los personajes
de dichas novelas Eduardo Doria, Nini Florens, el conde Carlos de Cipria,
Maria, Eucaris y Diodoro aparecieron sumergidos en un ambiente colmado
de una aparente supremacia individual desprovista de fe y entregada a la

decadencia de la embriaguez y del ensuefio.
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CAPIiTULO Il
Presentacién del autor y de las tres novelas objeto del
analisis

Sobre Pedro César Dominici: breve semblanza, ubicacion estético-
histérica

Pedro César Dominici (1872-1954) fue el diplomatico y escritor
venezolano mas “desarraigado” (Miliani,1985) de finales del siglo XIX y
principios del XX. Dicho autor se entregd de lleno al estudio del
decadentismo estético y literario a través de algunas de sus obras La tristeza
voluptuosa (1899), El triunfo del ideal (1901) y Dionysos (1904). Asimismo, a
temas cargados de cierto positivismo, pesimismo y del tedio finisecular.
Ademas, incorporé en dichas novelas ambientes exdticos procedentes de la

antigledad clasica y del medioevo.

Pedro César Dominici bebié de la fuente del parnasianismo como guia
de sus ideas sobre el arte; roded su imaginacion de escenas romanticas y
naturalistas, para luego entregarse a esa “enfermedad digna de figurar en el
cuadro patologico de las letras” (Dominici,1894:65) llamada el propio
decadentismo. En él se avivo el fuego de la desesperanza y se entrego a los
tormentos y al capricho de la individualidad. Es decir, dicho escritor quiso
alejarse de la muchedumbre y hacer de sus obras grandes templos
impregnados de concesiones adoptadas de las ideas provenientes de la

Atenas de Pericles (S.V a. de J. C.). Esto ultimo fue considerado por los
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decadentistas como una vision que estuvo lejos de ser alcanzada por las
almas vulgares y corrientes. De alli que la antigledad clasica reflejo el
esplendor de lo que el mismisimo Pedro César Dominici consideré como el

reino de las artes y de las formas decadentes.

Podemos apreciar en las paginas de las revistas EI Cojo llustrado
(1895-1915) y Cosmdpolis (1894-1895) cdmo Pedro César Dominici gusto de
las formas refinadas y exéticas. Segun Pedro Emilio Coll, este escritor tuvo a
su disposicion la biblioteca de su padre, la cual le permiti6 ahondar en obras
de todo género (romanticas, parnasianas, simbolistas, naturalistas,
positivistas, poéticas, discursivas, entre otras) y estudiar con profundidad la
filosofia de Arturo Schopenhauer (1788-1860) y la del aleman Friedrich
Nietzsche (1844-1900). Asimismo, dicho escritor “Leyo a Graciela y a Atala, a
Mireya, Maria y Marianela, libros en que los poetas [vertieron] el amor que no
[tuvo] sitio en la tierra” (Coll,1895:573). No obstante, la filosofia de Friedrich
Nietzsche marcé el horizonte decadentista en La tristeza voluptuosa, El
triunfo del ideal y Dionysos, pero, por el momento, esta observacion sélo
indica el camino de esta investigacion hacia el estudio de la tension

apolineo/dionisiacas en dichas obras.

En relacién con la critica literaria (1895-1999) que se ha ocupado del
estudio sobre el decadentismo y sobre la obra narrativa de Pedro César

Dominici, y segun el prélogo de la segunda edicion de Tronos vacantes
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(1924) de Pedro Diaz Seijas podemos sefalar lo siguiente: dicho autor y su
obra “han sido, después de sus primeras salidas al campo de nuestra
literatura [venezolanal, (...) grandes olvidados de su generacion” (1977:1). La
poca frecuencia con que se nombra a Pedro César Dominici en nuestra
cultura literaria podria estar emparentada con la idea del caudillismo que
reinaba en Venezuela para la época. “Sucedid, pues, [que dicho escritor se
vio] obligado (...) @ acogerse bajo la sombra de ese bello pais de Francia,
[pero llevando] en el corazén el supremo dolor de la patria esclavizada”
(Dominici,1909:1). Sin embargo, el gusto del escritor por las cosas antiguas
no reflejo el sentimiento de lo nacional que se venia gestando a finales del
siglo XIX. Otra de las teorias manejadas por la propia critica literaria que se
ha ocupado sobre el estudio del decadentismo sugiere lo siguiente: parte del
olvido del venezolano Pedro César Dominici en nuestra narrativa se refiere al
reiterado tono melancélico con el cual continué expresandose dicho escritor
en sus creaciones. Su novela Evocacion (1949) escrita a mediados de los
afios veinte, subtitulada “un amor infeliz’, estd marcada por esa voz
subjetivista en relacion a los temas exaoticos y refinados e impregnados por la
propia imaginacién del autor. Esto dejo de interesar a la mayoria de los
lectores de la época sefialada. Sin embargo, Pedro César Dominici continud
escribiendo con un “tardio romanticismo nostalgico” (Miliani,1985:61) y un
estacionario paralelismo extemporaneo con la idea del arte de la antigiiedad

clasica (Picon Febres,1906) que no pudo contener el desplome y el olvido en
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el que cayd dicho escritor y sus obras anteriores (La tristeza voluptuosa, El

triunfo del ideal, Dionysos, entre otras).
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La tristeza voluptuosa

Algunos criticos (Olivares,1984; Miliani,1985; Belrose,1999; entre
otros) han concordado en que La tristeza voluptuosa fue la novela mas
celebrada de Pedro César Dominici en el momento de su publicacion; sin
embargo, hoy dia es una de las piezas olvidadas de este escritor. Por otro
lado, respecto al argumento, podemos decir que La ftristeza voluptuosa esta
impregnada por un “exceso de romanticismo” (Picon Febres,1906). Sus
paginas también muestran ciertos rasgos e influencias de esa alma
psicologista de Paul Bourget y del naturalismo de Emilio Zola. Pero el estilo
decadente de dicha obra —neologismos, sinestesia, movimientos artisticos y
literarios (romanticismo, parnasianismo, naturalismo, simbolismo, positivismo,
entre otras)- se corresponde a los rasgos estéticos vy literarios provenientes
de las novelas de origen decadentes (Olivares,1984) de finales del siglo XIX
y del primer lustro del XX. En cuanto a la esencia narrativa de dicha obra
tiende a desbordarse de un tono sentimental, donde se traspaso la realidad
de los problemas politicos y sociales de su época vy, literalmente, se

transformo en una especie de rapsoda o cantante de la belleza.

Para el estudio de lo que se denominé como novela decadente, el
critico Maurice Belrose en su libro La época del modernismo en Venezuela

nos sefala, acerca de La tristeza voluptuosa, lo siguiente:
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. el titulo de “novela decadente” (...) no es adecuado [para esta obra],
porque en [ella] se notan claramente otras influencias que la del
Décadentisme y una visién del mundo a veces opuesta a la de Huysmans.
Me refiero en particular a la tentacion socioldgica de La tristeza voluptuosa
(...) consecuencia de la influencia del positivismo sobre Dominici”.
(1999:152).

Sabemos que a finales del siglo XIX las letras venezolanas convivieron con
influencias de movimientos artisticos y literarios como parnasianismo,
simbolismo, romanticismo, naturalismo, entre otras dentro de un mismo
ambiente materialista y positivista, y con el nacionalismo imperante para la
época. Naturalmente, ese crisol de influencias foraneas y ese sentimiento
conservador esta presente en algunas de las paginas de La ftristeza
voluptuosa permitiendo la introduccion de la estética decadentista en la

narrativa finisecular (Meyer,1991).

El valioso enfoque sociologico de Maurice Belrose sobre La tristeza
voluptuosa, a nuestro parecer, forma parte de uno de los tantos analisis
literarios que se pueden emprender con dicha obra. En el caso de las
influencias del naturalismo como movimiento estético/literario y de la
sociologia como ciencia o método de estudio del ser humano existentes en la
novela senalada enriquecieron y acrecentaron, en un ambiente politico,
social y cultural (Montaldo,1995), esa convivencia de formas artisticas y
literarias finiseculares. Sin embargo, el propio Maurice Belrose sefala lo

siguiente:
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Hablar de novela decadente en [el caso que nos ocupa] equivale a simplificar
demasiado una realidad de por si rica y compleja, al ignorar o subestimar otras
influencias como son el romanticismo, el positivismo, el naturalismo, el
simbolismo... (1999:311).

Con base en esta ultima observacion es necesario mantener presente tales
incorporaciones (artisticas y literarias) al momento de iniciar cualquier estudio
de la obra en si. Por esta razéon, debemos afrontar que toda obra es parte de
un contexto. La tristeza voluptuosa fue una novela que formé parte de las
piezas decadentes (Gonzalo Picén Febres, José Gil Fortoul, Manuel Diaz
Rodriguez, entre otros). Donde se incorporaron atmdésferas cargadas de
melancolia y hastio; al igual que, el tedio de algunos de sus personajes
(Eduardo Doria, Marieta y Nini Florens) ante los cambios modernos,
materialistas y positivistas traducidos en pesimismo. Todos estos fueron
elementos que se relacionaron con la estética decadentista, asimismo fueron
parte del reflejo de la escritura decadentista de Pedro César Dominici, quien
en El triunfo del ideal y Dionysos —literalmente- se deja posesionar por la
Atenas de Pericles. Dicho autor, en lo particular, ha quedado registrado en la
literatura venezolana como el mas “decadente y cosmopolita confeso de su

época” (Miliani,1985:58-59).

En fin, La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos fueron
obras enmarcadas dentro de lo que la critica literaria de finales del siglo XIX
y el primer lustro del XX consideré6 como piezas “decadentes”, de fin-de-

siecle, debido a sus temas exoticos y melancolicos. Ademas, por el
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alejamiento de sus imagenes hacia la antigiedad clasica y por el profundo

pesimismo que impregnd sus atmésferas narrativas.

En relacion con los temas de caracter exdéticos y preciosistas
encontramos un firme ejemplo La tristeza voluptuosa (1899), cuya tematica
estd emparentada en el personaje Eduardo Doria quien proviene de un
pueblo de las "Zonas Torridas", se aleja de su patria y se dirige a Paris a
estudiar medicina. Después de la muerte de su madre y posteriormente el
fallecimiento de su benefactor el tio Don Fermin, termina por heredar una
gran suma de dinero proveniente del esfuerzo de su propio tio. De alli
comienza la lucha de Eduardo Doria quien se convierte en un bohemio de los
bulevares de la Ciudad Luz y al final consigue su muerte a través de la
adoptada vida sufrida por el personaje inmerso en el exceso de sus gustos

morbidos y voluptuosos.

En resumen, el deseo de Eduardo Doria por convertirse en un
profesional de la medicina lo obliga a tratar de desistir de los placeres de la
vida, aun desconocidos por él, y a reparar en los consejos de su madre:
"iTen cuidado, hijo mio! Paris es una ciudad de atractivos para la juventud, y
hay que ser fuerte y juicioso para no dejarse engafar con esos placeres
pasajeros" (Dominici,1899:13). Sin embargo, se deja arrebatar y corromper
por la lujuria del Paris bohemio de finales de siglo XIX. Eduardo Doria quiere

escapar de la ignorancia de sus semejantes, quienes a su juicio, mantienen
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poca profundidad y andlisis de sus propias acciones e ideas, al punto que él
los considera indignos de la vida. Debido a su constante frenesi, el personaje
termina siendo presa de su propia repulsion y al final atenta contra su vida.
En definitiva, la tematica esta cubierta de tintes decadentistas, pues su
estética se relaciona con temas pesimistas, en lugares exdticos, escabrosos,

sordidos y fatalistas.

En el plano estructural La tristeza voluptuosa esta dividida en tres
partes: la primera, conformada por seis capitulos, sin titulos e identificados
cada uno con numeros romanos. La segunda, tiene cinco capitulos y la
tercera, cuatro capitulos, los cuales responden a las mismas caracteristicas
de la primera parte. La obra se desenvuelve en un sentido causal, es decir,
comienza con la llegada del personaje Eduardo Doria a Paris, hasta su
muerte. Con relacion al primer capitulo de dicha obra, relata el primer afio del
protagonista en la Ciudad Luz. Sin embargo, una elipsis de tres o cuatro afos
separa las dos primeras partes haciendo ver que Eduardo Doria ha vivido
“diez afios de ausencia [lejos de su patria] en Paris” (Dominici,1899:192). Por
lo demas, la obra en cuestion mantiene un orden cronoldgico en el desarrollo
de los acontecimientos, a diferencia de ciertos episodios retrospectivos que
se intercalan en la narracién y que permiten la comprensién del relato,
verbigracia: la nifiez del protagonista, sus padres, los recuerdos de su aldea,

las mujeres del pasado, entre otros.
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La tristeza voluptuosa nos presenta a un narrador en tercera persona;
conocedor del ambiente, costumbres e idiosincrasia del Paris bohemio donde
se desenvuelve la trama. En conjunto, la omnisciencia o conocimiento del
narrador sobre la cultura parisina y su ambiente, contribuyen a que tal
creacioén literaria sea una novela panoramica cuyos dialogos se desbordan
de descripciones e impresiones sobre la Ciudad Luz. Ademas, la voz del
narrador es evidente e innegable permitiendo fundir sus dialogos con los del
protagonista o héroe pesimista Eduardo Doria, quien, a su vez, mantiene
cierto grado de independencia al momento de expresar sus sentimientos por
medio del “estilo indirecto libre” (Olivares,1984). Asimismo el narrador nos
relata las diferentes caracterizaciones de sus personajes, verbigracia de
Eduardo Doria, Carlos Lagrange e Iriarte sin crear un rebajamiento o
jerarquizacidon de ellos, es decir, el lector puede hacer sus propias
conclusiones sobre el rol que le corresponde a cada uno de los caracteres

sefalados.

Por otro lado el estilo decadentista de Pedro César Dominici,
particularmente en La ftristeza voluptuosa, se combind con cierto deseo
“positivista” propio de su época el cual envolvio el espiritu del personaje
Carlos Lagrange, quien fue un “creyente de la ciencia y la filosofia modernas,
encarnacion de un ideal que él se figuré provechoso, trabajador tenaz en el
camino de sus aspiraciones nobles” (Picon Febres,1906:380). Para los

detractores de los decadentistas (José Gil Fortoul, Manuel Diaz Rodriguez y



LXVI

el mismo Gonzalo Picén Febres), vali6 mas la presencia de este personaje
(Carlos Lagrange) que la del “hedonista y degenerado™® Eduardo Doria,
quien representé todo lo opuesto al sentimiento de la patria y no se identificd
con la juventud venezolana de finales del siglo XIX (Picon Febres,1972). Con
relacion a esta afirmacion, Carlos Lagrange nos recuerda aquel personaje
Emazabel de la novela idolos Rotos (1901), de Manuel Diaz Rodriguez. Es
decir, este ultimo fue el joven de profundo analisis, con aspiraciones en la
vida, trabajador; que se dirigié a Paris a culminar sus estudios de medicina.
Ademas, “era quizas el unico con voluntad sana” (Diaz Rodriguez,1901:119).
Otro de los personajes con tintes positivistas fue Don Fermin en La tristeza
voluptuosa. Hombre inspirado en la idea romantica del progreso de su pais y
con aspiraciones a “mejorar su desorganizada Republica” (Dominici,1899:22)
a través de un cargo en el gobierno. Dicho personaje sacrificd su juventud
trabajando en el comercio, “y a los cincuenta afios se [retird] de los negocios,
dejando a su yerno encargado de la casa, que, como siempre, [tuvo] buenas
entradas” (Dominici,1899:17). En la figura del Sefor Farigne, el corresponsal
de Eduardo Doria en la rue Le Peletier, encontramos a un mercantilista quien
vivio algunos afnos en la “América y en Venezuela, en donde comenzd su
fortuna con unos contratos de vapores fluviales (...) con los cuales se
enriquecieron también unos cuantos ministros que entraron en la

especulacion” (Dominici,1899:62). Las ideas de nacién y de progreso como

3% Aqui, el placer como el fin de la vida y el alma que declina con el crepusculo de su época fue parte
de los llamados “espiritus decadentistas” de finales del siglo XIX y principios del XX.
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parte de la filosofia positivista encontraron su acicate en las figuras Carlos
Lagrange, Don Fermin y el Senor Farigne, de La tristeza voluptuosa, y en
Emazabel de idolos rotos, como representantes de las concepciones
progresistas contra la tendencia estética decadentista. Pues ellos, entre los
pesimistas, captaron la imagen “digna” y la conciencia equilibrada de esos
espiritus impregnados por el ambiente positivista y nacionalista que se

debatieron en medio de los cambios modernizadores.

En este contexto, los personajes Carlos Lagrange, Don Fermin, el
Sefior Farigne y Emazabel se identificaron por ese deseo de cambiar al
mundo a través de sus ideas mercantilistas y romanticas —un mundo mejor y
en funsion de la sociedad- del positivismo. Pero, en ellos prevalecié el
refinamiento de una filosofia sobre la vida “mas propio de un sonador que de

[hombres] de ciencias” (Dominici,1899:36).

Eduardo Doria, Jean Floressas des Esseintes, Alberto Soria,
Emazabel, al igual que Carlos Lagrange, Don Fermin y el Sefor Farigne se
convirtieron en una especie de “degenerados” al transformar el arte en “una
profesion lucrativa (...) y no sofiar sino con la vida de los placeres, con
poseer un hotel (...), una villa en Saint-Germain o llamar la atencion con sus
equipajes y sus caballos de pura sangre” (Dominici,1899:39). Esto ultimo

afectd la imagen del artista de finales del siglo XIX, quien se sintié rechazado
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por la sociedad mercantilista de la modernidad latinoamericana, y venezolana

en lo particular.

Con la concesion del capitalismo la sociedad burguesa cobré mayor
fuerza en su poder adquisitivo y pudo comprar imitaciones de obras de
grandes artistas clasicos (Gutiérrez Girardot,1983), por tanto el artista
finisecular, progresivamente, paso a convertirse en un objeto desgastado por
el utilitarismo®! de la propia burguesia mercantilista y de los gobiernos que no
repararon en consideraciones humanas. De esto ultimo podemos apreciar el
caso del pintor Iriarte en La tristeza voluptuosa a quien, al igual que a
Sandoval de /dolos Rotos, el gobierno le suspendié el pago de su escasa
pension. “Olvidado por su patria” (Dominici,1899:156), dicho personaje
termind sufriendo la pobreza, la incomprensién, el abandono, el olvido de su
gobierno, y viviendo la desesperanza de su propia vida, pero con entereza en
las adversidades. Al final es a Iriarte, a quien, irdbnicamente, el Vice
Presidente de la Sociedad de los Artistas Franceses, en el entierro del
desventurado, autoriza “la futura gloria del artista “ (Dominici,1899:159). En el
ambito del decadentismo, el tema de los creadores olvidados y rechazados
por la sociedad politica y adinerada formo parte de dicha tendencia artistica y

literaria, lo que le permitié a Pedro César Dominici expresar, a través de su

3! Los principios filoséficos del utilitarismo estan basados en la aceptacion de la propia utilidad o el
ingreso mercantil como el principio de la moral. Dicha propuesta abarco los intereses (politicos,
econdmicos y sociales) positivistas a finales del siglo XIX, no asi lo que los decadentistas consideraron
como una manera estética —segtin los propios decadentes- de proteger el “Conocimiento” de las “almas
vulgares” emparentadas a la riqueza material y no a la espiritual.
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personaje lIriarte lo siguiente: “Y estar destinados a vivir en esos paises (...)
Pero que porvenir te espera a ti [Iriarte] que eres pintor, al llegar a tu pais...”
(Dominici,1899:38). Sin duda que el pesimismo y el descontento de los
llamados “griegdlatras”? (Picon Febres,1906) de finales del siglo XIX estuvo

reflejado en estas ultimas palabras.

Las relaciones entre Carlos Lagrange e lIriarte en La tristeza
voluptuosa y Emazabel y Sandoval en idolos Rotos, nos han permitido
ampliar el panorama del estudio sobre el decadentismo, en la obra de Pedro
César Dominici y en la de Manuel Diaz Rodriguez en concordancia con las
novelas finiseculares. Dichas obras revelaron el tedio por la vida moderna y
el aislamiento “de la multitud, [y de] la mediocridad, del contacto de la plebe
que vestida de caballero discute y opina, creyendo saber de todo (...),
incapaz, sin embargo, de comprender las almas refinadas”
(Dominici,1899:181). A pesar de que /dolos Rotos es considerada la novela
modernista de Manuel Diaz Rodriguez (Miliani,1985) combina, al igual que
La tristeza voluptuosa, otras influencias artisticas y literarias de finales del
siglo XIX, debido a la atmdsfera en que ellas convivieron. Pero, fue Manuel
Diaz Rodriguez “el exponente mas caracterizador del modernismo entre
nosotros [los venezolanos], en cuanto a la prosa se refiere”

(Medina,1991:15). Este autor modernista, en concordancia con el

32 Una manera para designar a aquellos escritores, como Pedro César Dominici, quien, fervientemente,
gustd de escribir sobre asuntos provenientes de la antigiiedad clasica.
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decadentista Pedro César Dominici, incorporé en su narrativa rasgos
exoticos y estilisticos propios del escritor golpeado por el tedio de fin-de-
siécle. A pesar del americanismo inmerso en fdolos Rotos por estar ligada,
principalmente, a nuestra tierra como esencia y no a Paris, y en su contenido
y en la hispanidad de Alberto Soria, Emazabel y Sandoval nos ensefia, de
una manera panoramica, parte de la realidad politica y social de la Venezuela
de fin-de-siécle. Al mismo tiempo, no deja de abrumarnos su ambiente
pesimista en la figura de dicho personaje, es decir, el artista incomprendido
por la sociedad de su época como acto que se repetia a diario en las obras

decadentes.

De otra parte, la referencia que se hace de nuestro continente en La
tristeza voluptuosa a través del origen latinoamericano de Eduardo Doria,
Carlos Lagrange, Iriarte y de Don Fermin en los primeros dialogos que
acompafian el inicio de la obra, se convirti6 en un hecho ‘“incidental”
(Meyer,1991) que sdlo contribuyeron a dar paso al desarrollo de la trama.
Paris, a diferencia de Manuel Diaz Rodriguez, fue la “bacante” intelectual de
Pedro César Dominici, y es alli donde han sido situados los personajes

sefialados de dicha novela.

En el ambito de la evasion literaria encontramos la idea decadentista
de los personajes Eduardo Doria, Iriarte, tio Don Fermin, Alberto Soria,

Sandoval y Emazabel en contactar algunos intelectuales, filésofos o artistas
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latinoamericanos en un lugar de Europa, especialmente, en Paris y no en
esta parte del Atlantico, como motivo de la novela decadente por
corresponderse a su exotismo. La presencia de Carlos Lagrange, Don
Fermin e Iriarte en La tristeza voluptuosa, y Emazabel y Sandoval en /dolos
Rotos, todos ellos de almas sofiadoras reflejaron el ambiente de ese “barrio
latino” ubicado en los suburbios parisinos, donde el Café Vachette se
convirti6 en el “pedazo de la América Latina” (Dominici,1899:26) de la
llamada época finisecular del XIX. Dicho sitio reunié, asimismo, a Eduardo
Doria y a Alberto Soria, quienes representaron los héroes melancodlicos de
las novelas sefialadas bajo la escritura de Pedro César Dominici, quien
conformd “la generacion adulterada por la pluma” (Picdn Febres,1972:380) y
por la evasion literaria hacia lugares lejanos, por la incorporaciéon de

imagenes preciosistas y la idea “del arte por el arte” en su narrativa.

A manera de sintesis podemos decir que Alberto Soria, Sandoval y
Emazabel al igual que Eduardo Doria, Carlos Lagrange, Iriarte y tio Don
Fermin fueron personajes concebidos desde diferentes posturas
latinoamericanas, con roles distintos y ambiciones semejantes. Sin embargo,
el propio Eduardo Doria en La tristeza voluptuosa fue el mas decadente de
todos, su gusto por la femme fatale®® o la ciudad parisina (Olivares,1984) lo

convirtié en el desventurado de su esclavitud ante los placeres carnales de la

33 Nos referimos a Paris, como esa “gran bacante embriagadora” (Picon Febres,1972:380). O, la mujer
de los caprichos, la sensualidad y las voluptuosidades. La cual reune en su seno los pecados capitales.
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vida. La tristeza voluptuosa e Idolos rotos mantienen similitudes en relacion
con los personajes sefalados. Entre otras cosas, en dichas obras persisten
las influencias artisticas y literarias que les permitié expresar, a Pedro César
Dominici y a Manuel Diaz Rodriguez sus propias necesidades tematicas, las
cuales son tomadas en cuenta al momento de analizar ciertos aspectos
(contexto politico y social, imagenes refinadas, adopcion de doctrinas y
movimientos, cambios en la prosa narrativa, lugares exoticos y pesimistas,

entre otros) netamente decadentistas.
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El triunfo del ideal

El triunfo del ideal (1901) es una novela con tintes romanticos propios
de la incorporaciéon de estilos artisticos y narrativos de la estética
decadentista. Dicha obra no logré alcanzar éxito de época debido a “su
excesivo romanticismo” (Picén Febres,1906:382) y a la irrealidad de sus
personajes (el conde Carlos de Cipria y Maria) inmersos en una poética
esteticista propia del decadentismo. Es una novela evocadora de la muerte
donde se destac6o la influencia de “D’Annunzio” (Unamuno,1899)
particularmente de la obra Le Virgini delle Rocce, pero mas aun a la continua
recepcion de los filosofemas de Friedrich Nietzsche, en obras tales como: Asi
Hablo Zaratustra y El viajero y su sombra. Muestra de esto —en parte- lo
podemos apreciar en lo siguiente: “Zaratustra dijo al escéptico (...) Tu eres mi
sombra. Oh viajero! (...) Cuidado no llegues a ser prisionero de una creencia
estrecha...” (Dominici,1901:30-31). Esta interpretacién personal de las ideas
del filésofo aleman en El triunfo del ideal podrian estar vinculadas a la
tentacion y a la seduccién carnal, donde terminaron sepultadas en vida las
ideas “regeneradoras” del conde Carlos de Cipria. Asimismo, vemos como
las ilusiones progresistas del desafortunado estuvieron cubiertas con el velo
transfigurador del cuerpo y del rostro de Maria, quien terminé por opacar las

acciones de nuestro héroe convirtiéndolas en simple oscuridad.
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La tematica esta relacionada con el conde Carlos de Cipria, quien
después de cinco afos de ausencia lejos de su palacio decidié regresar y
emprender la tarea de salvar al mundo de la vulgaridad. Dicho personaje fue
educado por un austero profesor que vio en la metafisica “el balsamo de
todas las heridas, el reposo de las almas elevadas, el solo refugio del ldeal,
el templo de la nobleza intelectual, la gran jerarquia” (Dominici,1901:20) que
diferencié al hombre culto del comun. Sin embargo, el propio conde Carlos
de Cipria terminé enamorado de Maria, la hija de uno de sus criados, él la
considero digna criatura de la naturaleza, una imagen casi perfecta a quien
iba moldeando con las herramientas del conocimiento. Le hizo ver la
magnitud de la belleza que engalanaba a la "doncella", pero no todo llegé a
convertirse en aromas de felicidad, pues Maria se vio presa de los continuos
cambios de su enamorado. El conde desencantado de la joven al ver que en
el ideal de ella predominé en su propia belleza lo obligd a desistir de sus
ensuefos. Maria terminé ahogandose en el lago de las "lamentaciones" y el
conde Carlos, atacado por sus locuras, se debatié entre la vida y la muerte,
entre esa fuerza apolinea/dionisiaca representada por "el satiro deseoso de
las orgias de la vida animal, el delirio de los besos y el perfume de los vinos
capitosos" (Dominici,1901:111), para luego caer en una atmodsfera —lirica-
llena de bacantes de los festines de la decadencia y de los senos erectos, de
ojos brillantes y de bocas en flor. Aun asi, el poeta terminé por mantenerse
vivo, para recordarle al fauno que todavia él mantenia la lira apolinea que

lograria cantarle a las nuevas imagenes. El ideal que se expreso a través del
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conde Carlos de Cipria se resume en un sentimiento “regenerador”, es decir,
por medio de la belleza ensofiadora, este personaje quiso proteger al mundo
en contra de los deseos impuros y los instintos bajos, pero en él esto se
convirtid en deseos de perversion y en una acciéon fatalista que terminé

encadenada al acoplamiento de las artes y de la vid.

La trama de El triunfo del ideal y sus personajes principales (el conde
de Cipria y Maria) se consideraron en su conjunto una obra con tintes
romanticos y decadentistas por estar ligadas a temas de amor, dolor, pasion
y muerte. Asimismo en dicha obra el sentido positivista del conde Carlos de
Cipria, de hacer del mundo moderno un lugar para el conocimiento y en
funcion de la sociedad, terminé por resquebrajarse debido a la concesion de
someter a la sociedad y sujetarla bajo el yugo de los ideales propios y a la
arrogancia con que esta revestido el propio personaje, para quien la
humanidad “la constituia los intelectuales y los sensitivos, y por el contrario
pareciale que nuestro planeta contenia demasiada  gente”

(Dominici,1901:27).

De otra parte, la idea de “superhombre” expuesta por Friedrich
Nietzsche estd menos representada en la figura del conde Carlos de Cipria,
pues a pesar de que intentd ser el protagonista de la crisis del mundo y crear
asi su propio espacio intérieur (Gutierrez Girardot,1983; Minnemann,1991)

quiso aplicar la estética y el refinamiento de la vida para liberar al espiritu
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moderno de la vulgaridad. De alli que Carlos de Cipria y la trama que lo
envuelve estuvo relacionada con el decadentismo literario por haberse
desligado completamente del sentido de la realidad venezolana de finales del
siglo XIX (Picon Febres,1906) y llegar a ser ficciones “de amor, de dolor y de
arte” (Dominici,1928), como expresiéon palpitante que respondié al
pensamiento, al alma de su autor, a la propia estética decadentista, el
empleo de la vision del “arte por el arte” y la evasion literaria (Miliani,1985).
Es decir, en relacion a esto ultimo, Pedro César Dominici involucré a algunos
de sus personajes (el conde Carlos de Cipria y Maria) en las lejanias de un
pasado clasico intelectual combinado con titulos reales y palacios y un
ambiente lleno de romanticismo y pesimismo, de lugares exoéticos y
desesperanza, donde el personaje principal, el conde Carlos de Cipria, se
considerd un esteta de la poesia y un esclavo fiel de la grandeza del legado
creador de los griegos. Logré "desarrollar conscientemente esa visidon
apolinea (...), y ese engafo [llego a constituir] la parte mas noble y sana de

su ser" (Dominici,1901:83).

En cuanto a la estructura de El triunfo del ideal esta dividida en trece
capitulos. Todos ellos aparecen sin titulos, e identificados con numeros
romanos. La primera parte es decisiva para el desenvolvimiento de la trama,
pues, tras “cinco afos de (...) ausencia” (Dominici,1901:68), narra la llegada
del conde Carlos de Cipria a su imponente palacio y el encuentro con la hija

de su mayordomo llamada Maria. Por lo demas, la cronologia o el tiempo que
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marca la continuidad de los episodios se mantiene, y muy raras veces son
interrumpidos por las reflexiones, en estilo indirecto libre, de dicho personaje.
Mientras que el argumento se corresponde al de La tristeza voluptuosa,
impregnado del idilico sabor de las formas tragicas y vaporosas, como
asimismo, se repite una narracion en tercera persona; pero que se funde en
su propia obra. Es decir, la novela El triunfo del ideal adquiere cierta
independencia del narrador “omnisciente” y se deja llevar por el curso de sus

acontecimientos.
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Dionysos. (Costumbres de la antigua Grecia)

Dionysos. Costumbres de la antigua Grecia (1904) fue “la novela mas
exitosa” (Henriquez Urefa,1954) de Pedro César Dominici. Asimismo, dicha
obra fue la concepcion de las ideas “imaginarias” (Henriquez Urena,1954;
Meyer,1991) de su autor sobre el templo de las formas bellas y esplendentes
de la Grecia antigua. El escritor compartié sus sensaciones y sentimientos
del mundo y de la vida a través del encanto de las ruinas clasicas, que

representaron “el inagotable manantial de poesia y de belleza
(Dominici,1904). Dionysos fue considerada una novela seudohistérica
(Meyer,1991), con un estilo particular que bien dilucidé el siglo de Pericles y
se relaciond con las grandes obras de la tragedia griega en la pluma de
Euripides, Soéfocles y Esquilo. Dicha obra surgié en momentos en que se hizo
presente la novela historica, es decir, textos narrativos sustentados con
fechas y documentos. Pedro César Dominici, en el empleo de
particularidades histéricas y culturales, tuvo que revisar y estudiar temas

referentes a la propia Atenas de Pericles, y para ello "se documentd

detenidamente en la Biblioteca Nacional de Paris” (Minnemman,1991).

Pedro César Dominici recibié un gran reconocimiento a través de su
obra Dionysos (Henriquez Urefia,1954) gracias a la inspiracién que él adopt6

de la Aphrodite (1896), de Pierre Louys (1870-1925). La trama en Dionysos,



LXXIX

se relaciona con la lucha de los mortales en contra de los designios de las

divinidades.

Dionysos esta emparentada con el nacimiento de Eucaris quien fue
marcada por el dios Dionisos con la imposicion de haber sido escogida como
una de las venus del templo ofrendado al satiro. Diodoro era un joven amante
de los gustos mas refinados de la vida. Se enamoré de la bella Eucaris, pero
la sombra del despiadado fauno no permiti6 que se consumara la tan
ansiada felicidad de los amantes. Tras un manto de tristeza e infelicidades
murié la venus. Posteriormente perecio el personaje Diodoro, quien regreso
de la guerra —entre Atenas y Corinto- y se encontrd con tan nefasta noticia. Al
entrar al templo del satiro, la cdlera termino por apoderarse del guerrero y lo
hizo desenvainar su espada para asestarle un golpe a la estatua del Dios
caprino, pero la punta de la espada se rompid y reboté en la piedra.
Entonces, la inclemente hoja de acero logré el cuello del desventurado, la
decapitacion violenta e inesperada culminé por banar de sangre aquel recinto
divino. La ironia de la vida cobré fuerza entre las parejas sefaladas por el
hado. De alli que el escenario de la obra Dionysos fue la concepcion
adoradora y exaltante de Pedro César Dominici de la Atenas de Pericles
donde el argumento y el tono se emparentaron al idilico romanticismo de sus
caracteres Diodoro y Eucaris, correspondiendose a su vez con la estética

decadentista.
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Ahora bien, la estructura de la obra comienza con un prélogo escrito
por el mismo autor. Luego esta dividida en cuatro capitulos denominados
“Libro Primero, Segundo, Tercero y Cuarto”. Cada uno incorpora en su
contenido una serie de subtitulos evocadores de la antigiedad griega: La
primera parte esta conformada por: “La vendimia, Del pasado, La adivina,
Fiestas agrarias; Diodoro, En el templo y Eros victorioso”. La segunda: “La
extranjera, La belleza, Los jardines de Academos, El banquete y La gracia”.
La tercera: “Grito de guerra, Presentimientos, Las cortesanas; Aspasia,
Pericles y El talisman” y la cuarta parte: “Las grandes dionisiacas, Los
funerales y La victoria de Dionysos”. Es decir, existe un perfecto equilibrio y
coherencia de los temas dentro del escenario que sirve de trasfondo a
Dionysos —la Atenas de Pericles-, pero con las variantes (historicas) propias

de los intereses narrativos de Pedro César Dominici.

Al igual que en La tristeza voluptuosa, en El triunfo del ideal existe un
narrador en tercera persona. No asume el control total de la narracién ni su
perspectiva es siempre la que se manifiesta, es decir, permite cierta libertad
a sus personajes a través de un recurso literario muy usual en Pedro César
Dominici, hablamos del discurso indirecto libre con que Diodoro y Eucaris
expresan sus propias acciones a lo largo de la trama. Por otra parte, la
novela Dionysos mantiene un orden esencialmente cronoldgico, con la
excepcion del segundo episodio de la primera parte, titulado: “Del pasado”,

donde se relatan acontecimientos sucedidos antes del nacimiento de Eucaris,
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quien en boca de su padre Asclepiades se nos muestra el origen de esa hija
nacida del vientre de una cortesana, cuya “belleza peligrosa” llegd a

convertirse en la mas nefasta herencia para todos aquellos que la veneraron.

En fin, respecto a la novela Dionysos en concordancia con La tristeza
voluptuosa y El triunfo del ideal podemos decir que estas tres obras dieron
pauta en las materializaciones literarias decadentista en Venezuela
(Olivares,1984). Basicamente, debido al uso refinado del lenguaje, la
plasticidad de la prosa, la sutileza de los temas, las formas expresivas de los
estados del alma propios de dicha época. Al igual que el uso del tono idilico y
de atmodsfera pesimista, el empleo de lugares lejanos o exdticos (Francia,
Italia, la antigua Atenas), los cuales sirvieron de fuente de inspiracion para la

narrativa de Pedro César Dominici, y para la estética decadentista.

A partir de dichas obras se credé una sensacion de trance por donde
circularon elementos simbdlicos (apolineos-dionisiacos) que marcaron el
trayecto hacia la muerte, el ideal de la belleza y del arte como fin comun,
unico y universal en La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos. A
este respecto ha sido la escritura de Pedro César Dominici, sumergida en el
peso de los acontecimientos finiseculares (politicos, religiosos, culturales y
sociales),el ambiente voluptuoso de los deseos desenfrenados (Coll,1895).
La propia escritura de dicho autor —podriamos decir- se cubrié con el manto

de Apolo o de la ensofacion, el cual fue arrebatado por Dionisos para lograr
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la consumada tragedia que arrastré a Diodoro y a Eucaris, asimismo a
Eduardo Doria y a Nini Florens, al conde Carlos de Cipria y a Maria hacia lo
desconocido. Es asi como las piezas objeto de esta investigacion responden,
por la representacion del tedio y la melancolia de algunos de sus personajes
a la estética de las formas exoéticas y sentimentales, y al pesimismo

decadente.

El delirio expresado en La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y
Dionysos, fue parte de esa degenerativa “decadencia” de un alma excesiva
(Picdn Febres,1906). Un alma, que lejos de los moralistas de su época,
persiguié las formas sensuales y voluptuosas del arte hasta caer en un

estado “dionisiaco””.

En cuanto a los melancélicos, adoradores del arte, o personajes
decadentistas no sélo debian llorar el drama, sino también reir el teatro. Pues
la evolucién del arte vino dada a través de la dualidad “Apolo-Dionisos”
(Nietzsche, 1943), como esas mascaras que representaron las alegrias y las

adversidades de la vida.

3* Nos referimos aqui a la embriaguez del alma, pero no sélo por el licor, sino también por la busqueda
de las imagenes melancoélicas y las formas estéticas que la naturaleza nos presenta.
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CAPITULO IV
El conflicto Apolo/Dionisos en La tristeza voluptuosa, El
triunfo del ideal y Dionysos

La tristeza voluptuosa o “Hacia la muerte”>®

La “lujuria” lleva una mdscara angelical,
detras de la cual el demonio del deseo primario
le sonrie a las ilusiones de la juventud

que se inclina hacia la gran aventura

del romance

en el misterioso crepusculo

de la embriaguez dionisiaca

Friedrich Nietzsche

El tema del conflicto apolineo/dionisiaco, como las mascaras que
representaron el teatro de la vida, es decir, la tristeza y la alegria, y obraron
sobre algunas de las obras de Pedro César Dominici, en este caso, sobre La
tristeza voluptuosa encontré acicate en ciertos aspectos tematicos y
decadentistas propios de algunos de los trabajos de Friedrich Nietzsche,
como: El origen de la tragedia (1872), Asi hablé Zaratustra (1883), El
Crepusculo de los Idolos o la filosofia del martillo (1888), y Mi Hermana y Yo

(1951)%,

33 Un articulo publicado en el quincenario EI Cojo Ilustrado, por Pedro César Dominici, aparecio con
el titulo “Hacia la muerte”, con el cual La tristeza voluptuosa iba a ser nombrada por dicho autor.
Véase Dominici (1898).

3% Los topicos decadentistas relacionados con algunas obras —ya sefialadas- de Friedrich Nietzsche
seran argumantados a lo largo de este trabajo, a través de las citas pertinentes al tema en cuestion.
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En La tristeza voluptuosa sus paginas traducen la sensualidad de esa
ciudad parisina de “sensaciones extrafias” (Dominici,1899:7) transformadora
de almas refinadas y pesimistas. En ella, Eduardo Doria fue presa de
melancolia, tristeza, voluptuosidad y revelaciones divinas. El designio “del
cielo” (Dominici,1899:14) convirti6 a dicho personaje en un ser fatalista
arrastrado por los pecados terrenales, donde no valieron los buenos
principios ni una educacion religiosa. Ese peregrinar de dicho personaje por
las noches del Paris bohemio hizo que su alma pura e inocente no lograra
escapar de las garras de la “femme fatale” (Olivares,1984) parisina, y donde
el miedo se expresd en “aquella sala [Folies Bergére] llena de luces y de
perfumes, (...) [de mujeres] vestidas con gasas vaporosas, blancas, rojas,
azules...” (Dominici,1899:30). Donde la sensacion de viaje del propio
Eduardo Doria hacia el amor y hacia el placer cobro fuerza en la vision de la
Afrodita inmortal, quien se convirtié en el simbolo de La tristeza voluptuosa vy,
posteriormente, en El triunfo del ideal y Dionysos (Meyer,1991). En este
contexto, La tristeza voluptuosa traduce un ambiente vaporoso en el que se
fortalecieron los deseos carnales que fueron despertando en Eduardo Doria
el apetito embriagador por vivir una vida cargada de excesos. Fue Apolo la
divinidad que revivid en el sehalado caracter la sensacion de un aroma
penetrante que lo sedujo, pero “sin saber, lo puso nervioso, intranquilo,
contrario, y (...) triste” (Dominici,1899:30). La apariencia ensordecedora
irrumpi6 el alma del “desventurado” y lo obligd a caer, luego, en un repentino

tedio de la vida. Por consiguiente, fue el momento cuando aparecié Dionisos
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y le recordd6 a Eduardo Doria que “todo era una ilusion de los sentidos”

(Dominici,1899:104).

Como una especie de ente de la tragedia griega se avizoré aquella
imagen de la belleza que convirtié todo lo que tocaba, con el soplo de su
aliento, en formas que perecieron y, al mismo tiempo, corrompieron la
voluntad de nuestro héroe pesimista, quien recordando los consejos de su
madre se propuso “ser mas fuerte y (...) vencer en sus tendencias al placer”
(Dominici,1899:55); pero la bella Marieta, la primera mujer que se consiguio
Eduardo Doria en Paris, logré arrastrarlo al dolor a través de la muerte de
esta dulce venus por el consumado suicidio, esto dio paso a la entrega del
degenerado al escepticismo, pero a su manera, pues no creyo “en las
felicidades del otro mundo® (Dominici,1899:84). La misma felicidad
dogmatica, que fue cuestionada por el espiritu decadentista como parte del

escepticismo y tedio finisecular (Gullon,1980).

El arrebatamiento sufrido por el personaje en cuestion (Eduardo Doria)
se centrd en la idea de lo apolineo/dionisiaco, debido a que la conducta del
propio Eduardo Doria encar¢ las fuerzas de la naturaleza y se dejo llevar por
el suicidio, como una accion que obré en otro cuerpo y en “otro yo, algo
degenerado [que invadid] sus sentimientos” (Dominici,1899:79), un satiro de
la degeneracion, de la decadencia, (Nietzsche,1943) y el reflejo de una

civilizacion antigua y excesivamente presa de su hedonismo, pero,
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contradictoria (Marcuse,1968) ante la felicidad y ante la razén, ante la

embriaguez y ante la sabiduria.

Al parecer, y en este caso, fue Eduardo Doria la imagen entregada al
placer y al dolor como fin Unico de su vida; una ilusién propia del alma

apolinea y el instinto dionisiaco expresado en el parrafo siguiente:

En las calles, en los paseos, se encontraba [Eduardo Doria] con alguna de sus
antiguas pasiones, mujeres adoradas hasta la locura, en cuyas bocas habia
conocido la orgia de los besos, en cuyos cuerpos morbidos y perfumados habia
aprendido nuevas estrofas para el poema inmortal del deseo...
(Dominici,1899:103).

Orgias desenfrenadas y esencias de ensofiacion atraparon al degenerado
personaje y, asi fue como quedd envuelto en esa polaridad (Apolo-Dionisos)
la cual laboré en conjunto en el alma de Eduardo Doria, para satisfacer las
excitaciones propias de un cuerpo expuesto a la femme fatale de la

voluptuosidad.

La sombra caprina, escondida y disfrazada en la naturaleza, atormenté
al personaje sefalado con “voces lejanas que lo llamaron detras de los
arboles” (Dominici,1899:81) para transformarse en los espectros de sus
dolores, con muecas y burlas le recordaron a Eduardo Doria que la felicidad
era efimera y que no era posible escapar de los designios del hado. Esta voz

dionisiaca terminé convirtiéndose en parte de su destino. Pareciera que todo
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se transfigurd en ensuefos, en tristezas y en melancolias que condujeron al
propio personaje hacia la muerte como fin Unico de su vida, y que no le
permitid pensar en el mas alla, ni mucho menos en la felicidad de ultratumba.
Solo quedo el hastio y los placeres de la vida, los cuales invitaron al nihilista
Eduardo Doria a seguir el consejo de Martin Lutero, es decir, de comer,
beber y divertirse para satisfacer las necesidades y luchar contra los
demonios fantasmales, en este caso, con aquellos seudocreyentes que

profesaban la idea del pecado y la felicidad en el mas alla.

Ante un acto de embriaguez de los sentidos Eduardo Doria quiso
escapar de la realidad que lo perseguia. Es decir, de esa suerte tragica que
Apolo le mostré como un espejismo revelador que guié sus pensamientos
para enturbiarlo con sus angustias y hacerle “ver tendido en el lecho, con la
cabeza deforme entre las almohadas rojas de la sangre que broté de su
cerebro destrozado” (Dominici,1899:162). El velo que cubrié un estado de
ensuefo, una ilusiébn agobiante y al mismo tiempo seductora en el alma de
dicho personaje (Nietzsche,1943). Una vez mas fue el orgiastico diluvio de
pasiones que arremetié contra las vidas desafortunadas de Eduardo Doria y
de Marieta haciéndolas perecer en un soplo pavoroso y, por consiguiente,

pasajero.

En el reino del dolor a través del amor y del deseo”

(Dominici,1899:167) fue Apolo quien prepar6 a Eduardo Doria a la
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concepciéon de la voluptuosidad para luego entregarlo a las ultimas
sensaciones desconocidas ante esa vida artificial de dicho caracter, quien no
escapo de las orgias silenciosas de la morfina y del éter. A la par con esto no
faltaron aquellos artistas decadentes que hicieron “gala de beber ajenjo,
dejarse crecer la melena y remedar la bohemia de bulevar parisiense”
(Henriquez Urefa,1954:161), como muestra del mundonovismo del llamado

fin-de-siecle.

Nos centramos en el nacimiento de la tragedia de Eduardo Doria la
cual no pudo nacer mas que del genio de la poesia, de la musica, de las
artes y de la belleza (Nietzsche,1943), pues fue la abstraccion de la realidad
la que desperto los instintos orgiasticos en el sefialado personaje. Y fue alli
donde el propio Eduardo Doria al oir “el Lohengrin cantado por Van Dick, y la
Cardn, y cuando vio Edipo rey, hecho por Moune Sully (...) se sinti6 como si
hubiera aumentado de tamafio” (Dominici,1899:42), pero sus aspiraciones de
artista y musico se convirtieron en una carrera de medicina que nunca logré
culminar, no obstante prevalecié en su alma dicha inquietud sofiadora. Fue
Dionisos la musica, el arte, el horror, la belleza y el espiritu que desperté en
Eduardo Doria el hedonismo o el goce de la vida, al mismo tiempo que los
placeres de los cuerpos marméreos y senos erectos, pero, a su vez, lo
condujo al aniquilamiento de tales pasiones hasta convertirlo en una

voluptuosidad “vacia” (Dominici,1899).
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Asimismo, nuestro “héroe melancdlico y pesimista” se identifico con la
inconmensurable alegria primordial de la existencia. Por otro lado luego de
heredar de su tio Don Fermin cierta cantidad de dinero, “cuatrocientos mil
francos” (Dominici,1899:99), un sentimiento de individualidad lo invadio
haciéndole sentir diferente a sus semejantes. El dinero fue dispuesto en
sensaciones orgiasticas (dionisiacas) y en manifestaciones apolineas (gustos
refinados), pero lo irénico del personaje fue su aniquilamiento para diversion
de todos debido a la vida que encarné llena de apariencias —aunque no en el
sentido catdlico-, es decir, en relacion con el dicho “guardar las apariencias”
(Gutiérrez Girardot,1983), sino emparentado al mundo del decadentismo. De
esta manera, “debemos reconocer que todo lo que nace debe estar dispuesto
a una dolorosa decadencia’ (Nietzsche,1943:116), y lo esencial aqui se
convirtid no en la individuacion, sino en lo colectivo, en lo universal del ser
humano, es decir, en lo desconocido. En este punto se manifestdé Dionisos
como el “individuo” expuesto al error, presa del deseo y del sufrimiento
derrotando la idea de particularidad de Eduardo Doria. Es mas, lo apolineo
quedd resumido y expresado aqui a través de la voz dionisiaca, para asi
alcanzar el “fin supremo” (Nietzsche,1943), en pocas palabras, de la tragedia
y del arte, y —literalmente- de la muerte de este personaje “decadente” salido

de las paginas de La tristeza voluptuosa.

El primer contacto de La ftristeza voluptuosa en relacién con el

“espiritu” apolineo y el “instinto” dionisiaco se basoé en su titulo, podriamos
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decir que alli se encontré encerrada la subjetiva invitacion que indujo a
Eduardo Doria y a Marieta al encuentro con los placeres y las desventuras
(Picon Febres,1972). Luego, como una gran bacante de los ensuefos
impuros y telon de fondo se les presentd a dichos personajes la esplendente
“Paris, la perdicion para los hombres y (...) la belleza del pecado”

(Dominici:1899:16).

No menos subjetivo que la ciudad parisina fue el titulo de la obra en
cuestion, es decir, La tristeza voluptuosa; el autor sugirié a “una mujer joven,
hermosa y desnuda, con la cabeza coronada de flores y [portando] en la
mano una copa de oro adornada con serpientes” (Salazar,1872:56), nos
referimos a la mismisima Voluptuosidad. La irresistible figura embriagadora,
quien se convirtio en la causa de los desmanes de Eduardo Doria; y en el
leit-motiv de la narrativa de Pedro César Dominici. Desde luego, este escritor
mostro la necesidad de algunos de sus personajes como Carlos Lagrange
de “nacer voluptuoso, como se nace poeta, pintor o musico”
(Dominici,1899:123), esto ultimo fue como una especie del reflejo de la

degeneracién propia del ambiente decadentista.

Friedrich Nietzsche consideré sus estudios sobre la condicion del
hombre frente a las sensaciones apolineo/dionisiacas en El origen de la
fragedia. A través de imagenes “metamorfoseadas” (Nietzsche,1943:66)

surgidas de las almas creadoras, que sintieron el deseo de vivir y de obrar en
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otros cuerpos, nacié el poder irresistible de la lira y la vid. Una fuerza que
actué como “El hechizo de la metamorfosis y la condicion previa de todo arte
dramatico” (Nietzsche,1943:66) en La tristeza voluptuosa. Sin embargo, para
que esto ultimo sucediera fue necesario el acoplamiento entre Apolo
(dialogo) y Dionisos (drama). De alli que podriamos pensar que la narracion
de dicha obra fue impulsada por la condicién apolinea que representé el
didlogo de la propia obra La tristeza voluptuosa, la cual fue tejiendo las
acciones de Eduardo Doria conduciéndolas hacia el final de su tragedia,
como resultado surgié el drama o la esencia de la misma narracion en el
sopor dionisiaco. Esto ultimo, en su estado satirico, fue consumiendo la
voluntad del héroe pesimista (Eduardo Doria) haciéndole desistir de sus

aspiraciones enfermizas ante “el tragico festin de Ila muerte”
(Dominici,1899:222). Preso del deseo y del sufrimiento, el personaje se
consumié en una copa de éter, semejante adorno de la voluptuosidad, que

recibio el ultimo aliento del desventurado.

Evidentemente, existi6 una fuerte incorporacion de las ideas del
pensamiento filoséfico de Friedrich Nietzsche, el “decadente aleman”
(Mann,1965) del siglo XIX, en relacion a lo apolineo/dionisiaco, en algunas
de las obras de Pedro César Dominici, quien —a nuestro juicio- supo

dilucidarlas en sus novelas: La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y
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Dionysos. Al igual que se sirvié del antagonismo®’ entre dichas divinidades
para mostrarnos el pesimismo de Eduardo Doria, el personaje atrapado en
una época de decadencia finisecular y, también en esa misma fuerza —
metamorfoseada- de la lira y de la vid que buscaron separarse, pero frente a
la creacion literaria “se excitaron mutuamente” (Nietzsche,1985:483)
permitiendo un acoplamiento de las artes, el pesimismo y la belleza con las

sensaciones orgiasticas.

De otra parte, el tema de las sensaciones abyectas, afectadas,
lugubres y masoquistas fue parte de la vision apolineo/dionisiaca y de la
estética literaria decadentista. De alli que en un relato en el cual se
involucraron los amores pervertidos, por el maltrato de los sexos o el
masoquismo de una Condesa a la que Friedrich Nietzsche se refirié de esta

manera:

Esta condesa prusiana, Venus diabdlica que ideaba medios para hallar placer
en las mas fantasticas extravagancias (...). Creia ser otra Catalina de Médicis o
Lucrecia Borgia, y se esforzaba en inventar nuevos deleites criminales, nuevas
y sorprendentes variaciones para hacer el amor (...). Ignorante de las extrafas
perversidades de esta Venus de Baudelaire, alimentaba simplemente su deseo
de autotormento y crueldad, y mientras el latigo cruzaba su torso desnudo (...),
llegaba al éxtasis del deleite (1985:348-349).

Al igual que dicho fildsofo aleman, también Pedro César Dominici se sirvio

del tema de los dolores y sufrimientos en el goce de los extremos sexuales

7 Aqui, esa contrariedad de fuerzas no es mas que un “enmascaramiento” (Nietzsche,1985), pues
ambas polaridades se necesitan para asi engendrar la obra de arte. Aquella que dio paso a la tragedia
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para encarnarlo en la figura de Nini Florens, la segunda mujer de Eduardo
Doria a quien conocié una noche en un teatro. Dicha doncella esperaba con
ansia la oportunidad de instigar al propio Eduardo Doria, “para obligarlo a
maltratarla y & injuriarla, como en la noche inolvidable de las sensaciones
extranas” (Dominici,1899:134) donde el impulso desenfrenado del satiro
dionisiaco irrumpié la mente del propio Eduardo Doria. Esta ultima escena se
corresponde con la estética decadentista como una manera de oponerse al
contexto de produccién literaria®® de finales el siglo XIX por gustar de los
temas sordidos y abyectos® del ser humano, que al mismo tiempo se
corresponde con ese paralelismo discursivo, obviamente, existente entre
ciertos parrafos de La tristeza voluptuosa en relacion a otros fragmentos

pertenecientes a Mi Hermana y Yo (1985), de Friedrich Nietzsche.

Eduardo Doria fue un “individuo” producto de la decadencia, gustoso
de la “voluptuosidad, pero (...) triste, refinado, (...) que marché hacia una via
dolorosa, ficticia, llena de sombras y de engafios” (Dominici,1899:122). En
un mundo en el cual se siguié gestando la incredulidad de la naturaleza
divina, dando paso a la idea del hombre como un juguete de la misma. Quien

ni fue capaz de desarraigar de su organismo las tendencias ni los vicios

griega.

* Nos referimos a la manera de centrar una literatura en funcion de los problemas nacionales
(politicos, econdmicos, sociales, culturales y religiosos), como topicos primordiales para entender una
realidad compartida por una misma naturaleza y un mismo espacio fisico.

3% Imagenes como: la muerte, bafios de sangre, la descomposicion de las almas frente a los placeres
carnales y excesos de la vida, entre otras contribuyen a la abyeccion o a la sordidez de una civilizacién
marcada —seglin los moralistas- por la impureza y el final de la decadencia.



XCIV

heredados de generaciones anteriores los cuales provocaron en las

civilizaciones antiguas estados de decadencia (Nietzsche,1943).

El reflejo de la melancolia de Eduardo Doria abrigd el pesimismo de
quienes sufrieron los multiples estados de transicion que generé el fin-de-
siecle. Esta atmdsfera finisecular permitio que Pedro César Dominici captara,
en la figura de dicho personaje, el hastio y el tedio, lo apolineo/dionisiaco de
quienes se sumaron al gusto por el decadentismo. Ademas, vemos como la
vida de Eduardo Doria y la de Marieta se transformé en “una triste ironia”
(Dominici,1899:164) y, al mismo tiempo, en una ley de infinita crueldad para
aquellos (artistas y escritores) que sufrieron las afectaciones de los cambios
modernos (politicos, sociales, religiosos y culturales) que venian siendo parte
de las ideas naturalistas, simbdlicas, parnasianas, romanticas y positivistas
de un mundo en funcién de la sociedad, de la estética y del entorno de los
mismos decadentes. Mas aun la propia filosofia positivista, como camino
hacia el materialismo y al mercantilismo de la humanidad continu6 siendo, en
cierta medida, la conciencia del hombre atrapado en sus dudas e
incertidumbres (Marcuse,1968). Esta situacidn positivista mantuvo su postura
y sus variantes a través de las distintas interpretaciones del espiritu de
renovacion del decadentismo, el cual guié a un grupo de escritores y poetas

con tendencias mundonovistas.
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En este contexto, vemos como el problema de la existencialidad del
hombre finisecular en la figura de Eduardo Doria parecioé agravarse debido a

lo siguiente:

He aqui la vida, pensaba; se lucha incesantemente. Por la gloria el héroe, el
artista, el poeta y el sabio; los otros por el bien individual, por la fortuna, por los
honores, por vivir burguesmente en su casa, entre una esposa y unos hijos, y
después, vuelven todos a lo mismo, a la nada, llevando cada uno lo que ha
sufrido y ha gozado. La vida es una friste ironia, una ley de infinita crueldad
(Dominici,1899:164).

En general, a los personajes decadentes (Eduardo Doria, Marieta, Nini
Florens, entre otros) les parecieron insuficientes las cosas comunes y
corrientes de la vida. Sin embargo, no les queddé mas remedio que
entregarse a las sensaciones orgiasticas y voluptuosas, y sumarse a la
individualidad o perecer ante la idea de la vulgaridad. Asi como Eduardo
Doria, quien “sinti®6 wun instinto repugnante hacia la sociedad”
(Dominici,1899:117), pero, a pesar de su decepcion no pudo aislarse de ella
debido a su naturaleza simple, es decir, este personaje represento la tragedia
del ser humano vista y estudiada bajo la mirada afectada de su autor, en
tiempos de transicion. En este sentido, el egoismo y la individualidad
formaron parte de la época decadentista de finales de siglo XIX, pues la
mayoria de las personas de ese periodo querian sumergirse en las riquezas
de la vida industrial, y otros se encerraron en su “Torre de marfil” (Picén

Febres,1972), queriendo apartarse del comun de los mortales. Pero, esto
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ultimo se convirtié en una muestra de hastio por la vida, como esencia del

conflicto existencialista y finisecular.

Por otra parte, el antagonismo entre la visién apolineo/dionisiaca fue
una simbolizacion a la cual se acogid Pedro César Dominici, como una
manera de oponerse al contexto de produccion literaria. De alli que algunos
rasgos propios de la tendencia decadentista, asimismo los vinculé con el
pensamiento de esa “sensibilidad amenazada” (Montaldo,1995) debido al
materialismo, a los excesos en el placer y, al mismo tiempo, unidos al
pesimismo frente a la vida. Ademas, fue en la figura de Eduardo Doria a
quien vemos revestido de una aparente silueta perteneciente a un héroe
melancolico castigado por sus desmanes dionisiacos. También, apreciamos
en él a un incrédulo que “con risa diabdlica, vio como los hombres lucharon
por realizar sus proyectos, discutiendo y defendiendo el porvenir’
(Dominici,1899:165). Esto nos hace pensar en un ser, que en contra del
positivismo invita a la incredulidad y, al mismo tiempo, a la voluptuosidad de

la lira y la vid.

El espiritu decadentista mantuvo gran menosprecio por las cosas
vulgares y corrientes. Prefirid los temas relacionados con las civilizaciones
antiguas y paganas (Picon Febres,1972). Aquellas que despertaron en
Eduardo Doria “un amor con reminiscencias de los tiempos griegos”

(Dominici,1899:214). Una idolatria a la desnudez, sin prestar atencion en la
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fuerza fecundadora existente en ese acoplamiento de lo apolineo/dionisiaco,
que al mismo tiempo deformé la belleza de Marieta. Dicho personaje desed
“las formas eternamente estériles” (Dominici,1899:214). Esto fue parte de su
ideal de estética donde su imaginacion, como un templo para la belleza y las
divinidades voluptuosas pudo evadirse, elevarse y venerar la idea del “arte
por el arte” ante la doble vision de lira y la vid, como simbolo de la
decadencia ante la pérdida del influjo del artista (del escritor) como arbitro de
la sociedad envuelta con el manto del positivismo y con las ideas de progreso

heredadas del romanticismo.

De otra parte, en el ambito de la secularizacion apreciamos en La
tristeza voluptuosa el debilitamiento de la fe religiosa ante la lujuria
(apolineo/dionisiaca) de los placeres carnales de la vida, donde la adoracién
a Dios fue cuestionada por el propio Eduardo Doria quien expresd —a manera
de un Zaratustra-, lo siguiente: “; Debo yo adorar a un Dios vengativo, con
pasiones pequefas, de un hombre cruel, que no me concede siquiera el
derecho de defenderme?” (Dominici,1899:71). Ante dichas reflexiones, se
avivo en el propio Eduardo Doria una rebeldia y un deseo de resquebrajar el
dogma espiritual acompafado de incredulidad en los valores —morales-
procedentes de la tradicion cristiana y resumidos en la sentencia divina de no
herejia ni perjurio. Esto, debido a ese temor con “base al deber espiritual’
(Dominici,1899:119) en el que estuvieron fundamentadas las ensefianzas

divinas, pero que fueron consideradas por el sehalado personaje y por el
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decadentismo como una manera de esclavitud la cual dio paso al pesimismo
ante el dolor y ante la piedad (Nietzsche,1985). Generando, a su vez,
sentimientos contrarios al perdén y a la reconciliacion entre los mismos seres
humanos. Por tanto, nos encontramos frente al reflejo y al estado “indefenso”
en que se creyo sumergido los pensamientos del hombre de finales del siglo
XIX. Algunos escritores, como el propio Pedro César Dominici, encontraron
regocijo en escribir acerca de los placeres carnales de la vida lujuriosa y el
suicidio y, asimismo sobre la concesién apolineo/dionisiaca y el ideal
moderno traducido en el placer de “las riquezas materiales”
(Dominici,1901:56) debido a los multiples cambios (politicos, ideologicos,
economicos, sociales, religiosos y culturales) finiseculares. Dichos temas
afectaron la existencia de aquellos escritores decadentistas “instituidos en la
disidencia, de negar los dogmas (...) para realizarse en la personalidad que

daria sentido a vida y obra” (Gullon,1980:9) de los decadentistas.

En fin, los puntos tratados hasta aqui (lo apolineo/dionisiaco, la idea
del “arte por el arte”, el positivismo, entre otros) nos permitieron corroborar
algunos elementos de tipo tematicos (el pesimismo, el deseo, lo exdtico, el
masoquismo y el burdel) que formaron parte de las sensaciones raras y
lugares sordidos de esa estética preciosista llamada decadentismo. Como
también apreciamos la incorporacion de uno de los elementos que integraron
las paginas de La tristeza voluptuosa, es decir, la pérdida de la fe por parte

de esa sociedad mercantilista y secularizada de la modernidad
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latinoamericana y venezolana la cual fue parte del reflejo de esa
desacralizacién propia de finales de siglo XIX (Gutiérrez Girardot,1983).
Ademas de dichos temas, podemos decir que Pedro César Dominici se sirvio
del dolor y del placer para encarnar en las acciones de sus personajes
Eduardo Doria, Marieta y Nini Florens algunos aspectos sobre la vision
apolineo/dionisiaca relacionados con la obra de Frederich Nietzsche, cuya
esencia aparecio inserta a lo largo de las paginas de La tristeza voluptuosa.
Una obra que desde que empieza hasta que termina esta impregnada de
aromas lugubres y deseos voluptuosos, emparentados con la fuerza

batalladora de la lira y la vid.



El triunfo del ideal

Como una géndola magica

el cuerpo de Maria

flotaba sobre el lago de agua mansa y pura.
Nunca vio mas bella la figura de su Idolo

el cantor apolineo

Pedro César Dominici

Un vago y pasajero aliento de arte y de belleza parecié haberse
convertido en el ideal del conde Carlos de Cipria, quien fue encarnado por la
figura de Maria la “predestinada” a sucumbir en las profundidades del abismo
embriagador. De esto ultimo, fue a la sombra de un filésofo (Friedrich
Nietzsche) a quien Pedro César Dominici le confié —literalmente- el trance del
destino y de algunos de los diadlogos de los personajes (el conde Carlos de
Cipria y Maria), los cuales nos permitieron comprender la lectura El triunfo

del ideal bajo la visién apolineo/dionisiaca.

Después de cinco afos retorno el conde Carlos de Cipria de su viaje
por ltalia, trajo consigo la intencion de renovar al mundo y salvarlo de la
vulgaridad y de la trivialidad a la que él fue sometido en tierra lejana. Donde
“‘encontré en el hombre un ser egoista que vivia sin visidon creadora, sin ideal
de perfeccion” (Dominici,1901:25). El conde acogié en su seno la mision de
dignificar el ideal del arte y de la belleza como profunda creencia, pues, fue

alli donde podian ser salvados los seres provistos de almas refinadas vy
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pensamientos puros. Sin embargo, el seudoheroismo y la voluntad con que
dicho personaje fue revestido se resquebrajo ante la voluptuosidad del
cuerpo de Maria, “la irresistible necesidad del olvido y del placer”
(Dominici,1901:26) que arrastré la conciencia de Carlos de Cipria y lo atrap6
en dos mundos estéticos, es decir, del ensuefio y de la embriaguez en la
contemplacion de las formas que le rodearon (Nietzsche,1943) para obrar en
otros cuerpos y en otros espiritus como esencia de la dualidad, fundamental

en la concepciéon apolineo/dionisiaca.

En este contexto, “el hechizo de la metamorfosis” (Nietzsche,1943:66)
se convirtid en una condicidn previa para caer en el estado de ensonacion de
la victima del conde Carlos de Cipria, es decir, Maria, quien fue impulsada al
abismo de la muerte por los engafios de un ser egoista que la sedujo y al
mismo tiempo la redujo a una mera representacién imaginaria: “la Venus
Capitalina, la Afrodita inmortal, eterno aliento de amor y de belleza”
(Dominici,1901:65), que indujo al éxtasis a través de su aspecto exterior y
evoco las clasicas diosas de los templos antiguos. En este sentido, dichos
personajes se enfrentaron a una suerte de ilusion positivista reflejada en el
espejo de sus vidas. Por un lado, el conde Carlos de Cipria quiso conquistar
al mundo por medio de su ideal de belleza y limpiar las conciencias de
aquellos seres entregados a las cosas banales, una especie de redentor que
busco “una nueva estética, para hacer huir a la Humanidad de ese espiritu de

vulgaridad” (Dominici,1901:68).
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Por otra parte vemos a Maria, hija de un mayordomo, deseosa de su
amo Carlos de Cipria, quien en su condicion de satiro, se vali6 de sus
conocimientos para verter en su criada las semillas del saber que se
convertirian en “el germen destinado a florecer y a dar frutos en un dia no
lejano” (Dominici,1901:69). Aqui el saber apolineo habla por boca del
dionisiaco; fue una sola voz que dio paso al “drama” (Nietzsche,1943) de
dichos personajes. En esta conjugacion se expresd soélo una condicion
materialista de los estados del alma del propio Carlos de Cipria y de Maria el
cual sucumbié en sus propios deseos. Pero fue en el ideal del arte, del joven
esteta, donde apreciamos un fuerte deseo por sembrar una nueva raza,
aquella que se vislumbraba a lo lejos como la portadora de la antigua belleza

griega o de las formas perfectas y equilibradas.

Ante una extrana necesidad de “supersticion (...) como el germen
precursor de un nuevo ldeal” (Dominci,1901:14), también de una nueva vida
para el espiritu decadentista traducido en poesia y en un renacer de la
belleza y de la inspiracién vemos, en la figura de Maria, el espiritu apolineo y
la orgia dionisiaca que se apoderd de aquel cuerpo impoluto resquebrajado
por la lucha batallante entre estas dos divinidades, las cuales se desligaron
de cualquier tipo de creencias religiosas y actuaron como una vision
transgresora de la realidad; en este caso, del conde Carlos de Cipria quien
termind aferrado a aquello que alguna vez desdefio, es decir, “el placer, el

amor y la fortuna” (Dominci,1901:26). Sin embargo, dicho personaje
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sucumbio en su propia debilidad y quedd reducido a un ser que termind por

dejarse gobernar por sus instintos carnales.

El ideal de Carlos de Cipria sobre la belleza de Maria se vio
transformado en un estado de sumisién, comun y sin proyectos futuros
(Dominici,1901). Fue un alma estatica en el tiempo de su propia
contemplacion y dominada a su vez por una femme fatale poderosa, es decir,

la Ciudad Luz: “Maria, sofiaba con un Paris invencible” (Dominici,1901:101).

A diferencia de La tristeza voluptuosa, en E/ triunfo del ideal dicha
ciudad no fue su telon de fondo, solo fue una simple alusion. En cambio, el
satiro dionisiaco junto con la ensofacion apolinea fueron el marco principal
que ayudd a sostener el desenvolvimiento de la pieza en cuestién y poco a
poco se fue apoderando del alma de la desafortunada doncella. Al final la
muerte se vislumbr6 como una “figura heraldica en arcaico blasén”
(Dominici,1901:102). Fue la propia Maria quien decidio lanzarse al abismo de
la muerte y culminar con su existencia. Solo le rest6 al enamorado (Carlos de
Cipria) seguirla, pero él prefiri6 salvar su concepcion positivista del mundo
moderno y asi continuar buscando un jardin donde algunos seres humanos
puedieran cortar “ldeales” para luchar y vivir lejos de ciudades corrompidas

(Dominici,1901) como la Paris bohemia de Fin-de-siécle.
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En relacion con lo anterior, nos referimos a esa cultura cantada y
adorada por el mismo Pedro César Dominici, donde se reunieron la vision
apolineo/dionisiaca y las ruinas de un pasado glorioso “que le atrajo y le
sedujo” (Dominici,1904:1) bajo las sombras de la Magna Grecia. Esa memoria
imaginaria de lo antiguo sacada de la interpretacién particular del mito y de
la historia por parte del mismo Dominici, y convertida en una remota
reproduccion de obras exodticas o propias del decadentismo las cuales
formaron parte de las ideas de arte y de belleza, en este caso, de El triunfo
del ideal. Esta obra abrigd la idea del “arte por el arte” y el sentimiento
“escapista” (Meyer,1991) hacia el mundo de la antigiedad clasica, es decir,
lejos de la realidad latinoamericana y venezolana, traducida por algunos de
sus detractores (Picén Febres y Gil Fortoul ) y en la figura del conde Carlos
de Cipria, como una muestra contraria de ese “espiritu (...) de objetivaciéon
estética del alma nacional” (Coll,1901:102). Por el contrario, este tipo de
proyeccion de la “esencia nacional” no acompafié ese sentimiento con
pretensiones cosmopolitas expresado y adoptado por dicho autor en la obra

senalada.

De otra parte, existio un gran pesimismo en E/ triunfo del ideal que
estuvo emparentado a la vision apolineo/dionisiaca y a la concepcion de la
secularizacion. Fue un sentimiento de incredulidad que al mismo tiempo
sustituyé las creencias inculcadas por las diversas doctrinas o dogmas

apegados a la concesion del bienestar y la felicidad en el otro mundo:
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La religién ha inculcado el pesimismo en el pueblo; apoyada en el dolor y la
piedad, ha cubierto la tradicion de la Belleza con un manto ruinoso de
misericordia y de muerte, exasperando la tristeza del vivir, teniendo siempre
latente la angustia de la tumba, destruyendo conscientemente toda esperanza
que no provenga de la felicidad en la otra vida (Dominici,1901:26-27).

En estas palabras podemos traer a colacion esa mundanizacion y
desacralizacion simultanea del mundo y de la vida (Gutiérrez Girardot,1983)
que formé parte de la estética decadentista de esa protesta contra la bajeza
intelectual de la religiéon que profesaba la igualdad y el perdén al tiempo que
se convirti6 en una homilia “corruptora” (Dominici,1901) que cantaba al
unisono la virtud y el vicio, lo apolineo y lo dionisiaco y donde la humillacion
estuvo presente en la idea de ser “pobre de espiritu y feo del cuerpo”
(Dominici,1901:27) con el fin de optar al reino de los cielos. Aparentemente,
lo unico que restaba en la conciencia de los decadentistas era tratar de
purificar las almas a través de la “idea de lo bello” (Dominici,1901:27). Esta
concepcion estética se convirtio en un acto dramatico y consolador que logré
complementar, en este caso, con la muerte de Maria, la tragedia de lo
estético vista como fin unico del placer y de la purificacion de las almas
poseidas por la lira y la vid. Al mismo tiempo, se fue acrecentando el tedio en
contra de lo mistico y espiritual provenientes de la idea de felicidad y de

progreso (Montaldo,1995).

En este contexto, la novelistica de Pedro César Dominici trajo consigo

el rechazo del positivismo por parte de la estética decadentista. Y es en E/
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triunfo del ideal, especificamente en la figura del conde Carlos de Cipria,

donde apreciamos lo anterior:

[El] creia (...) que el triunfo de la ciencia era en detrimento de la cultura
artistica, en perjuicio de la gran jerarquia, la nobleza magna de la imaginacion.
Para él, el sabio ocupaba un sitio inferior al del artista, y juzgabalo en
ocasiones perjudicial a la idea de lo Bello (Dominici,1901:27).

Con relacion a esto ultimo queremos sefalar esa conciencia del artista e
intelectual finisecular cuyas pasiones se vieron desarraigadas por el sopor de
aquella idea de contrariedad ante la sociedad mercantilista y secularizada de
la modernidad latinoamericana y venezolana, y contra las ideas de progreso
de cierto positivismo incrustado en el personaje Carlos de Cipria. De alli que
vemos una muestra de la concepcidon de las formas decadentes en la
concesion de la afectacion del artista e intelectual y en la figura de dicho
personaje ante la igualdad, ante el materialismo, ante la vulgaridad y ante la
masificacion producida por la “democratizacion” (Rama,1985:15) social que
afectd las creaciones decadentistas en la vision de sus héroes pesimistas
(Eduardo Doria y el conde Carlos de Cipria). A nuestro parecer, El triunfo del
ideal fue el reflejo de la aceptacion de ese estado apolineo/dionisiaco como
parte de la estética creadora del decadentismo, el cual albergd el concepto
del “hombre superior” (Dominici,1901:27) por su capacidad de imaginacion e
impulsos creadores de la belleza y de la armonia, pero, lejos de los sabios

(cientificos) que, para el conde Carlos de Cipria, se creian duefos de la
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razon, pues el triunfo de la ciencia era en detrimento de la cultura artistica y

en perjuicio de “la nobleza magna de la imaginacion” (Dominici,1901:27).

En sintesis, la tension existente entre el decadentismo y, como
sabemos, el positivismo en E/ triunfo del ideal, convivié con doctrinas y
movimientos estéticos vy literarios de entre otras formas de manifestacion del
pensamiento humano. Por consiguiente, el personaje el conde Carlos de
Cipria se vio atrapado dentro de una especie de conflicto racional donde lo
material se abrié paso de entre “los ideales de miseria y de muerte en que
agoniz6 el mundo moderno” (Dominici,1901:110). De alli que la lucha de la
estética decadentista, basada en este caso en la visidn apolineo/dionisiaca,
estuvo en contra de las falsas religiones que terminaron por arrastrar la idea
de lo bello al foso de las lamentaciones y superar la sumision y el letargo en
que se sumergieron el conde Carlos de Cipria y Marieta presa de sus
temores impuestos por seudo-doctrinas en general. En fin, a pesar de la
contrariedad positivista, desacralizadora y decadentista existente en El triunfo
del ideal, esta obra prefirid entregarse a la concepcion de Apolo y de
Dionisos. Es decir, estas dos divinidades del arte terminaron por despertar “la
idea del extraordinario antagonismo” (Nietzsche,1943:25) el cual le permitio
al propio conde Carlos de Cipria y a Marieta caer en las redes del deseo

capitoso.
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Lejos de la filosofia materialista, la idea de lo bello fue fundamental en
la escritura de Pedro César Dominici. Esta vision de la estética se identifico
con las formas clasicas y, al mismo tiempo, con el decadentismo. Asimismo,
se alejé del positivismo debido a que, como se dijo, el sabio ocupaba un sitio
inferior al del artista, y era perjudicial para el equilibrio y para las formas
refinadas que se alejaron de lo material y se internaron en la contemplacion
embriagadora y ensofadora de la realidad. Mas aun, ni la idea del ser
supremo, como el simbolo de la perfeccidn para los creyentes religiosos, fue
suficiente para el decadentismo y para reafirmar la grandeza de Carlos de
Cipria y el aprecio a la osadia del ingenio de si mismo en las sensaciones de
belleza y de arte alcanzadas por el encanto de las imagenes voluptuosas
sumergidas en la contemplacion del “Fauno® (Dominici,1901). Con base en
esto ultimo, fue el cuerpo desnudo de Maria el que respondié al llamado de la
seducciéon del conde Carlos de Cipria, lo que nos hace pensar en una
especie de contrariedad en la imagen de la belleza ensofiadora del héroe
pesimista, su estado apolineo de “superhombre” y de existencialidad se vio
amenazado al “no poder negar el fracaso de su deseo” (Girard,1963:67). Es
decir, el propio conde Carlos de Cipria perdié su semilla devastada por su
ideal de estética griega el cual se transformo en la imagen de adoracion de
si misma: Maria,”ahora amaba su Belleza mas que a la propia vida, y gozaba
contemplandose en secreto delante de un gran espejo” (Dominici,1901:102).
Esta suerte de narcisismo acrecentd la derrota de la energia espiritual del

conde Carlos de Cipria ante su propia debilidad lo cual le permitié reafirmar el
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paso de su estado apolineo/dionisiaco, como una fuerza impulsada hacia lo
material “el cuerpo de Maria” y a consolidar las sensaciones carnales a
través de los sentidos transformadores en la bestia dionisiaca. Esto ultimo
acrecentd esa manera de Pedro César Dominici de oponerse a la realidad
literaria y venezolana que buscé encontrase en sus propias raices
nacionales. Ademas, dicho autor a pesar de estar inmerso dentro de la

realidad cotidiana buscdé escapar de ella a través de la antigiedad clasica.

De otra parte, en El triunfo del ideal fue evidente, una vez mas, la
presencia y reminiscencia de la concepcion del canon de belleza basado en
el placer de la contemplacion de la naturaleza y de la embriaguez
ensofadora, es decir, nos referimos a la idea apolineo/dionisiaca en la vision
estética de los antiguos griegos y a su apreciacion justa de las proporciones
del cuerpo humano “ya en reposo ya en ritmico movimiento” (Rafols,1970:82)
como caracter global de la escultura clasica en sus diversas épocas (siglos
V-IV a. de J.C.)*. Este tipo de forma artistica creyé encontrarla el conde
Carlos de Cipria en Maria, a quien él consider6 una metamorfosis

‘encarnada” en “La Venus Capitalina, la Afrodita inmortal, el eterno aliento de

% A manera de ilustracion, nos referimos aqui al Periodo Clasico griego que comprendié la
“Hegemonia de Atenas (479-404 a. de J.C.), el embellecimiento de la Atenas de Pericles (464-404 a.
de J.C.)” (Rafols,1970), entre otros aspectos.
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amor y de belleza” (Dominici,1901:65). Sin embargo, dicho enamorado de las

formas efimeras y de la ensofacion se acostumbro:

A ver en todo una palpitante manifestacion de Arte, que al pasar una mujer lo
primero que observaba era si estaba bien dibujada, si el busto era
proporcionado a las caderas, si las lineas del rostro eran puras y nobles; y
deseaba en el hombre cuerpo de atleta, térax poderoso y musculos con
biceps... (Dominici,1901:67).

Estas ultimas palabras demuestran esa inclinacion de Carlos de Cipria por
los griegos y a la veneracion de un pasado antiguo, cuya aparente vision de
la belleza estuvo enmarcada dentro de unas medidas evocadoras de la
armonia y del equilibrio del cuerpo de Maria. A pesar de la lejania en el
tiempo histérico de dicha cultura, fue el propio Carlos de Cipria quien
continué alabando lo que él mismo considerd un pasado esplendente,
excesivo y voluptuoso. Asimismo, este espiritu de las formas refinadas fue
parte de aquellos escritores quienes, como Pedro César Dominici, volcaron
su alma a la cultura extranjera (Ratcliff,1966) como parte de la semilla

extranjerizante y estética del decadentismo.

El deseo del conde Carlos de Cipria por liberar a la humanidad de la
inmundicia y de las cosas comunes a través de la belleza, reflejo el afan de
dicho personaje por separarse de la sociedad. En este punto podemos
apreciar la contrariedad de salvar al mundo ¢ pero alejado de él? “La vida

social, la comunicacion de ideas y sensaciones traen la ruina de las ideas, y
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que es el hombre el mayor enemigo del hombre™' (Dominici,1901:112-113).
Simplemente, como sabemos, no existié una comunidad sin seres humanos
ni pudo haber el entendimiento sin la comunicaciéon —oral, escrita, pictorica,
musical.- Esta actitud por parte del propio Carlos de Cipria fue una muestra
mas de ese sentimiento atrapado dentro de la Torre de Marfil y decadentista

de Fin-de-siecle.

Nuestro “héroe pesimista y melancélico”, tuvo una misiéon que cumplir,
es decir, €l debio reformar las pasiones y los deseos por medio del arte y la
lujuria de Apolo y de Dionisos (Dominici,1901). Dicho personaje aspiré a
lograr, bajo los patrones de la belleza clasica, una nueva estética redentora
del ser humano con el fin de hacerlo “huir de ese espiritu de vulgaridad”
(Dominici,1901:68). En este sentido, un sentimiento de egoismo e
individualidad atac6 a Carlos de Cipria, quien se vio preso de un
romanticismo tardio al querer salvar a la humanidad de sus propios
desmanes (Miliani,1985). No obstante, la visidn de nuestro héroe parecio
haberse convertido en un desgastado concepto de creencias donde la
imaginacion dio paso a los multiples gustos y a las mas excéntricas
lucubraciones extravagantes en la figura del personaje sefialado (Picon
Febres,1972). Al mismo tiempo, se nos reveld el alma decadente de un

“individuo” para quien el mundo se le mostré viejo y cansado.

*' Aqui, Pedro César Dominici se sirvié de Frederich Nietzsche para expresar la frase “el hombre es el
mayor enemigo del hombre”.
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Sin embargo, la sensacion de desgaste de la juventud venezolana de
finales del siglo XIX bajo la figura del conde Carlos de Cipria fue cuestionada
en virtud de este personaje, con sus sonambulismos inverosimiles y por
haber sido de naturaleza egoista, no era ni pudo ser “el reflejo de la
generacion” finisecular (Picon Febres,1906:380). Es decir, el conde Carlos de
Cipria fue considerado por José Gil Fortoul y Gonzalo Picoén Febres, antitesis
de la realidad y en contra del concepto de nacion por su excesiva carga
ficcional. Asimismo, estos detractores del decadentismo observaron
contradicciones (positivistas y decadentistas) por parte de dicho personaje en
la concepcion de lo real o de la vida cotidiana. En este caso lo material
rompi6 con la idea de lo abstracto, lo que dio como resultado que no bastd
solo el ideal de la belleza, sino también fue necesario volcar los sentidos
hacia las formas carnales de la naturaleza humana convertidas en fetiches
propios de la bestia dionisiaca, lo cual debilité la idea de salvar al mundo de
la vulgaridad. Al final, el personaje sefalado termin6 por debatirse entre la
vida, lo material y la muerte y al mismo tiempo culminé entregandose a las

orgias capitosas y las ensofiaciones apolineas.
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Dionysos (Costumbres de la Antigua Grecia)

¢ Quién podria decir el verdadero nombre del Anticristo?
Con el nombre de un dios griego;
lo llamaria <<dionisiaco>>

Friedrich Nietzsche

La vendimia abre la primera parte de Dionysos. Dicho ambiente de
fiesta y de alegria invitd a Diodoro y a Eucaris a compartir el festin de las
orgias capitosas, pues fue al mismo fauno a quien se honré en dichas
festividades por su naturaleza embriagadora y unificadora. Y el vino como
parte fundamental de las ofrendas se convirtié en el canal conductor de las
emociones embriagadoras y seductoras, y en la muestra que reunié los
espiritus inquietos y deseosos de sensaciones orgiasticas. Sin embargo, un
tono de oscuridad invadié la atmdsfera alegre de la obra en cuestion y “el sol
tras un disco de nieblas [mostrd] la cara reida de un satiro viejo y vicioso”
(Dominici,1904:12). Aqui el autor advirtio, en ese comienzo de la pieza

sefalada, que la sombra faunesca pesara a todo lo largo de la trama.

La segunda parte del primer capitulo narra el origen de Eucaris del
vientre de una cortesana “bella [y] pecadora de Lesbos” (Dominici,1904:99-
100). Fue alli donde nacié esta virgen blonda, fragil y delicada con una
belleza singular. Ademas, dicha apariencia delicada dio paso a la causa de

sus desventuras. Esta hermosa venus, hija de Asclepiades, logro irrumpir la
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célera de un “dios vengativo” al no reparar en su destino. Siendo la propia
Eucaris escogida por su padre para ser sacerdotisa y servir al culto de
Dionysos “huésped hostil de aquel cuerpo impoluto” (Dominici,1904:77),
terminé dejandose arrebatar por los excesos y los placeres carnales de la

vida.

La existencia de FEucaris “fue disputada por dos dioses”
(Dominici,1904:46). La vision apolinea/dionisiaca encontré el abrigo de un
cuerpo nubil, pero, enfrentada a la aparente proteccion de un camafeo o
talisman recibido de las manos de la adivina Herdfila y semejante a un
broche de oro que sostenia una enorme turquesa, en donde se hallo
esculpida una cabeza de Gorgona, el cual no le sirvié a dicho personaje para
contrarrestar el poder de las divinidades. Debido a que el espiritu virginal de
la propia Eucaris se convirtid en ese “vértigo suave y delicioso (...) del deseo
de las caricias y (...) del amor” (Dominici,1904:74), como iniciacién del

camino hacia la embriaguez y hacia la ensonacion.

Seguidamente el dios Apolo, en el cuerpo de la adivina Herdfila, le
advirtié a Eucaris de un acontecimiento extraordinario que le reveld la causa
de los futuros pesares de dicho personaje y el poder y el nombre de
Dionisos. Pero la adivina no pudo contener la tragica vision de la muerte de
la desventurada que, como un ensuefio, se le mostré a Asclepiades quien se

encontré absorto en la belleza de su hija. El anciano fue invadido por una
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‘intensa sensacion de terror, [que le hizo] ver a su hija muerta (...) por una
causa ignorada” (Dominici,1904:46). Al mismo tiempo el propio Asclepiades
vio aparecer el hechizo “imaginario” de ese espiritu que flotaba frente a su
alma refiriéendose al “rostro velado” (Nietzsche,1943:68) de ese ser
sobrenatural apolineo. En este ultimo punto el destino de Eucaris dio a
entender a su padre el trance del mundo real por el reino de las apariencias
fantasmales dando paso, asi, al satiro para consumar, en esa sensacion de
acoplamiento (Apolo/Dionisos), la vision del viejo progenitor, es decir, en la

creacion y al mismo tiempo en la destruccion de lo real.

Efectivamente, la fuerza de la pasion y los estimulos irresistibles del
vinculo sanguineo de Eucaris con la “pecadora de Lesbos” acrecenté en ella
el impulso enigmatico de libertad de los dioses en la idea de un “salvador”.
Fue Diodoro quien sucumbié a tan noble accion y se fugdé con la joven
voluptuosa en “el corcel’” de las pasiones marcadas por el hado. Pero, fue
Dionisos el poder y la metamorfosis que engafo y obligd a dicho personaje a
caer en el fracaso de sus aspiraciones. De alli que podemos apreciar que los
deseos desmitificaron a la imagen del héroe que no fue sino “una figura
luminosa proyectada en una pared oscura” (Nietzsche,1985:69) la cual
convirtio a Diodoro en un simple “individuo” sujeto al designio de la horrible
naturaleza divina, asimismo lo transformdé en un “ser” del fracaso, del

pesimismo y de las debilidades.
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En este contexto la imagen de la bestia satirica irrumpié el cuerpo
febril de Eucaris, pero no se le reveld sino que la instigdé a caer en sus redes
“como una presa morbida de un dominador invisible” (Dominici,1904:74). Una
victima del destino divino, que ante la incertidumbre de su existencia, no
pudo escapar de la furia del dios vengativo (Dionisos). Sumado a esta
observacion, Asclepiades le reclamé a los dioses la manera con que ellos
hirieron a los mortales, y confes6 que el Olimpo concedia “sélo males”.
Podriamos decir que el viejo indefenso e impotente miré a sus dioses como
descarados “embaucadores” (Nietzsche,1985), que recompensaron las
acciones buenas con las malas y viceversa, y concedieron su gracia a los
condenados y castigaron a aquellos que pudieron ser perdonados. Esta
especie de injusticia divina la vimos encerrada en un sentido de falsedad que
se apodero de la decadencia espiritual y se convirtié en pesimismo, ademas,

reflejé un estado de época finisecular.

En dos mundos estéticos (Nietzsche,1943) del ensuefio y de la
embriaguez se encontré atrapada la bella Eucaris bebiendo de dos anforas,
es decir, la del dolor y la de la alegria. Esta joven delicada se dejo arrastrar
por el entusiasmo de un frenesi provisto de gritos y movimientos
desordenados. Por un lado la sabiduria apolinea y por el otro la sombra
caprina, ambas formas fueron necesarias para dar origen a la tragica pieza
decadentista Dionysos, la cual pareciera ser una especie de himno invocador

de las formas simbdlicas atrapadas en las figuras de las esculturas eternas
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de Fidias “cuando los dioses de la Grecia“ murieron, pero dieron paso a otras
divinidades en la continua imaginacion de las siguientes civilizaciones a

través de nuevos mitos.

La idea de un dios castigador, la cual acompafié a Eucaris quien no
pudo escapar por su belleza de su castigo, tejido una cierta mitificacién de la
religion en pro de la voluptuosidad dentro de la obra Dionysos. De esto ultimo
podemos comprender la incredulidad de Eucaris al dudar de su destino
fatalista “¢en verdad los dioses existen?” (Dominici,1904:249). Es por ello
que Aspasia, uno de los amigos de la desventurada, terminé reflexionando
sobre el peligro que amenazo a la victima embriagada por el deseo gozoso
del ensuefo en su serena sabiduria de la concesion de todas las formas
creadoras. Pero, fue a la visiéon dual apolineo/dionisiaca a la que la propia
Eucaris le debié la conjugacion de su vida y de su muerte, como principios

del origen y de la culminacién de la existencia del hombre.

Desde luego que para Diodoro “si los dioses no existiesen los mortales
serian mas felices” (Dominici,1904:108) y no repararian en el fantasma
tragico y fatal (dionisiaco). Sin embargo, el eco caprino se encontro
inseparable de sus creencias como un dominador invisible que guié sus
pasos hacia una sima enganosa por las transfiguraciones de los designios
ante las ’voluntades” espirituales (Dominici,1904). Este acto del albedrio

divino, desprovisto de escrupulos morales, pudo variar en relacién a la
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creaciéon o a la destruccion, el dia y la noche, el bien o el mal, como
manifestaciones de su arbitrio y su poder absoluto (Nietzsche,1943) donde
Eucaris y Diodoro trataron de escapar de si mismos y de su condicién
ensofadora. Sin embargo, siguieron siendo esclavos del fetiche, “bajo la
tunica sagrada el talisman protector...” (Dominici,1904:110), y de la

supersticion.

En la figura de Dionisos vimos representado el destino de Eucaris y de
Diodoro, pero, asimismo observamos en él los origenes de la decadencia y
de la degeneracion de las civilizaciones antiguas como la griega. Sin
embargo, esta imagen también reflejé las creencias de un pueblo presa de
sus temores, emancipados por sus propios tormentos y por las
contradicciones acumuladas en si mismo. “;Crees tu, oh filosofo [Clitarco],
que si los dioses existen deben intervenir en el destino de los mortales?”
(Dominici,1904:248). Estas ultimas palabras reflejaron el origen de la
adoracion de otras nuevas “fabulas”, pues en ella se encerré su aspecto

dudoso e incorregible producto de la desesperacion.

“‘El hombre necesitd nuevas creencias de donde brotaran nuevos
ideales. Los dioses de la Grecia estaban ya viejos y decrépitos”
(Dominici,1904:284). En toda civilizacion fue fundamental mantener el
sentido de la concesién de las divinidades como protectoras y castigadoras

de todas sus acciones; asimismo a finales del siglo XIX, vemos cémo el
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hombre se sinti6 amenazado por sus propios temores lo que dio paso al
pesimismo como simbolo de la decadencia, de la desilusién y del cansancio
de las creencias en falsas doctrinas; todo esto también enmarc6é a los
pueblos pasados en su manera de aceptar nuevos ideales que representaran
la libertad contra la emancipacion del ser humano ante sus propios dogmas y
contradicciones (Nietzsche,1943). Es asi como Dionysos represento el dolor,
la pasion y la muerte en la imagen simbodlica del acoplamiento
(apolineo/dionisiaco) y la evolucion progresiva del arte, “de la misma manera
que la dualidad de los sexos engendro la vida en medio de luchas perpetuas”
(Nietzsche,1943:25). Dionysos, también terminé por representar la idea para
contrarrestar el efecto encegador de las religiones que perdieron su

orientacion.

“Un dia el pueblo [de Atenas] escuchara una voz que ha de gritar: Los

”

dioses han muerto!...” (Dominici,1904:167). Esta afirmacion reflejo parte de
ese ser inmoralista, “no soélo en el pensamiento sino en la accién”
(Nietzsche,1985:433) y que prefiri6 comer, beber y divertirse, como la cura
luterana contra el demonio. Eucaris y Diodoro se involucraron “suavemente
voluptuosos, entre el perfume de las flores (...) y [entre] la apetencia que
desperté los manjares y los vinos” (Dominici,1904:180). Dichos personajes
se incorporaron ademas en una atmoésfera inmoralista, “no soélo en el

pensamiento sino en la accion”. Pero fue en los manjares y en el vino donde

cohabitaron los seres fantasmales (Apolo/Dionisos), alimentados por la
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adoracion de ese banquete excesivo de ensuefios en el que Diodoro y

Eucaris se entregaron al placer y a los desmanes decadentes.

De dicho festin surgi6é la musica como via de expresion de Dionisos y
como un “abstractum’* de la realidad (Nietzsche,1943) el cual permitié que
los invitados de Atenas difrutaran del banquete servido por Eucaris y Diodoro
mediante el goce metafisico del simbolo, es decir, notas imaginarias que
difirieron de las demas artes por su particular naturaleza creadora, pero que
lograron poseer la materia en si y se mostraron “encarnadas” en la particular
imaginacion del individuo que les dio formas, de generacion tras generacion,
en su estado de las apariencias o “astucias” para la seduccién de las almas
(Gutiérrez Girardot,1983). A traveés de la musica se vio reflejada la cultura y el
espiritu del pueblo griego ante las imagenes en Dionysos, “de las citaras [y
de las liras que repetian] suavemente voluptuosas caricias olimpicas”
(Dominici,1904:197). Por supuesto, dichos sonidos estuvieron dedicados a la
divinidad aleg6rica como himnos sagrados que involucraron la universalidad
de los espiritus menos reprimidos por las criticas de sus semejantes o los
mas absortos por lo apolineo, o aquellos que vivieron inmersos en las
apariencias —en el sentido moral que encierra dicho concepto-. Ademas, la

musica termind por recoger algunas de las diversas sensaciones —miedo,

2 Aqui, nos referimos a esa energia que encierra la misica y que logra una respuesta inmediata a la
idea de “la vida eterna” (Nietzsche,1943:116) donde el ser humano puede apreciar los ritmos con que
una cultura pasada o presente expresa sus angustias y sus alegrias.
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alegria y deseos- de Eucaris y Diodoro las cuales permitieron mostrar sus

estados de sensualidad.

Ante el terror religioso que impregné las vidas de Asclepiades, de
Eucaris y de Diodoro, en este caso, lo apolineo/dionisiaco enfrenté a dichos
personajes al destino cruel y a la impropia existencia de si mismos. Donde no
valieron las suplicas ni las confesiones, ni mucho menos los sacerdotes,
puesto que sin ellos “el mundo seria tal vez mas feliz” (Dominici,1904:90). Un
mundo “anticristiano” bautizado por el fildsofo aleman como “dionisiaco”
(Nietzsche,1985), pero invadido por el delirio, es decir, el sintoma de la
degeneracion, de la decadencia y de los deseos excesivos. Nos referimos a
ese proceso denominado secularizacion (Gutierrez Girardot,1983). Esto
ultimo respondié en parte al uso de palabras o frases profanas insertas en la
literatura decadentista, las cuales reflejaron un sintoma de contrariedad
frente a cualquier tipo de religion. Es asi como pudimos apreciar en algunas
de las obras estudiadas La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos
un cierto desarraigo en algunos de sus personajes (Eduardo Doria y Marieta,
el conde Carlos de Cipria y Maria, Diodoro y Eucaris) de cualquier dogma

religioso.

El tema de la falta de credibilidad en la iglesia formd parte de la
conciencia filosofica (Marcuse,1968) del hombre finisecular ante esa

sensacion desgastadora de la fe cristiana y ante ese querer redefinir sus
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ideas y acomodarlas en un “mundo de inmanencia absoluta” (Gutiérrez
Girardot,1983:88). Un mundo entendido por Friedrich Nietzsche como parte
de esa pérdida de orientacion del hombre y de sus creencias. Donde una
especie de tragedia griega (Dionysos) se valido de su interpretacion para
enfrentar el destino de sus personajes (Asclepiades, Eucaris y Diodoro) a la
voluntad desmedida de las divinidades (Apolo y Dionisos). Desde luego si
apartamos la funcion literaria, en este caso, de la propia obra Dionysos bien
podriamos adaptar dicha tragedia al “caos” (politico, social, religioso y
cultural) que se vivid en Venezuela durante los regimenes caudillistas por

esos anos.

Aparentemente, la fecundacion de la naturaleza y el alma inquieta de
los humanos, y la dualidad entre lo orgiastico y la apariencia apolinea
permitieron que en Eucaris se despertara el espiritu severo, licencioso, cruel
y clemente, bueno y malo de su propia esencia. Entonces, fue alli donde
Eucaris se vio afectada por el “frenesi”*®. Sin embargo, apreciamos una
fuerte contradiccidn en Dionysos en relacién a la influencia de un dios sobre
el destino de los mortales y mas aun cuando leimos la siguiente aseveracion
dentro de dicha obra: “No hay enfermedad divina” (Dominici,1904:325).
Consecuentemente, podemos decir que lo dicho anteriormente reflejé parte

de lo que fue ese proceso de secularizacion o mundanizacion, pues en dicha

* Mal en el cual crefan los antiguos griegos originado por el dios de los excesos: Dionisos.
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frase pudo abrigar un desarraigado sentimiento decadentista sobre las
creencias religiosas al aceptar intensas alegrias y aspectos escabrosos que

acompafaron la obra en cuestion.

“Dificilmente hemos llegado [Clitarco y Aspasia] a@ convencer al
Arcontado de que Eucaris murié de una subita emocién y no del frenesi”
(Dominci,1904:347). De estas Uultimas palabras, en Dionysos, quedd
asentado que el temor de dicho personaje ante las divinidades fue el de
reconocer la idea del castigo por medio de sus propias contradicciones. Es
decir la propia Eucaris, victima de su belleza se vio obligada a abandonar la
mortalidad por el sacrificio de su estética, y no se permitio el “eterno goce
inherente” (Nietzsche,1943:117) de su propia existencia. Asi como en el reino
de las apariencias se sumergié el antiguo pueblo griego para el cual la
armonia de las formas corpéreas, en este caso, de dicha venus (Eucaris),
representaron la perfeccion humana. De esta ultima visidon, la sefialada
civilizacion se vio obligada a aceptar el fin de las cosas por medio de una
dolorosa decadencia. No obstante la cultura clasica se caracterizé por adorar
y venerar a sus dioses, no asi el decadentismo el cual se sirvio de estas
imagenes para corroborar la emancipacién del hombre finisecular ante la
concepcion y concesion de un dios vengativo y castigador, o benevolente; o
también para hacerles ver que debian desembarazarse de las ideas
religiosas y primitivas como parte de la secularizacién de Fin-de-siecle

(Nietzsche,1943).
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Pedro César Dominici adoptd aspectos de la filosofia de Frederich
Nietzsche para revisar el concepto de la moral religiosa. Dicha concepcion
fue vista por los decadentistas como un principio contra el arte, por donde los
excesos de la vida se abrieron paso y consagraron la idea de “todo pueblo
voluptuoso es pueblo artista” (Dominici,1904:245). Es decir, el mundo debi6
verse a través del lente del propio arte y del disfrute de la vida y no por medio
de la moral dogmatica. Asimismo, todo lo que nos rodea y hasta el mismo ser
humano debid ser justificado como fendmeno estético y no en la concepcion
de hacer el bien y el mal que pes6 en las almas finiseculares
(Nietzsche,1943). De alli que el decadentismo literario reflejé en sus obras el
espiritu de la secularizacion y su adopcion del estandarte “Dios ha muerto”
en la medida en que las religiones perdieron su orientacion y fueron

materializandose dentro de la realidad (Gutiérrez Girardot,1983).

Tomando en cuenta el aforismo de Frederich Nietzsche “Dios ha
muerto”, pero en el sentido de la falta de orientacion y de su olvido por parte
de los humanos apegados mas a las formas materiales, vemos cémo en
Dionysos Anaxagoras aparecio afirmando que “Una sola inteligencia condujo
el mundo a la idea de (...) los dioses han muerto” (Dominici,1904:292). Es
decir, ese unico poder fue el mismo hombre quien quiso controlar su propio
destino lejos de supersticiones “primitivas” (Niezsche,1943). Sin embargo en
la obra sefialada Eucaris y Diodoro terminaron muertos por sus propios

pesimismos y contradicciones. De igual manera fue la suerte del
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decadentismo el cual finalizé sepultado por sus excesivas creencias en

imagenes de ensuefo y embriaguez.

Pedro César Dominici se sirvi6 de los estudios sobre lo
apolineo/dionisiaco hechos por el filésofo aleman Friedrich Nietzsche para
adoptar en Dionysos “la extrana dualidad del alma verdadera de los
humanos” (Dominici,1904:291). Esta doble visiéon terminé por corresponderse
a esa otra sensacion de “eterno retorno” o en constante movimiento; agitada,
fecunda y mortifera, que finalizé mostrandoles a Eucaris y a Diodoro el
inmenso abismo embriagador que los separdé de la realidad. A la par con esto
ultimo, pudiéramos pensar en la idea escapista del decadentismo hacia el
mundo del arte antiguo (Minnemann,1991), la cual se origind en
contraposicion al contexto de produccion literaria finisecular que culminé con

un extremo alejamiento de la realidad latinoamericana y venezolana.

Por otra parte, de la fecundacion de la naturaleza y del alma inquieta
de los humanos se encontro el entusiasmo de vivir (Nietzsche,1943). Este
sentimiento irrumpio las almas que participaron en las grandes dionisiacas o
fiestas orgiasticas. Tal goce de la vida impulsé a Eucaris y a Diodoro a un
estado de elevacidon que los hizo sentir superiores de entre sus semejantes.
Es asi como, sobre las sensaciones de ensofacion, Friedrich Nietzsche

expreso lo siguiente:
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El hombre se siente dios; su actitud es tan noble y plena de éxtasis como las de
los dioses que ha visto en sus ensuefios. El hombre no es ya un artista, es una
obra de arte: el poder estético de la naturaleza entera, por la mas alta beatitud
y la mas noble satisfaccion de la unidad primordial, se revela aqui bajo el
estremecimiento de la embriaguez (1943:30).

El espiritu apolineo/dionisiaco fue el punto principal de la vida de una
civilizacion antigua que busco estabilidad social en esta dualidad sin dejar de
luchar por un sentido de permanencia eterna como los marmoles griegos
inmortalizados por el tiempo de sus existencias. No asi fue la suerte del
decadentismo y de algunas de las obras (La tristeza voluptuosa, El triunfo del
ideal y Dionysos) las cuales fueron olvidadas por el uso excesivo de formas e
imagenes romanticas, exéticas y refinadas. En este ultimo punto podemos
observar que la cita anterior nos permite corroborar la concepcién del “arte
por el arte” sin la intervencion del hombre positivista o materialista. Es decir,
a través de la embriaguez y de las emociones la estética decadentista pudo
escapar de la realidad finisecular (Di Prisco,1969) adoptando en su plastica
la belleza imaginaria de un mundo interior —del escritor y de la tendencia en

cuestion- pleno de ensuenos y revelaciones divinas.

Eucaris y Diodoro fueron perseguidos por “la tragica silueta del dios
taumaturgo” (Dominici,1904:232) que respondié a los pasos de la muerte.
Esta idea fatalista que continuamente vimos en la trama de Dionysos, nos dio
la sensacion —como lectores de esta obra- de encontrarnos atrapados dentro

de un laberinto de emociones voluptuosas y sin salidas. Es decir, la imagen
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del abismo de la muerte termind convirtiéendose en una constante para la
escritura de Pedro César Dominici, en este caso, en La tristeza voluptuosa,
en El triunfo del ideal y en la obra en cuestion donde los personajes Eduardo
Doria, Maria, los mismos Eucaris y Diodoro terminaron con sus vidas

marcando el final de las piezas senaladas.

La idea de un “Dios absolutamente desprovisto de escrupulos
morales” (Nietzsche,1943:16) pudo atormentar a aquellas personas de
espiritu creyentes, no asi a los decadentistas para quienes fue necesario
expresar sus profanaciones enmarcadas en una época dificil
(Minnemann,1991), como la de Fin-de-siecle. Consecuentemente, pudimos
apreciar en Dionysos la concepcién del satiro que obré por medio de su
propio arbitrio indiferente sin importarle el bien o el mal, ni la destruccién o la
creacion, pues todo esto fue sélo parte de las inhibiciones de Eucaris y de
Diodoro. Es por ello que la muerte pas6 a ser inminente en el destino de
dichos personajes quienes no pudieron escapar o desembarazarse de sus

propias creencias, temores y tormentos.

En resumen, frente al término de un destino sefialado por la sombra
que peso sobre el alma de nuestra desventurada (Eucaris) vimos cémo el
decadentismo se fue gestando a través de concepciones tales como el amor,
el deseo y el fatalismo, entre otras cosas. Esto ultimo permitié que dicho

personaje, convertido en la silueta “deliciosa” (Dominici,1904) fuera parte del
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encanto de las ruinas de un templo dedicado a la visién apolineo/dionisiaca
como el festin esteticista de finales del siglo XIX. Nos referimos aqui, al culto
de las formas refinadas envueltas en el manto de las mas raras sensaciones

y desilusiones decadentistas (Olivares,1984).
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CONCLUSIONES

El periodo que consideramos, desde las postrimerias del siglo XIX
hasta el primer lustro del XX para el estudio del decadentismo literario nos
permitio tratar de establecer relaciones entre el origen de dicha tendencia
artistica, con la estética particular de Pedro César Dominici expresada en sus
novelas La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y Dionysos. Estas tres
obras fueron parte de ese reflejo del mundo sensible que se creyd
definitivamente perdido debido al desplazamiento del arte por el ascenso de
la burguesia y de la expansién del capitalismo sustentado en la ideologia

liberal, en el utilitarismo y en la filosofia positivista.

La sefalada sensacion de abandono por parte de los decadentistas
contribuy6 con nuestra manera de emplazar la vision apolineo/dionisiaca, a
través de los personajes Eduardo Doria, Nini Florens, Maria, el conde Carlos
de Cipria, Eucaris y Diodoro, en el proceso de la secularizacién o en la
perdida de valores espirituales y en la falta de credibilidad en las instituciones
(politicas y religiosas) que gobernaron —paradojicamente- al ser humano

dentro de la concepcion de lo que él mismo denomind “libre albedrio”.

La concesiéon de la tragedia griega en el destino de los personajes
Eduardo Doria, Nini Florens, Maria, el conde Carlos de Cipria, Eucaris y

Diodoro fue uno de los puntos tratados aqui en relacion con la concepcién de
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lo apolineo y lo dionisiaco, como la idea de un sdélo dios acoplado en el
proceso de su creacion (Nietzsche,1943). Es decir, el mundo en parte fue
interpretado por la estética decadentista y a través del “arte por el arte” como
un proceso involucrado en la idea de la secularizacion, desacralizacion y
mundanizacién de la vida y del mundo (Gutiérrez Girardot,1983). Al mismo
tiempo que se aceptd el reino de las apariencias y de las ensonaciones
desligadas de lo material o de lo real, la estética y el hombre finisecular
debieron ser mas libres. Solo la humanidad debié mantener el control de su
vida sin dejarse atrapar por sus propios temores y contrariedades, o por

seudodoctrinas con falta de orientacion.

El decadentismo tomé el estandarte del “arte por el arte” y al mismo
tiempo ésta vision justifico la actitud evasiva de la realidad nacional que
adoptaron algunos escritores amantes del escapismo (Castro,1973). Es
decir, Pedro César Dominici se aseguré de marcar su impronta en la aficién
por la antigledad clasica y, particularmente, por la filosofia de Friedrich
Nietzsche como esencia de su espiritu desarraigado (Miliani,1985).
Asimismo, reflejo la sensibilidad pesimista de finales del siglo XIX sobre
Eduardo Doria, Maria, Carlos Lagrange, el conde Carlos de Cipria, Eucaris,
Diodoro, entre otros. Por tanto, La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y
Dionysos son obras llevadas al extremo de sensaciones tormentosas (Picén
Febres,1972; Blanco Fombona,1908) y, naturalmente, al excesivo deseo de

irrumpir dentro de las doctrinas y creencias espiritualistas. Esto ultimo dio
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base para generar ciertas polémicas (politicas, culturales y sociales, entre
otras) al momento de aceptar dichas obras por parte de los criticos mas

conservadores o academicistas.

El sefalado periodo finisecular a lo largo de este trabajo, nos permitié
dilucidar una época llena de multiples dificultades politicas, sociales,
religiosas y culturales. Ademas pudimos establecer relaciones entre la gloria
del pasado clasico y la contemporaneidad de un escritor llamado Pedro
César Dominici atrapado en la idea del escapismo, lejos de la realidad
nacional, (Minnemann,1991) hacia el mundo del arte antiguo, como parte de
la tendencia plastica, delirante y preciosista de las formas decadentista de

Fin-de-siécle.

Finalmente, hemos revisado gran parte de la historiografia literaria
sobre el decadentismo y algunos textos con reminiscencias del pasado
clasico (filoséficos, sociologicos, artisticos, miticos y religiosos), los cuales
nos han permitido estudiar un pasado conflictivo y finisecular que hoy se
presenta ante nuestros ojos como una vision mas filosofica y estética debido
al sentido del tiempo que ha marcado la trayectoria de todo proceso de
investigacion. De alli que el estudio critico sobre el propio decadentismo no
haya terminado, pues cabe pensar en esa sensacion de renovacion de la

literatura y de su riqueza simbolica la cual acrecienta los sentidos de
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interpretacion de cada individuo y amplia su conocimiento para la realizacion

de futuros proyectos en torno a la estética decadentista.
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