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RESUMEN
El presente estudio se enmarco en el paradigma cualitativo con un disefio de analisis de contenido
de tipo descriptivo de narraciones orales producidas por nifios de primer grado de primaria. Este
documento presenta caracteristicas del pensamiento narrativo de escolares a partir del enfoque
historico cultural de Vygotsky y la propuesta de pensamiento narrativo de Bruner, enmarcados en
la Psicologia Cultural. Se trabajo con veintitn nifios entre los seis y siete afios de edad en una
institucion publica de la ciudad de Barinas. A los escolares que participaron en este estudio se les
aplicd una prueba para inducirlos a crear historias. El analisis de los resultados evidencio que el
pensamiento narrativo de los nifios se caracteriza por la ubicacion de sus narraciones en los cinco
estadios de la narrativa (agrupamiento enumerativo, secuencias, narraciones primitivas, cadena
narrativa y narraciones verdaderas), identificacién de la estructura narrativa: inicio, desarrollo y
sentido final; la identificacién de los elementos constituyentes del cuento (personajes principales
y secundarios, ambiente y conflicto) asi como establecimiento de relaciones entre sus

experiencias familiares y sociales que se reflejaron en los temas de sus narraciones.

Palabras claves: pensamiento narrativo, construccion de significados, estructura narrativa.
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INTRODUCCION

Las historias constituyen un vehiculo interesante para transmitir la cultura, al narrarles
cuentos a los nifios le estamos haciendo participes de los valores, creencias e ideas de nuestra
cultura, que es nuestra manera de concebir y ver el mundo, de nuestra forma de construir
significados. La cultura se rehace a la vez que se transmite con cada historia contada y

compartida.

Los relatos nos ayudan a comprender el mundo y a comunicar nuestra experiencia, y por ende,
a nosotros mismos. He aqui, entonces, la importancia que tiene de conocer y analizar las formas
de adquisicion y desarrollo del pensamiento narrativo y la expresion de éste por medio de
narraciones orales o escritas. La capacidad de pensar de un modo narrativo influye en la manera
en que los seres humanos perciben, comprenden y organizan las experiencias. Los relatos de
rutinas, de vivencias personales o colectivas, manifiestan habilidades de comprension de los
nifios y la organizacion de las representaciones mentales que han formado sobre los eventos en

que participan (Trabasso y Stein, 1997).

En este sentido, las narraciones vistas como herramientas culturales facilitan el aprendizaje, al
brindarle al escolar la posibilidad de organizar y comunicar sus experiencias, de manera efectiva
y coherente, pues el nifio debe adquirir y coordinar varios tipos de conocimientos sobre las
acciones, eventos o hechos sobre la estructura narrativa y los recursos linguisticos para producir

un relato coherente.



La comprension y produccion de relatos estan relacionados a dos factores, por un lado al
espacio conversacional de los adultos, en los que comparten experiencias, sucesos 0 eventos que
ya ocurrieron, o estan ocurriendo y posiblemente ocurrirdn; y en segundo lugar, a la frecuencia en
que se da la lectura y la narracion de cuentos, y al intercambio que deberia ocurrir antes, en el
transcurso y después de estas actividades. De esta manera, el pensamiento narrativo se desarrolla

al tener un constante o cotidiano encuentro con la estructura de la narracion.

Segun Bruner (1991), la narracion es la forma de expresion que los nifios comprenden
facilmente y con mayor rapidez, debido a que simplifica la comprension de la realidad,
permitiendo que lo excepcional sea comprensible. Y, aungue la narracion es la puerta de entrada
a mundos posibles e imaginarios, los procesos cognitivos y los aprendizajes necesarios que
permiten la elaboracion de historias, son de tal complejidad que requieren un tratamiento
pedagdgico especial a lo largo de la vida escolar del nifio, sobre todo en los primeros grados que

es donde se adquieren las bases de los aprendizajes posteriores.

Por estas razones, esta investigacion se propone conocer el pensamiento narrativo de los
escolares de primer grado de educacion primaria desde los postulados de la Psicologia Cultural
de Liev Vygotsky y Jerome Bruner. Para el logro de este objetivo se ha realizado, bajo una
orientacion cualitativa, un andlisis de contenido de las narraciones orales producidas por los

participantes del estudio.



Esta investigacion se ha estructurado de la siguiente forma:

Capitulo |, plantea el problema estudiado, la justificacion y los objetivos que guian la

investigacion.

Capitulo 11, contiene investigaciones relacionadas con el tema, clarifica el marco teérico, en el
que se revisa la literatura relacionada con el campo de investigacion: pensamiento narrativo,

construccion de significados, estructura y elementos de las narraciones.

Capitulo 111, precisa la metodologia empleada en el desarrollo de la investigacion, sefialando

el enfoque, disefio y procedimiento empleado para el analisis de los contenidos seleccionados.

En el capitulo IV se presentan los resultados obtenidos y su discusion en el marco de las

categorias tedricas consideradas en el disefio de este trabajo.

Finalmente, se desarrollan las conclusiones producto de la investigacion realizada, orientadas
y determinadas por los objetivos de estudio, ademas de la recomendaciones sobre el uso del

cuento en el &mbito escolar.



CAPITULO |

I.1.- Planteamiento del problema.

En la escuela actual, tan permeada por los avances de la nuevas tecnologias y de la fuerte
influencia de los medios de comunicacion, la atencion hacia aspectos relacionados con la
tradicion oral, las costumbres, las formas de vida comunitarias, la oralidad, es cada vez mas
arrinconada, por no decir, exiliada; se impone asi, un silencio en las voces de los escolares como
formula para mantener la disciplina y asegurar la tranquila trasmision de contenidos y fiel
cumplimiento de objetivos pedagogicos. Tenemos una educacion saturada de informacion ajena a

las necesidades, expectativas y experiencias de los educandos.

A la par de esta situacion, se impone en las aulas un solo modo de pensamiento, el ldgico-
argumentativo, como Unica via valida en la construcciéon y adquisicion de conocimientos,
dejando de lado otras formas o modos de pensamiento que tomen en cuenta la realidad mental,
el entorno cultural y los significados que los nifios han construido en su desarrollo e interaccion

como miembros de una comunidad.

Como consecuencia de esta situacion, el nifio solo aprende dos cosas: una, cOmo guardar
silencio, y la segunda, a sélo repetir lo que ha recibido como ensefianza por parte de sus

maestros. Tenemos, pues, una educacién silenciadora, limitadora y castradora del desarrollo del
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pensamiento y del lenguaje, sea oral o escrito. Y esto se refleja en situaciones, por ejemplo,
donde los nifios presentan apuros para expresar un relato oral acerca de un hecho real o
imaginario, sus dificultades para relacionar causa-efecto en los propios relatos o las dificultades
para secuenciar los hechos que pueden implicar un manejo inadecuado de las relaciones
temporales y causales propias de la organizacién del contenido narrativo (Bassols y Torrent,
1997). Estudios anteriores han demostrado que los estudiantes carentes de competencias
narrativas o bajos niveles de desarrollo narrativo pueden presentar riesgos en sus desempefios
académicos, especificamente en el area de la comprension de la lectura y en la produccién de
escritura, asi como en la expresion oral de sus ideas (Paul, Lazlo, & McFarland, 1992; Paul,

Hernandez, Taylor, & Johnson, 1996).

En este contexto, la elaboracion de relatos orales adquiere gran importancia, ya que los
escolares al realizarlos despliegan estrategias y experiencias relacionadas con la narracion, lo que
nos permite poder analizar aspectos ligados con el hecho narrativo: con la psicologia, como el
pensamiento narrativo (Bruner, 2004; Smorti, 2001); con el desarrollo del lenguaje (Halliday,

1975, 1982; Vygotski, 1991, 2001); y con la elaboracion de relatos orales (Tough, 1987, 1989).

De acuerdo con lo anterior, el pensamiento narrativo hace referencia a como el individuo
construye el significado a partir de la cultura y del relato, teniendo en cuenta que éste tiene una
estructura narrativa que se evidencia en un orden secuencial de eventos; inicio, problema y final.

El pensamiento narrativo es una modalidad de funcionamiento cognitivo, una manera de
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pensamiento que ofrece la posibilidad de organizar la experiencia y de construir la realidad,

(Bruner, 1991).

Es por esto que, la importancia de los relatos orales nos despierta la necesidad de una
adecuada alfabetizacion oral en contextos formales educativos que permita a los escolares su

lectura y comprension.

En el presente trabajo pretendemos aportar a la tradicion pedagogica y metodoldgica de la
escuela actual, que ignora formas de pensamiento distintas a la logico-argumentativa, la
importancia del desarrollo del pensamiento narrativo y su representacion simbolica en su

vertiente de narrativa oral, especialmente en el nivel educativo de educacion primaria.

Por estas razones, y como docente interesado sobre la influencia del lenguaje como
herramienta cultural en la construccion de significados, asi como en la importancia de la
comunicacion oral como cimiento de una comunidad de aprendizaje dentro del aula escolar, me
lleva a plantearme las siguientes preguntas: ;cémo se manifiesta el pensamiento narrativo en los
nifios de primer grado?, ¢en qué estadio narrativo se ubican las historias elaboradas por los
nifios?, ¢de qué manera los nifios distribuyen los sucesos dentro del relato que elaboran?, ¢qué

elementos del cuento estan presentes en sus narraciones?
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1.2.- Justificacion

Este trabajo de investigacion surge por una inquietud que gira en torno a la poca existencia de
investigaciones en nuestro pais sobre la importancia del pensamiento narrativo desde una
perspectiva historica cultural, en el &mbito educativo, como un modo de pensamiento que puede

ser un pilar fundamental en la formacion de lectores y escritores autbnomos.

En este sentido, consideramos que la narrativa es una estrategia que permite acceder a
elaboraciones complejas y formales del pensamiento, porque a través de ella se representan las
creencias y experiencias humanas, y se exteriorizan imaginarios e interpretaciones sobre el
mundo (Bruner, 2004). Asi mismo, se reconoce, como afirma Jurado (2006) que el pensamiento
narrativo permite asumir la realidad como un mundo posible y no como certidumbre, porque la
narrativa empuja al pensamiento hacia una logica desencadenante del sentido y promueve la

necesidad de comunicar la experiencia con intencionalidad.

La intencionalidad compartida en la narrativa es lo que proporciona oportunidades de
aprendizaje para ayudar a los nifios a aprender acerca de las intenciones de los demas (Tomasello,
2007). Los nifios comunican de forma narrativa su experiencia para organizarla y compartir sus
conocimientos con otros, es asi como el lenguaje narrativo del pensamiento juega un importante
papel en la integracién del afecto, la cognicién y la accion (Engel, 1995). Por estas razones, la

narrativa se constituye en una de las experiencias fundamentales en el ser humano que permite
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tanto la interaccion como el dar sentido a la experiencia, en donde se negocian significados y se
comparten conocimientos (Owens, 2003). El pensamiento narrativo es una de las plataformas del

desarrollo comunicativo tanto oral como escrito (Senechal, Thomas, y Monker, 1995).

Para facilitar la formacion y consolidacion de experiencias narrativas en nifios escolares se
sugiere la lectura de cuentos, porque desarrolla el vocabulario, la estructura linguistica, el uso del
lenguaje en contexto, la comprension y la expresion (Senechal, Thomas y Monker 1995 y Wasik
y Bond, 2001). La lectura y la narracion oral de cuentos pueden ser eficaces para mejorar la
narrativa, en donde se destaca la interaccion entre el nifio y el adulto como una estrategia
compartida. EI desarrollo narrativo que se presenta a traves de la lectura de cuentos mejora las
destrezas para expresarse tanto de forma oral como escrita, ademas fortalece las relaciones que se

dan entre el que cuenta la historia y el que la escucha.

En el desarrollo infantil, la psicologia, la linglistica, la pedagogia, entre otras disciplinas han
mostrado que la narrativa es una herramienta fundamental a nivel cognitivo para organizar la
experiencia. Por medio de la narrativa se llega al auto-conocimiento y al conocimiento del mundo
social, la narrativa permite organizar el pensamiento y la experiencia (Fireman, McVay y
Flanagan, 2003). EI discurso narrativo es una forma de expresar la identidad individual y la
propia experiencia. Lo que nos lleva a creer que puede facilitar en los primeros afios de la vida

escolar los procesos de aprendizaje de la lectura, la escritura, la oralidad y las relaciones sociales.
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En el &mbito educativo, el modo de pensamiento narrativo permite la construccion de la
identidad a traves del compartir de experiencias, vivencias y aprendizajes individuales y
colectivos. La narrativa esta presente constantemente en el aula al formar parte del discurso de
maestros y estudiantes. El pensamiento narrativo garantiza algunas condiciones para que los
estudiantes participen efectivamente en practicas sociales y culturales del aula de clase (Owens,
2003). Esto implica la elaboracion de discursos narrativos de acuerdo a diferentes situaciones
comunicativas que se generan entre el docente y los escolares, asi como entre los mismos
estudiantes. Ademas, como afirma Bruner (1991), con la narrativa la escuela activa procesos de

creacion y enriguecimiento de la cultura.

El desarrollo del pensamiento narrativo en los nifios escolares deberia ser una prioridad de la
pedagogia actual porque a traves de este modo de pensamiento  los escolares construyen
significados, ademas de garantizar el desarrollo comunicativo y linguistico (Jurado, 1996). El
pensamiento narrativo influye en el desarrollo del lenguaje, en la interaccion social y en el
aprendizaje de nifios escolares. La narrativa es la base para la alfabetizacion inicial (Cleave,

Girolametto, Johnson, Bumgardner, Cohen, 2008).

Los nifios que poco han desarrollado el pensamiento narrativo con frecuencia tienen
dificultades en la comunicacion y la conducta, que interfieren con su capacidad de participar en
los tipos de intercambio en la conversacién e interaccion social. Por eso es importante
implementar estrategias pedagdgicas encaminadas a favorecer la construccion de significados a

partir de este modo de pensamiento. Se asume que si se favorecen oportunidades para la
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produccion y la expresion de narrativas en los escolares tempranamente, es mas facil orientar los
procesos de ensefianza y de aprendizaje, especialmente en los procesos de lectura y escritura,
porque se apunta a sus necesidades particulares dentro del aula de clase (Jurado, 2006). De esta
forma, como propone Owens (2003), se pueden utilizan estrategias para expandir lo que los nifios
dicen, maximizar la comunicacion y facilitar los turnos conversacionales, y se contribuye en la

formacién de la narrativa tanto oral como escrita.

1.3.- Objetivos de la investigacion

1.3.1.- General

Analizar el pensamiento narrativo de los escolares de primer grado de educacion primaria

1.3.2.- Especificos

1° Identificar el estadio narrativo mas representativo de las historias elaboradas por los

escolares de primer grado de educacion primaria.

2° Analizar la estructura narrativa de los relatos elaborados por los escolares

3° Describir los elementos del cuento presentes en sus narraciones.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

I1.1.- Antecedentes de la investigacion

A continuacion, se presenta la sintesis de algunas investigaciones que se tomaron en cuenta

como antecedentes sobre el tema de nuestro trabajo.

Rojas (2000) realizo una investigacion sobre la formacion del pensamiento narrativo y sus
implicaciones pedagdgicas. El objetivo fue caracterizar el desarrollo del pensamiento narrativo,
resaltando su importancia en la vida diaria y en la evolucion del ser humano, abriendo nuevos
espacios en el aula de clase y haciendo énfasis en la relevancia del juego dentro de los mismos y
en su incidencia dentro del desarrollo del pensamiento narrativo. Los resultados arrojados
permiten afirmar que los cuentos y el relato son instrumentos de aprendizaje e interiorizacion,
mediante los cuales se llega al conocimiento real y al desarrollo de sus potencialidades logrando

el éxito en la edad escolar.

Bayona (2006) en su investigacion “El lobo y las gallinas: hacia un andlisis descriptivo de
las narrativas” realizé un analisis de tipo descriptivo-comparativo de los niveles de la estructura
de la narrativa elaboradas por un grupo de nifios y nifias de preescolar. Esta investigacion fue
realizada en Bogota, Colombia, con un con un grupo de ciento cinco (105) infantes con edades

entre los cinco (05) y seis (06) afios, quienes cursaban transicion en dos instituciones educativas
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distritales; cincuenta y tres (53) de los estudiantes participaban de practicas pedagogicas
tradicionales y cincuenta y dos (52) de practicas innovadoras. Los resultados muestran que la
narrativa no es una practica privilegiada. Los nifios que estan inmersos en practicas innovadoras
cuentan con mejores desempefios en la elaboracion de narrativas en comparacion con los nifios

que participan de las practicas tradicionales.

Lofranco, Pefia y Bedore (2006) realizaron un estudio descriptivo sobre las habilidades para
elaborar narrativas en ocho (08) nifios con edades de seis (06) y siete (07) afios. Estos nifios
fueron expuestos primero a la lengua inglesa y luego, a la lengua filipina en sus hogares. Las
muestras se analizaron de acuerdo a la complejidad narrativa, la extension de las oraciones
empleadas, el tipo de oraciones usadas, la gramaticalidad y la productividad. Los resultados
evidenciaron que la complejidad de las narrativas elaboradas por estos nifios es similar a la

complejidad de las narrativas elaboradas por los nifios monolingles de la lengua inglesa.

Pérez y Tabares (2009) en su investigacion “La creacion narrativa en torno a la imagen en
el libro infantil”, tenian como objetivo determinar qué factores influyen en la creacion narrativa a
partir de la implementacion de una secuencia didactica. Los resultados demostraron que las
interacciones entre los nifios tanto en el momento de explorar un cuento como en el juego libre
con personajes, permiten que ellos den ideas para crear una narracion. De la misma manera, las

imagenes se constituyeron en aspectos importantes y necesarios para la creacion de cuentos.

Jaimes y Baquero (2009) realizaron una investigacion sobre la importancia del cuento

infantil para desarrollar el interés lector en los nifios de preescolar. Este estudio tuvo como
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objetivo principal realizar una revision teorica y conceptual acerca de la narracion y de la lectura
del cuento infantil, y de esta forma valorar los factores que contribuyen al desarrollo del interés
lector de los nifios en edad preescolar. Se tuvo en cuenta la relacion existente entre educador-
cuento infantil y nifio-cuento infantil, para asi lograr la identificacion de las caracteristicas de los
cuentos infantiles mas aceptados y de esta manera proponer las condiciones apropiadas para la
utilizacién del cuento infantil como estrategia para desarrollar el interés lector en los nifios. Las
conclusiones a las que llegaron fueron que, en primer lugar , los nifios a la hora de entrar en
contacto directo con el texto, tienen preferencia por los cuentos populares o conocidos, de
tamanos grandes y dibujos coloridos; en segundo lugar, es importante resaltar que la forma de
narrarlos y describirlos también son un factor predominante en la motivacion del nifio, y por
altimo, se evidencio que los nifios lograron identificarse con los personajes que tienen una

similitud con ellos mismos.

Bustos y Marenco (2011) realizaron un estudio de tipo descriptivo, de disefio mixto con
elementos cualitativos y cuantitativos, para la caracterizacion del pensamiento narrativo de nifios
y nifias preescolares a partir del enfoque histérico cultural de Vigotsky, la teoria de la actividad
de Talizaina y la propuesta de pensamiento narrativo de Bruner. Se trabajé con cincuenta (50)
nifios y nifias entre los cinco (05) y los seis (06) afios de edad, del grado de transicion en dos (02)
instituciones regulares colombianas. A los nifios y nifias que participaron en este estudio se les
aplicd un programa de intervencion cuyo eje principal era la actividad del cuento. El analisis de
los resultados evidencié que el pensamiento narrativo de los nifios se caracteriza por la
identificacion de los elementos constituyentes de la narrativa: inicio, desarrollo y sentido final; el
uso de expresiones linglisticas variadas en donde predominan verbos y estados emocionales, asi

como el establecimiento de relaciones entre con sus experiencias familiares y sociales.
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En todos los antecedentes revisados encontramos estudios relacionados con el pensamiento
narrativo y la presencia de esquemas narrativos en nifios y nifias de diferentes edades y culturas;
y todas coinciden en que el uso del lenguaje, como construccion cultural, es fundamental para el
desarrollo del pensamiento narrativo, porque los nifios expresan ideas, necesidades, sentimientos
y emociones dentro de un contexto social y cultural, lo que les permite darse cuenta que existen
otros sujetos con intereses comunes y particulares, con los se negocian significados para llegar a

acuerdos.

Todos estos trabajos nos plantean un amplio marco conceptual y procedimental para llevar a
cabo nuestro estudio sobre el pensamiento narrativo en escolares y su importancia en el
desarrollo de los procesos psicologicos superiores y en la construccion de significados, o a la
inversa, como manifestacion de ese desarrollo cognitivo; ademas gque todos tienen como comun
denominador, el uso del cuento, literario o popular, como una ‘“herramienta” atractiva,

interesante, divertida y cercana, para el logro de sus objetivos.
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I1. 2.- Bases Tedricas

11.2.1.- Fundamentos de la Psicologia Cultural.-

En este apartado haremos una descripcion somera de las bases o fundamentos de la Psicologia
Cultural a partir de los aportes realizados por dos psicdlogos, el ruso Liev Vygotski, y el
americano Jerome Bruner. La Psicologia Cultural es el estudio de la manera en que las practicas
sociales y las tradiciones culturales influyen en el desarrollo de la mente humana; es por eso que
para entender la formacion y las caracteristicas psicologicas de las personas tenemos que recurrir
al estudio de los contextos en los que participan; por tanto para entender la cultura tenemos que
recurrir a los sentidos y significados que los hombres y mujeres construyen. La actividad mental
del hombre se desarrolla en la permanente interaccion con otros a través de los codigos culturales

construidos a traves del tiempo por una cultura determinada, (Bruner 1997).

La Psicologia Cultural tiene dos vertientes: una proveniente de la psicologia rusa, representada
principalmente por Vygotski; y otra de la antropologia y de las teorias culturales
norteamericanas siendo Jerome Bruner uno de sus principales exponentes. Es interés de este

trabajo presentar los aportes que realizaron ambos autores.

Partiendo con el maximo exponente de la vertiente rusa, Vygotski (1996) sostiene que la
conciencia humana no es simplemente un fenémeno cognitivo o intelectual, sino que también es
fruto de la afectividad y las emociones, por lo tanto de los impulsos, deseos 0 motivos que

dirigen la conducta humana. En esta linea, Vygotski (1996), afirma que:
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En el desarrollo cultural del nifio, cualquier funcién aparece dos veces o en dos planos
distintos. Primero aparece en el plano social, para hacerlo luego, en el plano
psicolégico. En principio, aparece entre las personas y como una categoria
interpsicoldgica, para luego aparecer en el nifio como una categoria intrapsicoldgica.
(...) Las relaciones sociales o relaciones entre las personas subyacen genéticamente a
todas las funciones superiores y a sus relaciones. (p.94)

Vemos entonces, que los procesos de interiorizacion consisten en el paso de los elementos
sociales a un escenario psicolégico, siendo esta la base de su ley genética del desarrollo cultural.
Reafirmando lo anterior, la idea de interiorizacion hace referencia a un proceso por el cual lo
social es importado al dominio intrapsicologico del individuo, teniendo en cuenta que en este
proceso, los “otros” sociales pueden ser personas, instituciones o mecanismos de mediacion

culturalmente construidos (Vygotski 1996, 2001).

El propio Vygotski (1996), define el proceso de interiorizacion en los siguientes términos:

La transformacién de un proceso interpersonal en un proceso intrapersonal es el
resultado de una prolongada serie de sucesos evolutivos. El proceso aun siendo
transformado, continGa existiendo y cambia como una forma externa de actividad
durante cierto tiempo antes de interiorizarse definitivamente. (p.57)

Por su parte, Wertsch (1995) concreta esta nocidn en cuatro ideas claves:
a) La internalizacion no es un proceso de copia de la realidad externa en un plano interior ya
existente; constituye un proceso en cuyo seno se desarrolla un plano interno de la

conciencia.

b) La realidad externa es de naturaleza social.
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c) El mecanismo especifico de funcionamiento es el dominio de las formas semioticas
externa.

d) Elplano interno de la conciencia, debido a sus origenes, es de naturaleza “cuasi social”.

A partir de los trabajos de Wertsch (1995), dos serian los aspectos que definen y caracterizan

la concepcidn de Vygotski sobre el proceso de interiorizacion:

a) Primer aspecto: La conciencia individual tiene sus origenes en las interacciones sociales
en las que los seres humanos se encuentran inmersos y participan a lo largo de su
desarrollo, entendidas éstas en un sentido amplio, como interacciones micro sociales cara
a cara e interacciones macro sociales.

b) Segundo aspecto: el papel que juegan los llamados instrumentos semidticos en la
mediacion de los procesos sociales e individuales; el vinculo entre unos y otros vendra

dado por el analisis semiotico de los mismos.

Los instrumentos semidticos los aprendemos a usar interactuando con otros individuos de
nuestra cultura y es de esta manera como nos apropiamos de ellos al hacernos mas expertos en su
uso, hasta alcanzar la autonomia en su utilizacion. De esta manera, el nifio alcanza autonomia e
independencia en su funcionamiento cognitivo porque se apropia de las habilidades que antes

pertenecian a otros.

Cuando los signos, de origen social y cultural, son interiorizados, los procesos cognitivos,
psicoldgicos, inician una nueva fase de desarrollo, de modo que los procesos cognitivos

elementales se transforman gracias a la mediacion de los nuevos instrumentos, dando origen a los
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procesos cognitivos superiores. Es por lo que el motor de la interiorizacion se sitia en el marco

de las relaciones sociales que el sujeto mantiene en su propio entorno, (Vygotski, 1996).

Uno de los aportes mas importantes de Vygotski al estudio de la relaciobn mente-cultura, es la
del caréacter mediado de los procesos psicologicos. Porque el autor plantea que las herramientas
psicoldgicas base de los diferentes sistemas de signos que la cultura ofrece al individuo, y de
todos ellos, el lenguaje se convierte, a lo largo del desarrollo humano, en mediador fundamental
de la accion psicolégica. Vygotski (2001), lo resume del siguiente modo: “El pensamiento y el
habla resultan ser la clave para comprender la naturaleza de la conciencia humana (...) La palabra

es expresion directa de la naturaleza histérica de la conciencia humana” (p. 229).

De esta manera, el lenguaje adquiere una iimportancia primordial como la herramienta
intelectual necesaria para que se produzcan los procesos de intercambio semidtico; el cual cumple
dos funciones importantes: una de caracter social, reguladora de los intercambios que la persona
mantiene con el mundo exterior, que denominamos comunicativa; y otra, basada en el lenguaje

interno, que regula y guia de la accion individual, que constituye la base del pensamiento.

En definitiva, el enfoque histérico-cultural de la escuela rusa concibe el desarrollo humano
como una construccion social, historica y cultural, que se realiza a través del andamiaje, el apoyo
y la ayuda de los agentes sociales que ensefian el uso de los instrumentos culturales a través de la
realizacion de actividades compartidas; y que, lejos de construirse de dentro hacia fuera, de un
modo privado, aislado y solitario, nuestras ideas, creencias, pensamientos y razones se
construyen a través de la participacion en actividades publicas y sociales significativas, como la

escuela, por ejemplo. Y son, precisamente, estas actividades entre seres humanos las responsables

23



de nuestro aprendizaje, pues los adultos que dominan los instrumentos culturales, como hablar,

leer y escribir, ayudan a los menos competentes a ello.

Por su parte, Bruner (1997), se centra en la idea de que los seres humanos se diferencian
porque viven en un ambiente transformado por los instrumentos acumulados histéricamente a

través de generaciones anteriores, es decir, por la cultura.

De acuerdo con lo anterior, el proposito de la psicologia deberia ser el descubrir y describir
formalmente los significados que los seres humanos crean a partir de sus encuentros con el
mundo, para luego proponer hipotesis acerca de los procesos de construccion de esos
significados, Bruner (1991). Para este autor, la psicologia cultural se centra en el lenguaje,

especificamente en las narrativas presentes en las comunidades.

Es asi como la apropiacion de la cultura se logra cuando, a partir de procesos sociales, el
individuo realiza intercambios significativos de experiencias. Dicho de otra manera, son los
procesos de mediacion semiodtica, caracterizados por basarse en acciones mediante las cuales las
personas se comunican con otras personas de la comunidad, con los que construyen significados,
permitiendo al individuo participar de la cultura como ser social. Asi, lenguaje y pensamiento se
convierten en procesos imprescindibles para la formacion del “yo social” y el “yo individual”, ya
que a través de los lenguajes nos apropiamos de los avances y modos de hacer que histéricamente

se han creado en una cultura determinada.

Al respecto, Bruner (2004) comenta, aludiendo a Vygotski, lo siguiente:
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El lenguaje es una manera de ordenar nuestros propios pensamientos sobre las cosas.
El pensamiento es un modo de ordenar la percepcion y la accion. Para todos estos
elementos, cada uno a su manera, también representan las herramientas y los
mecanismos existentes en la cultura para usar en la ejecucion de la accion. (p.82)

De acuerdo con le expuesto anteriormente, es la sociedad o el contexto sociocultural el que
proporciona conceptos e ideas que permiten el desarrollo y de esta manera, ascender a niveles

cada vez mas complejos de pensamiento que modifican a su vez a los inferiores.

En sintesis, es el lenguaje y los procesos de intercambio semidtico los protagonistas
destacados del desarrollo de las personas, constituyendo asi, la base del pensamiento y la

comprension del mundo.

11.2.1.1.- La construccion de significados.

Bruner (1991, 1995, 1996, 2004) concibe la mente humana como la creadora de los
significados en estrecha relacion con el medio circundante, las personas crean y negocian los
significados dentro de la comunidad. Aprendemos a comunicarnos en funcion del contexto en
que interactuamos Yy a la par vamos desarrollando una conciencia de lo candnico, es decir, lo que
es aceptable y normativo. Es en ese contexto de nuestra interaccion en que construimos los
significados que compartimos con los demas miembros de esa comunidad, siendo la narracion la
forma mas idonea y versatil para organizar y comunicar nuestras experiencias producto de los

significados que construimos.
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Al respecto, Bruner (1984), basdndose nuevamente en Vygotski, nos dice:

El lenguaje es una manera de ordenar nuestros propios pensamientos sobre las cosas.
El pensamiento es un modo de organizar la percepcion y la accion. Pero todos estos
elementos, cada uno a su manera, también representan las herramientas y mecanismos
existentes en la cultura para usar en la ejecucion de la accion. (p.82)

El lenguaje tiene dos funciones complementarias: una social y otra representacional. En un
principio, los signos surgen de la comunicacion y luego son interiorizados. Es en las palabras

donde podemos observar esa doble funcion.

Retomando los postulados de la psicologia historico-cultural, la cual propugna la dimension
social del desarrollo humano, y, dentro de ella, Bruner (1991) subraya la necesidad de plantear
como objeto de estudio de la psicologia, la importancia del significado y los procesos mediante
los cuales el individuo crea e interpreta significados en diferentes contextos. Esta perspectiva
aporta importantes consideraciones sobre los procesos de intercambio semiotico que se producen
en los entornos formales de alfabetizacion, como la escuela, o los no formales, como pueden ser

los medios de comunicacion.

Bruner (1996) defiende la idea de que los individuos conocen el mundo, la realidad, el entorno
a partir de las interpretaciones que de ello hacemos. El significado pasa asi a convertirse en
protagonista de la accidbn humana y, a través de la experiencia en las relaciones con otros sujetos,
se elabora conjuntamente en el marco de la cultura de la comunidad. De igual manera, asegura
que la construccion e interpretacién de significados estan relacionados con dos modelos de

pensamiento: el argumentativo y el narrativo; que son reflejo de dos modalidades de
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funcionamiento cognitivo, dos modos de ordenar las experiencias y, en definitiva, dos modos de

construir la realidad.

Por esta razon, hemos tomado como referencia la obra de Bruner para analizar la importancia
que tienen en el desarrollo humano la construccion del significado, el pensamiento narrativo y la
narracion como una forma de interpretar y conocer la realidad. En palabras de Bruner (1991), los
actos de significado se encuentran, en el corazon mismo de la psicologia cultural, aquellas
practicas colectivas que dotan de unidad, sentido y proposito a la realidad. Esta es la funcion que
Bruner (1991), reconoce en los relatos, mitos, cuentos, leyendas que tiene toda empresa cultural:
“La funcion de la historia es encontrar un estado intencional que mitigue o al menos haga

comprensible la desviacion respecto al patron cultural candnico” (p. 61).

En pocas palabras podemos afirmar que, la unidad de analisis en la psicologia cultural es la
vivencia, sentido, significado, experiencia -el modo como la persona percibe, interpreta, valora,
juzga, aquello que acontece y que le rodea-. Siendo la experiencia humana aquello que subyace a
la conducta, accion o actividad. Cuando construimos significados, los situamos de acuerdo a
convenciones culturales, el canon, expectativas y normas sociales, y esto constituye el

fundamento de la cultura.

Es por lo que Bruner (1984, 1991, 1996) concibe la mente humana como creadora de
significados y no Unicamente como entidad que procesa informacion, y en esto se aleja de los
planteamientos de la psicologia artificial. Esta es la razon por la que lo lleva a desarrollar una
aproximacion teorica que permitiera comprender y explicar y como las personas construyen

significados en contextos culturales y, yendo un poco mas lejos, como esta construccion de
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significados esta intimamente imbricada con nuestra propia naturaleza, con nuestros propios “yo—

es” (Bruner, 1991).

En este intento de explicar la construccién de significados, Bruner plantea, tres formas de
contextualizacion que hacen posible esta construccidn de significados; estas formas las denomina
marcos, en los que situamos nuestras acciones y que suponen tres modos paralelos de situar
acontecimientos con objeto de poder acceder a su comprension: lo intersubjetivo, lo instrumental

y lo normativo.

El marco intersubjetivo se centra en la idea de que los seres humanos ubicamos los
acontecimientos, las interacciones, las expresiones, en un espacio simbélico compartido. Es asi
como el proceso de construccion de significados depende en gran medida del desarrollo de
definiciones acerca de lo que es compatible con otros. Esta construccion va a depender de la
existencia de una teoria de la mente del otro, que permita abordar lo que piensan o sienten otros
sujetos con los que se interactdan (Bruner, 1991). La vision del autor encuentra sus bases en la
nocion de intersubjetividad, avanzada por Vygotski, llegando a afirmar que incluso el uso del
lenguaje seria imposible sin atender a esta realidad. Desde esta perspectiva, la accion humana es

intersubjetiva porque tiene lugar en un mundo compuesto por multiples sujetos.

Por su parte, el marco instrumental tiene que ver con agentes realizando acciones dirigidas a
una meta. Aqui se sitian eventos y objetos en el contexto de la actividad dirigida a metas en el
escenario de relaciones instrumentos—fines. En el proceso por el que alcanzamos determinados
estados de intersubjetividad juegan un papel muy importante los signos, como uno de los

instrumentos en que se apoya el marco de la intersubjetividad.
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En el marco normativo se establecen las reglas que crean las condiciones apropiadas para que

los actos de habla afecten a los interlocutores.

En resumen, estos tres marcos van a operar a partir de dos modos o sistemas de pensamiento
de orden superior que hacen posible la construccién de significados (Bruner, 1984), uno de ellos
es el llamado sistema proposicional y el otro el narrativo (el paradigmatico— argumentativo y el

sintagmatico—narrativo), el cual explicaremos més adelante.

11.2.1.2.- Narracion y significado.-

Los trabajos de Bruner (1984, 1991, 1996, 2004), en los que se plantea el desarrollo de una
psicologia narrativa, que va mas alla de la mera narratologia, y que se preocupa de los individuos,
especificamente por como estos construyen significados de los acontecimientos de sus vidas. Los
significados carecen de sentido a no ser que sean compartidos por los demas, por lo que el
pensamiento narrativo se constituye en el instrumento que nos va a permitir organizar y dar

sentido a estas acciones.

El modo de pensar narrativo es el instrumento de mayor relieve en la constitucion de la
psicologia cultural, al presentar la naturaleza desde la perspectiva de la accion y la
intencionalidad humana; al mediar entre lo canonico y lo excepcional; a la comprensién de lo
excepcional; al permitir representar el pasado. La narrativa constituye un principio organizativo
de la mente, y al usarse como categoria cultural, las fronteras entre cognicién y cultura, se

difuminan de tal manera que ambas entidades se integran en el marco de una psicologia cultural.
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En este sentido, la produccion de discursos y relatos supone una complejidad cognitiva ya que
implica la planificacion y generacion, por parte de un hablante, de secuencias coherentes de
enunciados con propdsitos comunicativos, siendo asi un ejemplo caracteristico de actividad

estratégica, guiada por metas, que exige la generacién de planes y la toma de decisiones.

Cuando intentamos comunicarnos 0 expresarnos, nuestro esfuerzo se centra en “el decir”, en
producir significados para los demas. Pero esto va mas alla, pues de lo que se trata es de
contribuir a la construccion conjunta de significados con los demas y para los demaés, y de esta
manera también construimos significados para nosotros mismos y, con ello, ampliamos nuestra
propia comprension. Al mismo tiempo, la expresion, vista desde la perspectiva de lo que se dice,
produce un instrumento de conocimiento que, en potencia, contribuye a la construccion
colaborativa de conocimiento por parte de todos los que participan en la actividad. En la
construccion de un discurso coherente y con sentido, el hablante se enfrenta a dos problemas: la
integracion del conocimiento y la gestion de la informacion; para resolverlos se vale de la gestion

retorica, la tematica, la referencial y la focal (Bruner, 2004).

Igualmente, la produccion verbal de discursos sean narrativos, descriptivos o expositivos,
implica la planificacion y generacion por parte de un hablante de secuencias coherentes de

enunciados con propositos comunicativos como lo deciamos anteriormente.

Bruner (1991, 2004), plantea que el acercamiento al hecho narrativo se hace desde una
perspectiva centrada en el sujeto y el modo en que la narrativa se constituye en parte de la accion
social. Este enfoque adquiere especial relevancia en los contextos de escolarizacion,

enormemente preocupados por la alfabetizacion de las personas, procesos que estan destinados a
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introducir a los nifios en los sistemas de simbolizacion homologados por la colectividad. En esa

linea, Santamaria y Martinez (2005) delimitan el marco de estudio y plantean lo siguiente:

La psicologia narrativa va a concebir a la narracion como una accion eminentemente
social y discursiva, como algo mas que un conjunto de géneros literarios 0 una
categoria particular del habla. Méas bien sera un modo béasico, de comprensién humana,
el procedimiento por el que los individuos organizan su experiencia en las
transacciones con el mundo social. (p. 173)

Asi, desde muy temprano, el nifio aprende a comunicarse con las personas de su entorno,
asimilando el sentido de lo que es importante y normativo en contextos determinados. Posicion
basada en Bruner, quien considera a la narraciéon como uno de los instrumentos mas relevantes
para dar sentido a las experiencias y para elaborar significados en un determinado marco cultural.
Por medio de la narracion damos sentido y organizamos nuestras experiencias, a la par que
construimos conocimientos en comunion con los demas miembros del contexto cultural al que

pertenecemos, (Bruner, 1991).

Ademas, debemos considerar el concepto de multiplicidad de voces, nacido de la teoria de
Bajktin (1990), que puede ser util para comprender el uso de las narraciones y de la produccion
del lenguaje en el mundo de la investigacion educativa, y de como la persona al hablar
conscientemente entra en contacto consigo misma y con otras. También se aplica al modo en
cdmo se pueden crear nuevas relaciones entre los autores y los personajes de las historias, aunque
sean autobiograficas, considerando que el relato que el individuo construye acerca de si o de los

demas ocurre en un intervalo especifico y es un modo de articulacion de sus vivencias.
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Basandonos en los conceptos anteriores, concebimos la narracion como un modo de
pensamiento, como un recurso que poseemos los seres humanos para elaborar, interpretar y
reinterpretar significados, en los procesos llevados a cabo para construirlos. Bruner (1991) habla
de la existencia de una especie de predisposicion innata y primitiva en el ser humano hacia la
organizacion y el pensamiento narrativo que le permite rapida y facilmente aprehenderlo y usarlo
en la clasificacion de la realidad. Parece ser que tenemos una disposicién a organizar la realidad
en términos de relatos e historias en las que determinados personajes realizan una serie de
acciones en un marco espacio-temporal determinado. La naturaleza cultural de nuestras acciones
nos fuerza a ser narradores, por lo que la capacidad para contar nuestras experiencias en forma de
narraciones, se constituye en un instrumento para dar significado que domina gran parte de

nuestra vida.

En este sentido, toda persona, a cualquier edad, puede contar una historia; sin embargo, no
todo el mundo puede hacerlo con la precision necesaria y adecuada al contexto. Segun Bruner, es
que sabemos muy poco acerca de la elaboracion de buenos relatos y de la forma en la que habria
que ensefiar dicha destreza. Y para ello, debemos tener presente dos cosas: por un lado, el
lenguaje se adquiere utilizandolo, aprendiendo cdmo hacer cosas con las palabras; construir
historias, por ejemplo; y por el otro, que la adquisicion del lenguaje es muy sensible al contexto,
(Bruner, 1991). En cuanto a los nifios, ellos comprenden que existe una correspondencia entre sus
significados y los significados de los demas, entre su experiencia propia, interna, y los objetos del
mundo externo; en pocas palabras, los nifios comparten un sentido comin de los significados de

la realidad que adquiere en interaccion con los otros.
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Entonces, para llegar al significado es necesario situar las expresiones, los gestos y las
acciones en unos marcos de interaccion estructurados y contextualizados en escenarios familiares
de actividades cotidianas, culturalmente elaborados en donde participan nifios y adultos; desde
muy temprana edad aprendemos a comunicarnos dependiendo de la situacién o contexto en el
que estamos Yy desarrollamos un sentido de lo que es aceptable, normativo, es decir, el sentido de
lo candnico. En dichos contextos, construimos los significados que son comunes para todos los
miembros de una comunidad, constituyéndose asi la narracién en uno de los instrumentos mas

relevantes para organizar y comunicar nuestras experiencias.

Del mismo modo, desde una perspectiva sociocultural, la narracion constituye un buen
ejemplo de conocimiento de tipo procedimental, es decir, la narracion, el modo de pensar
narrativo, no deja de ser una destreza que se aprende a lo largo de las actividades que vamos
desarrollando en los diferentes contextos de practica en los que participamos a lo largo de nuestro
desarrollo. Es por tanto una practica que hemos de dominar, que hemos de aprender, por lo que

Unicamente después de una practica continuada conseguiremos un nivel de destreza adecuado.

Es por esto que la interaccion con un instructor experto permite a los individuos llegar a
dominar las destrezas necesarias para la elaboracion de relatos de una naturaleza rotundamente
narrativa (Santamaria, 1997). Tal como puede apreciarse con el género discursivo empleado por
los aprendices en sus narraciones; un género gue se asienta en el empleo de enunciados que giran

en torno a una idea central, presentando las caracteristicas definitorias de un relato.

Retomando lo que hemos sefialado anteriormente, el primer marco dentro de los cuales se

elabora el significado (Bruner, 1995), es el de la intersubjetividad, el cual es conceptualizado
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como un espacio simbolico, donde compartimos todas nuestras manifestaciones: miradas, gestos,
contactos, creencias, deseos e intenciones encaminadas hacia un objeto comin, como es la
comprension mutua. Aqui entran en juego nuestras mentes y nuestros estados afectivos
intencionales. La intersubjetividad se centra en la comprension mutua de un tema, lograda por
personas que trabajan juntas y que consideran la perspectiva del otro. Es un estado al que tiene
que acceder el narrador en el momento en que elabora su relato para que su interlocutor se sitle

adecuadamente en el contexto de la narracion.

El segundo marco implicado en la construccion del significado esta relacionado con los
instrumentos necesarios para el logro de los propdsitos, con la estructura medios-fines propios de
la accion humana: ;quién hace qué?, ¢con qué? y ¢para qué? En su expresion linglistica
encontramos la gramatica de casos, concebida por Bruner (1995) del siguiente modo: “Agentes
que realizan acciones dirigidas a recipientes que involucran objetos e instrumentos todas dirigidas
hacia una meta y que toman lugar en un tiempo aspectual definido por el progreso hacia esa meta

y asi sucesivamente”(p. 22).

El marco instrumental, en el plano de la narracién, define a los elementos estructurales que
empleamos para construir los relatos que contamos y que sintetizan las experiencias que
obtenemos de los sucesos. Cuando ponemos en accidn nuestra experiencia narrativa hacemos uso
de los elementos necesarios que conforman su estructura, tanto en el contenido de las acciones y
eventos que relatamos, como de la forma en que lo hacemos. En ese momento destacamos a los
agentes que realizan acciones dirigidas a metas, el uso de instrumentos situados en escenarios, asi
como los desequilibrios que dan origen a la historia, aspectos que se vinculan con los

constituyentes gramaticales de la narracion.
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En consecuencia, los relatos deben tener una cantidad minima de elementos para que puedan
ser considerados como tales; los componentes basicos que pueden emplearse en la produccion de
relatos, estdn: un comienzo formal y una orientacion; eventos iniciantes; el problema; la
resolucion del problema y un recurso final formal. Por su parte, Van Dijk (1980) habla de una
introduccién que incluye a los personajes, la situacién y la trama, incluyendo el problema,

acciones y resolucion.

Por otro lado, hay que tener presente que la narracion no es solo un reflejo de la realidad, es
una construccién que hace posible la comprension de la misma, y es una forma de pensamiento
porque nos permite dar sentido y organizar nuestra experiencia, es un mecanismo gue nos ayuda
a interpretar nuestras acciones porque la narracion se centra en la accion y la intencion humana.
Lo narrativo nos proporciona, por tanto, un medio para construir el mundo y dar sentido a los
acontecimientos que ocurren en €él. La narrativa es un instrumento cultural en forma de accion
mediada que representa el pasado, Wertsch (1999). Esta consideracion de la narracion como un
instrumento cultural implica, el reconocimiento de la coherencia como un mecanismo bésico a la

hora de organizar la experiencia.

El Gltimo marco que propone Bruner, es el normativo, vinculado con lo que se espera que uno
haga, con lo candnico y con el curso legitimo de las cosas; se relaciona con las acciones
apropiadas y con colocar las cosas en un contexto de actividad orientado hacia una meta, dentro
de lo esperado, lo confiable y lo excepcional. Lo normativo responde a un canon, al
cumplimiento de una norma, y en la narraciéon la funcidon de la historia es “encontrar un estado
intencional que mitigue o haga comprensible la desviacion respecto al patrdn cultural candnico”

(Bruner, 1991, p. 61).
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Por ultimo, es también relevante tomar en cuenta que otro requisito del acto narrativo es el
conocimiento de la estructura linglistica del relato y de la secuencia de acciones, decisivo para
lograr una comunicacion efectiva entre narrador y audiencia. Sobre este punto es importante
recordar que, cuando alguien relata un acontecimiento, la accién incluye ciertos elementos que se
encuentran en la base de su comprensidn, siendo los interrogantes que se plantean los oyentes de
una manera implicita o explicita: ¢qué?, ;quién?, ;cuando?, ;donde?, ;como?; lo que en esencia,

conforma la estructura de la narracion.

11.2.2.- Pensamiento narrativo.-

En nuestra sociedad occidental lo narrativo ha venido siendo considerado como la antitesis del
pensamiento racional y cientifico. De este modo, la narracion ha sido vista mas bien como una
forma natural y no reflexiva de discurso opuesta a otras formas mas meditadas y analiticas, sobre
todo en ambitos racionalistas. En estos se ha tendido a considerar que el pensamiento légico-
cientifico es un tipo de pensamiento mas avanzado y propio de etapas tardias del desarrollo;
mientras que el narrativo es inferior, propio de un pensamiento inmaduro y que aparece
tempranamente en el curso evolutivo para, luego ser sustituido por un modo de pensar y de

organizar la realidad de manera mas racional.

De manera semejante, la psicologia cognitiva tradicional ha tendido a interpretar el
funcionamiento intelectual del individuo desde una perspectiva excesivamente racionalista, lo
que ha llevado a suponer que los modos de pensamiento mas abstractos son siempre los mas
creibles. No obstante, esto no tiene que ser asi; mas bien, lo que ocurre es que en determinadas

situaciones y contextos unos modos estan privilegiados en su uso frente a otros.

36



En este sentido, los principales aportes de Jerome Bruner se basan en que la narracion
representa un modo de pensamiento cuya funcidn es preservar la cultura de una civilizacién. En
sus postulados se encuentra que el déficit en el esquema narrativo dificulta la participacion en la
cultura, al tiempo que las narraciones juegan un papel esencial en la vida humana, por sus
funciones multiples: entretener, ensefiar, reflexionar y reorganizar la experiencia personal, asi

como resolver problemas personales y sociales.

De la misma forma, este autor esta especialmente preocupado por desarrollar una
aproximacion que permita explicar y comprender como las personas construyen significados en
contextos culturales. Bruner (1995) nos ha hablado sobre los tres marcos que posibilitan la
construccion de significados, tres modos paralelos de situar acontecimientos para su
comprension: lo intersubjetivo, lo instrumental y lo normativo, que ya describimos con

anterioridad.

A partir del pensamiento de Bruner, en los ultimos afios comienza a defenderse que la
naturaleza del pensamiento humano no puede ser comprendida como actividad mental regida
Unicamente por reglas formales propias de la légica y lo categorial, ya que en estos postulados el
pensamiento es identificado con inferencias y reglas, tratandose, pues, de un tipo de pensamiento
caracterizado en términos de problemas, hipotesis y conclusiones logicas. Entonces, se hace
necesario promover el desarrollo de estructuras narrativas en la construccion de significados para

integrarlas a la estructura del pensamiento.

En la misma linea, Santamaria (2002) sostiene que el individuo no es el resultado de un

pensamiento puramente formal; al contrario, se trata mas bien del producto de diferentes modos
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de construir significados. Varios son, por tanto, los instrumentos culturales que el individuo
puede emplear para organizar su experiencia y darle sentido; diversos son los modos de
pensamiento que nos pueden permitir construir significados; entre ellos, la narrativa como un

modo de pensar basico que nos va a permitir organizar nuestra experiencia y resolver problemas.

También Smorti (2001), defiende que el pensamiento narrativo es un modo particular de
organizacion cognitiva, diferente de aquel otro mas conocido como l6gico- matematico. Sin
embargo, estas dos modalidades de pensamiento no estan refiidas entre si, aclara Smorti (2001)
que estas dos formas de pensamiento, el l6gico y narrativo, no deben interpretarse como opuestas

y excluyentes, sino como dos pensamientos diversos que se complementan entre si.

Empero, aclaramos e insistimos en que ambos modos de pensamiento estan interconectados
durante el desarrollo, de tal manera, que si pedimos a un individuo que clasifique una serie de
objetos o acontecimientos en funcién de los criterios que crea mas convenientes, este podra
hacerlo bien siguiendo un tipo de pensamiento l6gico que le lleve a la inclusién de dichos objetos
0 acontecimientos en una clase, o bien basandose en un modo de pensamiento que enfatice lo

temporal y lo tematico.

En sintesis, el modo narrativo de pensamiento se expresa por medio de descripciones
anecdoticas de incidente particulares en forma de relatos que permiten comprender como los
individuos dan sentido a lo que hacen. El pensamiento narrativo organiza los acontecimientos en
unidades integradas de significado, de modo que los hechos son dispuestos en secuencias; esta

modalidad de pensamiento se preocupa mas por las intenciones humanas y sus significados que
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por los hechos discretos; mas por la coherencia que por la légica; més por la comprension que por

la prediccion y control.

11.2.2.1.- Pensamiento narrativo segun Bruner.-

Para Bruner existen dos modalidades de pensamiento. Por una parte esta el pensamiento
narrativo y por otra el pensamiento paradigmatico. Estos dos tipos de pensamiento difieren en su
estructura y son irreductibles entre si; ademas, son autdbnomos tanto en sus principios de

funcionamiento como en los criterios de verificacion del conocimiento que alcanzan.

La modalidad paradigméatica o logico-cientifica corresponde a un sistema formal de
descripcion y explicacion semejante a un sistema matematico. Es la forma de pensamiento que
trata de trascender lo particular buscando niveles de abstraccion cada vez mas altos, y al final
rechazan en teoria todo valor explicativo en el que intervenga lo particular (Bruner, 1994). El
pensamiento paradigmatico permite analizar las causas generales a través de hipdtesis razonadas,
usando un lenguaje regulado por requisitos de coherencia y no contradiccion. Este tipo de
pensamiento es usado por los sujetos cuando resuelven problemas préacticos de la vida diaria, a

través de procesos como la categorizacion o la conceptualizacion (Bruner, 2004).

En cambio, el pensamiento narrativo permite producir relatos, obras dramaticas, cronicas e
historias interesantes, aunque no necesariamente verdaderas (Bruner, 1991). Es una actividad

humana fundamental, cuyo objetivo son las vicisitudes de las intenciones humanas, sobre las
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cuales no se puede aplicar el requisito de verificabilidad de la modalidad pragmética. La
aplicacion imaginativa de la modalidad narrativa posibilita la construccion del significado con el
cual las experiencias adquieren sentido. De alli que en las obras de creacidn literaria se observe
cdbmo se construyen significados gracias a la articulacion de componentes emocionales,

racionales, imaginativos y psicolégicos de la actividad mental.

En resumen, el pensamiento narrativo es una modalidad de funcionamiento cognitivo que
brinda la posibilidad de organizar la experiencia, de construir la realidad. Los textos narrativos,
sean orales o escritos, son cercanos a las experiencias cotidianas de los sujetos en las tematicas
que desarrollan. Esta caracteristica permite que las narraciones establezcan unas relaciones
mucho mas cercanas con el mundo de la vida de quien las escucha o las lee. Un texto narrativo se
caracteriza por una secuencia de sucesos organizados en el eje temporal, presencia de personajes

y eventos.

11.2.2.2.- La narracién y la estructura del relato

Para Bruner (2004) la narracion es una actividad mental inherente al ser humano
independientemente de su origen, su medio cultural, su nivel educativo o socioecondémico, pues
toda persona actla como emisora y receptora de multiples formas de narracién durante su vida.

En este sentido los nifios construyen narraciones en las que cuentan hechos que sucedieron a
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otros o que ellos mismos vivieron; disfrutan y recrean cuentos infantiles, leyendas tradicionales,

anécdotas familiares, lo cual evidencia el caracter universal de las narraciones.

Es asi como la comprension social empieza como una experiencia en un contexto
determinado, en el que el nifio es protagonista de sus propias narraciones, y aprende a narrar
situaciones cotidianas antes de explicarlas o justificarlas (Bruner, 1991). Por consiguiente es
posible considerar a la narracion como el medio por el cual los individuos organizan y expresan
su experiencia sobre diversos eventos que han sido considerados como relevantes, es decir, el
individuo que construye un relato lo estructura conforme a los significados que ha interiorizado a
través de la interaccion con la cultura. Es por esto que las narraciones de un sujeto se diferencian
de las de otro debido a los distintos contextos culturales en donde se desenvuelven. Bajo esta
perspectiva, la narracion refleja la cultura en la que un individuo se encuentra inmerso mientras le

permite construir su representacion del mundo.

En este sentido, podemos afirmar que la habilidad narrativa se convierte en un instrumento de
la mente al servicio de la construccion del significado mediante la aplicacion imaginativa, fuente
fundamental para que las experiencias adquieran sentido sin dejar de lado la articulacion de
componentes emocionales, racionales, psicologicos y culturales de la actividad mental (Bruner,
1991). Es decir que la cultura en dicho proceso juega un papel primordial, puesto que esta tiene
lugar en los contextos del nifio tales como la familia y la escuela, y, la habilidad de narrar
historias y comprenderlas es vital para la estructuracion de la vida de un individuo, pues gracias a

ella, construye una identidad dentro de su contexto cultural.

41



Dentro de este marco de ideas, es preciso tener claro que el pensamiento narrativo se expresa
a través de narraciones o relatos que poseen una estructura reconocible, en donde interactan tres
elementos importantes: el conflicto, los personajes y la conciencia, (Bruner, 1991). De esta
forma, estos elementos permiten crear, producir un texto que tenga un comienzo, un desarrollo y
un sentido de final. Asi mismo, el relato posee como rasgo determinante la intencion, dado que
ésta es inmediata y reconocible sin que para ello sea necesario ningun acto interpretativo

complejo por parte del espectador.

Ademas, el relato se organiza en distintos niveles, y cada uno de ellos proporciona
constituyentes para un nivel superior. Asi pues, para la comprension de un relato es necesario
reconocer su estructura que parte de los sonidos del habla (primer nivel), pasa por unos niveles
intermedios (como fonemas y lexemas) y culmina en los actos del habla y el discurso (nivel

superior) (Bruner, 1984).

Por su parte, Burke (2004) plantea que las historias bien construidas, constan de cinco
elementos como “pentagrama draméatico”: un actor, una accién, un escenario, una meta y un
instrumento. A ellos habria que sumar un problema, consistente en la existencia de un
desequilibrio entre cualquiera de los cinco elementos anteriores. La meta, como elemento
constitutivo del pentagrama dramatico, a la que hace referencia Burke (2004) se puede igualar
con las intenciones que plantea Bruner sobre los personajes y el narrador, ya que son dos

instancias diferentes pero con pactos implicitos en cuanto a las intenciones.
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Es asi como las caracteristicas de intencionalidad, dentro de las acciones humanas, sittan el
pensamiento narrativo en un contexto mas amplio respecto al desarrollo cognitivo, afectivo y
social. El principio de que un comportamiento (accidn) sucede siempre dentro de un contexto
(escena) y tiende a alcanzar una meta (objetivo) mediante una estrategia concreta (instrumento),
es la base de toda teoria del desarrollo del pensamiento. La composicién pentagonal, antes que
propiedad de la narracion, es una caracteristica de la inteligencia sensorio-motriz. Paralelamente,

la composicion pentagonal es asi mismo parte integrante de las interacciones sociales.

En sintesis, la articulacion entre composicion pentagonal e intencionalidad determina lo que
Bruner (1991), denomindé como el doble escenario o paisaje dual, ya que el pensamiento
narrativo debe coordinar dos escenarios distintos: el escenario de la accion o sucesion de hechos
que se producen en el relato, implicito en la composicion pentagonal, y el escenario de la
consciencia que tiene que ver con los sentimientos, los pensamientos, las intenciones de los

personajes y del narrador mismo.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

I11.1.- Introduccion

En este capitulo se abordan los aspectos relativos a la metodologia en el desarrollo de esta
investigacion. Presentamos aqui el enfoque, tipo y disefio de investigacion, al igual que el
procedimiento que permitié analizar e interpretar la informacion necesaria para el logro de los

objetivos planteados.

El punto de partida, un corpus de textos narrativos orales producidos por escolares de primer
grado de primaria sitlan esta investigacion en la linea del anlisis de contenido, definida por
Pifiuel (2002) como “el conjunto de procedimientos interpretativos de productos comunicativos
que proceden de procesos singulares de comunicacion (mensajes, texto o discursos) previamente
registrados” (p.2). El autor entiende esta practica de investigacion como un método de seleccion
y andlisis cuyo procedimiento aspira una secuencia de actuaciones y alternativas referidas a la
seleccion del corpus, segmentacion de unidades de analisis y a su examen orientado a elaborar,
registrar y tratar datos de diversos drdenes logicos. El analisis de contenido nos ofrece la
posibilidad de investigar sobre la naturaleza del discurso. Es un procedimiento que permite

analizar y cuantificar los materiales de la comunicacion humana.
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En general, puede analizarse con detalle y profundidad el contenido de cualquier
comunicacion: en cddigo linguistico oral, iconico, gestual, gestual signado entre otros; y sea cual
fuere el nimero de personas implicadas en la comunicacion (una persona, didlogo, grupo
restringido, comunicacion de masas), pudiendo emplear cualquier instrumento de compendio de
datos como, por ejemplo, agendas, diarios, cartas, cuestionarios, encuestas, test proyectivos,

libros, anuncios, entrevistas, radio y televisién (Holsti, 1968).

I11.2.- Enfoque y tipo de investigacion

Esta investigacion se desarrolla dentro de un enfoque cualitativo, aqui se examinan variables e
indicadores referidos al pensamiento narrativo de los escolares de primer grado, con base en ello
se efectla el analisis, que aunque requiere de la cuantificacion de los valores que presentan esas

variables, se desarrolla una labor de interpretacion o hermenéutica del texto.

En este sentido, la cuantificacion permite determinar el enfoque tedrico del pensamiento
narrativo que predomina en los contenidos de las narraciones producidas por los escolares,
mientras que la hermenéutica brinda la oportunidad de explorar y conocer la intencionalidad que

subyace en los textos orales recabados.

Dado que este trabajo trata del analisis del pensamiento narrativo de los nifios en edades de
seis y siete afos, el tipo de investigacion es de campo, el cual constituye un proceso sistematico,

riguroso y racional de recoleccion, tratamiento, analisis y presentacion de datos, basado en una
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estrategia de recoleccion directa de la realidad donde ocurren los hechos, de la informaciéon
necesaria para la investigacion (Arias, 1999), en este caso, las narraciones producidas por los
escolares de primer grado, recogidas por medio de una entrevista individual y mediante la

observacion de la manera como narran sus historias.

I11.3.- Disefio de la investigacion

El disefio empleado es de analisis de contenido aplicado a textos orales producidos por los
escolares de primer grado de educacion primaria. . Este tipo de analisis trata de una serie de
técnicas para el estudio de textos e incluso imagenes de todo tipo, mediante el cual se procura
sistematizar y encontrar aspectos implicitos y explicitos en los textos (Alonso y Callejo, 1999;
Pifiuel, 2002; Porta y Silva, 2003; Villegas, 1993). Para Hernandez et al. (1998), es una técnica
muy Util para analizar los procesos de comunicacion en muy diversos contextos. El analisis de

contenido puede ser aplicado virtualmente a cualquier forma de comunicacion.

Por su parte, Kerlinger (1988), lo considera sobre todo como un método de observacién y
medicion. En lugar de observar el comportamiento de las personas en forma directa, o de pedirles
que respondan a escalas, o aun de entrevistarlas, el investigador toma las comunicaciones que la
gente ha producido y pregunta acerca de dichas comunicaciones. El andlisis de contenido, segln
Berelson (1952), es una técnica de investigacion que pretende ser objetiva, sistematica y
cuantitativa en el estudio del contenido manifiesto de la comunicacion, permitiendo nuevas

interpretaciones y conocimientos a través de la penetracion intelectual de textos.
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A juicio de Bardin (1986) el analisis de contenido es un conjunto de instrumentos
metodoldgicos, aplicados a lo que él denomina como «discursos» (contenidos y continentes)
extremadamente diversificados. EI factor comin de estas técnicas multiples y multiplicadas -
desde el calculo de frecuencias suministradoras de datos cifrados hasta la extraccién de
estructuras que se traducen en modelos- es una hermenéutica controlada, basada en la deduccion:

«la inferencia».

El analisis de contenido engloba un amplio conjunto de técnicas cuya orientacion puede ser
cuantitativa, cualitativa y mixta (Alonso y Callejo, 1999; Pifuel, 2002; Porta y Silva, 2003;
Villegas, 1993). Estas técnicas consisten en la determinacion de unidades generales de interés
dentro del discurso o texto sometido a analisis -unidades de registro- dentro de cada una de las
cuales, a su vez se ubican ciertas unidades donde se analiza la informacién pertinente a la

investigacion —unidades de analisis-.

El proposito fundamental del analisis de contenido es la identificacion de determinados
elementos de los documentos escritos: letras, silabas, lexemas, fonemas, sintagmas, palabras,
frases, parrafos, titulos, caracteres, reactivos, secciones, temas, asuntos, medidas de espacio,
medidas de tiempo, simbolos, entre otros elementos, y su clasificacion bajo la forma de variables

y categorias para la explicacion de fendmenos sociales bajo investigacion.

Segun Fernandez (2002), entre sus usos pueden estar:
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e Determinar el estado psicoldgico de las personas o grupos y descubrir sus estilos de
comunicacion.

e Identificar actitudes, creencias, deseos, valores, centros de interés, objetivos, metas,
etc., de personas, grupos, organizaciones, paises, etc.

e Medir la claridad de la comunicacion, por medio de la identificacion de las
caracteristicas de los comunicadores. (p. 37)

Fernandez (2002), nos dice que el analisis de contenido se caracteriza por ser:

> Objetivo: porque los procedimientos seguidos, al estar claramente definidos,
permiten la reproduccion del andlisis por parte de otros investigadores que deseen
verificar los resultados obtenidos.

» Sistematico: porque los contenidos se analizan con base en un sistema aplicable a
todas y cada una de las partes del documento.

> Susceptible de cuantificacion: porque sus resultados pueden expresarse en
indicadores y transformarse en términos numeéricos. (p. 37)

En esta investigacion se consideran las orientaciones cuantitativas y cualitativas del analisis de
contenido, con énfasis en la segunda de ellas. Asi pues, una vez determinadas las unidades de
registro (UR), se procede al analisis de la informacion recurriendo a la cuantificacion e
interpretacion. Las unidades de registro estan constituidas por las palabras, frases, oraciones y

parrafos producidas por los escolares en sus narraciones en torno a un tema.

Desde la perspectiva cuantitativa, se establecen las variables de interés cuya presencia se
busca en las unidades de analisis (UA). Las unidades de analisis son los segmentos que interesa
investigar del contenido de los mensajes escritos, susceptibles posteriormente de ser expresados y
desglosados en categorias y subcategorias. De acuerdo con Duverger (1986) pueden ser de base

gramatical como vocablos, con el estudio de todas las palabras o bien de algunas consideradas
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simbdlicas o claves; y de frases o parrafos definidos gramaticalmente o por tema de acuerdo con
el significado de un grupo de palabras. O bien, de base no gramatical, como el documento

integro, las unidades de medidas espaciales o temporales y los personajes y sus caracteres.

Para Rojas (2007), la determinacion de las unidades de andlisis consiste en la descomposicion
del material en partes o segmentos o items. Estos representan los nucleos de significado que
después seran clasificados en categorias. Pueden organizarse en dos grupos: con base gramatical

o sin ella. Al respecto, Rojas (2007) nos aclara:

Las unidades de base gramatical son: la palabra, el simbolo, la frase o el parrafo. La
unidad es un grupo de palabras e implica un tema. Las unidades de base no gramatical
son los documentos completos, una carta, un libro, una ley. (p.137)

En cuanto a las categorias, Rojas (2007) nos dice:

Las categorias constituyen los aspectos que vamos a buscar en el texto, referida a
determinadas variables. La categorizacion supone la clasificacion de los elementos de
un conjunto a partir de unos criterios previamente establecidos. Hacen referencia a los
valores que el aspecto estudiado puede adoptar en el analisis de contenido. Las
categorias deben ajustarse a ciertos criterios de orden l6gico, psicolégico y contextual.
Estos criterios son los que facilitaran ubicar una unidad de analisis en una categoria
especifica e interpretar su inclusion. (p. 137)

Siguiendo a Rojas (2007, las categorias deben seguir las siguientes reglas l6gicas:

» Homogeneidad: es imprescindible la relacion ldgica entre las categorias y la variable
que se estudiara.

» Caréacter de inclusividad: las categorias deben abarcar todas las posibles variaciones
para permitir la clasificacion de todas las observaciones.

» Mutuamente excluyentes: los contenidos incluidos en una categoria no pueden
parecerse a los incluidos en otra.
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> Claras y precisas: las categorias deben ser definidas en términos que no den lugar a
diversas interpretaciones. (pp. 137-138)

Por otra parte, la codificacion consiste en la transformacion de las unidades de analisis,
categorias y subcategorias, identificadas en los pasos anteriores, en unidades de registro que
permitan su descripcién para el analisis posterior, luego de la cuantificacién de las mismas. En
esta fase 0 paso del analisis de contenido se elabora una agenda de codificacion que, segin Rojas
(2007) “permite resumir y relacionar los datos obtenidos con las respuestas ubicadas en las

categorias” (p. 138).

En cuanto a la cuantificacion, ésta se hace principalmente por la asignacion de niumeros a las
variables, lo cual puede ser por medio del conteo de la cantidad de registros obtenidos para cada
categoria después de la codificacion; también por medio de la medicion ordinal con asignacion de
rangos para agrupar los registros de cada categoria o mediante la asignacion de términos

calificativos, como originalidad, creatividad, interes.

En nuestro estudio tomamos como unidad de analisis una unidad de base no gramatical,
concretamente el analisis del texto completo. Asi, la base del andlisis, lo que seleccionamos y
dispusimos en cada categoria de analisis, estuvo constituida por el texto integro producido por los

escolares, independientemente de su extension.
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I11.4.- Procedimiento para la interpretacion de los contenidos

Las narraciones orales de los escolares fueron grabadas y posteriormente transcritas. Las
producciones, que en total han sido veintitin (21), se organizaron siguiendo el orden alfabético de
la matricula inicial del grado. Luego se disefiaron las categorias de andlisis sobre la base de los
elementos de la narrativa definidos por Labov (1972), que caracterizan a los textos narrativos, La
narracion minima estaria constituida por dos frases ordenadas cronolégicamente; las experiencias
personales se transforman en narracion, pues la secuencia de hechos se corresponde con las
secuencias verbales. Otros, en cambio, construyeron relatos mas elaborados o complejos.
Siguiendo a este mismo autor, una estructura narrativa completa se compone de las siguientes

fases (Prego, 2004):

e Resumen: parte en las que se nos ofrece una sintesis de la historia.

e Orientacion: se indica el tiempo, el lugar, las personas o las actividades. Suele
situarse al principio de la narracion, y el tiempo verbal empleado es normalmente
imperfecto.

e Evaluacion: sefiala el interés y sentido de la historia. Las advertencias, moralejas y
otro tipo de intromisiones del autor son consideradas “evaluaciones”.

e Accion complicante: esta constituida por las oraciones narrativas que son una serie
de clausulas que siguen un orden cronolégico. En una narracion también pueden
aparecer oraciones libres o independientes que no estan incluidas en ninguna
secuencializacién temporal.

e Resultado o resolucidn: en esta parte se cuenta el final de la historia.

e Coda: la coda esta constituida de expresiones como: “Yeso es todo”. (p. 104)

En definitiva, en los relatos orales producidos por los nifios y nifias podemos encontrar las
mas diversas estructuras que van, desde las formas mas simples hasta las mas complejas,

mostrando una aproximacion a las estructuras propuestas por este autor.
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Por Gltimo, se disefid un instrumento para cada categoria y subcategorias de manera de
procesar los datos, procediendo a la cuantificacion de la frecuencia de cada una de las mismas en

los relatos de los estudiantes, asi como a la interpretacion de los resultados obtenidos.

I11. 5.- Categorias y subcategorias de analisis.

Las categorias y subcategorias analizadas en correspondencia con los objetivos planteados en

esta investigacion, han sido:

a) Grado de capacidad narrativa

Subcategorias: Agrupamiento enumerativo, secuencias, narraciones primitivas, cadena narrativa,

narraciones verdaderas.

b) Estructura narrativa.

Subcategorias: situacion inicial, desarrollo y final.

c) Elementos del cuento.

Subcategorias: Personajes: principal, antagonista, secundarios, ambiente, conflicto.
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I11.6:- Instrumento para el analisis de contenido.

Con el fin de dar respuesta a los objetivos de la investigacion se disefio un instrumento de
analisis consistente en tres tablas, una para cada categoria de analisis (ver anexos), para el
vaciado de los datos cuantitativos. El analisis cuantitativo se efectia mediante la aplicacion de
las tres tablas de analisis del contenido analizado, y el analisis cualitativo, se efectla luego segun

el criterio hermenéutico para cada categoria.

I11. 7.- El escenario y los participantes

La investigacion se llevo a cabo en la institucion escolar denominada “P. E. B. B. S. J.”,
ubicada en la ciudad de Barinas, entre la calle Camejo y la avenida “Olimpica”, en el sector “La
Carolina”. El personal que labora en esta institucion depende la mayoria de la Fundacidn del
Nifio Municipal, y de la Secretaria Ejecutiva de Educacién, dependiente de la gobernacion del
estado. Esta institucion tiene como objetivo principal el asegurar la educacién bolivariana a
aquellos nifios y nifias y adolescentes que han sido excluidos del sistema escolar, garantizandole
la formacion integral, el desarrollo de capacidades humanas y la prosecucion de sus estudios en
todos sus periodos de vida. Tiene como visidn el desarrollo de estrategias no convencionales,
innovadoras y flexibles que impulsen la incorporacion de nifias, nifios y adolescentes

desatendidos por el sistema escolar formal; y su misién es eliminar la exclusién escolar, a través
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de estrategias educativas que permitan la incorporacién de los nifios, nifias y adolescentes al

sistema escolar integral bolivariano y garantizar la prosecucion de sus estudios.

Esta institucion a pesar de estar ubicada en una zona central de la ciudad atiende a nifias y
nifios de diversos sectores populares, muchos de ellos bastante alejados de la escuela, que no han
podido ingresar al sistema educativo por falta de cupo o insuficiencias en la infraestructura
escolar de los sectores donde viven. Los escolares de primer grado que participaron en la
investigacion provienen de los siguientes sectores: caserio “La Caramuca”, Barrio “Corocito”,
Barrio “25 de Mayo”, Urb. “Juan Pablo 11”; Barrio “San Juan”; “Ciudad Tabacare”; Urb “El
Milagro”, Urb “Francisco de Miranda”, Barrio “Corralito”, Urb. “Dominga Ortiz de Paez”,
Barrio “Mi Jardin”, Urb. “Virgen del Valle”, Avenida “Agustin Codazzi”, calle “Plaza” (centro),

barrio “La Dignidad™, calle “Cedefio” y calle “Pulido” (zonas céntricas de la ciudad).

Estos nifios y nifias pertenecen a familias de estratos socioecondmicos media baja y baja

conformada por trabajadores, obreros y empleados, asi como amas de casa.

En cuanto a los participantes de la investigacion, ha sido un grupo de veintitn estudiantes de
primer grado, seis (06) nifias y quince (15) nifios. En edades comprendidas entre seis (06) y siete
(07) afos; los nifios y nifias de seis afios representan la mayoria, siendo trece (13) en total, y los

de siete (07), son ocho (08). Estos datos los apreciaremos mejor en las siguientes tablas:
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Femenino Masculino Total

06 15 21

Tabla 1: distribucion de estudiante por sexo

06 arios 07 afios Total

13 08 21

Tabla 2: distribucion de estudiantes por edades

Hemos considerado el estudio con nifios y nifias de primer grado de educacion primaria, cuyas
edades estan comprendidas entre seis (06) y siete (07) afios, ya que aun no se ha avanzado por
completo en los procesos de la lectura y la escritura lo que ocasiona que la expresion de su
pensamiento y sus emociones lo -hagan de manera oral, principalmente. Ademas, en estas edades
de la educacion escolar temprana, los nifios comienzan la adquisicion de las estructuras
complejas de la frase, coordinadas y subordinadas, y se amplia el uso de oraciones con

estructuras mas complejas, como las que utiliza conexiones adverbiales.

A partir de lo indicado, considero que los sujetos participantes de la investigacion, nifias y
nifios de primer grado de educacién primaria, con edades comprendidas entre los seis (06) y siete

(07) afios, son idoneos para llevar adelante este trabajo.

La eleccion de la edad de los sujetos ha estado influenciada por el hecho de que en su

desarrollo oral practicamente todo los fonemas deben estar adquiridos. Por otro lado, las
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estructuras sintacticas empleadas son simples y poco elaboradas a nivel de contenido, por ello se
ha tenido en cuenta este desarrollo en las propuestas de relatos planteadas. Ademas, es en estas
edades donde los nifios se sienten mas motivados a producir narraciones en lenguaje oral para

establecer vinculos con sus compafieros y con los adultos méas cercanos.

111.8.- Fases de la investigacion:

1.- Formulacién del problema.

2.- Determinacion de los objetivos del estudio.

3.- Delimitacion del universo o muestra de estudio.

4.- Determinacion de las unidades de analisis.

5.- Determinacion de las categorias

6.- Codificacion de los datos

7.- Interpretacion de los datos.
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CAPITULO IV

ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

IV.1.- Introduccidn.

Para dar respuestas a las interrogantes planteadas y a los objetivos propuestos en la
investigacion se ha realizado el analisis de las narraciones orales de los participantes del estudio,
nifios y nifias en edades comprendidas entre seis (06) y siete (07) afios de edad, cursantes del
primer grado de educacion primaria. La estrategia metodoldgica utilizada ha sido el estudio de
las caracteristicas mas frecuentes en las producciones orales recabadas, con el propoésito de
conocer el desarrollo narrativo de estos escolares que recién se inician en la alfabetizacion. De
esta manera, se han analizado las diferentes caracteristicas de los relatos orales producidos por los

escolares para analizar los elementos que caracterizan el pensamiento narrativo de los mismos.

Los hallazgos encontrados se presentan en primer lugar desde la perspectiva cuantitativa, que
conduce a la interpretacion de la informacion obtenida considerando la literatura especializada
sobre el pensamiento narrativo y la construccion de significados desde una perspectiva

sociocultural.
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IV.2.- Seleccion de los trabajos.

El proceso de andlisis se inicia con la seleccién de los trabajos de veintiun (21) nifios
integrantes de una seccién de primer grado de educacién primaria, y a partir de alli, elaborar las
categorias de analisis para abordar el estudio de las narraciones orales. Los trabajos seleccionados
constituyen la totalidad de la poblacién participante en el estudio, es decir, una muestra de
veintiin (21) narraciones orales recabadas durante los dias de aplicacion de prueba que nos
permitio recabar la informacion requerida, lo que nos da un total de veintiin (21) trabajos

analizados.

IV.3.- Analisis de la narracion oral de los escolares de primer grado de educacion primaria.

Para el estudio de las narraciones orales, me he centrado especialmente en el analisis de tres

aspectos que confluyen en su elaboracion:

a) La identificacion del estadio narrativo mas representativo de las historias elaboradas por los

escolares de primer grado de primaria.

b) El analisis de la estructura narrativa presente en los relatos escuchados y elaborados por los

escolares.

c) La descripcion de elementos presentes en las narraciones: personajes (protagonista,

antagonista y secundarios), el conflicto y el ambiente.
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IV.4. Andlisis de los resultados obtenidos

IV.4.1.- La identificacion del estadio narrativo mas representativo de las historias

elaboradas por los escolares de primer grado de primaria.

Categorias:

En la transcripcién de los relatos elaborados por los escolares hemos analizado las siguientes

categorias:

Estadio narrativo (Applebee, 1978)

Agrupamiento enumerativo

En el que los nifios nombran y/o describen sucesos o acciones
sin que exista un tema central, por lo que no alcanzan a

(AE) organizar una estructura narrativa.

Secuencias Se caracteriza porque describen sucesos en torno a un tema
central, personaje 0 ambiente; expresando una sola categoria

(S) estructural generalmente el conflicto o problema que genera la

narracién. No-hay una relacién causal o temporal entre los
eventos, no hay trama.

Narraciones primitivas

(NP)

La historia tiene un nucleo definido por un personaje, un objeto
0 un suceso. Suele tener los tres momentos de la narracion:
inicio o presentacién del relato, mencionando el protagonista;
el problema y desarrollo (intento de hacer algo o una accion) y
el final, que no elaborado y tiende a ser mas una consecuencia
en relacion al tema central; eventualmente hay mencion del
espacio y el tiempo. No se describen las motivaciones de los
personajes.

Cadena narrativa

(CN)

El relato presenta un inicio (presentacion de los personajes), el
desarrollo (progresion de los sucesos que conforman episodios
incompletos), y el final (suele ser abrupto, sorpresivo).
Aparecen algunas relaciones causales y temporales pero la
trama es débil y no progresa con las motivaciones de los
personajes. Hay referencias sobre las motivaciones 0 metas de
los personajes. Puede aparecer un final sorprendente que no se
desprende I6gicamente de los hechos.

Narraciones verdaderas

(N)

Los relatos presentan un tema central, personajes bien
definidos, y una trama. Existe una l6gica causal entre las
motivaciones de los personajes y sus acciones. Las secuencias
de las acciones se desarrollan desde un vector temporal. El
final es presentado como la resolucion del problema.

Tabla 3: definicion de las categorias sobre el estadio narrativo
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Andlisis cuantitativo:

Historia (H) | Agrupamiento | Secuencias
enumerativo (S)
(AE)

Narraciones
primitivas
(NP)

Cadena
narrativa
(CN)

Narraciones
verdaderas

(N)

H1

H2

H3

H4

H5

X[ X[ X |X|X

H6

H7

H8 X

H9 X

H10

>

H11 X

H12 X

H13 X

H14

H15

H16 X

H17

H18 X

H19

H20 X

H21

X

Tabla 4: categorias sobre la capacidad narrativa o estadio narrativo de los escolares de primer grado.

Grado de capacidad narrativa Historias Porcentaje (%)
Agrupamiento enumerativo (AE) 5 24
Secuencias (S) 4 19
Narraciones primitivas (NP) 3 14
Cadena narrativa (CN) 6 29
Narraciones verdaderas (NV) 3 14
Total 21 100

Tabla 5: resumen porcentual
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M Agrupamiento enumerativo
M Secuencias

i Narraciones primitivas

M Cadena narrativa

M Narraciones verdaderas

Grafico 1: relacion porcentual del estadio narrativo de los escolares de primer grado a partir de la historias creadas
por ellos.

Las principales conclusiones que podemos extraer de estos datos son:

En primer lugar, las habilidades narrativas de los estudiantes progresan a través de una serie
de estadios (Applebee, 1978). Las investigaciones demuestran que al primer grado, los
estudiantes con un desarrollo del lenguaje normal por lo menos producen cadenas narrativas, Si
no, narraciones verdaderas; sin embargo, aqui vemos que, segun las narraciones producidas por

los escolares de primer grado, estan presentes todos los estadios narrativos.

Los estadios con mayor porcentaje son la cadena narrativa y el agrupamiento enumerativo.
Las cadenas narrativas incluyen cuatro de los elementos del nicleo central: un evento inicial, un
plan o motivacion del personaje, un intento o accion, y algun resultado o consecuencia alrededor

de un tema central. Usualmente tiene causa-efecto o relaciones temporales, pero la trama es débil
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y no progresa con las motivaciones de los personajes. Este estadio nos acerca a las narraciones
verdaderas que seria la cima de este proceso de creacion de historias, que como podemos
observar, es el que menos porcentaje ha tenido en este estudio, algo comprensible debido a la
edad de los nifios y al nivel educativo que tienen, apenas comenzando la escolaridad y la

alfabetizacion formal.

Las narraciones verdaderas tienen un tema central, personaje, y trama. Estas incluyen
motivaciones detrds de las acciones de los personajes e incluyen secuencias de los eventos
l6gicas y/o temporalmente ordenadas. Los cuentos en este estadio incluyen cinco elementos del
nucleo central: un evento inicial, un plan o motivacion del personaje, un intento o accion, una
consecuencia, y una resolucion del problema. Sin embargo, llama la atencidn la presencia de tres
(3) casos en ese estadio, que representan aproximadamente el catorce por ciento (14%) de la

muestra analizada. ya que son nifios que reflejan un pensamiento narrativo bastante desarrollado.

Volviendo al estadio de las cadenas narrativas, en el estudio realizado, las narraciones creadas
por los escolares de primer grado se ubican en su mayoria (29%) en dicho estadio, que
corresponde a seis (6) historias. Luego, el siguiente estadio ha sido el agrupamiento enumerativo,
el cual consiste en calificaciones y descripciones de eventos o acciones en el que no existe un
tema central ni organizacién de la informacion en una estructura narrativa; en este estadio solo se
nombran elementos de la escena 0 sucesos 0 acciones, por lo que no se alcanza a organizar una
estructura narrativa como tal, y en él se encuentra aproximadamente el veinticuatro (24%) por

ciento de la muestra, lo que significa que cinco (05) escolares no lograron superar ese primer
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estadio narrativo. Lo que nos podria indicar la poca experiencia que tienen estos nifios y nifias en
el manejo del discurso narrativo o de un entorno que promueve muy poco el pensamiento
narrativo, ya sea por medio de conversaciones cotidianas, narraciones de anécdotas, lectura de

cuentos, entre otros.

En la aplicacion de la prueba, estos escolares demostraron tener dificultades en la
planificacion y generacion de secuencias coherentes, se les dificultaba igualmente, la produccion
de enunciados con propdsitos comunicativos, asi como la expresion de experiencias propias por
medio de la narracion. En sus producciones no se contestaron las preguntas nucleares de todo

texto narrativo: ¢qué paso?, ¢a quién?, ;cuando?, ;donde? y ;cOmo?

Por su parte, el estadio de las secuencias obtuvo aproximadamente un diecinueve (19 %) por
ciento. Las secuencias consisten de calificaciones de eventos acerca de un tema central,
personaje, 0 entorno. No hay trama. Los eventos pueden estar listados en cualquier orden sin
cambiar el significado. No hay relacion causal o temporal entre los eventos. Este porcentaje

representa a cuatro (4) historias ubicadas en este estadio.

Por ultimo, nos encontramos tres (3) historias ubicadas en el estadio de las narraciones
primitivas, lo que representa un catorce (14%) por ciento aproximadamente de la muestra. Las

narraciones primitivas contienen tres elementos del nicleo central: un evento inicial, una accion,
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y algun resultado o consecuencia alrededor de un tema central. No hay una resolucion verdadera

o fin del cuento.

En lineas generales, creemos que méas de la mitad de la muestra analiza, un cincuenta y siete
por ciento (57%) aproximadamente, si sumamos los resultados de los estadios narrativos de las
narraciones primitivas (14%), cadenas narrativas (29%) y las narraciones verdaderas (14%),

reflejan algunas caracteristicas propias del pensamiento narrativo, como son:

e Planificacion y generacion de secuencias coherentes de enunciados con propdésitos
comunicativos.

e Sentido de la experiencia.

e Elaboraron significados que respondian a sus experiencias dentro de un marco cultural en
el que se han formado.

e Demostraron que a través de sus narraciones podian organizar sus experiencias y darles
sentido.

e A través de sus narraciones produjeron significados para los demas, al compartir sus
experiencias y puntos de vistas sobre determinadas situaciones.

e Organizaron la informacidn en la construccion de un discurso coherente.

e El relato elaborado constituyd un medio de articulacion de sus vivencias y expresion de
experiencias propias.

e En algunas narraciones se constatd la presencia de marcos de interaccion estructurados y

contextualizados en escenarios familiares de actividades tipicas y cotidianas.
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e Por lo general, las narraciones respondieron a la mayoria de las preguntas que estructuran
un discurso narrativo: ¢qué?, ¢quién?, ;Cuando?, ;Donde?, ;Cémo?

e En las narraciones podemos encontrar los elementos estructurados que se emplean para
construir relato, que constituyen al marco instrumental propuesto por Bruner (1991):
acciones, agentes que realizan acciones dirigidas hacia una meta, un lugar; metas,
escenarios y responden a las siguientes preguntas: ¢;Quién hace qué?, ;Con qué?, ¢(Para
quée?; ademas de la presencia del problema, la resolucién del mismo y un recurso final
formal.

e El marco de la intersubjetividad se reflejo en las acciones corporales de los escolares en el
momento de narrar su historia, estableciendo contacto visual con los demas, gestos,
cambios en la entonacion, en el volumen de la voz, cambio de voces para sugerir algunos
personajes 0 estados de animo de los mismos; en resumen, todos los gestos, deseos e
intenciones encaminadas hacia la comprension mutua de sus historias.

e La mayoria de las narraciones estan centradas en la accion y la intencion humana.

e Por ultimo, el caracter general de las narraciones fue el imaginario, aunque la mayoria
permeadas por las vivencias y experiencias propias de los escolares que obedecen al

entorno cultural en que han crecido.

En cuanto al cuarenta y tres por ciento (43%) restante, ubicados en los estadios agrupamiento

enumerativo (24%) y secuencias (19%) presentaron las siguientes caracteristicas:

e Se describieron acciones sin un tema central, éstas giraron en torno a un personaje sin

desarrollar una trama simple, mucho menos con cierta complejidad.
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Ausencia de conflicto y de personajes antagonistas que originen tension en la historia.
Tampoco se consiguid en estas historias una relacion causal o temporal entre los eventos.
Estas narraciones no presentaron una estructura narrativa tipica con los tres momentos:
inicio, desarrollo y resolucion o final.

Ausencia de planificacién y generacién de secuencias coherentes de enunciados con
propdsitos comunicativos.

No se evidencid la integracion del conocimiento en la construccion de la historia.
Dificultad para expresar las experiencias propias por medio de las narraciones.

La mayoria de estas narraciones sélo respondieron algunas o pocas de las interrogantes:
¢Que?, ¢Quién?, ;Cuando?, ;Donde?, ;Como?, lo que nos indica la ausencia de un marco
instrumental o de los elementos necesarios para construir narraciones: agentes que
realizan acciones dirigidas hacia una meta, relacion causa- efecto, sentido temporal y

espacial.
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IV.4.2.- Andlisis de la estructura narrativa presente en los relatos elaborados por los
escolares.
Categorias:
Estructura narrativa

Situacién Por introduccion o suceso inicial, donde se sefiala el tiempo, el lugar y los

inicial (SI) . . ) . . .
personajes principales: presentacion del protagonista; a menudo, la narracion
empieza situdndonos en un momento o un lugar concreto, en otras comienza con
la presentacion del personaje, bien sea por medio de su descripcion o bien
narrando el suceso que hace arrancar la historia. En esta investigacion
consideramos que aparece la situacion inicial siempre que presente a los
personajes, al tiempo o lugar donde ocurre la historia.

Nudo o | Presentacion del conflicto; el nudo o las acciones del protagonista para resolver

accion o .
el problema-meta, como respuesta al suceso inicial o a la respuesta interna. Es el
momento de la intriga, es la presentacién del problema del personaje, qué
dificultades tiene y cémo las resuelve. Se presentan los hechos que desencadenan
el conflicto y dan lugar a las acciones de los personajes para resolver el
problema. Aqui se producen la mayoria de las acciones y por lo tanto, el uso de
verbos, adverbios conectores temporales se acentla.

Final 0 | En el desenlace o resoluciéon se resuelve la intriga. Supone el paso a una

resolucion . . L

(FR) situacion final, es decir, a una nueva situacion a la que se llega como
consecuencia de las acciones de los personajes. La resolucién como resultado de
las intenciones o acciones de los personajes.

Tabla 6: definicién de las categorias sobre la estructura del relato
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Historia Estructura
completa (I+N+F)

Inicio y nudo
(1+N)

Inicio y final Nudo

(1+F)

(N)

Nudoy
final (N+F)

Sin

estructura

H1 X

H2

X

H3

H 4

H5

H6

XX [X|X|[X

H7

H8

H9

H 10

>

H11

H12

H13

H 14 X

H 15

H16

H17

H18

H 19

H 20

X

H21 X

Tabla 7: categorias estructura narrativa de los relatos creados por los escolares de primer grado.

Estructura narrativa Historias Porcentaje (%)

Estructura completa (I+N+F) 08 38
Inicio y nudo (I+N) 02 10
Inicio y final (I+F) 0 0

Nudo (N) 02 10
Nudo y final (N+F) 04 19
Sin estructura 05 23
Total 21 100

Tabla 8: resumen porcentual de la estructura narrativa de las historias creadas por escolares de primer grado.
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H Estructura completa
H Inicio y nudo

M Inicio y final

H Nudo

i Nudo y final

M Sin estructura

Grafico 2: relacion porcentual de la estructura de los relatos creados por lo escolares de primer grado.

Analisis de los resultados:

Del andlisis general de los datos expuestos en las tablas anteriores, extraecmos las siguientes

observaciones en funcion de las secuencias representadas:

Un poco méas de un tercio de las historias analizadas, presenta la estructura completa (I+N+F:
38%), es decir, ocho historias (08). Por otro lado, cuatro (4) nifios no han logrado plasmar la
resolucion del problema, esto es, las historias que solo presentan inicio y nudo (I+N: 10%), y las

que presentan solo el nudo (N: 10%).

Del resultado anterior se desprende que dos historias (2) solo presenta el inicio y el nudo

(I+N: 10%), sin la clausura de los eventos o hechos de la historia, por lo tanto no lograron incluir

la secuencia de la resolucion final.
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S6lo dos historias presenta unicamente el nudo (N: 10%), son historias que han comenzado
directamente con las acciones, sin presentacion de personajes, ni tiempo ni lugar, ademas de no

resolver el problema y por lo tanto, carecen de final.

Las historias que presentan nudo y final (N+F: 19%) han sido cuatro (4), en ellas no se
evidencia la introduccion, presentacion de personajes, lugar y ubicacion temporal. El resultado es

similar a la subcategoria anterior con la diferencia que si presenta una resolucion del conflicto.

Llama la atencion el que haya cinco (5) historias, que representan el 23 % de la muestra, que
no presentan ninguna secuencia y por lo tanto, en sus textos esta ausente la estructura narrativa;
estos textos coinciden con los anteriormente analizados bajo la categoria de las estadios
narrativos o capacidad narrativa, y los cuales los ubicamos en el estadio narrativo de agrupacion

enumerativa.

Otro aspecto que nos interesa resaltar es el hecho que los mayores porcentajes los
encontramos en los extremos: estructura completa (I+N+F: 38%); por un lado y en las historias
sin estructura (S/E: 23%). En las historias que presentan la estructura completa sus creadores han
usado eficazmente el marco instrumental, es decir, se han valido de los elementos estructurales
que se emplean para construir relatos: acciones, agentes, metas, escenarios; y que se consigue al
responder a las preguntas: ;quién hace qué?, ;con qué?, ;para qué?, ;cuando?, ;donde?; ademas

de un comienzo formal o eventos iniciantes, el problema y la resolucion del conflicto.

Vemos en estas narraciones la presencia de un orden canonico: acciones apropiadas orientadas

hacia un fin o una meta; el curso legitimo de las cosas, lo esperado, elementos propios del marco
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normativo (Bruner, 1991). Mientras que en las narraciones que no presentan estructura narrativa

se evidencia la ausencia de los elementos constitutivos de los marcos instrumental y normativo.

Son descripciones de algunas acciones sin conexion espacio-temporal y de causalidad, se limitan

unicamente a presentar un personaje que realiza unas acciones aisladas, sin trama, ni

motivaciones que los impulsen a conseguir una meta, por lo tanto, también carecen de situaciones

conflictivas y de superacion de obstaculos. Por lo general, este tipo de narraciones no presentan

estructura narrativa.

1V.4.3.- Descripcion de los elementos del cuento presentes en los relatos de los escolares.

Subcategorias:

Elementos del cuento

Personajes

Personaje protagonista: Es el personaje principal, el mas importante. Es quien
representa a una de las fuerzas que normalmente existen en la obra dramatica, y que se
encuentran en conflicto. Lo comin es que el protagonista siempre trate de buscar la
solucion del conflicto de buena manera. Es un personaje con el cual el lector o el
publico se identifican; al leer o al presenciar la obra "solidariza™ con él, se pone de su
lado.

Personaje antagonista: Es también un personaje importante, y representa a la otra
fuerza que lucha. El antagonista es, entonces, gquien se opone al protagonista, esta en
contra de que él logre sus fines. Dicho de otro modo, el antagonista es como el malo
de la historia. El retrasa la solucion del conflicto, y los lectores y espectadores
destinatarios de la obra, generalmente, no estamos de su lado, no queremos que
triunfe.

Personajes secundarios: Son aquellos que no representan una de las dos fuerzas en
conflicto, sino que se suman a una de las dos, dando su apoyo ya sea al protagonista o
al antagonista. No hay que creer que por ser secundarios, estos personajes tienen

menos importancia dentro de la obra. Lo que sucede es que el conflicto no esta
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centrado en ellos, pero su accion es de igual trascendencia para el desenlace de la obra

Yy Su presencia es esencial.

Ambiente

Incluye el lugar fisico y el tiempo donde se desarrolla la accion; es decir, corresponde

al escenario geografico donde los personajes se mueven. Generalmente, en el cuento el

ambiente es reducido, se eshoza en lineas generales.

Conflicto

El conflicto es la situacion que mueve la accion del relato. Es leitmotiv de la

narracion. El conflicto da lugar a una accioén que provoca tension dramatica. La trama

generalmente se caracteriza por la oposicion de fuerzas. Esta puede ser: externa, por

ejemplo, la lucha del hombre con el hombre o la naturaleza; o interna, la lucha del

hombre consigo mismo.

Tabla 9: definicion de los elementos del cuento.

IV.4.3.1.- Analisis cuantitativo de los tipos de personajes presentes en las historias creadas

por los escolares de primer grado.

Subcategorias: Personajes.

Personajes
Historias
Principal Antagonista Secundarios

H1 X X X
H2 X

H3 X X
H4 X X
H5 X X
H6 X X X
H7 X X X
H8 X X
H9 X
H10 X
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H11 X
H12 X X
H13 X X
H14 X X X
H 15 X

H 16 X

H17 X X X
H18 X

H19 X X
H 20 X X
H21 X X X

Tabla 10: personajes presentes en las historias creadas por los escolares de primer grado

Personajes Historias Porcentaje (%)
Protagonista+ antagonista+ secundarios | 06 29
Protagonista 04 19
Protagonista + antagonista 0 0
Protagonista + secundarios 08 38
Secundarios 03 14
Total 21 100

Tabla 11: relacién porcentual de los personajes presentes en las historias creadas por los escolares de primer grado.
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Personajes

M Protagonista+antagonista+secundario
H Protagonista

i Protagonista+antagonista

H Protagonista+secundarios

M Secundarios

Grafico 3: relacion porcentual de la presencia de los tres tipos de personajes en los relatos creados por los escolares
de primer grado.

En este estudio hemos considerado tres tipos de personajes: protagonista, antagonista y
secundarios. El personaje protagonista o principal es quien realiza las acciones tendentes a
resolver el problema o conflicto planteado en el relato: el personaje antagonista es su oponente, el
que intenta por todos los medios obstaculizar las acciones del héroe o personaje principal. Los
personajes secundarios son aquellos que apoyan al protagonista a llevar a cabo su tarea o aquellos
que apoyan al antagonista en su afan de entorpecer al primero. En las narraciones de los escolares

nos encontramos con la siguiente situacion:

So6lo seis (6) historias presentan a los tres personajes dentro de sus tramas, esto representa un
veintinueve por ciento (29%) de la muestra. Luego tenemos que cuatro (4) historias presentan

Unicamente a un personaje, al protagonista (19%).
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En cuanto a las historias que presentan al personaje principal y los secundarios, sin presencia

de un antagonista, tenemos ocho (8) narraciones, lo que representa mas de un tercio de la

muestra, es decir, el treinta y ocho por ciento (38%).

Por dltimo tenemos una situacién algo inusual, tres (3) historias que solo presentan a

personajes secundarios, que corresponde al catorce por ciento (14%) de la muestra. Las acciones

son llevadas a cabo por personajes que no son claramente definidos y que los encontramos en las

narraciones que corresponden al estadio narrativo del agrupamiento enumerativo, estudiadas con

anterioridad.

1V.4.3.2. - Conflicto:

Tabla 12: relacién porcentual de la presencia del conflicto en las historias creadas por los escolares de primer grado.

CONFLICTO
HIHIHIHHHHHHH|H|H|H|HH|WH|H|H|H|H]|H
1123 |4|5|6 |7 |89 ]10/11 |12 |13 |14 |15 |16 |17 |18 |19 |20 |21

X X | X X X X | X X X X
Conflicto Historias Porcentaje (%)
Presencia del conflicto 10
No presenta conflicto 11
Total 21 100
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Conflicto

M Presenta conflicto

M Sin conflicto

Grafico 4: relacion porcentual de la presencia del conflicto en las historias creadas por escolares de primer grado.

El conflicto es el elemento esencial para que suceda una historia, porque es el motor que
impulsa las acciones de los personajes; sin embargo, en las narraciones producidas por los
escolares de primer grado, nos encontramos con que mas de la mitad de las mismas, no presentan
el conflicto. Segun el analisis de contenido aplicado a las narraciones orales, once (11) historias
han prescindido de este elemento, lo que representa el cincuenta y dos por ciento (52%). Solo en
diez (10) historias aparece el conflicto o una situacion problematica que mueve a los personajes a

determinadas metas, esto representa el cuarenta y ocho por ciento (48%) de la muestra.

La explicacidn de esta situacion quiza se deba al estadio narrativo en que se enmarcan estas
narraciones, pues en este estudio nos encontramos con un alto porcentaje (43%) de historias
ubicadas en estadios narrativos del agrupamiento enumerativo y las secuencias, que carecian de
varios elementos, entre ellos el de las relaciones causa-efecto, problematica planteada y

estructura narrativa.
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Por ultimo, nos encontramos con la subcategoria del ambiente y tiempo de la narracion, que se

refiere al espacio o lugar donde se desarrollan los hechos, veamos entonces qué nos dicen los

datos:

1VV.4.3.3.- Ambiente:

Tabla 13: relacién porcentual de la descripcion del ambiente en las historias creadas por escolares de primer grado.

AMBIENTE
HHHHHHMHHHH|H|H|H|H|H|H|H|H|H|H]|H
12|34 |5|6 |7 (8|9 |10|11 |12 |13 |14 15|16 |17 |18 |19 |20 |21
X | X X[ X|X|X X X [ X | X | X X X [ X | X

Ambiente Historias Porcentaje (%)
Ambiente 15 71
Sin ambiente 06 29
Total 21 100
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Ambiente

M Ambiente

M Sin ambiente

Grafico 5: relacion porcentual de la presencia del ambiente en las historias creadas por escolares de primer grado.

Analisis:

El ambiente es el elemento del cuento que nos ubica en un lugar o en varios lugares de los
acontecimientos. En los relatos muchas veces aparece explicitamente descrito o nombrado, en
otros, se sugiere por las acciones u otros indicadores o elementos presentes en las historias. En el
caso de los relatos elaborados por los nifios y nifias de primer grado, se han tomado en cuenta
aquellos ambientes nombrados en las historias: bosques encantados, castillos, jardines, casas,
reinos lejanos, casas voladoras, escuelas, parque acuédtico, tiendas de sombreros, puentes,

palacios, entre otros.
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En el estudio de contenidos de las historias producidas por los escolares de primer grado nos
encontramos que mas de dos tercios de la muestra (15 historias: 71%) presentan el lugar o lugares
donde se desarrollan los hechos que narran. Sélo seis (6) historias no mencionan el ambiente,
aunque algunas de ellas lo sugieren por algunos indicadores o elementos presentes en las
secuencias de acciones; sin embargo, como lo hemos dicho anteriormente, cuantificamos aquellas
historias que mencionan directamente el ambiente. Las historias que no describen o mencionan el

ambiente representa el veintinueve por ciento (29%) de la muestra.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion se propuso como objetivo general el andlisis del pensamiento narrativo de
los escolares de primer grado de educacion primaria a través de la identificacion del estadio
narrativo mas representativo, el analisis de la estructura narrativa y la descripcion de los
elementos del cuento presentes en sus historias; este estudio se realiz6 a partir de las narraciones
orales creadas a partir de la combinacion de dos palabras: un personaje y un objeto magico.
Luego del estudio de contenidos realizado a las producciones de los nifios y nifias, llegamos a las

siguientes conclusiones:

1.- Respecto al estadio narrativo mas representativo de los escolares de primer grado ha sido la
cadena narrativa, la cual se caracteriza porque el relato presenta un inicio en el que se presentan a
los personajes, el ambiente y el tiempo de la narracion. El desarrollo conformado por una
progresion de sucesos que conforman episodios incompletos, y un final que suele ser sorpresivo,
abrupto que no se desprende l6gicamente de los hechos. En este tipo de narraciones la trama es
débil y no progresa con las motivaciones de los personajes, aunque aparecen algunas relaciones
causales y temporales que le dan cierta movilidad al relato. En las cadenas narrativas hay
referencias sobre las motivaciones o metas de los personajes, lo que pudimos constatar en las

narraciones producidas por los escolares que participaron en la muestra.
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2.- En cuanto a la estructura del relato, el estudio demostrd que los nifios de seis y siete afios que
se estan iniciando en la alfabetizacion formal, tienen conciencia de la estructura candnica del
cuento, y por lo tanto, en el momento de elaborar sus relatos, planifican y organizan las
secuencias de manera coherente, para generar enunciados con propdsitos comunicativos,
apoyandose en el marco de la intersubjetividad, que es el espacio simbélico donde compartimos
nuestras manifestaciones a través de la mirada, los gestos, deseos e intenciones encaminadas
hacia la comprensién mutua.. Los nifios y nifias se apoyaron en los marcos de interaccion como
el instrumental y el normativo para estructurar sus narraciones, respondiendo a las interrogantes:
¢Quién hace qué? , ;Con qué?, ¢Para qué?, ;Cuando? ;Ddnde?; con un sentido de lo canonico, lo
por lo tanto, las narraciones reflejaron la presencia de marcos de interaccion estructurados y

contextualizados en escenarios familiares de actividades tipicas y cotidianas.

3.- En la mayoria de los relatos encontramos definidos o caracterizados los personajes que
actan, movidos por sus intenciones y motivados por una meta, a resolver situaciones en el marco
de un ambiente o lugar determinado. La mayoria de las narraciones nos ubicaron en tiempo y
espacio en los que se desarrollaron las acciones. Y, aunque el conflicto no formé parte de la
mayoria de los textos, las acciones en estas narraciones ocurrieron por las motivaciones de los

personajes hacia alguna meta, deseo o motivacion.

Por otra parte, en las narraciones producidas por escolares de primer grado encontramos los
siguientes panoramas: el panorama de la accion constituido por uno o varios agentes que

demuestran una intencién o persiguen una meta, una situacién planteada y los instrumentos de los
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que se valen para lograr sus objetivos; y el panorama de la conciencia: lo que saben, piensan,
sienten o dejan de saber, pensar o sentir los que intervienen en la accion. Ademas de las
intenciones, acciones, vicisitudes humanas y consecuencias de sus actos. En cuanto al caracter de
las narraciones, éste fue imaginario con una importante influencia de la realidad, producto de las
experiencias y vivencias de los nifios y nifias en su interrelacién con su contexto cultural, sea

familiar, escolar o en comunidad.

Por altimo, las narraciones se constituyeron por enunciados que giran en torno a una idea o
tema central, asi nos encontramos con narraciones que tratan del enfrentamiento entre el bien y el
mal; la rivalidad entre amigos, la venganza, la valentia, la belleza femenina, la solidaridad, la

amistad, la libertad, gratitud, la violencia, el amor, la muerte, la unién familiar.
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RECOMENDACIONES

Uno de los recursos mas interesantes y atractivos para trabajar el pensamiento narrativo en la
educacion primaria, especificamente en los primeros grados, es el cuento. Los cuentos posibilitan
el desarrollo de la fantasia, la imaginacion y la empatia, y permite ampliar las experiencias de los

nifios al conocer otras culturas (Ramos y Vadillo, 2007).

Tanto los adultos como los nifios asimilan y recuerdan mejor las historias y las narraciones
debido a que estd compuesta de episodios y situaciones que tienen directa relacion con
experiencias de la vida cotidiana, por lo que su comprension también es mas facil que otros

discursos de tipo argumentativo, expositivo o logico-formal (Marmolejo y Jiménez, 2006).

El cuento también permite que los nifios comprendan muchos de los hechos y realidades con
los que viven a diario y que en sus mentes infantiles no parezca tener una explicacion logica.
Ayuda a entender y vislumbrar alguna explicacion a muchisimos eventos y hechos que
acontecen, por primera vez en su corta experiencia. En este sentido, la utilizacion del cuento en el
aprendizaje constituye una herramienta eficaz y motivadora, mas si lo hacemos desde el juego

por ser una actividad natural para los nifios.
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A través de los cuentos, los nifios ponen de manifiesto sus habilidades comprensivas y
organizativas a partir de las representaciones mentales que se han formado sobre los eventos de

los que participan, por los que es posible trabajar el cuento tanto individual como grupalmente.

Es asi como de la narracidn resulta el placer de escuchar historias, el entender el por qué es
interesante la lectura, el uso de iguales palabras en diferentes contextos, por lo tanto distintos
significados que nos conduce al enriquecimiento de la semantica. Estimula el pensamiento, el
vocabulario, la discriminacion auditiva, la formacion de juicios, el crecimiento de los procesos
basico de aprendizaje (atencién, memoria, concentracion, habituacion a la tarea, motivacion),
hacer comentarios y preguntas sobre el cuento, observar e interpretar imagenes y las funciones
superiores como el lenguaje, que intervienen en el proceso de aprendizaje de la lectura y la

escritura.

Con el cuento se estimula el lenguaje oral, ya que la narracion de cuentos introduce al nifio en
mundos diferentes al suyo lo que revierte en una utilizacion mas rica y ajustada del lenguaje oral,
dandose paso a actividades relacionadas con la capacidad de comprender, sintetizar y crear.
Ademas, fomenta su conocimiento de la realidad, su utilizacién de la memoria y su actitud de
escucha pues no se limita a oir sino que escucha, pues todos los detalles cuentan, asi como el

desarrollo del pensamiento divergente, la imaginacién, la creatividad y la fantasia (Diaz, 2009).
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Respecto a las dimensiones que deben contemplar las actividades relacionadas con los
cuentos, destacaremos fundamentalmente la estructura formal del relato, la cual se compone de

tres elementos esenciales (Diaz, 2009):

a) Presentacion del personaje principal y del problema que desencadena el relato y sin el
cual el cuento no existiria.

b) Episodios, a través de los cuales el cuento progresa y se desarrolla. Incluye: objetivos -
qué persiguen los personajes-; acciones -destinadas a lograr los objetivos-; obstaculo -qué
impide el logro del objetivo- y resultado.

c) Final, donde se resuelve el problema planteado en la presentacion. Sobre el final habria

que apuntar que bastantes nifios de nuestra investigacion no los elaboraban.

En sintesis, y conforme a lo expuesto anteriormente se recomienda:

1.- Valorar la importancia que la narracion tiene en los procesos de acceso a la cultura asi como
su influencia en el aprendizaje. Ya que aprender a narrar, asi como participar en actividades
narrativas, produce transformaciones del funcionamiento intelectual del individuo y de su
capacidad para participar con eficacia en actividades colectivas, al necesitar tener presente al que
escucha, porque siempre que narramos, lo hacemos para alguien, esté o no presente, pues en las
narraciones orales tenemos un interlocutor y en las escritas sera el lector el que se constituya en

participe de la narracion.
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2.- Implementar en el aula la lectura en voz alta y la narracion oral de cuentos, recuperar el
protagonismo del texto narrativo en esta etapa escolar para articular propuestas didacticas que
permitan a los nifios y nifias llevar a cabo actividades destinadas a elaborar narraciones orales y
escritas, teniendo en cuenta el desarrollo de operaciones de planificacién y revision, con el fin de

apropiarse de conocimientos necesarios para el dominio de la estructura narrativa.

3.- Entre los aprendizajes basicos que debemos promover en el aula estdn los aspectos
estructurales de las narraciones, entendidas como secuencias de hechos presentados en el eje
espacio-temporal, con la definicién de los personajes, la concrecion del problema, la relacion
causa-efecto de las acciones y la consideracion de los sentimientos y emociones del protagonista

de la historia.

4.- Se deben atender aspectos formales relacionados con la elaboracion del discurso, teniendo en

cuenta que la narracion puede plantearse a través de los lenguajes oral y escrito.
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Anexo 1: Tablas

ANEXOS

Grado de capacidad narrativa o estadio narrativo

Historia (H)

Agrupamiento
enumerativo
(AE)

Secuencias

(S)

Narraciones
primitivas
(NP)

Cadena
narrativa
(CN)

Narraciones
verdaderas

(N)

H1

H2

H3

H4

H5

H6

H7

H8

H9

H10

H11

H12

H13

H14

H15

H16

H17

H18

H19

H20

H21

Resumen porcentual estadio narrativo

Grado de capacidad narrativa

Historias

porcentaje

Agrupamiento enumerativo (AE)

Secuencias (S)

Narraciones primitivas (NP)

Cadena narrativa (CN)

Narraciones verdaderas (NV)

Total

96



Tabla: estructura narrativa

Historia Estructura
completa (1+N+F)

Inicio y nudo
(1+N)

Inicio y final
(1+F)

Nudo
(N)

Nudoy
final (N+F)

Sin
estructura

H1

H2

H3

H4

HS5

H6

H7

H8

H9

H 10

H11

H12

H13

H14

H 15

H 16

H17

H18

H19

H 20

H21

Tabla: resumen porcentual estructura narrativa

Estructura narrativa

Historias

Porcentaje (%)

Estructura completa (I+N+F)

Inicio y nudo (I+N)

Inicio y final (I+F)

Nudo (N)

Nudo y final (N+F)

Sin estructura

Total
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Tabla: personajes

Historias

Personajes

Principal

Antagonista

Secundarios

H1

H2

H3

H4

HS5

H6

H7

H8

H9

H10

H11

H12

H13

H14

H 15

H 16

H17

H18

H19

H 20

H21

Tabla: relacion porcentual de los personajes

Personajes

Historias

Porcentaje (%)

Protagonista+ antagonista+ secundarios

Protagonista

Protagonista + antagonista

Protagonista + secundarios

Secundarios

Total
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Tabla: Conflicto

CONFLICTO
HIH[H[H[HH HIH [H [H[H[H[H [H[H[H[H][H[H
12|33 (4|56 9 (10 |11 |12 |13 |14 |15 |16 |17 |18 |19 |20 |21

Tabla: relacion porcentual de la presencia del conflicto en las historias

Conflicto

Historias

Porcentaje (%)

Presencia del conflicto

No presenta conflicto

Total

99




Tabla: ambiente

AMBIENTE
H[H[HH H[H HIH[H[H[H[H[H[H][H][H [HH
123 |4 78 10 |11 |12 |13 |14 [15 |16 |17 |18 |19 |20 |21

Tabla: relacion porcentual de la presencia del ambiente en las historias

Ambiente

Historias

Porcentaje (%)

Ambiente

Sin ambiente

Total
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Anexos 2: Historias

Historia 1: “Dragon y una regla magica”
Nifio: S. A. A. V.
Edad: 07 afios

El dragon vivia en un reino. La reina llamé al rey, y el rey lo mat6. La regla es muy
importante, para hacer jugo. Al dragon le cortaron la cabeza, murié. El rey se la cortd. Y la gente
dijo: “jmira, hay un dragén muerto!” y después se lo comieron. Luego se consiguieron otro

dragon, y el dragdn maté al rey. Lo quemo con la princesa y no pasé mas nada.

Historia 2: “La bruja y el peine magico”
Nifio: A. G.C. C.
Edad: 06 afios.

Les voy a hablar del cuento de una bruja que se consiguié un peine méagico y se hizo un lazo
porque estaba despeinada. Se vio en el espejo y se vio bonita. Después se fue a pasear por el
bosque, por un bosque encantado. La bruja iba a ver a los animales, a las flores y a los arboles. A

la bruja no le daba miedo andar por el bosque porque andaba sola, y dejo el peine en el bosque.
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Historia 3: “La varita magica y el rey”.
Nifo: L. R.C. G.
Edad: 07 afios

Habia una vez un rey que le encantaban mucho los animales. Fueron una vez los peces a
decirle al rey que los ayude, entonces el rey fue a acompariar a los peces, y el rey les dijo que los
ayudara cuando termine de estar ocupado. Entonces el rey fue a buscar su varita y los peces
estaban esperando, y de repente, la varita desaparecio... desaparecio asi solamente cuando el rey
la iba a agarrar, entonces, atentamente le dijo a los peces que lo ayudaran a buscar su varita. La

consiguieron y asi es como ayudo a los peces a darles la comida.

Historia 4: “El helado magico y la vieja”.
Nifia: R. D. M.
Edad: 06 afios.

Yo vengo a hablarles del helado caliente o frio. Una vez una sefiora fue a comprar helados y le

dijeron: ¢frio o caliente? Y la abuela dijo:

- ¢esta muy frio ese helado’

- Caliente, caliente...

Y ella dijo: estd muy bueno. Después se fue con el helado y estaba feliz. La abuela dijo: este
helado sabe a bueno, a chocolate; y le dijo a su hija: “;quieres un poquito a probar?”, y la hija
le dijo: “si mama, si quiero probar.” Y le dijo a la vieja: “mama este helado esta muy bueno,

para mi hermano también quiero”; y le mand6 a comprar otro helado mas. Compraron de
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fresa y se fueron juntas y felices, y la mama dijo: “estd muy bueno este helado para irme a la

casa a dormir.”

Historia 5: “La reina y la alfombra”
Nifa: G. A.D. S.
Edad: 06 afios.

La reina y la alfombra se encontraron en un castillo. Se fueron. La reina le dijo a la alfombra:
“;alfombra!, ;sera que puedo montarme en tu alfombra?, y la alfombra le dijo que si y le puso
una escalera asi (hace el gesto de colocar una escalera) para que se montara, y se fueron volando

por ahi, por el cielo volando (hace el gesto de volar y mira hacia el cielo).

Se fueron para un lugar donde encontraron un principe. jse enamoraron! La reina y el principe
y se fueron a viajar con la alfombra, se fueron para la playa...y se casaron y vivieron juntos,

felices para siempre y termind...

Historia 6: “El dragon y la varita magica”
Nifio: A. A.H. M.
Edad: 06 afios.

Habia una vez un dragén; los guerreros vinieron a pelear con él. Entonces, él los mat6 a todos
pero el rey tenia una espada mas poderosa que su fuego y una armadura mas poderosa y un
cuchillo mas poderoso. Entonces, el dragon se puso muy triste y muy molesto que se molest6 que

queria vencerlo, pero entonces vino el rey malo: “jdragon, ven aqui!”, entonces el dragon quiso
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agarrarlo, hizo asi (gesto de agarrar), agarrarle la mano... “;Por qué?, ;por qué?” Dijo el dragéon

(cambiando la voz).

Entonces el dragon se puso tan molesto que el rey se fue, entonces busco a los espafioles,
todos los peleadores; entonces el dragdn eligi6 a todos los dragones, entonces murieron
demasiados enemigos, demasiados dragones, entonces falté uno y el rey; murieron, pero vinieron
los amigos y jpum!, jpum! Y mataron a los tres malos; entonces el rey mat6 a los tres amigos de

él, entonces el rey se fue escapandose en un caballo.

Entonces vino un padrino magico. Entonces, el dragdn dijo (cambiando el tono de voz): “jno

puede ser que el rey no sea tan poderoso!”, entonces el mago dijo (con otro tono de voz):

< "9

“;poderoso?, ;Qué ponga al rey poderoso?, jhummm!”; “jque no!, jque no sea tan poderoso
dijo el dragon. Y el mago dijo: “ah bueno, voy para alld a ponerlo poderoso. “iNo, no!” dijo el

dragon.

Entonces el dragon se fue volando, entonces desed un deseo “que sea mas poderoso que €17;

entonces, entonces, entonces, fueron para un boxeo los dos, el rey contra el dragon.

Los amigos lo hicieron heridos, los tres amigos muy heridos por el rey; y los amigos del rey,
superheridos por el fuego; y el fuego, hacia puro fuego a la pared; entonces, el rey se voltea como

un gusanito y entonces jpum, pum!, vino un sefior que tenia una varita y un gorro magico.

Entonces atacaron contra el magico, el sefior magico, pero como dese6 un deseo el dragdn casi
los vencia; pero no los vencié casi. Se fue para su guarida secreta, entonces buscaron mas

enemigos, enemigos y enemigos, pero le faltaba uno..., el otro murié contra los espanoles.
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Entonces los espafioles, los espafioles vinieron a una abejitas de la naturaleza, entonces

atacaban y entonces perdian y perdian y perdian...

Entonces vinieron perros, gatos, leones, de todos los animales, pero el rey igualito los vencia.
Pero buscaron una culebra, los enemigos culebra, los leones, las abejitas y también las iguanas y
las serpientes, y los leopardos, los tigres, todos los animales; entonces, el &guila, el guila agarro
a un enemigo por el cuello, entonces, habia un guerrero que era bueno, y no queria estar con los

malos, entonces dijo: “;puedo pelear contra los malo?, jclaro que si!, voy a ver...”

Entonces no rompieron unas espadas; entonces él se hizo una espada, todo el mundo se hizo
una espada; entonces, hizo un castillo de puros animales peligrosos. Entonces eligio varios

estudiantes, varios soldados, varios policias, entonces eran mas, mas hombres.

Entonces, eso, ellos mas 0 menos perdieron, pero entonces, se fueron corriendo como gallinas
miedosas. Entonces, el otro no podia ser tan malo, compré una moto y un cuchillo que es alto; los
vencia a cada uno, todo el tubo, tubo y los metia todo y les hacia un hueco, por la barriga;
entonces, ellos se murieron, se murieron, entonces el rey vino, lo rompié el rey con la espada mas
poderosa, jpaf!, y lo rompi6é con la espada, entonces se fue corriendo como gallina, todos los

guerreros.

Entonces trajeron todos los guerreros con mas enemigos y con mas espadas; entonces, el rey
se puso mas fuerte, entonces busco una madera super grandisima y jpum, pum! Que era como un
tubo pero méas grande todavia, como un edificio, lo alcanzaba todo, hasta el rey, y el que no
queria ser malo, pero entonces, el que no queria ser malo se le partié un pedacito, pero entonces,
ipam, pam!, pero entonces el bueno le cortdé una cabeza al malo, entonces nos doblé los dedos

muy fuerte, entonces nos partieron la espada otra vez, jnunca podian vencerlo!, entonces vinieron
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bastantes padrinos magicos y muchos magos magicos, pero entonces vinieron los magicos malos
y los padrinos mégicos malos; entonces vino un tigre malo, un leopardo malo, y entonces tenia un
dragbn mas grande que él, el dragdn verde, y el dragdn también era verde, todos eran verdes; era
mas grande que el otro, pero el otro era como un arbol y el otro como un dinosaurio rex, y
entonces, lo quemd jpum-pum! Al dinosaurio y se muri6 ese dragdn y entonces vino un asesino
mucho mas grande y mucha gente que tenia pistolas, los malos, y entonces, jpumpum!
Dispararon los dragones a los leones y a los leopardos, entonces, la serpiente mat6 al malo, a los

asesinos.

Entonces, los guerreros mataron al dragdn rex, mataron a la serpiente rey. Entonces, cortaron
los arboles, hicieron una casa gigantesca como un edificio pero con metal, madera y mucho

cemento, un techo de cemento, un techo de metal y un techo de madera.

Cada uno hacia un edificio, le hacian ventanas, entonces, en el de metal estaban los dragones y
los leones; en el de madera estaban las serpientes y los padrinos magicos, encerrados como en
una jaula, los padrinos méagicos le echaron metal aqui para que las serpientes no le echaran
veneno. Entonces, vinieron pajaritos, que querian salvarlos, entonces, vino la bruja que mat6 a

todos, menos al rey que le cortd la cabeza.

Entonces, mucho tiempo después, el dragon ya estaba viejo, todos ellos estaban viejos, pero
uno no estaba viejo, era el dragon rey. Los dragones que estaban vivos todavia y estaban jovenes,
y el ledn también estaba joven y la serpiente también, y también los leopardos. Pero el otro que
hizo la espada y el cuchillo grande se puso viejito, viejito, viejito, entonces se murid y los

padrinos magicos dijeron: “jque se haga un cementerio!”
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Entonces, hicieron un cementerio y lo enterraron y pusieron un letrero. Entonces, muri6é otro
mas la serpiente, con el cuchillo muy grande la maté el rey, pero faltaron serpientes todavia, seis

serpientes nada mas; pero los dragones eran cien mil dragones.

Un dia vino un gigante y aplast6 a todos con un pie, con los dos pies los aplastd, pero todavia
faltaban mas, cuatro mil. Los dragones consiguieron mas dragones, ochenta mil, entonces

mataron a todos menos al rey.

El rey mato al leon, pero menos a los enemigos, que mordieron al rey. El rey se quedd como
una gallina, se quedo gallina, entonces se quedd mas gallina todavia el rey. Entonces, el rey se
puso viejito, entonces mataron al rey, verdad, pero vino otro rey, que nunca pudieron vencerlo,
que era como un padrino magico igual que el rey pero era un padrino magico mas grande que el
rey, es mayor, tiene treinta y nueve afios, y el otro rey ya estaba mas viejo que él, tenia cuarenta y

nueve.

Entonces, pasaron los afios, los afios, entonces mataron a todos y todos se mataron. Entonces,
vino el rey mas grande, de todos que murio el rey magico, entonces vinieron muchos magicos y

fueron para su escuela magica, y entonces perdieron los malos. Y los buenos ganaron. Y fue asi.
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Historia 7: “El sombrero magico”
Nifo: J. A. M. L.
Edad: 07 afios.

Habia una vez un mago que tenia un sombrero méagico. Sali6 de su casa y olvid6é su sombrero
magico. Ahora no podia hacer magia y después... tuvo que devolverse a la casa para buscar su

sombrero.

Sali6 otra vez con su sombrero en las manos, fue con sus comparfieros magicos; salieron a
pasear, ellos eran estudiantes, fueron a su escuela de magia. Ellos eran artistas, pintaban con la

varita.

Unos amigos los invitaron a una pijamada de magos, después fueron a divertirse, después
comieron palomitas, vieron television, se acostaron a dormir. Después como a cinco minutos en

la mafiana, se levantaron y se les hizo tarde en la escuela.

El mago dejé su sombrero magico para regresarse a su escuela. Después fueron al parque
acuatico de magos, despueés ellos vieron una montafia rusa y se subieron. No les dio miedo, se
abrocharon los cinturones. Después a todos se les cayeron las varitas y tuvieron que esperar que

se terminara el juego, y otros magos agarraron las varitas.

El policia mago fue a buscarlas y no consiguié nada; entonces, los magos buscaron sus
propias varitas, después las consiguieron en el parque acudtico, en la piscina. Fueron a la pista de
patinaje de magos magicos; después fueron alla, mostraron unos trucos, se les cayo el sombrero a
un mago; después todas las patinetas pasaron y aplastaron al sombrero magico. Se pusieron
bravos y después tuvieron que comprar otros sombreros magicos. Pero a no, el sombrero magico

de magos era talla siete, y fueron a la tienda de sombreros magicos para magos, puro habia talla
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seis pero no habia talla siete. Fueron a todas las tiendas de sombreros pero por fin encontraron
una tienda que tiene un sombrero magico que tiene talla siete, pero costaba mucho, valia como
trescientos billetes magos, no tenia mucha plata, tenia sélo trescientos noventa, y no lo compro.

Tuvo que trabajar y asi consiguio el dinero y lo compro.

Después se quitd el sombrero y lo puso en un lugar, pero se lo agarraron, después nadie queria
ese sombrero. Se lo habia agarrado un mago malvado. No lo consiguieron pero si vieron una
pista, se le cayo el teléfono y el mago se llamaba Tristrin, y fueron a buscarlo y la direccién era la

calle 4, y ellos sabian cudl era la calle 4 y la casa se llama “corralito once”

Ellos ya llegaron y después el mago malvado se convirtié en un dragon verde que escupe
fuego naranja; tuvieron que pelear para agarrar su sombrero. Pero uno se subi6 por las escaleras,
brinco sobre el dragdn y le quitd el sombrero. Pero el mago se volvio humano. Después el mago
bueno se cayo y se murid y lo enterraron en el cementerio para magos muertos, y vivieron felices

para siempre.

Historia 8: “El principe y la espada magica”.
Nifio: F. D. M. G.
Edad: 07 afios.

El principe se fue por el bosque, se encontrd con un castillo. El principe entré al castillo y
habia un rey. El rey le dijo que buscara la espada en la piedra. El principe fue y saco la espada de

la piedra y se la entregd al rey, y el rey le dio el castillo. El principe dijo gracias y termind.
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Historia 9: “El diablo y el carro magico”.
Nifo: D. D. M. G.
Edad: 06 afios.

El diablo maté al carro y vino otro carro y mat6 al diablo...eran diez millones de diablos y
cinco carros, y los diez millones de diablos mataron a esos carros, y la gente supo que los
mataron y gritaban “jque no los maten!”, pero los mataron porque los diablos eran malos y la

gente después se puso felices.

Historia 10; “Las tres hadas”.
Nifio: G. R. N. B.
Edad: 06 afos.

Las tres hadas iban a correr por el puente, se cayeron y chocaron contra el puente. Se pusieron
bravas porque venia un principe, y la que estaba en el medio, lo agarr6 para ella. Las otras dos se
fueron, chocaron otra vez con el puente y después se pusieron bravas. La otra que se fue con el
principe, se casaron y vivieron juntos y tuvieron tres hijos, y me sé el nombre de uno de ellos,

Daniel. Yo lo conoci, era blanco con una franela blanca. Después, los otros dos se murieron. ..

Historia 11: “La vieja y la gorra magica”

Nifio: J. A. O.
Edad: 07 afios

Ellos tenian una gorra magica y un rastrillo magico. Un dia el restrillo magico le dijo a la

seflora: “jvoy a barrer!”, y la sefiora le dijo: “jaja, vaya a barrer y después me viene a contar
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como barri6”, y barrié bien limpiecito y se fue a contarle. La gorra magica se fue a ponerse aqui,

en la cabeza del rastrillo. La sefiora se puso bien feliz.

Historia 12: “El hechicero y la casa magica”.
Nifo: C. A.O. F.
Edad: 06 afios.

El hechicero andaba de viaje, volando... le dio suefio pero consiguié una casa voladora, entrd
en la casa méagica voladora y vio a ver si estaba la cama, para acostarse a dormir. Cuando
amanecio, una amigo del hechicero le dijo: “;puedes compartir la casa conmigo?”, y el hechicero

‘7,

le dijo que si. Entonces el amigo magico le dijo: “jentra!”, y los dos se acostaron a dormir. Luego
comieron, jugaron domind y seguian de viaje para Barinas. Después consiguieron un hotel,

comieron y buscaron una cama y se acostaron a dormir porque tenian mucho suefio.

Historia 13: “Viejito y castillo magico”

Nifio: A. J.P. M.,
Edad: 07 afos.

Un viejito le gustaba trabajar en la casa, le gustaba hacer lagunas para meter peces, peces para
comer. Tenia un castillo y una amiga llamada Blanca nieves, el viejito le contaba cuentos a su

amiga sobre la bella y la bestia y le mostraba el castillo.
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Historia 14: “La princesa y el castillo embrujado”
Nifna: L. C.P. R,
Edad: 06 afios.

Habia una vez una princesa muy, muy hermosa que vivia en un castillo, que era un palacio,

que tenia con su madre y con su padre, que era una hija muy hermosa que se llamaba Aurora.

Un dia lleg6 un hada madrina muy malvada y tenia una varita magica, una escoba magica y un

gorro mégico.

Un dia la hechizo con el poder que tenia y al cumplir dieciséis afios le pincho su dedo con una
aguja y la llevd a su casa a dormir. Despues la princesa se desperto, se levanto y se fue con su

padre y su madre, ellos le dieron un abrazo y fueron felices para siempre.

Historia 15: “La reina y los guantes magicos™.
Nifia: M. G.R. T.
Edad: 07 afios.

La reina en el castillo se consiguié en una caja los guantes magicos. Entonces se los puso,
estird las manos y encogio al castillo. Entonces, cuando estaban en el jardin fue a meterse en la

piscina... entonces cargaba los guantes magicos y después hizo la piscina monte...

Después fue a las flores, entonces convirtié a las flores en corazones. Después fue al castillo
de nuevo, después los guardd y durmio y al dia siguiente salié a recoger las manzanas, después
ella las recogidé y después cuando las agarrd, los fue a meter a canasta, se le hicieron mangos,
porque los guantes eran magicos. Después la reina gritdé:”joh no, estas manzanas se estan
convirtiendo en un monstruo!”, después guard6 los guantes magicos y mas nunca los volvid a

usar, este es el cuento.
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Historia 16: “Dragodn y el carro magico”
Nifo: E. F.R. P.
Edad: 06 afios.

El dragon bota candela, es grande, es chiquitico, es mediano, quemd unos arboles, bota

candela y puede matar a la gente...

Historia 17: “La reina, la varita y el rey”
Nifo: B. J.R. P.
Edad: 06 afios.

La reina le dijo a la varita: “jvarita!, ;puedes hacer magia? La varita le que si. Luego aparecio

‘7,

una bruja y la bruja se queria ir, y la reina le dijo: “jno, nunca te vas a ir

Entonces la bruja tenia la escoba y se fue, escondia volando en una escoba, y la reina no se dio
cuenta que la bruja se habia ido. La reina la busco, la busco en el bosque y el rey si la encontré en
el bosque. La reina se encontrd con un principe y la reina le dijo al principe: “principe, ;puedes ir

esta noche a mi castillo a cenar?”, y el principe le dijo: “jclaro, con mucho gusto!”

En la cena hablaron, y comieron y se terming.

Historia 18: “El diablo y el lapiz”
Nifio: D. A.S. A.
Edad: 06 afios.

El diablo se consigui6é un lapiz muy grande. EIl diablo pensé en escribir una carta para Dios.

Le iba a pedir a Dios una varita para hacer asi (hace un gesto con la mano).
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Historia 19: “El robot”.
Nifio: V. D. S. P.
Edad: 06 afios.

Estaban haciendo una carrera y se cayo y se encontrd un hada y fueron a la casa del rey,
hicieron que la acostaran, al hada y la acostaron y ella se durmi6. Al robot también lo acostaron y

también se durmio.

Después estaban haciendo una carrera, se cayo Yy se encontr6 con otro robot; habia dos robots,
se acostaron y se durmieron. Entonces se fueron a comprar otra hada méagica. No la consiguieron
porque desaparecid, se fueron afuera a preguntarle a los peces, a los pescados para donde van. No

la encontraron porque desaparecio, la agarraron pero aparecio en la mano vy listo.

Historia 20: “La viejita y la escoba magica”
Nifa: J. D. V. G.
Edad: 07 afios.

La viejita le dijo a la escoba magica que limpiara la casa mientras ella iba a recoger los arboles
y las frutas de los arboles en una canastica. Fue a recoger las manzanas y todas las frutas,
entonces cuando volvio todo estaba en orden. Y llego la navidad y ella habia llevado los arboles a

Su casita.
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Historia 21: “La princesa y la pluma magica”.
Nifa: A. S. V. H.
Edad: 06 afios

La princesa una vez se encontré una pluma magica. Ella fue para un castillo y se consiguié

unos arboles muy lindos. La pluma magica le escribio: “Reina, jcuando vamos a salir juntas?

La reina le escribid: “vamos a salir manana”

Ayer se encontraron, salieron a pasear, se compraron unos helados, jugaron en el castillo, se

hicieron amigas.

De repente llegd el rey. El rey cuando las vio bochinchando se puso muy bravo.

-¢por qué ustedes estan bochinchando en mi castillo?

Y la princesa le dijo:

- Nooo, nosotras estabamos jugando. ¢por qué? ¢que te dijo la pluma?

Que salieron.

- ¢y de quiénes la culpa?

De la pluma gue le dijo a la reina que salieran.

Entonces el rey fue y le dijo a la reina,... a la mama de ¢l. La mama se puso furiosa y
pregunto por qué estaban jugando en el castillo, bochinchando, por qué estaban desordenando
la cama donde ella dormia y se puso muy furiosa. Y la princesa le dijo que era culpa de la
pluma maégica, porque le dijo que iban a salir, a jugar y después volvieron un desorden con
los juguetes todos dafiados y despedazados, la cama dafiada, mordida; todo estaba mordido.

La pluma mordié todo. Después ella le dio algo para que se durmiera y no hicieran un
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desastre. La princesa se durmio y el desastre lo hizo la pluma. Los arboles tenian miedo y las

nubes también se escondieron porque la pluma los queria asustar.
La princesa luego se despertd y vio todo el desastre, y llegd el rey furioso otra vez y dijo:

- ¢por qué me desordenaron el castillo? (con un gesto de alguien molesto y el tono de voz
imitando al rey)
- ino, no, yo no; decia la princesa.

- ¢y tuestas sola? , preguntaba el rey.

La pluma se habia escondido detras de los arboles. La pluma después ya no volvié mas al
castillo. La princesa se fue para otro catillo y el rey se puso muy triste, la reina también y

consiguieron a otra princesa, Yy colorin colorado, este cuento se ha terminado.
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