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Fui al entierro de mi muerte y me crecieron alas

Me hallé entre el viento, como la nada,

Vila nada invisible, crei en ella,

Me acuesto en su sosiego, ¥ no soltare el disparatado vuelo
Vuelo de ave sin patas, sin yugo, que si conoce la tierra
S desprende de ello

Girando a un regazo supremo.



Tel( =7 es una propuesta plastica que traslada desde la fisica el
femﬁmenc:- de la microgravedad o gravedad cero, consistente en el cuerpo
no anclado a ninguna fuerza gravitatorial. Esta propuesta es la bisqueda
de soluciones plasticas a través de materiales no nobles y dictiles, en la que
existe ademds un interés por el dibujo espacial y no convencional en un
espacio medible (extenso), pero estratégicamente ficcionad oen atmésfera
espacial. Se fusionan diversos lenguaies de lacreacion plastica como: el
dibujo bidimensional, el color, la luz y la sonoridad. Esta gravedad cero estd
revelada en el ave como un ser voldtil y més allé de las aves: su vuelo, la
sensacion etérea que dejan en el espacio, su conexién directa con el viento
y demas elementos, que en un sentido ontolégico y sublime se abstraen en el
proceso creativoabsorbidos por la atmésfera. En esta edicién, la ingravidez
estd revelada en el ave, pero en un futuro la investigacién podria continuar
bajo la 6ptica de otros elementos convertidos en fenémenos también
ingravidos. Para la construccion del concepto Ingravidezy ante el inicio de
un ejercicio tedrico-poiético acudimos a la interpretaciéon del pensamiento
del filésofo Martin Heidegger, especificamente en su conferencia El Origen
de la Obra de Arte, pronunciada en 1936 en Frankfurt. La propuesta
ontoestética del pensador alemén ha conducido el acto creativo
simultGneamente al reflexivo por el camine de desocultar el fendmeno de la
ingravidez desdesu aprehension plastica como concepto generador, hasta
la desaparicién del ave en la atmésfera espacial, pasando por etapas
alusivas a la imagen filoséfica: litigio entre mundo y tierra.

Habras « > aprehension, mundo, fragmentacién, litigio,tierrq,
ingruuidez, nimﬂsferu espacial, ave.
- Insiulucicﬁn
- Fusiéon de dibujo, pintura, escultura y efectos sonoros.
- Dibujo sobre vinil, dibujo atmosférico.
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la Ingravidez

La ingravidez “es una libertad completa del cuerpo, es libertad, es un estado de gracia, y siempre deseo estar alli”
Jeff Hoffman (Copernico Hubble 21 agosto 2013) La vida en ausencia de gravedad, gravedad cero EAE.

La gravedad es aquello que ejerce la fuerza que nos
atrae ala tierra o nos llama al centro de ella y nos mantiene
en equilibrio para poder ejercer el movimiento. Podemos
percibir la microgravedad o ingravidez, en la casi total
ausencia de la gravedad o en una caida libre. Los ejemplos
mads comunes de la ingravidez: son estar en el espacio lunar
U orbitag, la caida libre de un ascensor, o pasar por la cima
de una montanarusa, este estado de caida genera efectos
fisiologicos que evidencian la ingravidez, que para la fisica
es un fendmeno en el que el peso humano es nulo por no
hallarse sometido a ninguna fuerza de gravedad, no halla
aceleracién ni atraccidon por parte de esta. Es como no
tener peso y el cuerpo ahora en su forma flotante es volatil
y &n ‘constante movimiento, no sostenido por nada y al
mismo tiempo sostenido por todo. No somos solo
materialidad, somos mds energia que materia, el cuerpo es
un espacio sensible que alberga esa energia.”

Las aves, en su vuelo, en su reposar y en su hdbitat, han sido
objeto de exploracion fenoménica a traves de diferentes
técnicasartisticas,a lo largo de la carrera de Artes Visuales
ellas han quedado plasmadas en bitdcoras, fotografias,
bocetos bajo distintos lenguagjes, tales como el dibujo, la
pintura y el grabado entre los mds importantes. En estos
reqistros pldsticos es notable la transformacién y el proceso
de abstraccién en el que se sintetiza el vuelo en un trazo
orgdnico y gestual. En dicha exploracion el interés por las
aves empieza a discriminarse en temas especificos como
por ejemplo: las aves en pleno vuelo, el aleteo y el reposo
en las guayas eléctricas, entre otfros. Estos rastros de vuelos,

* Este fendmeno se evidencia principalmente por nuestros mismos cuerpos al
estar en el espacio o, por ejemplo, sometidos a un simulador en la NASA. El
cuerpe es alterado y es puesto en un movimiento constante, donde su forma
varia porque esta en movimiento, ahora su arriba puede ser su abajo.

la multiplicacion de alas o plumas por el movimiento y el
reposo, se van convirtiendo en los motivos recurrentes que
se quieren abstraer y representar plasticamente en su
esplendor de movimientos y fransparencias, la figuracion se
rompe en una fusion de elementos fragmentados. El interés
por el vuelo surge en el momento en que emerge una
preocupacion meramente técnica por copiar el
movimiento del ave, evolucionando a una consciencia mas
profunda desde esta indagacidon técnica donde también la
ingravidez se convierte en una constante pldstica y en un
lenguqgije estilistico, cuando el ave empieza a convertirse en
solo vuelo y se pierde su forma, sus patas y paulatinamente
fodo su cuerpo.

En la siguiente reflexidon surgida de una experiencia de Taller
de Dibujo, se evidencia el interés por lo ingravido:

Cuando entré a experimentar y a jugar, desde el dibujo,
me di cuenta de factores grdficos constantes, tales
como: la levedad y el valor organico fluido y abierto de
la linea; que me llevaron a composiciones centradas en
el formato, circulares y levitantes(...) -Surgieron ademas
cuestionamientos estéticos-: ;Mis dibujos estan
sostenidos por qué? ;Acaso flotan? Porque las aves
flotan, pero es por si mismas, por su particular
capacidad de poder volar, pero, ;Si me faltase el ave?”

(Reflexion personal, extraida de una Bitacora, 2014)

Las aves se abstraen en el proceso, se readliza la copia con
grafito tomando como referente la fotografia, tinta o
acuarela para reconocer las cualidades exactas vy
especificas del ave, al abstraer la forma solo quedan los
trazos esenciales, jugando con el valor lineal y el color, para

7



asi luego superponer y de capa en capa quitar toda
perspectiva  convencional prefirendo, lo que en
JulieMerethu® se denominaperspectiva atmosférica, tan
similar al fendmeno de la ingravidez.

En respuesta a una preocupaciéon conceptual, se suprimen
aspectos formales de las aves, dando como resultado la
abstraccion de formas corpoéreas en contraste con la
figuracion de las aves referenciales. Caos y armonia
dialogan en una danza perfecta, la captacion de aves
movidas por el viento conlleva a una abstraccion inevitable
en la que apenas se distinguen aves como puntos volando
en bandadas. A partir de esta naturaleza espacial de las
representaciones graficas en un caos armonico,el
pensamiento evoluciona en términos de dibujo, dibujar es
pensar, si el dibujo crece, también el pensamiento crece.
Asi la propuesta final busca responder a las siguientes
interrogantes: sComo construir un concepto de Ingravido a
través de la experiencia plastica del dibujo delas aves? y
sComo construir una atmadsfera espacial que revele la
ingravidez?.

Los creadores visuales actualmente buscan cada vez mas
extenderse en sus conocimientos y valerse de cualquier
recurso, lenguagje o técnica para la produccién de sus
obras, pero sus obras también pueden ser objeto de estudio
para la construccidon de conceptos. Esta construccion
tedrica como concepto pldsticode Ingravidez, incorpora la
necesidad no solamente de revisar dicho concepto en su
contexto de origen que es la Fisica, fambién genera Iq,
también genera la necesidad de explorar lo Ingravido y su
proceso a través del camino fenomenoldgico, en tanto que
se trata de un evento que debe ser observado vy
aprehendido en su madxima naturalidad: observar los
pdjaros en su esencia, en lo que les va ser como pagjaro,

!Nacié en 1970, Addis Abeba, Etiopia. Vive y trabaja en la ciudad de Nueva
York. Artista contempordnea abstracta, conocida por sus paisajes de gran
formato en los que conjuga la arquitectura, con planos cartogréficos y una
multitud de simbolos de la sociedad actual en interés por ella y la justicia del
mundo. (KunztGallery, s/f)

que es volar. Por su parte, el proceso creativo estd en
completa sintonia con la necesidad de ir a las cosas mismas
de la fenomenologia, revisar el proceso en su esencia
conlleva a separar en etapas de cardcter estético vy
pldastico, mas no cronoldgico, el orden de las expresiones
ingravidas o simplemente surgidas en torno al ave a lo largo
de la carrera en Artes Visuales, deseando encontrar alli las
respuestas pldsticas y conceptuales que anticipan la
proyeccion de una propuesta final ocupada en el logro de
una atmaosfera espacial.

La revision de antecedentes como Gego, con su estudio de
dibujo desdoblado e interminable, las perspectivas
atmosféricas de Mehretu con su manera de componery las
estructuras flexibles de Luis Mille contribuyen con la
atenuacion conceptual y estética de la presente
propuesta. El encuentro con estos lenguajes plasticos
amplia la visidon y el empleo de otros materiales no nobles y
como consecuencia el cardacter de experimentacion
técnica de la propuesta Ingravidez, la cual fusiona medios
mixtos tales como: el acrilico, pintura al frio, rotuladores y
serigrafia, en conjunto con ofras acciones, como incidir con
herramientas punzo penetrantes, uso del bisturi para
extraerfragmentos del soporte, uso del corrector para
boligrafo o tintas.El formato extensivo, los soportes ductiles,
eldsticos, traslUcidos y la intervencion del espacio con el
dibujo, son soluciones no convencionales para dibujarel
espacio. Presenciamos un espacio que busca ser etéreo,
atmosférico y prolijo, pero que también supera las limitantes
de recursos con que se lleva a cabo la propuesta
Ingravidez, lo que permite ver los materiales no nobles ser
exaltados, evolucionar y ser leidos como productos artisticos
desde las soluciones planteadas en su mas ingravida
abstraccion.

El cuerpo plastico de Ingravidez: es el dibujo, donde
motivos metafdricos reconocibles como las aves, sus vuelos,
las guayas donde descansan,los postes, las jaulas, las
plumas, el cielo o los papagayos, son llevados a un punto
de abstraccion. Los principios de la ingravidez tales como




la alteracién del cuerpo, el movimiento y la desorientaciéon entre otros,
se traducen en factores técnicos y conceptuales reflejados en
lalevedad y ruptura de las formas, todos contribuyentes a la creacion de
un concepto.

El dibujo esla potenciacreadora y conductora de la propuestq,
complementada por una paleta de color delimitada en la monocromia,
que se instala en el espacio y adquiere valor atmosférico con la
disposicion de soportes y ambientacion sensorial, la atmadsfera espacial
es el resultado de suspender los vuelos plasmados en las transparencias.
Tanto en el dibujo como en la atmosfera creada, se configura un
concepto de Ingrdvido que ha partido de la observacion de las aves,
despertando en su creador una alta y discreta sensibilidad por la
reflexion continua de lo espiritual en el hombre y un recorrido tedrico por
el fendmeno de lo ingrdvido, paralelo al proceso de creacion pldastica.
Es a partir del proceso donde acaece la necesidad de reunir en tres
conceptos fundamentales, la totalidad de la creacién pldstica,extraidos
del pensamiento ontoldgico del filésofo alemdan Martin Heidegger, en su
conferencia pronunciada en Frankfurt en 1936, denominada el Origen
de la Obra de Arte.

Mundo y Tierra, aungue son fendmenos equioriginarios® en la vision del
filésofo, en Ingravidez son traidos a la escena artistica en tres momentos
distintos y distanciados mdas que cronoldgicamente, plasticamente,
estos tres momentos son: Aprehension, Mundo como litigio entre
figuracion y abstraccion y Tierra como lugar donde confluye lo ingravido
convertido en Atmdsfera Espacial. El objetivo es elevar lo ingravido a
través del dibujo y de todos los Utiles a una atmosferaq, justificar este
evento nos hizo comprender que la obra no solamente es el punto
de partida mas auténtico para crear un método propio® sino
también un canal para comprender que la teoria puede ser método
y que del método, en el ambito del arte y la creacion deben surgir
las reflexiones tedricas. Para discernir la autenticidad de los enfoques
metodoldgico y tedrico aqui abordados, es necesario comprender que
fue el dibujo y sdlo el dibujo el que abrid el camino como un hecho
pldstico afortunado y un espacio de gracia para crear.

€ Equioriginarios: que ocurren al mismo tiempo.
® Molina, Dianayra Valero. LA SISTEMATIZACION DEL ESPIRITU: El proceso creativo como
generacion de una teoria. (2015
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La obra de esta artista multidisciplinaria es el salto perfecto
de la representacion bidimensional al espacio. Es Gego
conocida por sus capacidades como grabadora, su
habilidad con la acuarela, el guache, entre otras técnicas,
pero cada una de estas muestra un sentido volatil que salta
a la espacialidad, lo que caracterizé sus obras desde sus
primeros experimentos pldsticos en los afos 50'. Los
planteamientos de Gego hicieron de la materialidad:
papel, alambre, nylon o acero, una poesia que se entreteje
entre ella misma, que crece perdiendo su centro, por lo que
son elementos en los que no se halla un inicio o fin en el
espacio que los compone y que permanecen en continua
apertura, donde pareciera no haber nunca error y al mismo
tiempo la gran posibilidad del caos. Lo que realmente existe
en |la obra de Gego es una objetividad lograda desde el
dibujo que se ha desdoblado del papel, con un amplio
abanico de sistemas de uniones propios de la artista que

4 ahora hablan junto a la voz que Gego le ha dado a la linea

puesta en el espacio. En su interés por la transparencia

. activa los vacios, y asi hace de sus piezas un trabagjo

altamente expresivo con la posibilidad de un paralagjet
inimitable.

La propuesta Ingravidez es un acercamiento en completa
conexion con Gego, en céomo el dibujo de esta
investigacion desde el grafito, lapicero o acuarela salta a
una atmosfera espacial. Es cada elemento, linea, color,
forma, sombra y sonido,un intento por abordar el espacio,
persiguiendo las trasparencias, la linea en movimiento, la
superposicion; pero en mas directa conexidon con la obra

fParalaje es el cambio aparente de la posicion de un objeto observado, producido
por una variacion de la posicidon del observador.

fGertrudGoldschmidt nacida en 1912 en Alemania, arribé a Venezuela en 1939
como consecuencia de la didspora judia. Dibujante, grabadora, escultura,
arquitecta, artista habil para muchas técnicas que son base de su investigacion con
la linea en su maxima expresion; asi mismo el espacio, donde conjuga sus intereses
arquitecténicos y el resultado de la experimentacion técnica. Ejercid la docencia
durante muchos anos en Caracas Venezuela, de donde se proyecid
internacionalmente siendo respetada como principal  representante del arte
latinoamericano. | Fundacién Gego 2018)

Dibujo desdoblado e interminable en Gego.

de Gego: la apertura, ese sentido interminable del dibujo
espacial de esta artista. Es necesario ver Ingravidez como
una propuesta sin inicio o fin, sin arriba o abajo, como una
confluencia armoénica en busqueda de activar el vacio y lo
traslUcido, de sumar lo que no estd siendo representado
directamente y permanecer en contfinua apertura.

El desdoblar en el dibujo de Gego es un hecho logrado por
la emancipada mirada de esta artista en que los materiales
existen cercanos a ella, a su juego y pueden ser vistos en su
naturaleza ahora exaltada por sus manos. Lo que alimenta
la propuesta Ingravidez, en la cual se usaran materiales no
nobles para la construccion de laatmosfera espacial que
persigue, asi como las piezas de Gego, el movimiento,
evidenciado por los trazos pictéricos interrumpidos, la linea
orgdanica, las formas en rupturas, reforzadasaun mas por la
relacion con el espectador, adentrdndose al mundo
ingravido y transitando a lo largo de cada detalle como
parte de |la propuesta. Asi como en la obra de Gego en la
que los sistemas de unidn son evidentes y se unen al discurso
mismo de |las piezas.

Gertrud Goldschmidtt mejor conocida como Gego, es una
creadora que ha apuntado a escucharse a si misma, que a
pesar de la influencia fuerte de la produccion de arte
abstracto geométrico en Venezuela a mediados de 1950,
época que le abrazd, ella direcciond sus intereses y
creacion a promover el nacimiento de lo que ahora se
entiende en sus obras con tanta claridad. Interesada por lo
invisible, el mundo y el microcosmos, una mujer de trabajo
manual, que amaba el taller y disfrutar sus procesos, que no
escatimoé materiales para acceder a tan sublimes temas y
sentido espiritual, el cual se aprecia no solamente en el
volumen creado o propuesto por ella, sino en la sombra
rebelde de este, que dirige directamente a la conciencia
del espacio. Gego busco el continuo didlogo IUdico entre la
inea y el espacio, deseosa de desorganizar aguel espacio
medible para instalar su cosmovision.



Gego es una artista amante de la estructura, siendo la linea su elemento
protagonista para expresarse. A partir de 1960 realiza experimentos con
series como Lineas paralelas, en gue la linea se tframa paralelamente, se
desdobla y se proyecta contenida en volimenes de cardacter visual
pesado. Para la propuesta Ingravidez. sin embargo, seran mas
pertinentes trabgjos posteriores como Esfera Nro 5 (verimagen 1) del ano
1977 en que las decisiones de la linea apuntan a la sintesis y sutileza,
formando una pieza masetérea donde sus estructuras de alambres de
acerc con pequenas esferas fungen de eslabones que dejan ver la
geometrnzacion.esta obra tan otil como referente para Ingravidez,se
conecta con los primeros pasos de la linea y el dibujo en este proceso.

Asi mismo, obras como Reficularia 1981 (ver imagen 2) muestran el
desarrollo y madurez del pensamientc de Gego, en ella la linea ha
saltado de su papel ya no solo para contenerse entre ella misma,
formando un volumen aislado, sino para liberarse en el espacio,
entretejiéndose en este, produciendo pequefios mundos en que parece
que la condicion es ingravida para todos los elementos. La cualidad
extensiva en la obra de Gegose relaciona con Ingravidez vista desde los
lienzos traslucidos que se extienden en el espacio abandonando la
pared, para hallarse mas leves superponiendose enfre siy conectandose
con el resto de los fragmentos que les rodea y les contiene, sugiriendo un
mundo endeble, volatil, fragil, en caos.
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Imagen 1: Reticularia (ambientacién) 1949- 1948,
Técnica: Alambre de acero inoxidable y aluminio.
Medidas variables.

Museo de Bellas Artes Caracas , Venezuela.
Foto: Paolo Gasparini.

Archivo de Fundacion GEGO.



Imagen 2: Esfera N® 5. 1977.

Técnica: Materiales diversos. 90 x 80 cm.
Caracas Venezuela.

Foto Anne y Thiemy Benedeti.

Archive Fundacion Gego.
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La perspectiva atmostérica en Ju

ie Mehretu

“Es dificil distinguir qué es lo que es, si todo se congestiona. Y parte de eso es la intencién de que todo se destile,

El juego entre las estructuras arquitectonicas, los vectores o
juegos gestuales evidencian representaciones que colapsan
y explosionan con una teleologia distinta cada vez, que
también hablan de lo que Mehretu ha denominado el tercer
espacio, en palabras de Demos: "un término que designa
provocativamente a la relacion visual enfre arquitectura y
gesto, representacion y abstraccidon, una relacidn que
permanece determinada y productivamente incierta” (2012,
p.59). Distintas disciplinas tales como arquitectura, psicologia,
topografia y geografia, han enriquecido las composiciones
de Mehretu, siendo muestra de una contienda entre sus
maneras de representar, que se terminan armonizando. Lo
que se puede llamar perspectiva atmosférica®, enlague el
sistemma de capa sobre capa, vy la confluencia de los
elementos figurativos conviven con los abstractos, pero en
continbao  explosion, en movimiento, en aperturag,
superponiéndose y evidenciando una profundidad que
corresponde a un hecho visual atmosferico.

Dentro de esa gran atmodsfera, se pueden encontrar los
fragmentos de la ciudad: banderines, mapas, recorridos
catedrales, grafitis, aves; reconocibles o no, también alli
estdn los fragmentos que componen la identidad de
Mehretu, sus intereses tematicos, la manera de usar el color
tan precisa, la fusion de lenguajes como fuentes creativas y
el uso de técnicas grdficas, el escoger lugares emblematicos
que conectan con conflictos y la historia de las ciudades

SLa Perspectiva Atmosférica o Aérea es un efecto éptico por el cual la luz
absorbida por el vapor de agua o las particulas de polvo en suspension de la
tierra, se diluye y los tonos pierden contraste. Concepto que parte de
Leonardo da Vinciutilizado por muchos artistas del siglo XV para lograr
profundidad, recurrente para las representaciones de exteriores. Pero La
perspectiva atmosférica aqui mencionada, dista de esa vision renacentista,
entre otfras cosas, porque acd aparece el juego con la abstraccion la cual
permite una fusion y dispersion de las formas reconocibles.

Permitiendo que todo se rompa en pedazos de polvo, vapor o mas atmésfera”
Julie Mehretu Octubre de 2008. (Berlin, Entrevista realizada por SusanSollins).

intfroduciendo entretelones, los derechos humanos, que
reclaman sus derechos, que se oponen al olvido y vale decir
que la monumentalidad de sus formatos, ayudan a la
apreciacion de la perspectiva mencionada, pues invitan al
espectador a encontrase en esa inmensidad.

Desde esta naturaleza de creacion bidimensional de
Mehretu, ya se puede observar un interés por el espacio, en
un sentido conceptual que es muy bien reflejado en sus
dimensiones de soportes vy las imdgenes siempre
atmosféricas, las cuales son referencia para la concepcion
de lo compositivo en la propuesta Ingravidez. En Mehretu
factores como el movimiento y lo explosivo son constantes,
cada elemento es parte de una civudad, pero en
Ingravidez,el ave es suciudad, estas ideas son las que
componen cada lienzo © elemento inftervenido
plasticamente, se superponen apropidndose del espacio, el
fisico y el ontoldgico, logrando un dibujo envolvente con
disposicion a la relacidon con su espectador.

Merethu es una artista que se interesa por la conexidén con el
mundo, por los derechos humanos, por la sociedad que se
ahoga en si misma, ella se ha vuelto una observadora
compulsiva de su entorno y se vale para su creacion visual de
diferentes fuentes, dispersas por el mundo. En busqueda
constante de la expresion de su propia voz, en conexion con
todo el universo, vemos a Merethuen sintonia con la
proyeccion pldstica de esta propuesta, por su partida desde
otras ciencias, su obra configura unaconstelacion de
técnicas, materiales e imagenes cuyo origen se circunscribe
a un estar en el mundo consciente y pleno. En el trabajo de
Mehretu ocurre una unién armoénica del dibujo y la pintura,
que de manera precisa juega con el color y una cantidad
variante de simbolos.



Lo conexion con esta propuesta viene principalmente de su
manera de construir la imagen capa por capa y la confluencia de
los elementos graficos, abstractos o simbdlicos, la gestualidad de
ellos en una continug superposicidn que armoniza pard traer una
imagen etérea e impactante desde medios mixtos, en directa
conexion con el proceso creativo de obras como Construccion
Empirica Estambul (2004) (Ver Imagen 3).

Las composiciones de Mehretu parten de un sentido atmosférico,
lo que lleva a perderse entre la inmensidad de sus obras que va
reforzada con el formato, en ocasiones han sobrepasado los ocho
metros de largo. En palabras de la artista: “Es dificil distinguir que es
lo que es, si todo se congestiona.Y parte de eso es la intencidn de
que todo se destile, permitiendo que todo se rompa en pedazos
de polve, vapor o mdas atmasfera” (Entrevista realizada por
Sollins,octubre de 2008, Beriin). Las mismas palabras de la arfista
conectan las intenciones de la propuesta Ingravidez en la que 1os
elementos estan en continua ruptura, en movimiento y expansion
para alcanzar un caos armonico, que Mehretu llama congestion,
ruptura o atmaosfera.

Estas imagenes atmosféricas desarrolladas en un solo panel, son
motive de inspiracién para las atmdésfera de Ingravidez, pero
dibujadas en el espacio. Capas de imdgenes son plasmadas en el
espacio, asi como ella elabora blogues de color que vuelan en su
lienzo, en Construccion Empirica Estambul, estasvuelan por el
espacio en si. La obra de Mehretu busca abarcar tematicas
universales usando “(...) imdagenes poliseémicas de caracter
abstracto, donde el movimiento tiene un papel protagonista. Flujos
migratorios, conflictos sociales o© diferentes coyunturas
economicas se materializan scbre la tela. Como se puede apreciar
en Stadia | (2004) (Ver imagen 2), donde generan una caofica
nebulosa con cierta armonia interna en la que uno puede jugar a
reconocer elementos, desde aves en vuelo a olas chocando en
tempestad” (Monteagudo, 2018, s/d). Mehretu albre una nueva
realidad que parte de verdades completas de la sociedad, pero
gue enfre capa y capa poetiza, asi como la presencia de los
vuelos ingravidos de esta propuesta.
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Imagen 3

Construccion empirica,
Estambul, 2004.

Tecnica: Tinta y acrilico
sobre lienzo;

Museo de Arfe Modermo.
Fuente: Nueva York, Fondo
para el siglo XXI.

Foto de ErmaEstwick.
Cortesia de Marian
GoodmanGallery.

Julie Mehretu,
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Imagen 1

Stadia I, 2004.

Técnica: Tinta y acrilico
sobre lienzo; 107 X T40 X
2.75 pulgadas.

Corfesia del Museo de
Arte Modemo de San
Francisco.

Foto: Saul Rosenfield.

Julie Mehretu, 4
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Estructura flexible y tensiones en Luis Mille

El tfrabajo de abstraccion geométrica de Mille! busca
estructuras articuladas y expansivas en desinterés de la
plataforma rigida constructivista, asi estas estructuras
ocupan el espacio con cualidades flexibles en el que se
contraen para hacer que la forma entre en un estado
variable, generando una temporalidad entre los elementos
que habitan dicho espacio. En Mille el uso del color es
minimalista y preciso, mayormente monocromatico o
bicromdtico de acabado mate, con elementos prolijos,
exalta la materiq, la luz y el mismo vacio,sumergiendo a sus
espectadores en un sistema amplio y dindmico de las
formas; piezas que habitan el espacio sin preocuparse por la
ambigUedad entre escultura e instalacion, solo se presentan
tensionadas entre si, permitiendo un movimiento o cambio
constantes desde la mirada de su espectador.

El dinamismo con los espaciosvacios activados por las
elasticas de Mille constituye un referente estructural para la
propuesta Ingravidez, soluciones que son aplicadas con el
mismo sentido de tensidon y direccionalidades rectilineas,
pero con mas pronunciamiento en el espacio. Tales
tensiones, conexiones y aperturas, son vistas en Ingravidez
como las guayasde electricidad, intentando construir el
nacimiento de nuevas formas pertenecientes al mundo de
las aves, elemento referencial que ha abandonado su
estado figurativo, paralelo y rectilineo para articularse
cercano a sus espectadores, viendose ahora como un
dibujo espacial en juego con las posibles sombras y sus
superposiciones.

" Luis Miguel Munoz nacido en Caracas Venezuela, egresado de la Escuela Cristobal
Rojas de Caracas. Dibujante, escultor, especializado en diseno de "“Estructuras
transformables y livianasen arquitectura movil y de emergencia” en la UCV. Estudios
que direccionaron sus lineas de investigacion con la materiq, el color, las estructuras
y el espacio, investigaciones gue le han llevado a una actividad artistica significativa
con sus principales muestras individuales en Caracas e internacionaimente, en
Panama, Colombia, Cuba, Brasil, Hungria y Japdn (pdgina oficial Mille, 2018)
'Kirigami es el arte de cortar el papel, dibujando con las tijeras, deriva de las palabras
japonesas kiri, que significa ‘cortar’, y gami, ‘papel’.

Luis Miguel Munoz, conocido como Luis Mille es un artista de
dimensiones, interesado en el espacio, un artista de
pensamiento y trabgjo de mesa que se refiere a su obra
como “(...) unintento de abstraccion, una reflexion cercana
a la fenomenologia del espacio, donde lo flexible,
estructural, expansivo y atemporal siempre estan presentes”
Martinez (2016, s/d) Es Mille un dibujante y escultor, que ama
el Kirigami 'y traslada de manera magistral su experiencia
con el papel a lo fridimensional.

Esta configuracion fenomenoldgica del espacio es visible en
la configuracion de la propuesta Ingravidez para instaurarse
en el espacio, con una nueva readlidad que da cuenta de
algunas nociones que comparte Mille: interior-exterior, vacio,
lleno, visible no visibleen la despreocupacién de si es
instalacion o escultura pura, para pensar en sifuaciones
fridimensionales o estructuras que juegan con la luz, el color,
la expansidn de una linea en el espacio, multiplicada,
ingravida, en busqueda de lo atmosférico, de un caos
armoénico asi como en la obra de Mehretu, pero activando el
espacio desde un senfido envolvente para el lector, por lo
que cabe acotar que Mille, habla de una “(...) geometria
flexible que propone readlidades plésticas a las que el
espectador estd invitado a ser y a percibir fanto existencial
como espiritualmente”. (Martinez, 2016 s/d) esta sensibilidad
profunda del artista, es una marca de lo que se percibe en la
propuesta Ingravidez.

La transparencia, el vacio o amplitud del espacio son rasgos
de la propuesta Ingravidez que conectamos con obras de
Mille, tales como: Vertical en Torsion 2012 (Ver imagen 5) la
cual transmite fragilidad y trasparencia al fundirse con el
entorno natural de Naguanagua, en Valencia. Esta obra es
asimétrica, dindmica o en movimiento, aungue pareciera
que cae o que es llevada por el viento pero al mismo tiempo
es estable. Desde esta pieza ya inicia una similitud que



dialoga con el dibujo de Ingravidez, la captacién del viento provocado por
el vuelo de las aves generando movimiento, la microgravedad que deja el
fragmento lanzado al espacio, que compone el mundo voldtil, lo traslucido del
vuelo que conecta esta nueva redlidad capa por capa, incorporando el caos
que esta en la multiplicacion de las sombras, en la superposicion de cada
elemento que es sostenido por el color siempre generador de equilibrio.

La proyeccion de Mille no solo se apodera del espacio en su estado flexivo, sino
que la forma se desmaterializa en un estado deconstructivo. Multiatemporal
2012 (Ver imagen 4), en palabras de Benko:

(...) No sélo se percibe la ingravidez de la obra mediante |la distribucion de
piezas metdlicas —de diversa forma y tamano- en el espacio, sino tfambién
porque se crea en medio de las tensiones un espacio particular en
suspension o atemporal que a la vez es visualmente dindmico. Esto Ultimo
deriva de las tensiones y de las diversas direccionalidades que generan 1os
elementos de sujecion gue actuan como lineas o dibujos en el espacio. La
geometria estd presente como forma, como trazado y por supuesto, en
suspension en el espacio. (Benko, 2014, s/d)

La evocacion de la obra de Mile en Ingravidez es importante desde la
consideracion de un dibujo que habita el espacio, no solo que evoluciona y se
desplaza con el espectador, sino que no tiene limites y empieza a borrar la linea
de la concepcidén formal de lo que es el dibujo, para asirse de cada elemento
como Mille lo hace con el vacio. Donde los espacios hablan desde la
intferaccion con el sistema de montaje o sujecion de los elementos principales,
pero justo ese desvio de significacion a los elementos que son principales y a los
gue no, es lo que promueve las multiples perspectivas visuales en esta obra, en
que cada elemento es parte del todo sin perder el interés por la parte. Es asi
que esa desmaterializacion de la forma se dard desde la aparicion del ave en
estado ingravido, colmando este motivo a cada elemento, que se energiza
con las tensiones, principalmente en la guayas que ejercen un papel de linea
que trama el espacio, asi mismo se evidencian las cualidades graficas, entre
trazar, tramar, superponer, proyectar y son aspectos que permitirdn
dimensionar el dibujo para hacer aparecer una atmosfera espacial en la que es
perceptible el estado puro de lo ingrdvido.




Imagen 5: Torsion vertical 2012.
Técnica: soldadura.

Naguanagua Carabobo, Venezuela,
Luis Mille,
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Imagen é:
Multiatemporal, 2012,
Técnica: Ensambilaje
de aluminio pintado y
elasticas,

Instalacion de
medidas variables.
Caracas Venezuelq.
Foto: Cristiana Matos
Allers. Archivo de la

GBG.

2




A

' Fundamentos tedricos
de Ingravidez




La Ihgravidez

A todo creador visual le es necesaria ung voz, una huella
estilistica, un espacio de lenguaje personal con el que
pueda dejarse leer por sus espectadores y comparta sus
investigaciones, criterios o experencia; asi es como se le
hace comun el cuestionarse e indagar sobre |as reglidades
gue representa constantemente en su hacer, Trasladando
sus inquietudes a ideas de donde emergen complejidades
de pensamiento plastico y estético. La ingravidez como
mero fendmeno fisico es un punta de partida para acceder
al sentido ontoestetico con que esta palabra es usada en g
presente propuesta, donde el motivo referencial: las aves,
agparecen en primera instancia experimentando con el
dibujo. Mds tarde dicho motive se ird fragmentando y
abstrayendo, configurando asi la experiencia del dibujo en
el espacio como alge mas que un fendmeno fisico, ya esta
vez con mas tendencia al senfido ontoestetico
mencionado. Se habla de un abordaje ontoestético en
esta propuesta en dos sentidos: Es ontolégica* porque se
ocupa del ser de la cosa o de 1o que a la cosa le va ser. En
Ingravidez, el acto de emplear una mirada ontologica
como ejercicio de pensamiento y reflexidén tedrica, ha
servido para profundizar justamente sobre el ave, es decir

sobre su vuelo y en consecuencia sobre su ingravidez.
Estética porque el hacer creativo aqui, se concentra
en aprehensiones que configuran conceptos vy
elementos precisos convertidos también en
enunciados estéticos, dentro de los elementos
plasticos tenemos por ejemplo: las coronas, las
confluencias, los objetos residuales, las atmésferas, el
vuelo en si vy deniro de los conceptos aparecen la
fragmentacion, la atmdsfera espacial ¥y el coaos
Qrmonico,

Ocurre con Ingravidez un salto del fendmeno fisico
hacia una dimension conceptual ontolégica vy
estética. Asi ingravidez nace como und credcion
directa de las fuerzas ontologicas que existen en la
cosa misma, paralelas a la realidad tangible, llamese
a esta tangibilidad al mismo pdjaro. Se busca plasmar
una consciencia estética que a su vez permita
explicar el caracter ontolcgico de estas fuerzas fisicas.
Los origenes del concepto Ingravido se remontan en
el dibujo, hacia una linea rigida, tosca, estructural e
impersonal que se fue sintetizando en una imagen

*Ointologia: la ontologia es la rama de la metafisica que analiza las diferentes enfidades fundamentales que forman y componen el universo. Muchas
de |as interrogantes pertenacientes al pansamiento filoséfico se comesponden con este esfudio: algunos ejemplos son g efema blsqueda de la
verdad acerca de o exislencia de Dics, de |os idegs [enfidod de tipo mental) v de lendmeros enfidad obsirocta)”. | en:
hitps:/fdefinicion.de/ontologial) /f Para Nicola Abbagnano la ontologia en Heidegger funciona como  una doching del ser, "que incluya fodas
condiciones y deferminaciones necesarias para su fundamentacion absoluta, Una tal doctrinag no puede, segin Heidegger, lanzarse a ciegas sobre
el ser, olvidandose de si misma, asto es, de las condiciones en gue el ser es efectivamente buscada, inferrogado vy hallado. La ontolegia fradiciconal,
que hace precisamente esta tentativa, no dlicanza nunca verdaderamente al ser. sino a los entes o g su cardcter mas genenal ¥y abstracio. Una
onfologio aulentica, oseaq, absolulamente fundada, debe establecenses scbre fodas las condiciones que la hagan posible v, por tanto, debe fener
en cuenta no solo el ser al cual fiende la investigacian, sino fambign la situacidn de que porte la investigacion o en la cual s& mueve” |Abbagnano,
Micolos, 1964). Tal es el coso de Ingravidez en la gue no 52 tiene en cuenta el ser del ave, sino tambkién las condicionss que lo hacen posible, es decir,
I ingréwvido.

**Estética se denomina estéfica a la rama de la fillosofia que se encarga de la experiencia de la belleza en el ser humano. La estéfica puede definirse
ademas como la ciencia de la experiencia sensible de lo hermoso, Es por elle que o estélica como discipling se relaciona estrechomente con el
munda artistico, dando sustento tednco a este v por otra parte, nutrigndose de nuevas experiencias, Su introduccion se debe por el filkdsofo Alexander
GottiebBaumgarten, fildscfo aleman que daric comienzo al estudio sistematico de esta disciplina e=n =l sigle XV [En:
hitps:/fdefinicion.mx festetica/)// Para Plozacla "Estética es un vocablo que e refiere a lo sensible. Baurngarten, que fue el primerc que llamd asia
su feoria de la percepcion y del senfimiento, debid de inspirarse para esfe titulo en el texto aristolélico: Acerca de la estélica y de la faniasia. El
termine pues no se refiere o la belleza en s, sino g un aspecio del hombre, ¥ del vivir humano” [Plazacla, Juan. 1973).
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fluida, de superposicion y cardcter. Esta transformacion de
lo fisico a un dibujo en el espacio de cardcter mads
ontolégico, se hace mds comprensible cuando
observamos que ya no es la representacion de las aves en
su plenitud figurativa lo que importa, sino la génesis de una
experimentacion grafica soportada en un pensamiento
abstracto en continua evolucion.

En el proceso creativo, el artista siempre serd arrebatado
por el pensamiento poético, Ingravidez no habla de
metdforas, lo ingravido no es una metdfora del pdjaro, es
una desconstrucciéon ontolégica del ave como un ser fragil,
voldtil, que faciimente nos conduce a una mirada mads
filoséfica y poética, en el pensamiento de quien escribe,
este arrebato puede ser definido de |la siguiente manera:

Una mirada con el lente de la cdmara sostenida hacia
lo alto, deja una fotografia de unos pdjaros que
descansan sobre una guayas, referencia del reposo y
quietud ante el afan de la caminata por las calles,
detona asi la sensacion intrigante de lejania de esos
seres y la pregunta sobre zque los compones. Los
pdjaros teniendo el poder de volar alto, descansan
sobre esos compuestos metdlicos, pero en un corto
periodo, por miedo, por lanzarse a una nueva
tfrayectoria o por cualqguier impulso, deciden volar.
Anhelo conocer la interioridad de ese ser hermoso,
virtuoso, voldtil, colorido y variado. Traslado la inquietud
de la referencia de un ave a un pensamiento
ontologico hilado profundamente con la ingravidez
(Yosmer Urrieta, Bitdcora 2017, s/p)

La experiencia cuestionadora de un hacer técnico,
confronta constantemente al pensamiento creativo: tomar
el ave, dibujarla sin patas y hacer de ella una masa
abstracta cada vez mas voldtil, etéreq, ingravida en fin. Asi
mismo de las formas del ave, emanan los fragmentos
geomeétricos o gestuales que adquieren con el tiempo una
individualidad e identidad separada del fendmeno general

y fisico de las aves, como por ejemplo: las coronas, las
emboscadas de plumas, las guayas, las confluencias y otros
elementos mdas geométricos o gestuales abstraidos, que
vistos en siluetas o fuera de ellas van haciendo pequenos
mundos residuales de lo ingravido.

La imagen de este pensamiento ingrdvido es etéreaq, por la
sensacion del vuelo de las aves; lo voldtil es el sentido
poético que podrd abordar cualquier elemento, sea el ave,
la jaula, el rostro, o cualquier ofro. No es solo es el ave que
se ve ligera al armonizarse con el viento en el cielo, sino la
cualidad efimera del ser humano, lo que sostiene el sentido
de levedad en ingravidez. En palabras del gran poeta
venezolano, Eugenio Montejo, se escucha asi:

Hablo de pdjaros sin yo, sin ningun pico,

celestes y sin patas, pdjaros que sean tan sélo musica
en el ascenso mas alto de los aires.

No, por supuesto, pdjaros tenores,

gordos, falsarios, de pesadas plumas,

sino flechas que se desprendan de alguna partitura
y al cielo suban, o mas alld, sin pausa,

arrebatando el corazén de quien escuche

y agradecido cdlle...

Deben creerme. Hablo de sones puros,

de pdijaros sin pdjaros.

(Montejo, Eugenio, 2007, p.155)

Asi en el desprendimiento de las meras aves, se desarticula
la forma para hallar el pensamiento ingravido que busca la
experiencia de lo sublime, lo que transciende mas alld de la
obra, como aves sin patas, las que menciona Montejo.
Ahora solo es el vuelo de los elementos que confluyen,
pudiendo ser mds alto, llegando al cielo, es decir en
Ingravidez lo atmosférico, el cielo de Montejo, es el espacio
de estos elementos que intentan tomar los sentidos y el
alma misma de quienes le sienten.




En Ingravidez los elementos se compenefran en una danza visual y
sublime, en ella interactian los pdjaros en su fragmentacion simbolicat
plumas, guayas, vuelos, fragmentos volatiles que danzan con el viento,
que se superponen, se articulan, se fusionan en su traslucidez se hilan
desde su organicidad hasta quedar inmersos en la abstraccion,
descansando en una bastedad, en un vacio o amplitud.Puede
determinarse la presencia del fendmeno ingravidez en la caida de un
objeto si congelamos la imagen, apreciariamos la suspension desde la
Fisica, asi parece caer el ave, lo que es ella, lo que le va ser, como ser
ingravido. La caida, que proclama la ruptura, de esta ruptura se
desprenden los fragmentos, los que en movimiento conforman una
atmosfera que llama a lo espacial. Los elementos de este dibujo se han
conectado a través de la concepcidén de lo ingrdvido, ha sido el ave el
medio para que estos elementos se evidencien y dialoguen. Porque lo
que se ha visto del ave, su organicidad, su fransparencia, toda su
morfologia la asocio a factores técnicos y puntualmente grdficos, ellos
son:el movimiento, la rupturay la atmosfera.

‘El termino simbolo estd empleado desde su raiz etimoldégicagriega , lo que refiere mas al
ojo que ve, el ojo que abstrae , sin tener relacion directa con la semidtica.

El Movimiento: Anclado en la ausencia de la fuerza de gravedad, no es
unidireccional, sino mds bien en circulos, un circulo abierto en bUsgueda
de bifurcarse, asi como el efecto ocasionado al cuerpo por la ingravidez
y es apreciado en dispersion, por la pérdida de orientaciéon del arriba y
el abajo de este fendmeno fisico. Siendo la lectura desorientada una
constante necesaria para comprender el concepto ingravido, permite
que este movimiento conlleve siempre a la ruptura. (ver imagen 7)

La Ruptura: La ruptura estd en que su forma estalla en si misma y sus
elementos concluyen dalrededor o se liberan permitiendola
fragmentacién, estas partes son liberadas cada vez mads
independientes, y buscan habitar sin pertenecer a su espacio original,
mencionamos algunos de estas partes: plumas, picos, alas, colas, huesos
y crestas. (ver imagen 8)

La Atmaosfera: Es la confluencia de los elementos para superponerse y
fusionarse armoénicamente. Esta atmadsfera es la sintesis de los simbolos
del motivo o referente, en este caso el ave. (ver Imagen 9)



Imagen 7: Ave Ingréavida, extracto de Bitdcora 2018

Imagen 8: 5/t extracto de Bitdcora 2019
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! Imagen 9: Vuelo extracto de Bitacora 2019
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Atmosfera Espacial

La palabra atmdésfera viene del griego atmos=vapor vy
sphaira=esfera. Es la atmdsfera un casquete esférico que
rodea la tierra. Aunque todos los planetas tienen atmaésfera,
la del planeta tierra tiene algunas particularidades que
sirven de referencia para la construccion del concepto de
atmosfera espacial. La estructuracion capa por capa de la
atmosfera, permite al planeta tierra que funcione con la
armonia a la cual estamos acostumbrados. Es posible la
fotosintesis, lo que garantiza no solo la vida vegetal sino la
animal, controla la lluvia, la temperatura y la proteccion
fisica de los seres humanos en caso de que algun meteorito
intente golpear la tierra, la atmosfera actia como filtro,
desintegrando la masa en polvo a causa de la friccidn con
el aire.

La atmdésfera estd compuesta de gases que ocupan
espacio y transmiten energia. Las ondas sonoras se
encuentran entre los tipos de energia que viajan a fraveés de
la atmodsfera. Sin ella, no podriomos escuchar un solo
sonido, la Tierra seria tan silenciosa como el espacio exterior.
En adicién, ningun insecto, pdjaro o avidn podria volar,
porque no habria atmaésfera para sostenerlos"Dunbar(2017
s/p). Esta atmdsfera como fuente de vida, de armonia,
equilibrio, protectora o desintegradora permite |a
comunicacion y la posibilidad de volar. Evidencia de como
algo poco tangible puede sostener  nuestras
comunicaciones, nuestros vuelos, lluvias, oxigeno, todo lo
que es comun, papable y vital para el ser humano.

La atmdsfera de Ingravidez logra conectarse con el
concepto de atmosfera esférica terrestre. Aquella permite
la vida animal y vegetal, ésta busca animar una vida
orgdanica pero ficticia de aves en vuelo. Existe el equilibrio,
al igual que en aquelia, logrado en ésta, también desde el
color en su extension de gamas tonales, enriqueciendo las
formas.El espacio es el drea donde se encuentran los
objetos y en el que los eventos que ocurren tienen una
posicion y direccidn relativa.

Este espacio medible viene a ser contenedor de los
elementos graficos. En el espacio como universo
exterior no existe atmosfera, pero en el dede
Ingravidez existe la atmosfera espacial, caracterizada
por la amplitud, la fraslucidez de las las aguadas y
veladuras y los trazos interumpidos y fugaces, que
enriquecen esa sensacion. Esta amplitud mayormente
es lograda con la amplitud de los blancos que
soportan el dibujo y se evidencian con el cuidado
prolijo del espacio expositivo y en la afinacion de
cada detalle fisico que lo compone.Toda propuesta
ingravida debe esterilizar el espacio expositivo que la
contiene.

Por su parte la luz juega un papel importante en la
creacidn de g atmosfera inicialmente de dos
dimensiones: una grafica en el dibujo y otra espacial.
La primera distinguida por el tramado de la linea que
convive continuamente con el color en su aspecto
monocromatico y tambien simbdlico, por ejemplo
cuando el azul quiere reflejar la levedad. La segunda,
es la del espacio, es decir la luz artificial y la luz natural
que se cuela en el espacio expositivo. La luz es el
principal elemento que hace posible el dibujo, asi
como a una atmosfera visual.

La luz en la atmésfera espacial de Ingravidez, es
multifocal y se refuerza con el tratamiento cromatico
como luz del dibujo ingravido, asi en lo multifocal
tambien esta la cualidad de obra extendida o abierta
que quiere apoderarse del lugar en que se instala el
dibujo, permitiendo la cercania con su espectador en
una rica posibilidad semdntica de crecer
variablemente. Es este nuevo mundo en el que el
dibujo ingravido se adhiere al espacio que habita ya
no solo estando en 1os lienzos sino en las paredes, en el
piso, en el techo, en cualquier rincén, donde parece
no haber una orientacion.




se consolida el dbujo atmosfernco que busca
alojarse en el espacio real, que dialoga con las
sombras y lo sonoro. Se pueden cbservar atmasferas
en las artes plasticas en las que la linea es el cuerpo
portante de la voz del artista, asi como en las obras
de Gego, un dibujo que se ha expandido siendo
cghora atmoésfera, habitando un espacio vy
generando energia desde la linea y su tramado, sus
tensiones y uniones. Asi mismo Luis Mille en sus
instalaciones logra atmosferas, que foman partes de
un espacio, no siendo tan envolventes como las
obras de Gego pero si adhiriéndose a este segin su
naturaleza, generando  tensiones y  juego
cromaticos que s& unen mucho a la idea de Julie
Merthu con su Uso plano, pero preciso y explosivo
del color, a diferencia de los dos artistas anteriores
no se instala en un espacio aduendndose todo de
él, pero sus piezas son imagenes potentemente
atmosféricas y sus dimensiones lo suficientemente
pronunciadas para decir que se apodera del
espacio de una manera mas convencional, pero 1o
hace.

Las atmosferas de Carlos Cruz Diez artista
Venezolano, maestro del color con propuestas
como las “Cromosaturacion” juegan con el color
como  materia  autosuficiente  para  hablar
desprendidamente de las formas v soportes en si. Un
ejemplc mas preciso en "Transchromie" 1981 (Ver
imagen 10) Caracas Venezuela, con planocs de
acnrlicos monocromaticos dispuestos en la sala para
la transitoriedad de su espectador, en los que la
traslucidez genera superposicionas de colores
pemitiendo una atmdasfera y un didlogo con sus
franseuntes, los cuales parecen ser ya parte de lg
obra junto a la naturaleza que les rodeq. [2014)

Imagenl0: Carlos Cruz Diez.
Transchromie 1981.
Foto: Telier Cruz-Diez Paris




Artista con investigaciones mas recientes como
el argentino Tomds Saraceno estd creando
atmaosferas con las que se ha comprometido en
aporte a la ecologia y la ciencia, pero tambien
de hechos visuales, experiencias y soluciones
plasticas innovadoras en OnSpace Time Foam
2014 (ver imagen 11) en Mildn, Italia, emplea la
materia ductil, en la que la luz y la sonoridad
hacen de sus espectadores seres ardcnidos que
han sido una referencia biologica para él,
pudiéndose ver como seres leves que se
movilizaban entre caopa y capa de estas
grandes masas de polietieno. El aire es el
recurso para él dibujar en el espacio volUmenes
gue permitan el acceso de su espectador.
(2012)

El colory la fransparencia en Cruz Diez, el aire en
Saraceno, la linea en Gego, lo flexible o
articulodo en Mille, vy el capa a capa de
Merethuson imagen de diferentes atmosferas.
Lasexperimentaciones de estos artistas son
innovadoras y han roto barreras del arte en
conexion con otros lenguagjes proponiendo
atmdsferas de donde emerge una riqueza
plastica notable, ellas hacen mds accesible la
posibilidad de la creacidon de una atmosfera
espacial gue nazca del dibujo ingravido.

El dibujo en Ingravidez no es solo la
representaciéon en si, es la aparicion de una
imagen ingravida en el espacio. Luego de
tomar una postura interpretativa ante la
ingravidez en su salto al lenguaje plastico como
base de creacién de imdagenes, se suma que el
dibujo no es solo dibujo, sino también ente
configurador de obras etéreas, teniendo el
color como dliado y dejando apertura hacia la
tridimensionalidad.La linea en el dibujo artistico,
es parlante del espiritu de su creador, de su

alma misma, deja facil e inevitablemente al
descubierto los sentimientos y las convicciones.
En ella estd la energia potencial de la voz del
artista y en Ingravidez es una linea orgdnica,
abierta, que se extiende, esta es la linea en el
espacio, el vuelo de las formas de lo
bidimensional al espacio, los lienzos son ahora
Capas que se superponen, junto a las sombras
y la sonoridad posible en este lugar donde
cada elemento es el vapor, el dire que rodea y
ocupa el espacio tfrasmitiendo la energia de la
ingravidez y buscando la comunicacion, la
melodia armonica entre sus espectadores.

De esa extension de la linea, que bdsicamente
estd en cada boceto, nace la intencidén de
romper la convencionalidad del dibujo
colgado o estampado en la pared, de una
vista frontal, para gque tome dimensiones
nuevas y permita una atmosfera en la que se
muestra el vuelo como esencia de las aves, sus
revuelos expresados en trazos pictoricos, sus
tfrayectorias en aguadas, sus aposentos en
lineas curvas afectadas por la ingravidez, sus
siluetas por framados y enmaranados lineales
exponiéndolos ahora a una situaciéon

tridimensional que busca lo leve y lo traslucido.

En la Atmdsfera Espacial ocurre la fuga del
dibujo, en ella se hace uso de muchos
elementos distribuyendo la importancia de la
lineq, la trama, la evolucién de linea a silueta,
a manchas, a espacios positivos y negativos, a
la luz y sombra, al color, a la superposicién, ala
ductilidad, entre ofros. Estos factores son la
cohesion de muchos fragmentos que
conforman el lenguagije ingravido, que emanan
del dibujo mismo y nos infroducen en un
mundo de fusiones técnicas. La Atmodsfera
Espacial es la extension de los fragmentos del

vuelo, es el vuelo en si mismo, la evolucion
del dibujo se hace presente en la materia
ductil y traslucida, se apodera del espacio,
dejando ver al ave y a su mundo abstraido y
desorientando al espectador en un caos
armonico. Enfiéndase como caos armonico
la confluencia de los elementos ahora
voldtiles,superpuestos vy fusionados, para
obtener veladuras, sombras, diferentes
perspectivas u otros hechos visuales.

La Atmodsfera Espacial es el atmos de un
espdacio, el aire ingravido que suspende los
lienzos, para desaparecer en el marco de la
obra. Es la liberaciéon de la linea o la
multiplicacidn de ella, superpuesta,
encontrdndose en dinamismo infinito e
incontrolable en la  inmersion  del
espectador.

Lo que queda del ave sustraida a lo
ingravido es un espacio atmosfera, sus
reposos, sus movimientos y su energiq,
acompanando mdas genuinamente la
mirada de las formas que constifuyen este
espacio, este espacio es superpuesto,
transparente y velado, asi lo vemos en el
montagje final de Ingravidez. Cada elemento
visual no se desprende de los otros sino que
estadn casi indivisiblemente ligados; aguello
gue era un pensamiento abstracto se
encuentra con el fendmeno de lo ingravido
a través del ave liberadora de formas y caos
armaonico, creadora de volatilidad orgdnica,
inferumpida o segmentada, explosiva y
confluente
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Imagen 11: Tomds Saraceno, On Space Time Fﬂum; 2.
Installation view, Hangar Bicocca, Milan. Photo: AlessandroCoco.
Courtesy Fondazione Hangar Bicocca, Milan. -
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