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Propuesta Final \‘
Luego de tener una claridad esquemdatica del dibujo que actia
como configurador de mi hacer artistico, que evidencia mi
pensamiento e interés, traslado este dibujo o pensamiento de
dibujo ingr@vido a una propuesta espacial, bajo las nociones

tedricas que establezco como Atmdésfera Espacial. Y muestro el
proceso del montaje y la creacié
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de materiales , paleta de color, técnic
empleadas.

Acondicionamiento: eleccion de un espacio
no convencional, limpieza, reparacién técnica.

Montqgje: lienzos, guayas.

Intervencion al espacio: luz, dibujo en pared y
pisos, techo y sonido.
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Boceto 2017.

ldeas Iniciales

Aparecen las guayds como
linea en el espacio, las siluetas
junto a ellas. En aguel tiempo
el interés estriba en abordar el
espacio con dibujo vy escultura
en un sentido convencional.

Boceto enero 2019.

Con |la expermentacion
de los malerales, se
precisa unaQ ideaq,
planteada como un dibujo
mural penefrable por el
publico, junto a la guayas
con siluetas de aves que
emanan de ofros dibujos
bidimensicnales en lc
pared y penefran en el
mural traslocido.




Boceto Final

Este espacio lo selecciono por
sus dimensiones, 9 X2 x 3 mis, sus
posibilidades luminicas vy el
principal factor es que se me
permite acceder un mes antes
a él para acondicionarlo y crear
soluciones fecnicas con  SsuUs
acabados. Acceder con
anticipacion al espacio
tambien me permite generar
una reflexion directa con él, tal
es el caso de las siluetas en el
techo que se veran en la
infervencion final, cuyd
funcionalidad parte de ver los
ventanales sucios y llenos de
hojas refractadas por la luz
natural. Aunado a esto el hecho
de que el espacio es parte del
Jardin Botdanico y aporta a ese
ambiente a la experiencia de
caracter leve y luminica que
representa el montaje final .

Proyecciéon en base al espacio: aula
ambiental del Jardin Botanico De Mérida.
Boceto final 2019.
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Prueba de Materiales

Realizo pruebas sobre dos tipos de vinil,
elijo el de completa transparencia como
definitivo. Hago pruebas quemando un
poco el vinil, extrayendo partes de &l
para obtener el negativo de las siluetas
de las aves; me doy cuenta que o mejor
escortar para exiraer, incidir tramar vy
pintar para dibujar en este material.

Pruebo los sistemas de unidén para definir
como seran suspendidos los lienzos,
experimento con argollas metalicas que
sirven para sujetar pero no funciona por
o ordinario y pesado que hacen ver |os
soportes; luego con maguina de coser
genero puntos bastantes resistentes pero
se ven demasiado toscos, por lo que dl
final se hacen con peguenas costuras a
mano y con nylon transparente.



Se prueban para la linea en el espacio como
sugerencia de las guayas, un cordel eldastico de
3mm, como sistema de sujecion de los viniles, pero
dan demasiada pesantez al montaje, por lo gque
decidpgue sean independientes , sujetos con
cancamos a la pared.

Prueba de Materiales

Pruebo algunos pigmentos scbre vinil mds grueso y menos
traslucido pero no me resulta positiva su opacidad. Sin embargo,
va puedo ver en las pruebas que tipo de pigmentos
comresponden al soporte, principalmente por el nivel de
adhesion.
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Estudio del color

Siendo va lo r‘r'u“r'u:u:rrurr'u‘l’rln: o mi paleta delimitada en el
dibujo, busco implementarla con los tonos que los materiales
de la previa experimentacion me indican que eran 1os mas
apropiados: acrilico, pintura al frio, acriico para serigrafia,
rotuladores, boligrafos, oleo, oleo pastel entre otros.

La determinacion de la técnicas establece la dindmica con el
color, con el pigmento deleble en agua, logro generar
algunas degradaciones hacia el blanco o gris de [os tonos, en
ocasiones grises neutrales. Pero para el resto de Ias tecnicas
los tonos de azules son puros, jugando con su saturacion vy
calidades de trazos.
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La técnica de la propuesta es mixta, conformada A2) M ﬂ‘“ rﬂ[ ﬂ
por: acrilico, pintura al frio, serigrafia, rotuladores,
oleo pastel, lapiceros y tfiza, ninguna es usada en
sentido meramente formal, al fusionarse se vuelven
una sola técnica mixta, ocurre cada técnica con
particularidades de aplicacion y acabado.
lgualmente necesarias son las consideraciones
luminicas y sonoras de la instalacion y los demdas
elementos que conforman la técnica de esta
atmosfera espacial.




Primer boceto empiezo a descubrir soluciones tecnicas
que me sirven para realizar un dibujo con color. Por
ejemplo, hago la prueba con papel celofan azul
adhiriendolo con pegamento blanco, useo la serigrafia por
primera vez, al igual que con la plantilla y pruebo el dleo.




El color es abundante en la propuesta pero tiene
particularidades que lo ubican como complemento del
dibujo. El soporte de polietieno me permite llevar el
pigmentc a una traslucidez que lo revela como mal
aplicado, pero lo que ocurre es que el color esta expuesto
COMo capas que se dejan ver por ambos lados, no esta la
superficie rigida del lienzo convencional, que lo deje
asentarse para tomar cuerpo entre trazo y frazo, por lo
contrario estd la ductilidad que lo expone y al hacer esto
se observa al color como tframado, con el gesto genuino
de cada capa del pigmento donde se da la traslucidez
estando las formas fantasmadas, desgastadas o
sencillamente ingravidas.

En la gplicacion del pigmento se usan
dos pinceles principales: el abanico vy
cuadrado. Perc en particularidad del
color como complementos del dibujo
se da el esgrafiado , surcando con e
ofro exiremo del pincel, con espatulas
o con mis dedos. Lo que &5 una
constante en todos los soportes.
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Rotuladores

Marcadores permanentes fueron usados en la gamd

de azules, ellos

permiten concientizar las diferencias
tonales y el juego con el color.

Considerando con criterio  sus fipos de
puntas para generar valor en la linea v
una rigueza de trramado en general, Se
pueden diferenciar las lineas segun las
puntas v las marcas de los rotuladores, asi
como el tipo de punto y manchas
posibles. Las manchas tienen una
ejecucion parficular, en la que frazo vy
antfes de que la tinta seque remuevo con
mis dedos, para generar diferentes tipos
de machas, o que me da un tercer valor
grafico con mayor gestualidad utilizando

la misma herramienta. =



Serigrafia

La particularidad del uso de |la tecnica en
esta propuesta es el desinterés por la
uniformidad de la impresion, por el contrario
el ragqueteo lo ejecuto en diferentes
direcciones, permitiendo asi que algunos
espacios gueden fantasmeados o difusos,
lo que aporta a la traslucidez vy ayuda a que
las formas no sean totalmente planas .

La técnica de la serigrafia ayudd a jugar
con las siluetas de las aves en reposo, la
cualidad de repeficion de esta tecnica
permite superponer las siluetas y componer
con mas libertad las atmdsferas. El uso de
plantila es recurrente va no solo
implementando la impresion con el bastidor
v espatula, sino con pinceles o con los
dedos.
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El uso del positivo de la plantila para
generar enmarafnados lineales de riqueza
visual mas facilmente, ocurriendo tambien
asi con los trazos pictdricos

Uso de plantillas para jugar con las siluetas
mediante la pintura, obteniendo siluetas de
mezclas cromaticas particulares donde el
color pigmento es ahora tramado.
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Bisturi y Corrector

Uso del bisturi para extraer fragmentos
del lienzo correspondiendo a las
siluetas de aves. Misma herramienta
que hace posible las siluetas para el
juego con la linea y la intervencion
final del espacio de la propuesta.

Cormrector para boligrafo, usado
principalmente en frazados lineales
extensos y en ocasiones para tramar.
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Oleo Pastel

Se da una combinacion de estos medios grasos vy
secos, para los vinillos solo el oleo pastel,
permitiendo aporte al color y a la textura en
particular, usado recurrentemente para lineas vy
acabados sobre el acrilico. La combinacion de las
teécnicas sirve para la intervencion del piso y las
paredes en la que las siluetas y la linea se
extienden desde el centro a una radiacion visual
por todo el espacio.

El oleo pastel genera una rica textura vy organicidad en
la lineq, por si solo sobre las capas de pigmentas, pero
también lo extiendo con el dedo para generar lineaqs
sucives y difusas,

La tiza y oleo pastel se conjuga con el piso del
espacio, esta intervencion nace del principio de
desorientacion o perdida del arriba y el abajo del
concepto ingravido. Esta intervencion es un dibujo
leve y efimero fragmentado vy desdibujado por el
publico.
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Rotuladores, lapiceros, pinceles cuadrados y de abanico, pintura
vitral al agua, pintura para serigrafia, oleo pastel, acrilicos,
espatulas, bisturl exacto.
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Acondicionamiento del Espacio Expositivo

Estado Inicial
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Sesiones de asesorias en el espacio

con Jony Parra y Consuelo Vargas
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Acabados de Espacio

Cajeras. con
estrucTuras
basicas se

unieron al tono
blanco general
del espacio,
eliminando este
obstaculo
visual,

Puertas: buscando controlar la luz
v el ruido visual de los colores en
los ventanales.




Infervencion en el Espacio

I tal. Ibsi"u "La eM @
con hojas que se refractaban con la luz

natural, pensé sumar este hecho a las
atmdsferas. Tomé unas muestras de esas
hojas que me sirvieron de referencia para los
tamanos y que tendran las siluetas de las
aves que ser@n su sustitucion, las cuales
encgjan en los vidrios de 18 x 18cm del
tragaluz proporcionalmente, con la intencién
de refractarias mediante luz artificial emitida
por reflectores de luz amarilla por encima del
tragaluz, lo que también aporta un foco de
luz al centro de la atmadsfera.
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Muestra final
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En los espacios del Jardin Botanico de Mérida
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Muestra final

En los espacios del Jardin Botanico de Mérida



Muestra final
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En los espacios del Jardin Botanico de Mérida
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Muestra final

—

En los espacios del Jardin Botanico de Mérida
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_/Hacia lo Ingrévido.

90



Aves grdvidas

Estos seres terrenales parecen velar mi percepcion de ellos porque
no siendo suficiente mi fascinacion ante sus cualidades, de forma,
color, textura me conducen a verles como seres gue se suspenden
no solo en su vuelo sino en laidea de que conectan el cielo con la
tiera. Cuando las aves se convierten en el motivo recumrente de mi
dibujo artistico, inevitablemente este se pronuncia con un sentido
otro de lo gue es el ave y me conducen a darme cuenfa de esa
esencia espiritual gue hay en el hacer artistico, esencia que en &l
territorio de la ontologia v de la estética y a través del pensamiento
de Martin Heidegger, es llomado lo cosico de |a obra de arte.

Lo cosico de la obra de arte podria nunca aparecer y si nuncag
aparece seria mera técnica "fal cosa que no aparece ella misma
a saber, la cosa en si, es, segun Kant, por ejemple, la totalidad del
mundo; tal cosa es aun Dios mismo" Heidegger (1952 p. 42). En
ingravidez han sido las aves, en que como mera cosa he tenido
que identificar sus fipologias, sus morfologias, sus lugares de
proveniencia, sus habitos en convivencia de pareja y bandadas,
vitudes y demds cudlidades, todo esto mds gque en una
documentacion tedrica, en una experiencia con la técnica del
dibujo.

Esta mera cosa senda también la técnica: “el mera quiere decir, und
vez mads, la cosa pura, la cosa simple y nada mas; el merasignifica,
a la vez, solo cosa en sentido ya casi despectivo"(lbid.p.43). En el
experimentar con los materiales pude identificar las técnicas con
la crganicidad de las aves, sus cualidades fisicas. Por gjemplo, la
acuarela, se hizo recurrente porque veia efectiva la traduccion de
la imagencon esta técnica, sus plumas, el colorido superpuesto en
el capa a capa de tan variadas gamas de color de estos seres,
buscaba captarlo en aguadas, para familiarizarme con la esencid —
visual de estos animales: "Los griegos la habrian llamado el
hipokeimenonaguello que seria lo nuclear de las cosas, lo evidente
y siempre situado a la vista. (...) La mera cosa de un blogue de
granito, tal como lo diria Heidegger seria su dureza, pesantez, su
extension, su aspecto macizo, informe, dspero, coloreado
[...)serian estas propiedodes que tiene la cosa, pero no se trata
solamente de estas notds esenciales, sino tambien de agquelle que
conyace al fondo de ellas” (Ibid.pp. 44-45).




La cosa es aiestheton: lo perceptible por los sentidos a través de las
sensaciones. Ingravidez me ha conducido a saber aquello que es el
pdjaro, me pierdo entre su naturaleza orgdnica, su fragilidad me
sitba como intruso que debe alejarse y mientras sucede esta lejania
me hago consciente de mi subjetividad, puesto que el ave me
expulsa al solitario terreno del observador. Asi la cosa también me
encamina a conocer su familiaridad con aquello percibido en el
primer contacto con el animal, como el vuelo, cualidad de casi
todas las aves y lo que identifico como aspecto esencial de mi
indagacion. Luego este vuelo se convierte en algo otfro que es
donde reside la verdad de mi proceso creativo, verdad que no esta
a simple vista, que parece estar contenida y me llama a descubrirla
a dejar ver la sensibilidad con la que la obra fue hecha o con la que
el ave es aprehendida, a perder el miedo a verme como creador
en la propia traslucidez de mi obra, reflejado en conexidon con la
esenciade la misma.

Desde la tfecnica puedo acceder a esa verdadspor que escojo el
dibujo como principal fuente de esta verdad generadora del
desarrollo de esta investigaciéone: El dibujo es la representacion de
las cosas, es la proyeccion grafica de ideas o pensamientos, el
dibujo artistico alcanza la expresidon saturada de sensaciones, las
cuales generan emociones y experiencias que trascienden en el
hombre y en el hacer del dibujo me ha delatado mi linea, y llevado
a construir pensamientos mas sélidos que ahora se manifiestan enun
proceso que puede ser abordado tedricamente y profundizado.

MEN una de las sesiones con mi estimada colaboradora, amiga y diagramadora de
este TEGA, Maria José Navas, habldbamos sobre lo importante de hacer consciente
el proceso creativo de un artista y qué habia detrds de ello y le dije: " Es el ser sensible
del artista es el que mira este piso tosco, recubierto en retazos de ceradmica mal
cortados, con su base de cemento gris a la vista, como una linea irregular, una
superficie opaca y desgastada en un espacio que refleja la tristeza de su aima,
perdida entre el quiebre lineal, desmenuzado el fervor de su animo por el rigor de este
piso y esperanzado en la luz de cada fragmento de cerdmica, como ventanas hacia
pisadas mas firmes y esperanzadas" (Diciembre 2019) Nos reimos mientras
bromedbamos por mi ejemplo espontdneo e improvisado de poetizar sobre el piso y
asi surge la conclusion: que esa es la razéon por la cual la locura estd asociada a los
artistas, somos unos arrebatados. Pero comento esta anécdota de donde irumpe mi
entendimiento y pensamiento respecto al arte, para decir que existe en Ingravidez
una propiedad de la cosa que es revelada por la técnica y complementada por la
sensibilidad con que veo el ave.

Seria absurdo esperar ver una verdad revelada en el arte cuando
no existe la técnica, la una no es sin la ofra. No es mostrar latécnica
pero si la propiedad con que ésta esusada y digo propiedad para
referirme al dialogo espiritual que existe mientras se vive en
contacto con el hacer™ Es entre ese borrar y trazar, el colar y
desprender, el girar y dejar estable, en el que los elementos saltan
para decirle al artista cosas y al uno concientizar de un posible
didlogo o relacién existente con la materia, empiezas a hablarle,
esa voz que es apasionada conduce a la diligencia del hacer
manual y esa diligencia prospera en las busquedas que no
solo se quedan como experimentos, sino que evolucionan para
hallar la esencia misma de las cosas de donde toda obra halla su
vitalidad y la mera cosa se adentra a su verdad, en una necesidad
de ser revelada. Es esta propiedad de la técnica innegable de
todo creador, lo que lo enmarca como una fuente de
conocimientos, pero aun mdas importante en un ser sensible pues
squé es del artista sin la sensibilidad?. Siempre la realidad de la
cosa estard presente pero es el artista quien busca y se la
encuenira y evoluciona la experiencia de su encuentro y su
didlogo con los materiales.




El Util: ductil, traslucido y elastico

Es necesario entender que el dibujo artistico es
pensamiento porgque hay concepfo en medio de
&l. En Ingravidez el dibuje ha saltado de los
compuestos graficos bidimensionales hasta la
matenalidad: lo doctil, traslicido vy elastico. Elutil de
Ingravidez son las elasticas, el color, la luz, el vinil y el
mismo espacio. Elvinil fraslbcido, por ejemplo, lo uso
considerands que es la trasparencia lo mds
cercano d lo etéreo, a laingravidez, a la fragilidad,
el material doctil se convierte aqui en la materia
prima apropiada no solamente para revelar
transparencias y veladuras sino para hacer notar,
en términos heiddegerianosia patencia del mundo
de la obrg, en las transparencias de este material
ductil, el ave se separa del piso, se eleva, vuelq,
gira, hasta desaparecer y solo asi entonces
aparece aquello que hasta ahorita ha tendido ano
manifestarse ¢ encubrirse, que esla tiera de la obra
de arte.

Asi cada util de Ingravidez va dando cuenta de ese
algo otro. Las elasticas -guayas- existen como
referencia directa a la cosa que rodea el ave.la
guaya entre esas cosas, este Ul no busca
meramente reproducir las guayas ya que “la obra
no se trata de la reproduccion de los entes
singulares existentes, sino al confraro, de g
reproduccion de la esencia general de las cosas”
Heidegger (Ibid.p. é4).Estas eldsticas buscan ser
guaya, ser algo que esta consciente de su distancia
de la reclidad, de ser realmente un componente
metalico y electrico, esta lejania de la realidad
simulténeamente a su consciencia de elia,

la acerca a lo que es, mas bien una linea en el
espacio, ingravida, aunque rectilinea, esta liberada
de la mimesis ¥y en comunidn con la ficcidn,
buscando ofros horizontes donde ya han sido
absorbidas por el vapor de la atmosfera, ya estan
muy lejos tambien asi del papel.

El mismo espacio es un ulil completamente
desprendide de su uso habitual, en el que ni
siquiera es un espacic expositivo para arte, que
muestra la evolucion de la amplitud del dibujo
ingravido, ahora manifestado en un atmdésfera
espacial invadida por las guayas, por la luz de la
que emerge Color, color que convive con ialinea y
las texturas de los soportes, también de la tiza y dleo
pastel que intervienen el piso ael espacio
expositivo,emergiendo de la nada un sonido casi
imperceptible de vuelos.

El material doctil transparenta el espacio. el
material elastico se extiende scbre él junto a los
demas elementos buscando la  ingravidez, lo
atmostérico y al mismo tiempo impiden penetrar en
I intimidad de la materia que los compone, aqui
me he encargado de encubrnr la naturcleza
deestos materiales para manipularia e intervenirla
para hacer olvidar al espectador que se trata de
una simple lamina de polietileno, destinada al uso
domestico y a la mesa es sumero destino, Con
Ingravidezalutil se le quiebra lo naturalidad para
convertirla en algo ficticio. que de tan ficticio da
lugar a la realidod del arfe donde alberga su
verdad, su Ingravidez.
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Mundo: litfigio entre |o
figurativo y abstracto.

Entre la presencia del Uil de Ingravidez y el dibujo como
configurador de la imagen y del espacio zdonde quedan las aves?
sdesaparece la referencia? zlos meros materiales disuelven la
representacion de las aves en esta propuestas, responder a estas
interrogantes demanda hablar del Mundo. El Mundo: "es a donde
pertenece la obra de arte y ella perfenece al reino que se abre por
medio de ella misma" Heidegger (lbid. p. 70).Para poder
comprender el mundo de Ingravidez necesitamos comprender o
que rodea la figura de las aves, su entorng, lo que la imagen del ave
reune, lo que la hace ser lo que es en si, aquello que No son sus
picos, no son sus plumas, no son exactamente sus partes a las que
dedigue tanto tiempo guerendo copiar, porqueestos son apenas
elementos de ese mundo gue se unen a lo que vendria a ser la
esencia del ave, dispuesta aabrir una nueva realidad artistica.,

Es en la reunién de estos elementos antes mencionados en donde
reside el mundo de Ingravidez, Con este mundo es posible instaurar
una lucha constante entre la figuracidn de las aves aprehendidasy
la abstraccion de ellas por la Ingravidez, Por este litigio permanente
pudiera yo retornar de nueve y volver a la representacidn mimética
del ave, pero la voz de la tierra de la obra es mas fuerte que lo yva
vivido. Las aves volando, el reposo, los colibries © algun tipo de
pdjaro, sus plumas, los postes, las guayas eléctricas y todo lo que
aun puede ser reconocido se suspende, se eleva y es absorbido por
la fierra de la atmosfera, hasta perder su figuracion, quedan entes
abstractos residuales flotando.
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El Mundo podria reducir todo a solo aves, como mera
representacion de un estado de apertura al dibujo, pero lo que me
lloma a acceder a la tierra es la abstraccion, porque en ella puedo
representar el ser de la cosa, como cuando las eldsticas dejan de
ser un elemento simple y se convierten en guayas, también cuando
el lienzo es traslUcido y movido de la pared buscando levedad y
suspension y el espacio intervenido deja de ser mero espacio para
convertirse en atmadsferas. En el Mundo no se revela el ave
completa, estd sin patas pero igual reposando en giros, en azules,
en trazos, en aguadas, en movimientos, estd en caida “la oposicion
enfre mundo vy tierra es una lucha, falseariamos con ligereza la
esencia de la lucha si la confundiéramos con la discordia y la rifa y
la comprendieramos solo como choque y destruccion. Sin
embargo, en la lucha esencial, los luchadores se levantan cada uno
en la auto-afirmaciéon de su esencia” Heidegger (lbid. p.81). En el
Mundo de Ingravidez, |a figuracion se niega a morir y ni si quiera
sufre luchando, de su litigio con la abstraccion emerge un didlogo
de formas abstractas y figurativas.

En la desaparicion de las aves aprehendidas, el Mundo de
ingravidez no existe sin la Tierra de esta. El ave es lanzada a una
ingravidez infalible, va y viene defendiendo sus residuos de
figuracion, intenta aparecer nuevamente ella, ocultando su tierra,
defendiendo en su timidez el rastro de la imagen original para velar
sU esencia que se oculta. Al final del camino, liberada de todo rastro
figurativo, vencida por la abstraccion se revela la identidad de Ia
obra, el ave se contrae en lo voldtil, existe el vuelo porque aun
respira un ave.

Esta esencia que es el ave, entiéndase el ave como un ser leve,
ingravido y fragil, se relaciona con un vuelo que me remite a un
fendmeno mds que a una realidad, a una dimensidon ontolégica
puesto que lo que se representa ya es ser. Asi comprendo la justa y
sana confienda a la que se enfrenta mi dibujo, cuando las aves se
ven abstraidas y cada vez mdés vueltas en una nada profunda, en la
que su vacio o amplitud invita al espectador a tejer historias visuales
y realidades poco tangibles. La abstraccion despierta la creatividad
para que la obra sea sentida, pero en una dimension que desde el
mundo se dirige hacia la tierra.
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Vuelos Ingravidos

“Me alzaste sobre el viento me hiciste cabalgar en él y
disolviste mi sustancia”
Job

La Tierra de Ingravidez expresa la misma linea plastica, una linea
valorizada como dibujo activo, orgdnica y abierta y esta linea es
mi ave, asi como “la piedra estd en la arquitectura, la madera en
la cbra tallada. El colorido estd en el cuadro. La voz en la obra
hablada. El sonido esta en la musica., Lo cosico es tan
inconmovible en la obra de arte gue deberiomos decir o
contrario. La arquitectura estd en la piedra. La obra tallada estd en
la madera. El cuadro esté en el color, La obra musical estd en el
sonido. Se replica que esto es obvio. Cierto. Pero zqué es esto
cosico obwvio que esta en o obra de arte? Heidegger (Ibid. p. 40)
25era mejor preguniar por que la obra ademas de ser cosa es algo
otro? Ese algo otro es lo verdaderamente artistico como dice
Heidegger, en este sentido:zson reaimente las aves lo césico, o el
algo ofro en Ingravidez?.

Lo cdésico, podria decirque es la expresion del vuelo yla decision
plastica de juntar en una imagen ¢ en un espacio las plumas, las
guayas, los huesos, las nubes, las sensaciones del viento, que
revela ese wvuelo, es decir, la caopacidad de simbaolizar,
entendiendo este termino como  reunir, Es gue lo césico en
ingravidez pudiera pensarse que esta en las aves pero va mas alla,
el ave se muestra, serevelaenlaTierra y "es donde el nacer hace
a todo lo naciente volver, como tal, albergarse" Heidegger (Ibid.
p.72]lo Ingrévido lo sugiere, busca desde su configuracion
destructiva -en el buen sentido de destruccion- exaltar la purg
verdad del ave, mostrandola ausente;

Hablo de pdjaros sin yo, sin ningln pico,

celestes y sin patas/ pajaros gue sean tan sdlo musica |...)
sino flechas que se desprendan de alguna partiturc

v al cielo suban, o mas alla, sin pausa,

arrebatando el corazon de quien escuche

v agradecido calle.... (Montejo, Ibid.2007 p.155)
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En la Tierra de Ingravidez, se desvanece el pdjaro mimético, empiezan a
aparecer suspendidas ofras cosas como papagayos, escaleras, postes
eléctricos y me doy cuenta que ya no es el ave, sino lo ingrdvido. Que ya
no es el mundo del pdjaro sino un litigio de mundo vy tierra del que
emerge definitivamente lo ingravido y naturalmente mi dibujo se
extiende en lineas de expresiones abstractas como en |as esferas, las
coronas, las confluencias o atmadsferas. En todos estos elementos puedo
ver que reside el ser obra de mi trabgjo. En las atmdsferas como etapa
madura de Ingravidez. ocurre lo que ya he mencionadocomo caos
armonico (ver pagina...)Juna imagen no basta, absorbidos todos los
elementos se pone de relieve un dinamismo atmosférico inevitable N

Las atmdsferas se muestran como una destruccién y disolucién de la
forma, mediante la abstraccion pero asi “la obra ejecuta la hechura de
la tierra al retraerse a ella. Pero lo auto — ocultante de la tierra no es un
estado uniforme, ni rigido, sinc que se desarrolla en inagotable plenitud
de modos y forma sencillas” Heidegger (lbid. p. 78) y son las atmosferasla
orilla alcanzada de Ingravidez.

Todo mi proceso creativo hacia la propuesta final como atmdsfera
espacial permite ver mi dibujo como un producto arfistico, no solo porlas
caracteristicas técnicas inherentes a todo creador, sino por concientizar
a través de estas el ser del artista con su capacidad expresiva, viendo
alli en el dibujo la aparicion de una voz como huella de lo que podria
terminar de consolidarse en una identidad artisticay la evidencia de una
evolucion.

NEn mi carrea de Arfes Visuales, una vez estando en clase de color, con una sabia profesora
a guien le mostré un conjunto grande de bocetos, entré de manera inesperada en escena,
la que podria llamarse la primera atmédsfera de mi proceso creativo. La Profesora, con un
agudo halo intuitivo noté que algo cercano a la verdad de la obra ocurria en aquel boceto
inicial, manifestande que tan determinante era la presencia de obra, que se hacia dificil
opinar sobre ella. Estas palabras de la profesora Ebelice Toro, més que hacerme sentir
alagade me introdujeron en una lucha emocional y conceptual, porque hasta ese
momento, identificaba solamente el Mundo de Ingravidez y sus expresiones me
parecianentonces suficientes. En mi ingenua e incipiente percepcion ignoraba gue en
aquel boceto se fundaba un hecho plastico, que hoy en este propuesta es la orilla, el puerto
hasta donde he llegado en mi proceso creativo, la Tierra, generada desde el Mundo. Haber
guardado el boceto ha sido una suerte, he vuelto a él y he recordado aquellas palabras y
desde &l se han mulfiplicado ofras atmosferas.
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En este punto de Ingravidez es donde hay multiples dimensiones
connotativas de la obra y es que no se destruye en si el ave, se
exalta en su nota esencial: el vuelo, luce o se presenta de otra
manera “(...) También el pintor se sirve del colorante, pero de
manera que no se gasta el color, sino haciéndolo lucir. También
el poeta se sirve de |la palabra, pero no como los que hablan y
escriben habitualmente, gastando las palabras, sino de manera
que la palabra se hace y queda como una palabra.
"Heidegger(lbid.p. 79) en mi investigacion las aves se aparecen
COMO AvVe Yy POCO a POCO en mis manos también desaparecen
Ccomo mera cosa... pero ellas resisten y reaparecen como obra.

El pdjaro desaparece en el vuelo y mi voz aparece en la
desapariciéon de las aves, que fueron en primera instancia el
motivo de creacidn, asi se supera ala cosa y se alcanza el ser de
la cosa, su cosidad en términos heiddeggerianos, inicia una
creacion de obra, la poiesis de mi dibujo. Ingravidez se muestra
como una propuesta que evidencia la esencia misma del ave en
su sentido mas ontologico. Hay Tierra en Ingravidez por esta
ocultacion de lo césico de los elementos ingrdvidos en los que Ia
resistencia es indomable, el ave ya no es un ave es un hecho
atmosférico y en su retraerse hace nacer otras cualidades de
éste. El ave atmodsfera, atmos y sphaira, estd expresada y
dispersa en el espacio, como luz, como sombra, como color y
linea, como siluetq, frazo y sonido. Esperando la escucha de esta
atmosfera, el sentir lo que estd oculto dentro de la abstraccion
para generar una multiplicidad plena de la obra en las
apariciones ingravidas sugerentes.

La atmodsfera se devela en el desprendimiento del ave,
permanece un ave como sensacion de ella, es el dibujo que
sigue volando y evolucionando en su apertura, son los elementos
visuales instaurados en el espacio, el tramado de esa linea
ingravida, llamando a la integracion de un espacio. En esta
atmdsfera de sosiego y caos armoénico aparece el ave
agradecida dejando sus rastros de Tierra en confluencias, en
esferas y apenas en unos suspiros de Mundo agonizante pero
feliz, que se manifiestan en las guayas y en las siluetas.
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Fara concluir se mencionan los que consideramaos que son [os aportes de
esta investigacion que también pueden ser vistos como
recomendaciones:

En primer lugar, y esto es una reflexion que sigue viva a traves dé
conversaciones sostenidas con la Tutora, la Profesora Dianayra Valero,
Ingravidez recupera el metodo que se construye desde el corazén de la
obra misma, desde la sistematizacion de un espiritu creador, tal como o
manifiesta la Profesora en escritos y conferencias realizadas en el marco
de eventos relativos a la investigacion en arte, ya citado en paginas
anteriores. El método para ella, en primer lugar no es algo impuesto, ni
por un manual ni por un tutor, es una construccidn fortuita v espontéanea
que emana naturalmente desde la esencia del objeto de investigacion;
asimismo desde el métode también se pueden iniciar reflexiones tedricas
y conducir las reflexiones finales en forma de ensayoc o de arficulo
cientifico, deconstruyendo el método en teorig, o estetizando el metodo
en enunciados tedrcos.

En segundo lugar, se recuperan las bitdcoras o libros de artista, como Ia
prncipal fuente documental de un artista investigador, desde |os
cuadernos y anotaciones han surgido aqui las bases fundamentales de
la reflexion, no solamente visual sino también tedrica. La revision de las
bitdcoras, nos permitid la construccidn y reunidn de referentes visuales y
tedricos que colaboran en el proceso de construccion de un método,
metodo, que como va se ha dicho anteriormente se ha convertido -
tambign en reflexion tedrica.




Escuchar la academia en este investigacidn, es un fendmeno que estd reflejado
no solomente en hacer mencién justa de las colaboraciones conceptuales vy
plasticas que se han recibido de parte de los profesores mencionados, se
escucha la acodemia tfambien a fraves de la revision del pasado, de las
trayectorias individuales y colectivas que forjaron un desting transitado y resumido
de alguna manera a través del Trabajo Especial de Grado. Aplicar las ensenanzas
recibidas, revisar las anotaciones, reunir bocetos y recortes, es una especie de
ritual deconstructivo, es la accion documental por excelencia de un arfista, es su
iniciatica entrega a ser, no solamente un arfista creador, sino tambien un artista
investigador,

De |la revision del archivo visual, de los cuadermillos y las notas surge entonces la
posibilidad de sistematizar una experienciq, que en artes es relatfiva al espiritu, al
que crea vy dl gue piensa. La vision ontoestetica, complementada con la
experiencia investigativa que la Tutora posee en el dmbito de la estética v g
filosofia, por supuesto también las emanaciones espontéineas de un oficio del
arte v la creacion que quien escribe fue acumulande en la expermentacion
constante con la linea y €l dibujo, han permitido la construccion de un método,
surgido del corazon de la obra puesta en obra, del concepto generador y de Ia
necesidad de poner en escena a un oartista liberado de paradigmas
preestablecidos y limitantes, que ponen en peligro la sagrada libertad de la obra
y SuU proceso creativo.

Ingravidez se armiesga también al emplec no convencional de materiales no
nobles, conducida esta accion no solamente por la necesidad de experimentar
sino también por las imitaciones que la situacion pais nos han impuesto para ser
creadores libres, en espacio, tiempo y condiciones materiales. La fusidn de
materiales intensifica las posibilidades plasticas del dibujo, un dibujo prolifico v
dinamico se ha afrevido a trazar lineas en un espacioc atmosferico, creado por las
tfransparencias, por el vuelo, por la levedad siempre latente producto de la
experimentacion con los materiales ductiles. El dibujo, ha permitido constatar que
a través del hecho meramente plastico también puede pensarse, también se
hace teoria visual. 5in embargo, una vez iniciada la investigacion, y en labores
corjuntas con la Tutora y los Asesores, evidenciomos que el proceso creativo
puede convivir armonicamente con la investigacion ftedrica y de manera
simultdnea ejercer ambas labores. La teoria engrana vy acoge al hecho creativo
y pldstico, la creacidn evidencia la sonoridad de un conocimiento tedrico, ambas
se dan lo mano, la teoria logra la superacion del artesanado en el artista
investigador, lo pone en didlogo con un pensamiento critico y autocritico vy o
abre a establecer relaciones reales con el mundo del arte.,
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