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RESUMEN.

El presente Trabajo Especial de Grado (T.E.G.A.) tiene la intencion de
establecer una propuesta artistica basada en el formato de la novela grafica. Este
formato permite el desarrollo de multiples destrezas artisticas tales como la
ilustracién, la composicion, el manejo de la secuencia de eventos visuales, la
comunicacion visual y la coherencia narrativa. Por otro lado, esta propuesta
también permite establecer las relaciones entre dos discursos expresivos
diferentes: el grafico y el narrativo y, a través de ellos, expresar un lenguaje
artistico donde pueda representar diferentes experiencias personales, que desde
el tema vincula el ambito de la vida amorosa y la expresion plastica.

La expresion artistica de la novela grafica que se presenta en este trabajo
se encuentra disefiada en la forma de comics en un formato de papel B5, con una

extension de 128 paginas distribuidas en ocho capitulos que terminan compilados
en un unico volumen.

PALABRAS CLAVE
llustracion, Guion Narrativo, Romance, Novela Grafica.

LINEA DE INVESTIGACION

La novela grafica como un medio discursivo y expresivo artistico.
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INTRODUCCION

La novela grafica como medio para la expresion artistica. Un formato derivado de las tiras comicas
gue vio su nacimiento hace 60 afios, en la industria se caracterizé por la presencia de un mayor
control creativo por parte de autores que vieron necesario librarse de las limitaciones impuestas
por las editoriales en su época, permitiendo romper barreras y conectar con otros grupos
demograficos fuera de aquellos a los cuales las tiras comicas estaban normalmente dirigidas.

Dicho esto, el mayor potencial artistico de la novela grafica y por extensidn el cdmic en general,
como medio para las artes visuales se encuentra en su propia naturaleza como un medio narrativo,
con su combinacién de la escritura con un componente visual posibilita un nivel de expresidon que
medios de expresidn artisticos como la poesia y la pintura por su cuenta tendrian dificultades en
alcanzar y es superado Unicamente por medios narrativos audio visuales.

Esto combinado con su naturaleza como un medio de entretenimiento de facil acceso concede un
potencial para su dispersién virtualmente ilimitado.

Con esto en mente este T.E.G.A. presenta, durante el primer capitulo un planteamiento mas
detallado de la propuesta, junto con un listado de los objetivos, justificacién y propdsito por el cual
fue hecho.

En el segundo capitulo se exploran algunos ejemplos de artistas visuales que utilizaron el tema de
los comics en sus obras y un listado de los trabajos de narrativa gréfica que influenciaron
directamente esta novela grafica durante el periodo de su produccion y finalizando con un breve
recuento de trabajos explorados a lo largo de la carrera que usaron el formato de la narrativa
grafica de forma directa e indirecta.

El tercer capitulo de este trabajo de investigacion se enfoca en dar una definicién mds extensa de
que es la novela grafica asi como un listado detallado de los elementos mas comunes encontrados
en este medio, partiendo desde las partes fisicas del libro antes de ahondar en conceptos Unicos
del medio de la narrativa grafica y finalizando con una exploracién de los conceptos relevantes a la
narrativa como tal.

El cuarto capitulo se enfoca en la definicién de lo que un T.E.G.A. es, incluyendo una descripcién
de las caracteristicas importantes que definen este marco metodolégico.

Finalmente el quinto y Ultimo capitulo esta enfocado en la metodologia empleada, enfocandose
mayormente el proceso de disefio y la evolucidn de los personajes que forman parte de la historia
presentada por en la novela, partiendo desde sus primeros disefios hasta la version final de las
plantillas de referencia usadas durante la novela junto con una explicacidn breve de cuales son sus
roles en la historia y de las decisiones tomadas que concluyeron con el estado actual de los
personajes.



Por ultimo la segunda mitad del capitulo cinco presenta una breve explicacidn del proceso de
trabajo empleado en la produccion de las paginas, partiendo desde el boceto inicial hasta su
estado finalizado.

La novela grafica “Katherine: Suefios, llusiones y Alucinaciones”, se enfoca en la historia de su
protagonista, Katherine quien tiene sentimientos romanticos por Vincent, un miembro de su
circulo de amistades, pero no logra reunir el valor para salir de esta encrucijada, éarriesgarlo todo
por amor, o permanecer complaciente con el estado presente de su situacion? Esa es una decision
que solo Katherine puede tomar.

Artisticamente hablando, esta novela conlleva la practica de varias disciplinas creativas, en
particular dos que merecen mencidn son la escritura, buscando un balance entre el acto expresivo
de usar experiencias vividas como inspiracion y el deseo de hacer una historia que sea interesante
de leer, la segunda disciplina es la de la ilustracidn, proceso de trabajo que, para lograr un
resultado aceptable requiere de la capacidad de visualizar los eventos descritos por el textoy
traducirlos a imagenes que representen una secuencia de eventos coherentes.



CAPITULO I

Planteamiento de La Propuesta.

La novela grafica es un género artistico nacido a mediados del siglo XX que
auna literatura e imagen formando un tejido dinamico y novedoso, que permite al
lector-espectador acceder a una historia que avanza desde la escritura y se
enriquece con la ilustracidn, no en una relacidon jerarquica sino complementaria.
Dos expresiones artisticas que forman parte de mis intereses personales como
creador en la especialidad de Artes Visuales. El objetivo de este trabajo es
presentar una propuesta artistica elaborando una novela grafica que responda a
experiencias académicas vividas a lo largo de la carrera, experiencias personales
que nutren el contenido narrativo y, finalmente, presentar una vision particular y

artistica sobre la narrativa visual.

Recordemos que en sus inicios la novela grafica, entre los afios 60 y los 80
del siglo XX estaba dirigida a un publico mayor, ya que sus antecedentes
inmediatos eran las tiras comicas destinadas al publico infantil o adolescente. Este
cambio en la recepcidon de los destinatarios también incidia en el tipo de historia
que se narraba, los personajes, la naturaleza de las historias, estilos visuales y
formatos de presentacion. Esta situacidn se presentd gracias al surgimiento de la
escena independiente. En afos recientes, debido al declive gradual de la industria
del comic, la novela grafica se ha ido convirtiendo en un formato atractivo,
especialmente para autores independientes como ocurre con Bryan Lee O’Malley,
autor de Lost at Sea (2003), Scott Pilgrim (2004-2010) y Seconds (2014), Marjane
Sartrapi, autora de Persepolis (2000), Adam Warren, autor de The Dirty Pair
(1988-2002) y Empowered (2007- Presente) y Frank Miller quien hace historias
propias como Sin City (1991-2000), Holy Terror (2011). (Gubern 1972, Navarrete
2013).

Con esto en mente, esta propuesta presentada desde el punto de vista de
un estudiante de la carrera de Artes Visuales busca presentar la Novela Grafica y

por extension al Cémic como un medio para la expresioén artistica y vehiculo para



el discurso en un area de las artes dominado principalmente por las metodologias

del disefio grafico y el disefio editorial.

La seleccidén de la herencia de la ilustracion manga y el cdmic americano
permite el desarrollo de un lenguaje propio; el formato en libro impreso de
aproximadamente 15 por 21 centimetros permitira al lector acceder a la version
fisica del trabajo y, a su vez, posibilita una experiencia directa con el objeto libro y
el contenido narrativo y visual. Por otra parte, la eleccion del tema del romance
para el desarrollo de la historia responde a intereses personales. Como se sabe, el
romance tiene un publico considerable; este proyecto particular aporta una visién
optimista ya que, el tema del romance se complementa con un tono humoristico, lo
cual aporta un atractivo adicional. Otro argumento para contar la historia a través

del romance es que esta inspirado en las experiencias personales del autor.

Preguntas generadoras de la investigacion:

¢, Como fundamentar la novela grafica en el lenguaje de las artes visuales?

¢, Coémo la novela grafica relaciona el formato narrativo y el grafico-visual
para transformarlo en un todo coherente?

¢, Como impactar o influenciar al lector-espectador con la novela grafica?



Objetivos
Objetivo General

Elaborar una novela grafica que tenga como centro narrativo una historia

romantica que se exprese a través de un discurso visual creativo.
Objetivos Especificos

. Analizar el género de la novela grafica y sus antecedentes
desde el recorrido historico.

. Determinar el guion de la historia tomando como inspiracion
experiencias personales en el ambito romantico, buscando mantener un
tono humoristico

. Definir a los personajes, escenarios y demas elementos
graficos relacionados a la historia en base a los eventos previamente
definidos en el guion

. Disefar las paginas, agrupadas en capitulos en base a lo
previamente definido por el guion, haciendo uso de un estilo visual

inspirado tanto por animacion occidental como animacion japonesa.



Justificacion.

El principal interés que motiva la presentaciéon de esta novela grafica,
Katherine: Suerios, llusiones y Alucinaciones, es contribuir a abolir las barreras
entre lo que se considera puramente arte y el disefio grafico; recordemos que
desde los afios sesenta arte y disefio grafico se encuentran profundamente
reconciliados. Hoy dia se hace dificil establecer los limites que los separan, el
disefio grafico es cada vez mas artistico y el arte incorpora reiteradamente
elementos del disefio para su creacion. Adicionalmente, podemos senalar que la
experiencia que nos aporta la novela grafica es doble, por un lado la apreciacion
del lenguaje artistico visual y por el otro, la presencia del trabajo narrativo, dos
discursos simultaneos que enriquecen la experiencia artistica. Por esta razén la
novela grafica viene a aportar nuevos elementos al mundo artistico. También es
importante destacar que la novela grafica viene a sumar nuevos espectadores-
lectores, ya que su formato y sus intereses estan dirigido a un publico mas general,

que excede al que esta familiarizado de manera académica con el arte.

Otra intencidén de este trabajo consiste en validar el formato de la novela
grafica dentro del discurso artistico a través de una propuesta novedosa en el
ambito plastico, narrativo y del producto final. Asi como, ampliar el conocimiento
sobre este tipo de producto cultural y artistico, especialmente en el ambito
académico donde no goza de respetabilidad artistica ya que se considera un

producto netamente comercial o artesanal.

En este sentido, la novela grafica se presenta como una sintesis de las
artes ya que podemos encontrar diferentes expresiones tales como la pintura,
dibujo, composicion, estudio del color o proporciones. De esta manera podemos
afirmar que la novela grafica deriva, como cualquier otra manifestacion artistica,
de un profundo proceso creativo que conduce a la busqueda de un lenguaje
artistico propio. Y como proceso creativo también genera diferentes niveles de
complejidad tales como resolver la traduccion del texto o el guion de la historia a
imagenes. La novela grafica también permite desarrollar las diferentes técnicas

artisticas cultivadas a lo largo de la carrera. Especialmente dirigido al trabajo



artesanal de la ilustracion y, correlativamente, a la efectividad de la comunicacion

o el mensaje producto de la combinacion de dos lenguajes: el plastico y el literario.

Por ultimo, una de las inquietudes que mueve el desarrollo de este trabajo
es la poca informacion que a lo largo de la carrera se adquiere sobre este tema 'y
sobre la puesta en practica de este tipo de formato. Si nos atenemos al ambito
artistico también es importante destacar la libertad de eleccidn de todo artista para
decidir el formato, el tema, la forma expresiva, el modo de exhibicién y, finalmente,
el producto culminado, asi como la necesidad de tomar cualquier elemento de
diferentes areas del conocimiento que el artista considere relevante para su

propuesta.

Por otra parte, el formato de la novela grafica es poco estudiado en el
pensum de la carrera de Artes Visuales por lo que este trabajo vendria a contribuir
a la divulgacion y conocimiento de esta forma artistica. Recordemos que la novela
grafica une dos registros opuestos: la imagen y la palabra que la tradicién ha
separado como arte y literatura. La novela grafica parece resolver esta separacion
y establecer un vinculo entre ambos registros, donde los dos son protagonistas y
demanda del artista una doble competencia, la de escritor o guionista y la visién

del artista o ilustrador.

Finalmente, la presentacion de este T.E.G.A. con la propuesta de la novela
grafica pretende ademas de la aceptacion del publico, la posibilidad de ser
publicada por editoriales nacionales y transnacionales. Y no podemos dejar de
mencionar que este trabajo de investigacion académica y artistica esta concebido
para optar al titulo de Licenciado en Artes Visuales de la Facultad de Artes de La

Universidad de Los Antes.



Propadsito.

La intencidn de presentar como obra final de este trabajo de T.E.G.A. una
novela grafica tiene que ver con las infinitas posibilidades expresivas que permite
el lenguaje narrativo y grafico que describen a esta forma artistica. Por otro lado,
la novela grafica también contribuye a expresar sensibilidades artisticas
particulares, temas de interés propio, tales como el romance y el desarrollo de
habilidades artisticas en el ambito de la ilustracion. Adicionalmente, la novela
grafica también logra establecer relaciones novedosas entre el espectador y la
obra, entre el espectador y la historia, entre el espectador y la ilustracion, todo ello
relacionado en un juego secreto entre el autor, la obra, el espectador y la narrativa

visual.

En este sentido, este T.E.G.A. pretende actualizar este tipo de creacién
grafica y narrativa en el lenguaje artistico para proponer un aporte para la
comunidad interesada. Y por otro lado, valorar la creacion de este tipo de producto
grafico como una herramienta discursiva y artistica que permita un ulterior

desarrollo en el ambito laboral y crecimiento en la practica artistica.



CAPITULOII.

La tradicion de la novela grafica ha sido prolifica y ha atravesado un largo
camino evolutivo donde, pasé de ser creada con la intencion de ser dirigida a un
publico adulto a ser usada como una justificacion para vender publicaciones
serializadas, compiladas en un unico libro a un mayor precio por las grandes
editoriales, para ser finalmente reconocida como un formato de presentacion con
Sus propios meritos.

A continuacion presentamos una serie de antecedentes que sirven de
referencia para la investigacion tedrica y la propuesta grafica.

Antecedentes

Como hemos observado hasta ahora, la tradiciéon de la novela grafica es
considerablemente reciente, ya que proviene del comic cuyo estatus dentro de las
artes graficas como de la literatura aun esta por ser definido. Si nos atenemos a
los antecedentes historicos, desde el ambito del arte surge una figura principal:
Roy Liechtenstein, quien muestra un interés explicito por la produccién del cémic
en su tiempo y se lo apropia para impugnar diferentes conceptos del arte como la
originalidad, la representatividad mimética o la singularidad de la obra de arte. Con
Liechtenstein las fronteras entre el arte, el cdmic y el disefio grafico se confunden
para generar una propuesta artistica novedosa que subvierte la tradicion artistica
de occidente.

Roy Fox Liechtenstein:

La década de los sesenta es especialmente importante para el arte ya que
eclosionan diversos lenguajes, métodos y formas de la practica artistica. En este
contexto aparece la figura de Roy Liechtenstein, lider del arte pop contemporaneo
con Andy Warhol, Jasper Johns y James Rosenquist, entre otros. Su trabajo
definié la premisa del arte pop a través de la parodia, inspirado por los cémics
americanos. Liechtenstein produjo composiciones que documentaban al mismo
tiempo que parodiaban con un tono sarcastico.

En lugar de intentar reproducir miméticamente las obras, el trabajo de
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Liechtenstein se enfocaba en la manera en que los medios los presentaba.
Cuando su trabajo fue exhibido por primera vez, muchos criticos del arte
desafiaron la originalidad de su obra, por lo tanto su trabajo fue fuertemente
criticado como vulgar y vacio. El titular de un articulo de la revista Life en 1964
preguntd “;Es él el peor artista en los Estados Unidos?” (Vogel, Carol 2012).

Liechtenstein respondi6 a estas criticas comentando: “The closer my work is to the
original, the more threatening and critical the content. However, my work is entirely
transformed in that my purpose and perception are entirely different. | think my
paintings are critically transformed, but it would be difficult to prove it by any
rational line of argument. Traduccion: Mientras mas parecido sea mi trabajo al
original, mas amenazante y critico es el contenido. Pero, mi trabajo es totalmente
transformado en que mi propdsito y percepcion son completamente diferentes”.
(La traduccion es nuestra) (Coplans, John 1972).

La mayoria de las obras mejor conocidas de Liechtenstein son copias
relativamente cercanas aunque no exactas de vifietas de comics. Estas vifietas
fueron originalmente dibujadas por artistas de cdmics como Jack Kirby, Russ
Heath, Tony Abruzzo, Irv Novick y Jerry Grandenetti, quienes rara vez fueron
acreditados.

/ I DONT CARE/
ID RATHER <INK --
THAN CALL BRAD

FOR HELP/

Liechtenstein es importante para esta investigacién porque es el primer artista
junto a otros del movimiento Pop de los sesenta, en utilizar elementos que eran
externos a la tradicion artistica e incorporarlos y adecuarlos a sus propios
intereses artisticos, la utilizacion directa de imagenes de comics que aparecian en
diversos medios de comunicaciéon fueron exaltados e hiperbolizados por
Liechtenstein y con ello establecié una nueva mirada para el comic, considerado


https://en.wikipedia.org/wiki/John_Coplans

como una manifestacién que no encajaba dentro de la expresion tradicional del
arte. Con Liechtenstein se abre la polémica de considerar o no al cdmic como una
manifestacion artistica. En este sentido, lo tomamos como referente ya que al
igual que el artista estadounidense, esta propuesta de la novela grafica Katherine:
Suerios, llusiones y Alucinaciones. Coloca en escena la polémica del valor
artistico de la novela grafica.

Halo: Tales from Slipspace — On The Brink (Traduccién: “Al borde.”):

Esta novela grafica es sucesora de Halo: The Graphic Novel (TGN) creada
por el estudio Bungie en colaboracién con la editorial Marvel Comics en 2006.
Halo: Tales from Slipspace (TFS) publicada en 2016 fue creada por la editorial
Dark Horse Comics en colaboracion con el estudio 343 Industries, es una
antologia de historias cortas que ocurren en el universo de la franquicia de
videojuegos de Halo, formando parte
de su universo expandido.

Al igual que su predecesora
Halo: TGN, Halo: TFS es un libro que
contiene un numero de historias

: individuales, cada una con un escritor

) SrASRRE B 4 /M diferente 'y un equipo creativo
"B ‘ oy % "B encargado del trabajo de arte para
€ )\l = cada historia, dando como resultado

que cada wuna tenga su propia

identidad.

Ninguna de estas historias estuvo
disponible de manera independiente
antes de ser compiladas. El libro
consta de dos partes, la primera esta
compuesta por las historias, la
segunda corresponde a una coleccion
de ilustraciones hechas por artistas
invitados. La historia narrada toma
lugar antes de Ilos eventos del
- videojuego Halo 5 Guardians,
de Spartans Il Blue Team.

"~

enfocandose en una misién del equipo

El equipo creativo de On The Brink esta compuesto por el escritor de Dark
Horse Comics Duffy Boudreau quien también fue el escritor principal en Halo:
Escalation a partir del numero 11, otras series para las que trabajo bajo la misma
editorial incluyen BlackAcre, Shadowman y Bloodshot and H.A.R.D.CORPS.



En el apartado grafico, la historia fue dibujada y entintada por Jonathan
Wayshak, un artista e ilustrador residenciado en San Jose, California. Como
ilustrador de comics, Wayshak ha trabajado para la editorial Dark Horse Comics
en los titulos: Stained, Devolution, Ferryman 'y The  Squidder.
https://comicvine.gamespot.com/johnathan-wayshak/4040-54857/

Por ultimo, los colores fueron aplicados a las paginas por el colorista de la
editorial Dark Horse Michael Atiyeh cuyos trabajos incluyen Protectors Inc, Justice
Society of America, Connan the slayer 'y
Supergirl entre otros.
https://comicvine.gamespot.com/michael-
atiyeh/4040-13195/

Este referente, Halo: Tales from
Slipspace — On The Brink, es importante
para nuestra propuesta ya que nos sirve
de inspiracion el trabajo de entintado, el
manejo de la linea, los tramados que dan
efecto de textura y el uso de claroscuro
en la composicibn asi como su
integracion del color.

THE END


https://comicvine.gamespot.com/johnathan-wayshak/4040-54857/
https://comicvine.gamespot.com/michael-atiyeh/4040-13195/
https://comicvine.gamespot.com/michael-atiyeh/4040-13195/

HSPEIFESEHEL ~XF =5 DEEERE ~ (Traduccion: “Kaguya
quiere que se le confiesen: La guerra de amor y cerebros entre los genios”):

También conocida simplemente como Kaguya-Sama: El amor es la guerra,
es un manga japonés que empezd su publicacion en el 2015 y se encuentra
todavia en publicacion, creado por Akasaka Aka y publicado por la editorial
Weekly Young Jump. Akasaka Aka es un ilustrador japonés nacido en la
prefectura de Niigata, sus trabajos previos incluyen: ib: Instant Bullet (2011-2012)

y Sayonara Piano Sonata (2013-2015).

Kaguya-Sama es una historia

de romance y comedia que sucede en
Fsawoma UN  ambiente  escolar y es
Prori s protagonizada por Shinomiya Kaguya
Predpil y Shirogane Miyuki, la vice presidente

y el presidente del consejo estudiantil
de la academia Shunchiin,
respectivamente. A los ojos de los
otros estudiantes son la pareja
perfecta, en privado ambos tienen
interés por el otro pero se niegan a
dar el primer paso, impulsados por el
orgullo. La serie se enfoca en los
intentos diarios entre Kaguya y Miyuki
por hacer que el otro se declare y asi
ganar la postura dominante en la
relacion, esta idea explica el subtitulo
de la serie.
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, Los capitulos de Kaguya-Sama
al igual que muchos otros mangas son lanzados de manera serializada, a
diferencia de los comics americanos y europeos cuyos capitulos son usualmente
lanzados de manera independiente. Los capitulos serializados de un manga son
compilados en un libro a modo de antologia en conjunto con otros mangas
contemporaneos y que son publicados mensual, quincenal o, como en este caso
particular, semanalmente.

Debido a la naturaleza frenética de su publicacién, los capitulos de Kaguya-
Sama son hechos en blanco y negro y con una longitud promedio de 16 paginas,
dejando paginas a color para ocasiones especiales. Luego de un tiempo, estos
capitulos serializados son compilados, en promedio de unos 10 capitulos y son
reimpresos en un libro compilatorio similar al formato conocido como Omnibus,



llamado Tankobon el cual es impreso en
. . THAT
papel de mejor calidad que sus contra SMPLE

partes serializadas y usualmente incluye FoOL
ilustraciones extra. Kaguya-Sama cuenta

’ . JUST WHO
con 14 volumenes y 194 capitulos totales DOES HE

THINK T AM?

Este antecedente es
especialmente importante para esta
investigacibn ya que comparte con
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romance en conflicto. A diferencia de

Kaguya-Sama, que es una historia en W\M\
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nuestra historia Katherine: Suefios,
llusiones y Alucinaciones posee un final
que pudiésemos llamar feliz.

Hellboy
Seeds of Destruction (Hellboy: Semilla de
Destruccion)

Esta serie de cémics que ha sido
compilada en formato de novela grafica trata de
las aventuras de Hellboy, un demonio traido al
mundo de los humanos por la alquimia nazi
durante la Segunda Guerra Mundial. Este
personaje trabaja para el B.P.R.D, la Oficina de
Investigaciones y Defensa Paranormal, la cual se
encarga de estudiar y eliminar amenazas
sobrenaturales.

Los capitulos de la serie principal, sus
secuelas (una serie que viene luego del final de
la serie anterior) y series derivadas (una serie
que ocurre en el mismo universo, enfocandose
en personajes secundarios de la serie principal)
como: Hellboy in Hell, B.P.R.D., Lobster Johnson,
Abe Sapien y Sir Edward Grey, Witchfinder entre muchos otros son lanzados de
manera individual en forma de serializacién, posteriormente son relanzados en los




formatos de Trade Paperback (TPB), el cual es una compilacion de los capitulos
conectados a la misma historia dentro de la serie en un unico libro mas uno o dos
capitulos independientes y elementos extra como bocetos de disefio y
comentarios del autor. Library Edition, una compilacién de tapa dura que consiste
en la combinacidon de dos Trade Paperback en un formato de 22.5cm x 30cm en
lugar de los 17.5cm x 25cm del TPB vy por Gltimo el Omnibus Edition, el cual se
caracteriza por compilar el equivalente a seis TPB con un promedio de entre doce
y quince capitulos por libro.

En conjunto con los capitulos serializados, la franquicia de Hellboy ha
publicado tres novelas gréficas, caracterizadas por su edicién en tapa dura y
sesenta paginas de longitud en lugar de las treinta y dos, en promedio, de los
capitulos serializados eventualmente integrados a las ediciones Omnibus.

Para Greenberger (2016), Hellboy fue creado en 1994 por Mike Mignolia,
ilustrador de cémics y escritor profesional estadounidense, quien empezé su
carrera en 1981 como ilustrador de anuncios en The Comic Reader;, para 1983
hizo sus primeros trabajos para Marvel
Comics en los titulos de Daredevil y
Power Man and Iron Fist como entintador
y como ilustrador en titulos posteriores
como The Incredible Hulk, Alpha Flight y
la mini serie Rocket Racoon de 1985, en
1987 hizo sus primeros trabajos para DC
Comics dibujando Phantom Stranger.

En 1994 bajo la editorial Dark
Horse Comics, Mignolia creé Hellboy y
en afos posteriores crearia mas series
con una tematica enfocada en lo
sobrenatural como Baltimore, Joe Golem
y The Amazing Screw-On Head, todas
para la misma editorial.

A pesar de que Mignolia cred la
historia y se encargd de las ilustraciones
de la mayoria de los capitulos de la
franquicia, el guién de Hellboy: Seed of
Destruction fue escrito por John Byrne.
Con la excepciéon de They That Go Down to the Sea in Ships, todas las historias
posteriores han sido escritas totalmente por Mignolia.




https://web.archive.org/web/20131220150049/http://www.lambiek.net/artists/m/miqg
nola.html

Este referente, Hellboy: Seed of Destruction es importante para esta
propuesta por el estilo de dibujo caracteristico, el dominio del claroscuro en la
composiciéon y el alto contraste entre

figura y fondo.

Metal Gear Solid:

Metal Gear Solid es una serie de
cémics (2004-2005) que adaptan la trama
del videojuego del mismo nombre, con
una totalidad de doce capitulos, fue
publicada por la editorial IDW Publishing.
La historia trata sobre como un grupo de
fuerzas especiales genéticamente
modificados liderados por el escuadrén
de élite Fox Hound se apoderaron de la
base militar secreta Shadow Moses y
amenazan con lanzar un ataque nuclear
si sus demandas no son obedecidas y
como el agente de Fox Hound retirado
Solid Snake debe infiltrarse en la base y
detener la amenaza. La serie fue
originalmente publicada de manera
serializada, al igual que una adaptacién
de la secuela, Metal Gear Solid 2: Sons
of Liberty (2005-2007), ambas series
posteriormente fueron compiladas en un Omnibus con los veinticinco capitulos en
el 2010.

El guion fue escrito por Kris Oprisko, adaptando los dialogos y eventos de
los juegos al comic con pocos cambios y agregando escenas complementarias por
su cuenta; como escritor de IDW Publishing, Oprisko ha trabajado en otros comics
como: Eternal Desent, Chicanos, Dampyr y cémics oficiales para franquicias como
Resident Evil, Silent Hill y CSI entre otros. https://comicvine.gamespot.com/kris-
oprisko/4040-44835/



https://web.archive.org/web/20131220150049/http://www.lambiek.net/artists/m/mignola.html
https://web.archive.org/web/20131220150049/http://www.lambiek.net/artists/m/mignola.html
https://comicvine.gamespot.com/kris-oprisko/4040-44835/
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El trabajo artistico caracteristico de la serie
viene de la mano del ilustrador australiano
Ashely Wood, famoso por sus portadas,
disefio de conceptos y trabajos como
director de arte. Lo que hace el trabajo de
Wood tan caracteristico es su uso de
medios mixtos, principalmente acrilicos con
técnicas digitales; otros comics ilustrados
por Wood incluyen: Sam and Twitch,
Shadowman, Automatic Kafka y Tank Girl:
The Gifting.
https://comicvine.gamespot.com/ashley-
wo00d/4040-5034/

Metal Gear Solid es una referencia
importante para esta propuesta ya que
ilustra perfectamente un estilo expresionista
que hace uso de técnicas mixtas tales como
el uso de grafitos, marcadores y tintas,
complementando la composicion con la
técnica del acrilico. Este trabajo responde a varias de nuestras propuestas
plasticas y graficas, sin embargo, el método que utilizaremos para su aplicaciéon
sera el uso de acuarelas, guache y lapices de colores en cartulina Bristol.

Scott Pilgrim:

Scoftt Pilgrim es una serie de novelas graficas canadienses (2004-2010)
creada por el ilustrador Bryan Lee O’Malley para la editorial Oni Press. El
argumento de la novela grafica nos presenta al personaje principal Scott Pilgrim,
un vago sin trabajo que estad conforme con vivir a costillas de sus conocidos
mientras toca en una banda con poco éxito. La comoda vida de Scott es envuelta
en caos cuando se hace novio de una chica llamada Ramona Flowers y ahora él
debe enfrentarse a los siete ex novios de Ramona, quienes han formado una liga
para derrotar a Scott.

La serie fue publicada en seis volumenes trabajados en blanco y negro,
como el tipico manga japonés. En 2012, dos afios después de la culminacion de la
serie, esta fue relanzada en una edicion a color. Bryan Lee O’Malley, el creador de
Scott Pilgrim, también es escritor e ilustrador de otros trabajos como; Lost at Sea
(2003), Seconds (2012) y Snotgirl (2016-presente), esta ultima notable por ser el


https://comicvine.gamespot.com/ashley-wood/4040-5034/
https://comicvine.gamespot.com/ashley-wood/4040-5034/

primer trabajo donde O’Malley es acreditado unicamente como escritor, asi como
su primera serializacion.
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DE LISTILLA,

Scott Pilgrim sirve de referencia para esta propuesta por su naturaleza de
ser una combinacion de un trabajo grafico occidental con la presentacion del
manga japonés. También por el uso de pantallas (capas que sirven para dar

diferentes tonalidades por medio del puntilismo y lineas) usados especialmente
para impresiones monocromaticas.

https://comicvine.gamespot.com/bryan-lee-omalley/4040-56418/



Fh TEHEEFE T < S (Traduccion:

“Aun asi, Ayumu se acerca al fin del
juego”).

Iniciando su serializacion en
Marzo de 2019, “Soredemo Ayumu wa
Yosetekuru” es la serie mas reciente
del autor Yamamoto Souichirou para la
editorial Shounen Magazine.

:3;;:5 El argumento que nos presenta
esta serie, se enfoca en el personaje
Tanaka Ayumu, un estudiante de
primer afo de secundaria quien
también forma parte del club de shogi,
un juego de mesa muy parecido al
ajedrez. Tanaka tiene un interés
romantico por Yaotome Urushi, la
presidenta del club, a quien él no le
revelara sus sentimientos hasta no
cumplir con una promesa que se hizo a
si mismo: probarse digno de ella ganandole en una partida justa de shogi. Sin
embargo Urushi que también tiene sentimientos romanticos por Ayumu, intenta

motivarlo para que le exprese sus sentimientos.

|TE DARE
UN

ABRAZO!

o

La obra esta actualmente en imprenta como una serializacion de 9 capitulos
de 8 paginas en promedio. La serie empez6 como unos comics que el autor
dibujaba en su tiempo libre bajo el titulo de “Shogi Senpai”y publicaba por Twitter,
antes de recibir una serializacién oficial de parte de la editorial Shounen Magazine.
Su autor, el japonés Yamamoto Souichirou, también trabaja en “Inside Tsubaki
Kunoichi's Heart’ (Dentro del corazon de la ninja Tsubaki). Su obra mas exitosa
hasta ahora, “Teasing Master Takagi-san” (La maestra de la provocacion Takagi-
San) y su secuela “Teasing Master (née) Takagi-san” (La maestra (retirada) de la
provocacion Takagi-San), actualmente todas en imprenta.



Esta serie de Yamamoto
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estilo caricaturesco del dibujo.
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Todos estos antecedentes; Liechtenstein, Wayshak y Atiyeh, Akasaka,
Mignolia, Wood, O’'Malley y Yamamoto, contribuyen de diferentes maneras en la
concepcion final de la propuesta de novela grafica Katherine: Suerios, llusiones y
Alucinaciones. Cada uno de estos referentes aporta diferentes visiones,
estrategias narrativas, incorporacion de técnicas graficas y artisticas novedosas
que ayudan a enriquecer y a poner en valor la novela grafica como una produccion
artistica relevante. En este momento de la investigacion se hace necesario
entonces indagar sobre el origen y posterior desarrollo de la novela grafica. A
continuacion presentamos una serie de conceptos y definiciones que aportan
informacion valiosa sobre el tema y todo el proceso creativo que interviene en su
realizacion.



A lo largo de los estudios académicos centré la atencién en trabajos de
ilustracién narrativos-graficos, entre esos antecedentes estan trabajos hechos

para las materias de: Dibujo Ill, Dibujo IV, Grabado Il y Narrativa Grafica.

Narrativa Grafica.

‘” 3 DASHING

Dashing Stryker: Este es el segundo

proyecto de narrativa grafica realizado durante la

carrera.

Dashing Stryker es una historia de ciencia

ficcion hecha durante el semestre B-2014

participando en la materia de narrativa grafica

como oyente, lamentablemente no pude finalizar el

coOmic, debido a un accidente durante la clase de

Grabado | y tuve que recuperar todo el trabajo

perdido.



Chocolate & Malvaviscos: El tercer proyecto de narrativa grafica realizado

durante la carrera.

coémic de naturaleza erdtica hecho durante el semestre A-2015 para la
materia de Narrativa Grafica, originalmente planeado con la intencién de

terminarlo a tiempo para la F.I.L.U terminé entregandolo al final de ese semestre.
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Grabado ll:

Cuarto trabajo de narrativa, a diferencia de los trabajos hechos para

Narrativa Grafica, este proyecto no fue hecho en la forma de comics.
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Durante el semestre A-2015 en mi
tiempo libre estuve interesado en hacer una
historia de horror, luego de otro accidente
durante clases, donde terminé destruyendo la
matriz en la que estaba trabajando, decidi usar

esa idea para trabajar.

Durante el semestre trabajé 6 matrices,
una vez elegidas las mejores estampas, para la
presentacion final hice un libro con las
imagenes junto a un verso en rima

acompafando cada imagen.



Definicion de términos de la investigacion

Novela Grdfica:

El tema central de este trabajo, se interesa por la novela grafica como fenémeno
del discurso en la narrativa visual y al mismo tiempo como producto final de esta
propuesta que se titula Katherine: Suerios, llusiones y Alucinaciones. En este
sentido, se hace necesario establecer y definir la nocion de “Novela Grafica”.

Se comprende por novela grafica al género de narrativa visual definido por
su formato de presentacion. El término fue acufiado luego que se mezclara la

historieta comun con una forma narrativa de tematica mas compleja.

Se pueden rastrear los antecedentes del formato de la novela grafica hasta
los afnos cuarenta con el lanzamiento de Classics lllustrated una serie que
representa novelas clasicas en formato de cémics, como Los Tres Mosqueteros

(https://archive.org/details/Classicslllustrated001TheThreeMusketeers) €n SuU primer numero;

Citizen 13660 un recuento ilustrado de las experiencias de Miné Okubo en un
campo de concentracion para japoneses durante La Segunda Guerra Mundial fue

publicado en 1946 (https://archive.org/details/citizen13660000kub 0); en 1947 Fawcett

coémics publicdé comics Novel #1: Anarcho Dictator of Death, un cémic de 52
paginas dedicado a una sola historia

(https://archive.org/details/ComicsNovel01AnarchoDictatorOfDeath1947), posteriormente en

1950, St. John Publications publicaria la novela inspirada por el género cinematico
del Noir It Rhymes with Lust descrita como una “novela pictérica”

(https://www.amazon.com/Rhymes-Lust-Arnold-Drake/dp/1593077289). Luego, en la

década de los sesenta, durante la revitalizacion de la industria del cdmic, varios de
los autores buscaron nuevos formatos y maneras mas interesantes para presentar
sus historias. La primera obra que se definidé a si misma como novela grafica fue A

contract with God de Will Eisner en la década de los setenta.

Recordemos que el término Novela Grafica se acuia en los Estados Unidos
en 1964 por Richard Kyle, (Schelly, 2010). Utilizado comercialmente por primera
vez en 1976, (Harvey, 2003), pero sera a finales de los afios 70 y comienzos de

los afios 80 cuando A contact with God y Maus (Spiegelman, 1980) de Will Eisner


https://archive.org/details/ClassicsIllustrated001TheThreeMusketeers
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y Art Spiegelman respectivamente fueron publicados con notorio éxito comercial
(Harvey 2003 y Labour 2014). Por su parte, otro de los estudiosos de la novela
grafica, Estrada (2014), comenta que en los anos 80, el camino de la novela
grafica en adelante sera fructifero pues servira de plataforma para multiples temas
tales como la desconstruccion de la imagen del género de super héroes de ese
entonces, como fueron los casos de The Dark Knight Returns y The Watchmen
hechos por Frank Miller y Allan Moore y publicados por DC comics, (Gubern 1972,
Andrew 2003). El tono de las historietas y tiras publicadas en los periddicos se
habia mantenido relativamente sin cambios a lo largo de los afios, hasta la
aparicion de Alan Moore y Frank Miller cuando esta dinamica cambi6. (Contursi
2000 y Navarrete 2013)

Por otro lado, es importante mencionar que la novela grafica pertenece
desde sus origenes al ambito de la ilustracién. Sin embargo, por las caracteristicas
que conforman el lenguaje de la novela grafica, podemos decir que excede el
ambito de lo puramente ilustrativo ya que abarca otras disciplinas tales como la
literatura y las artes plasticas en general como la utilizacion de acuarelas y
pinturas al 6leo asi como los modos expresivos del arte como el expresionismo, el
cubismo, el pop art entre otros. También es importante sefalar la profunda
influencia que el disefio grafico y el comic tuvo en el arte a partir de la década de
los sesenta. Sobre este escenario, la propuesta Katherine: Suerios, llusiones y
Alucinaciones., se presenta como una novela grafica que busca seguir esta linea
trazada desde hace cinco décadas. Sin embargo, este proyecto intenta aportar a
este género, la perspectiva del autor, la presencia de una hibridacion entre el estilo
de dibujo japonés (anime) con influencias occidentales provenientes en su
mayoria, de las series animadas estadounidenses de principios de la década del
dos mil. Igualmente este trabajo se suma a la vigencia que tiene la novela grafica
en la escena de la narrativa grafica actual y se inscribe dentro de la escena
independiente, que a diferencia de la escena “principal”, poblada por las grandes
editoriales, ésta se compone por grupos pequenos de autores que con sus propios
recursos crean, imprimen y distribuyen sus propios libros, a través de tiendas de

comics locales, convenciones e Internet.



Una vez establecido el formato de la novela grafica en la década de los
setenta, se puede establecer sus caracteristicas mas notables. Podemos
mencionar las siguientes; consta de un formato de libro, un unico autor u,
ocasionalmente, un pequefio grupo de autores; una historia con tendencia a la
complejidad; también utiliza temas de la literatura universal, recursos del
subjetivismo autobiografico y diferentes tiempos narrativos. De igual manera, la
novela grafica presenta una serie de caracteristicas formales que dan cuerpo a un

producto artistico que reune dos discursividades diferentes; narrativa e ilustracion.

El formato de La Novela Grdfica:

A continuacion desglosaremos los aspectos formales de la novela grafica:

Partes del libro:

Tomando como punto de referencia la manera en la que Hellboy: Seeds of
Destruction, Scott Pilgrim: Vs The World y Halo: Tales From Slipspace es posible
definir una estructura formal basica para la novela grafica que consta de las
siguientes partes:

Portada:

Pagina donde se encuentran los datos principales de la novela, es decir,
titulo, nombre completo del autor, lugar y fecha de la impresion, nombre de la
editorial y coleccion a la que pertenece.

Créditos de los creativos y la editorial:

La pagina de derechos de propiedad o de créditos esta al reverso de la
portada, en ésta se colocan los datos correspondientes a la propiedad literaria o
copyright, el ISBN (del inglés International Standard Book Number) identificador
unico de cada libro publicado y el numero de depdésito legal.

También se coloca la informacién referente al numero de la edicién y el afio
de ésta, numero de reimpresion, los datos de la editorial, lugar donde se imprimio
y el titulo original si se trata de una traduccion.

Introduccion:

Es el texto previo al cuerpo literario de la obra, puede estar escrito por el
autor, editor o por una tercera persona de reconocida solvencia en el tema que
ocupa la obra. En la introduccion se puede exponer brevemente el motivo por cual



se ha escrito la novela, la manera en la que fue escrito o se suelen exponer las
ideas del autor asi como también en el contexto en que fue escrito.

Dedicatoria:

Es el texto con el cual el autor dedica la obra a alguien en especial, se
suele colocar en la pagina siguiente de la contraportada. No se debe confundir
con dedicatorias autdgrafas del autor, de su puno y letra, dedicando la obra a una
persona concreta.

Capitulos:

Un capitulo es una de las principales divisiones de una obra escrita, por lo
general cada capitulo esta conformado por varias paginas

Portada del capitulo: Una ilustracidon que se encuentra presente entre
capitulos, cumple una funcién similar a la portada de la novela en si. Actia como
un separador entre capitulos, en las novelas graficas no compilatorias que poseen
multiples capitulos.

Paginacion: Se denomina paginacion a cada una de las hojas de la novela,
con anverso y reverso, que estan numeradas.

Vinetas: Debido a su naturaleza hibrida, los comics se comunican con el
lector por medio de dibujos y texto, implica el movimiento de ciertas imagenes a
través de un espacio. Para cumplir con esta meta es necesario capturar los
acontecimientos de la narracién, lo cual se logra fragmentando la secuencia en
segmentos. A estos segmentos se les llama vifietas.

Una de las particularidades del comic es que es mas importante la
capacidad del lector de interpretar lo que se le presenta en las paginas que su
capacidad de reconocerlo. De este modo, es de vital importancia disponer la
secuencia de dibujos de manera que se llenen los vacios de la accion, de tal forma
que el lector pueda completar los acontecimientos presentados por medio de su
propia experiencia. (Eisner. 1985).

En general, el proceso para la creacidon de la vifieta empieza con la
seleccidon de elementos necesarios para la narracion, la eleccion de la perspectiva
desde donde pueda ver el lector y la determinacion de la parte de cada simbolo o
elemento que aparecera en la vifieta. Asi, en la realizaciéon de cada vifieta no solo
se tiene en cuenta el dibujo y la composicion, sino también su coherencia narrativa.



En la disposicién de las vifietas, la forma mas basica es aquella en la que
tanto la forma del cuadro como su proporcidn permanecen rigidas. Las vifietas
hacen el papel de contenedores de la vista del lector, sin mas. Este tipo de vifietas
son mas corrientes en las tiras comicas de los periodicos, donde cuadran mejor
con las exigencias del formato.

Ademas de su funcién principal como marco en el que se confinan objetos y
acciones, el recuadro de la vifieta puede aportar al lenguaje no verbal del arte
secuencial.

Por ejemplo, en las vifietas
de lineas recta (A) muestran una
accion en el presente. El flashback
(salto hacia atras en el tiempo) se
indica por lo general alterando las
lineas del recuadro de la vifeta. El
recuadro  ondulante (B) o
festoneado (C) son los indicadores

g mas corrientes del pasado. (Will

i D Eisner 1985 pagina 46).
Mientras se esta en el tema
de los flashbacks, por ejemplo en

el manga japonés el método mas
comun para indicar que las vifietas en cuestion son eventos que ocurrieron en el
pasado es el de pintar la cuneta, el espacio entre vifietas de negro mientras que
los eventos en el presente conservan la cuneta en blanco. (Eisner. 1985. Pagina
46).

En el aspecto narrativo, el marco de la vifieta (o0 su ausencia) pueden llegar
a ser parte de la misma historia. Se puede emplear para transmitir algo referente
al sonido o el clima emotivo en el que transcurre la accion, asi como contribuir a la
atmosfera de la pagina en su conjunto. En estos casos, el propdsito de la vifieta es,
mas que ofrecer un escenario, involucrar al lector aun mas en la narracion. (Eisner.
1985. Pagina 48).

Otra forma en la
que el marco de la
vifieta puede aportar a
la narrativa visual es
cuando eéste es
integrado en la

Ejemplo del uso de una puerta o ventana que, aungue nos recuerda 4 una vifieta, fun
ciona como una estructura en el decorado de la historia.



estructura de la escena, actuando como un marco estructural en lugar de un
encuadre arbitrario usado para limitar la vista del lector como en los ejemplos
presentados a continuacion.

Composicion:

El acto de componer en el contexto relevante a las artes relacionadas a la
fotografia e ilustracion, de acuerdo al Diccionario de la Real Academia Espafiola
es: “Arte de agrupar las figuras y combinar los elementos necesarios para
conseguir una obra plastica lo mas armoniosa y equilibrada posible.”
(https://dle.rae.es/?id=A2NWzQi)

Para poder llevar a cabo una composicion es necesario entender cuales
son sus elementos formales, tal como lo expresa Jaime Caravanca (2013) son los
siguientes: Equilibrio, simetria, direccién y tensién, peso, centro de atencién y
linea de fuerza.
(http://composicionarte.blogspot.com/2013/05/composicionarte.html)

A continuacion se presentan detalladamente los elementos formales de la
composicioén:

Equilibrio:

Desde un punto de vista fisico, el equilibrio es el estado de un cuerpo
cuando las fuerzas que actuan sobre él se compensan mutuamente. En las artes
visuales cuando las fuerzas se oponen forman una unidad en reposo para producir
un equilibrio perceptivo. En arte el equilibrio esta condicionado por los margenes,
campo y mapa estructural.

Otro tipo de equilibrio es el estatico o estable, y perceptivamente se dan
unas constantes de: regularidad, reposo, constancia, orientacién, armonia,
simetria, orden y relax. El equilibrio perceptivo se consigue cuando una
composicién recibe fuerzas que se contrarrestan mutuamente.

La simetria:

Al equilibrio perceptivo también se llega utilizando la simetria. La simetria
establece una concordancia de unas partes con otras y de las partes con el todo.
Las figuras estan sometido a movimientos en el plano. Si asociamos a las figuras
fendmenos fisicos como la traslacion, la reflexion, el giro, el desplazamiento y la
identidad, se obtienen simetrias.


https://dle.rae.es/?id=A2NWzQi
http://composicionarte.blogspot.com/2013/05/composicionarte.html

Direccidn vy tension:

La tension es una fuerza perceptiva dependiendo de la direccion de las
formas.

Si el deseo del acto creativo es deshacer el equilibrio, es posible romperlo
desplazando la direccidn de los ejes horizontal y vertical. Asi se consigue una
respuesta de tension, o ruptura de la estabilidad. La atencidn del espectador sera
arrastrada por las formas que estén fuera de los ejes.

La tensidn es un suceso inesperado, irregular, complejo, inestable,
desorientador, exagerado, distorsionado, es posible utilizarlo como elemento
compositivo, porque introduce un centro de atencion, y rompe con la rigidez y
monotonia.

El Peso:

El peso visual es un factor que influye en el equilibrio perceptivo. Una fuerza
que tiende a situar los elementos plasticos y graficos en la horizontalidad y en el
margen inferior. El peso depende de la ubicacion de los elementos, si estan en el
centro o alejados. Es un recurso compositivo para atraer la mirada.

Centro de atencidn:

Una composicion puede tener un punto al que se dirige la mirada del
espectador, llamado centro de atencion o de interés, o punto focal. La complejidad,
el movimiento, la inestabilidad, la tension visual, el peso, la distorsion y la
exageracion atraen la mirada.

Linea de fuerza:

Las lineas de fuerza o maestras son aquellas que tienden a cambiar o
conducir la direccidon de la mirada o atraer la vision hacia un centro de interés.

Dirigen la mirada para fijar la atencién en aquello que queremos destacar,
en las composiciones planas sobre las lineas maestras se superponen formas,
colores, masas, luces y sombras. En composiciones tridimensionales, se
estructuran, llenos, vacios, entrantes, salientes, espirales, helicoides, que crean
lineas de fuerza.

La Cuneta:

“La Cuneta” se refiere al espacio entre vifietas, la importancia de la cuneta
no debe ser subestimada ya que esta cumple una doble funcién, la de separar



fisicamente las vifietas en el lienzo y la de proveer un puente que permite al lector,
en su imaginacion, conectar las dos imagenes en una unica idea.

En su funcion de transicion de vifieta a vifieta, la cuneta segun McCloud, se
presenta de diferentes formas: Accidn a accién, Sujeto a sujeto, Escena a escena,
Aspecto a aspecto y El no logico.

Momento a momento:

La transicion de momento a momento es similar a la transicion de accién a
accioén, se caracteriza por enfatizar los momentos intermedios entre las acciones.
(McCloud. 1993. P.70)

Accidén a accion:

La transicién de accion a accion se enfoca en el sujeto de la escena en una
progresion que enfatiza cada accién ejecutada sin tomar una pausa para
enfocarse en los eventos entre las ilustraciones. (McCloud. 1993. P.70)

Sujeto a sujeto:

La transicién de sujeto a sujeto se presenta entre diferentes protagonistas
en las vifietas sin cambiar de idea o escena. (McCloud. 1993. P.71)

Escena a escena:

La interpretacion es requerida de manera constante para leer comics, como
es el caso de la transicion de escena a escena, donde el lector es transportado a
través de distancias significantes de tiempo y espacio. (McCloud. 1993. P.71)

Aspecto a aspecto:

Su funcién no es la de enfocarse en diferentes momentos en el tiempo
como lo hacen las transiciones anteriores, en su lugar se enfoca en llevar la
atencion del lector a diferentes puntos en el espacio de la escena, con los
elementos representados en cada vifieta ocurriendo simultaneamente. (McCloud.
1993. P.72)

llustracion:

La ilustracion es la primera impresion que el lector percibe y le impacta de
diferentes maneras, es uno de los principales elementos del contenido de las
vifietas, por cuanto su composicion se encuentra sujeta a diferentes tipos de
planos que varian segun el tipo de encuadre o de angulo.



Planos:

Los planos segun el tipo de encuadre se presentan de la siguiente manera:
Plano General, Plano Figura, Plano Americano, Plano Medio, Plano Medio Corto,
Primer Plano, Primerisimo Primer Plano y Plano Detalle.
(https://365enfoques.com/video-reflex/tipos-de-planos-cine/)

Plano General:

Son imagenes en las que se intenta capturar la mayor parte de la escena
posible. Normalmente se suelen hacer con el maximo angular que nos permita el
objetivo.(Fotografia)

Plano Figura:

El sujeto ocupa todo el encuadre de la imagen, de la cabeza hasta los pies,
también llamado «plano entero».

Plano Americano o %:

El plano americano o plano tres cuartos es aquel en el que la escena se
divide en 4 zonas y solo escogemos 3. En el plano americano escogeriamos las
zonas de la cabeza a la parte superior de la rodilla.

Plano Medio:

En este tipo de plano aparece el sujeto de la cabeza a la cintura, mas o
menos por la zona del ombligo.

Plano Medio Corto:

Se corta la escena por el pecho aproximadamente hasta la cabeza.
Primer Plano:

En este tipo de encuadre el plano se corta en los hombros y sigue hasta la
cabeza. Es el mas utilizado en imagenes donde queremos resaltar el maquillaje o
el rostro.

Primerisimo Primer Plano:

La cara del sujeto es lo mas importante, el plano ocupa desde la barbilla o
mentén aproximadamente hasta la mitad de la frente o un poco por encima de ella.


https://365enfoques.com/video-reflex/tipos-de-planos-cine/

Plano detalle:

El plano detalle se encarga de mostrar una zona determinada de la escena,
no se centra en el sujeto completo, sino en un elemento que sujete, un
complemento, un solo ojo, labios, etc.

Tipos de planos segun el angulo.

Plano Cenital:

El plano cenital se realiza desde encima del sujeto. Es un buen plano para
componer con sombras o la colocacion de los objetos de la escena, la escena se
capta de forma perpendicular al suelo.

Plano picado:

Para hacer un plano picado el punto de vista se situa por encima del sujeto
de forma oblicua a unos 45° aproximadamente, hasta menos de 90° en los que ya
hablariamos de plano cenital.

Plano contra picado:

El plano contra picado se realiza situandose justo enfrente del sujeto, a una
altura por debajo de la de sus ojos. El objetivo debe estar orientado al techo de
forma opuesta al plano picado.

Plano Nadir:

El plano Nadir es el plano opuesto al cenital. En él se situa el punto de vista
justo debajo del sujeto, de forma perpendicular al suelo.

Plano dorsal:

También conocido como «plano semi subjetivo» nos introduce dentro de la
escena como espectadores.

Plano Escorzo:

Es uno de los planos mas utilizados en el cine para las conversaciones de
dos personas. En la escena apareceria la persona que escucha de espaldas y la
que habla de frente con el rostro a la vista, con la camara colocada a unos 45° del
sujeto.

Plano Perfil:

Poco hay que explicar de este plano lateral. Como su nombre indica la
camara estara colocada a un lado del sujeto, mostrando su perfil.



Plano Frontal:

El plano frontal también es conocido por «plano neutro o normal«. La
camara se coloca paralela al suelo, justo delante del modelo y a la altura de sus
0jos.

Plano holandés:

Para conseguir un plano holandés se coloca el punto de vista inclinado
hasta los 45° aproximadamente, con esto conseguiras una escena mucho mas
dinamica e inestable, perfecta para escenas de accion.

Perspectiva:

La funcién principal de la perspectiva es la de manipular la orientacion
visual del lector en funcion de las intenciones narrativas del autor. Por ejemplo,
una perspectiva exacta es lo conveniente cuando la historia precisa que el lector
sepa exactamente donde estan todos los elementos del drama y como se estan
relacionando entre si. (Eisner. 1985. P.91).

Estilo visual:

El estilo de dibujo es personal del artista, este se forma basandose en las
influencias a su alrededor, en las necesidades expresivas del autor, en las
restricciones impuestas por millar de factores o simplemente el gusto del autor.

Esto se debe a que el estilo es, de una forma u otra, un icono bajo la
definicion dada por Scott McCloud: “For the porpuse of this chapter I'm going to
use the word “Icon” to mean any image used to represent a person, place, thing or
idea”. (Para el propésito de este capitulo, voy a utilizar la palabra “Ilcono” para
referirme a cualquier imagen que represente una persona, lugar, objeto o idea.
Traduccion propia). (McCloud. 1993. P.27).

El icono es la herramienta mas poderosa con la que el artista puede contar
en el campo de la narrativa grafica, por medio de su uso el artista puede cerrar la
brecha entre la imagen y el texto, o
un compromiso necesario causado STAND JT‘
por la naturaleza de estos dos
medios.

La linea:

Los cémics modernos,
desde sus comienzos encararon la
interrogante de como representar el aspecto del tiempo en un medio donde este




estd congelado. La solucion a este problema es lo que actualmente se conoce
como la linea de movimiento. En sus comienzos, las lineas de movimiento eran
rusticas y cadticas en un intento de representar el movimiento; con el paso de los
anos el uso de estas lineas evoluciond, volviéendose mas estilizado y refinado, al
punto de ser incluso diagramadas. (McCloud. 1993)

Otra forma de utilizar
la linea para representar el
movimiento es por medio
del uso de tramados para
simular el efecto que resulta
cuando el obturador de una
camara es demasiado lento
para capturar un objeto en

movimiento de manera nitida. (McCloud. 1993)

Pero la linea no solo puede representar movimiento. Por si misma es capaz
de expresar gran variedad de factores como el estado emocional de la escena
representada. (McCloud. 1993)

A decir verdad, toda linea conlleva potencial expresivo. Incluso, la mayoria
de las lineas carentes de expresion en la tierra no pueden evitar caracterizar sus
sujetos de alguna manera.

El color:

En sus comienzos, debido a las caracteristicas de los métodos de
imprentas a principios del siglo XX, los comics eran impresos en colores planos e
intensos, esto obligd a los artistas a hacer uso de paletas de colores intensos y
contrastantes para resaltar personajes importantes. Esta forma del uso del color
es mas notoria en el genero de super héroes.

Con la reduccion de los costos de impresion y los avances en la tecnologia,
en particular la digital, las opciones en la seleccion de los colores y su aplicacion
estan limitadas por el propio medio por el cual el comic es presentado y las
intenciones del autor.

Tramado:

Es una técnica visual en la cual se hace uso de lineas paralelas, aplicadas
a corta distancia entre si con la intensidn de generar texturas y sombras por medio
de un efecto 6ptico. Este efecto dependera de diversos factores como son: el
grosor de las lineas, la separacion de ellas, su direccién y la aplicacion de
multiples capas en diferentes direcciones unas sobre otras. Esta técnica es mas



comunmente utilizada en medios monocromaticos tales como el dibujo, el grabado
y la imprenta. (South Helen, 2009).

En la imprenta, esta técnica es la base de lo que se llama “tonos y
semitonos”, los cuales consisten en el uso de puntos para generar degradacion de
tonos; esta técnica junto al sistema de cuatro colores es el basamento de la
impresion en color. (Campbell Alastair, 2000).

Globos de Dialogo:

Los globos de dialogo, también llamados burbujas de dialogo son una
convencion grafica usada mas comunmente en cdmics, cuya funcion es
representar el didlogo o los pensamientos de los personajes dentro del mismo.

Los distintos tipos de globos de dialogo son:

Reqular:

La forma mas comun de burbuja, viene en dos formas dependiendo si el
personaje con el que se usan esta dentro o fuera de camara. Cuando un
personaje en camara (“En camara” se entiende cuando el personaje esta visible
de manera total o parcial en el panel de comic que el lector esta viendo) se hace
uso de una burbuja con una extension llamada “cola” dirigida al personaje que
habla.

Narrativo:

Personajes que se encuentran separados (por tiempo o espacio) de la
escena representada en la vifieta, aun pueden hablar, con el uso de globos
cuadrados sin colas. Estos globos especiales son usados como un equivalente a
la narracion en peliculas, no es raro verlos en los comics americanos con el
propésito de agregar contraste dramatico. A diferencia de las citaciones, la
esquina de dichos globos nunca coinciden con los de las vifietas, para mayor
distincién se puede hacer uso de una doble linea en sus bordes, usar un color de
fondo diferente o representar el dialogo entre comillas.

Pensamiento:

Los globos de pensamiento vienen representados en dos formas: con el uso
de una cadena de globos o con un globo cuyo borde es difuso.

Una forma menos convencional de globos de pensamientos es con
burbujas “difusas”. Usado en mangas, el globo difuso es usualmente de forma
circular pero el borde del globo no es una linea, en su lugar es una serie de trazos
cerca uno de otros dando la sensacion de difusion.



Gritos:

Cuando un personaje esta gritando sus dialogos en lugar de hablarlos es
representado con un globo de gritos, usualmente son ilustrados con un borde
irregular y puntiagudo o lineas mas gruesas que pueden estar pintadas de un color
diferente. El texto es usualmente mas grande o en negritas comparado con el
texto regular.

Susurros:

Los susurros usualmente encapsulados en globos cuyo borde es hecho con
una linea punteada, el texto se puede presentar de menor tamafno al regular o
impreso en gris, en contraste con el texto de los dialogos regulares siendo en
negro.

Heladas:

Usadas para representar una hostilidad “fria” estos globos son
representados con formas similares a la formacion de hielo en el fondo del globo.

Citas:

Las citas son usadas normalmente para la narraciéon, como la indicacion de
lugar y tiempo o para proveer un comentario editorial. Usualmente los globos son
de forma rectangular y se encuentran ubicados cerca de los borde de la vifieta.
Comunmente son tintados para diferenciarlos de los globos usados por los
personajes, los cuales son generalmente blancos. En cémics modernos son
usados frecuentemente para indicar un monaologo interno.

Simbolos de puntuacién:

Uno de los emblemas universales de los comics es el uso de signos de
puntuacion para representar las emociones de los personajes de manera mas
eficiente de lo que se podria con dialogos. Un globo con un gran simbolo de
interrogacién (?) denota confusion o ignorancia. Un simbolo de exclamacion (!)
indica sorpresa o terror.

Tipografia de los dialogos:

En los comics, la tipografia puede ser usada como una herramienta
complementaria a los globos de dialogo para transmitir tonos de voz y estados
emocionales de los dialogos expresados.

Por el bien de la lectura, en la narrativa grafica, la tipografia es aplicada en
mayusculas para facilitar el reconocimiento de las letras individuales y evitar



confusiones en un publico muy joven. En los casos mas extremos, se puede
utilizar una tipografia completamente diferente para significar ciertas
caracteristicas del dialogo, como son: el grito, el llanto, la risa, una voz monétona
o robdtica.

Onomatopeyas:

La onomatopeya es un elemento grafico fuertemente relacionado con la
tipografia cuya funcion es la representacion visual de sonidos que complementa
los movimientos y las acciones de los personajes en las vifietas y ayudan a
reconocer el lenguaje corporal de los personajes.

A diferencia del didlogo, la tipografia de la onomatopeya es mas pictérica,
esta sujeta a las reglas de la composicidén y debe complementar las ilustraciones
representadas para asi sugerir su relacion con los eventos representados.

Extras:

Los extras vienen en varias formas, su funcion es principalmente la de
ayudar a redondear el numero de paginas que una novela grafica posee. Esto es
especialmente necesario en compilatorios donde el numero total de paginas puede
ser impar, lo cual puede causar problemas con elementos como las doble paginas.

Una funcion secundaria de los extras es la de incentivar al publico a
comprar una edicién especial, un volumen compilatorio u émnibus.

Bocetos Conceptuales:

Una de las formas mas comunes de extras es la inclusion de los bocetos y
dibujos hechos durante el proceso de disefio de los elementos visuales de la
novela, estos pueden ser disefios de personajes, disefios de escenarios o incluso
conceptos de la historia que no fueron utilizados en la version final.

Comentarios del autor:

Usualmente acompafiando los bocetos, los comentarios del autor sirven
para compartir con el lector una vision del proceso creativo, pueden también dar
contexto a los bocetos, usualmente desde el punto de vista de la retrospectiva.

Capitulos extra:

Los capitulos extra son normalmente vistos en compilaciones, estos
capitulos son considerablemente mas cortos que los capitulos normales pero
permiten agregar contexto o resolver preguntas que hayan quedado sin respuesta
en los capitulos principales.




llustraciones extra:

De naturaleza similar a las portadas de los capitulos, las ilustraciones extra
sirven principalmente como una forma de llenar paginas que de lo contrario
quedarian en blanco entre capitulos en una compilacién, usualmente poseen una
imagen relacionada a los eventos del capitulo que les precede.

Contraportada:

Es la pagina que presenta diversos detalles de la novela, ubicada frente a la
portada. También conocida como cubierta trasera o contra cubierta, puede decirse
que se trata de la extension de la portada.

Elementos Narrativos

Arco narrativo:

Es la construccion cronoldgica de los eventos de una narracion. El arco narrativo,
segun Mark Flanagan, esta compuesto por las siguientes fases:

Exposicion:

Es el comienzo de la historia, se presentan los personajes y se revela el entorno
de la historia. Se establece el escenario y se pueden introducir el conflicto principal
y los problemas entre los diferentes personajes.

Ascenso de la accién:

Una serie de eventos que complican la situacion para el protagonista y aumenta la
tension y el suspenso de la historia. En esta fase se puede desarrollar mas
profundamente el conflicto y contener sorpresas o complicaciones ante las cuales
el protagonista debe reaccionar.

El climax:

.Es el punto de mayor tensién en la historia y en el que se implementa el cambio
del aumento a la disminucion de la accidén. En esta fase los personajes estan
envueltos en el conflicto y el protagonista debera tomar decisiones criticas que le
guiaran en sus acciones a lo largo del climax.

Descenso de la accion:

Ocurre la liberacién de la tension llevando a la resolucion. Aqui se muestra el
cambio operado en los personajes debido al conflicto y a sus acciones o
inacciones.



Resolucion:

Es el final de la historia y tipicamente los problemas han sido resueltos. El final no
necesariamente sera feliz pero en una historia completa sera uno satisfactorio.
(Mark Flanagan. 2019)

El género del romance:

Lo podemos definir como aquel formado por historias cuyo enfoque primordial esta
dirigido al interés romantico. EI romance como género literario tiene su origen en el
movimiento romanticista del siglo XIX y expresa la fuerza lirica de ese movimiento,
teniendo su mayor impacto en Alemania e Inglaterra. (Uriarte Julia, 2019).

La intension de la novela romantica es, principalmente, la de elevar el amor;
y se caracteriza por los siguientes elementos:

Descripciones precisas:

El autor se empefia en realizar descripciones muy detalladas tanto del entorno
fisico como de la escena para lograr que el lector se compenetre con la historia
narrada.

Amor local:

Por la misma naturaleza de la historia que gira en torno a dos personas que
interactuan intensamente, este tipo de narrativa se encuentra localizada en
espacios geograficos relativamente pequefios.

Experiencia propia:

Este tipo de obras contiene una gran cantidad de referencias a la vida personal y
experiencias del autor, las cuales se entremezclan con elementos ficticios.

Yoismo:

Destaca en la novela romantica el “yo” de los protagonistas, ya que la historia se
desarrolla en torno a sus sentimientos, cdmo estos son vividos y sufridos; incluso
hasta los suefos de los protagonistas tienen participaciéon primordial.(Gonzalos,
2018).

El humor y lo comico:

Nos referimos a lo cdmico como una categoria estética relacionada con la risa,

que nos hace percibir ludicamente los fallos o contradicciones de la vida y de



nosotros mismos. EI DRAE define el humor, o humorismo, como un “modo de
presentar, enjuiciar o comentar la realidad, resaltando el lado comico, risuefio o

ridiculo de las cosas”. El humor nos remite a lo comico; éste, a la risa y el juego.

En “Le rire” (1899), Henri Bergson realiza tres observaciones fundamentales
sobre La comicidad: “No hay comicidad fuera de lo propiamente humano”, la risa
es insensible, indiferente; y nuestra risa es la del grupo: “No disfrutariamos de la

comicidad si nos sintiéramos aislados” (2011).

Entendemos como ‘sentido del humor’ la capacidad de identificacion de lo
risible, o lo irénico, que se observa en grados muy diversos en las personas. Es
muy curioso como no todos compartimos el mismo sentido del humor, y lo que a

unos les hace llorar de risa, a otros les deja indiferentes.

En la creacion de una obra humoristica la reflexion participa de una manera
especial, distinta a como lo hace en otras obras de arte. Se profundiza en lo

comico hasta alcanzar su contrario: el humor.

Esta es la especial manera en la que la reflexion actia sobre las obras
humoristicas: el caracter de la persona, del autor. El humor es el mecanismo que
compensa, equilibra, complementa a la Iégica, evidenciando sus trampas. Pone en
duda y limita los ideales humanos, lo cual no los anula, sino que los refuerza. Nos
hace tomar conciencia de nuestras limitaciones, y, sobre todo, evitar los

fundamentalismos.

Personajes:

Son los elementos mas importantes de la narracién, sin ellos no habria trama. Son,
en términos simples, entidades imaginarias creadas por el autor para dar vida a la
historia. (JPimat. 2017).

En narrativa tenemos varios tipos de personajes, que podemos clasificar en dos
grupos: principales y secundarios:

Principales:

Son los que destacan en la historia y llevan el peso de la accién. A su vez, pueden
ser divididos en dos grupos: protagonistas, que son aquellos en los que la trama



se enfoca. Pueden ser héroes, anti héroes o protagonistas circunstanciales.
Antagonistas son los que se oponen a los protagonistas en sus metas, intensiones
u objetivos, ya sea por oposicidon directa o por tener objetivos propios que entran
en conflicto con los de los protagonistas. (JPimat, 2017). (Raffino Maria Estela.
2019).

Secundarios:

Son los personajes no decisivos de la trama y tienen una importancia limitada en
episodios concretos.

Arco del personaje:

Es el viaje interior que realizan los personajes a lo largo de la historia, es decir, su
evolucion como consecuencia de los eventos de la trama y que a diferencia de
esta ultima que es una serie de eventos consecutivos, el arco del personaje esta
relacionado a los cambios y aprendizajes que viven los individuos a lo largo de la
historia. (Fermin. 2019.)

El arco del personaje comienza con el “fallo crucial” que es el elemento
determinante de la imperfeccion del individuo y que marcara su personalidad, de
manera que sienta posteriormente la necesidad de cambiar o evolucionar.

Otro elemento es “la meta”, el cual es el objetivo que se plantea el
personaje a fin de lograr su evolucion. Esto, como herramienta narrativa, permite
al autor delinear la ruta que el personaje tomara en su arco y conectar su propia
evolucion intrinseca a los eventos de la trama.

“El antagonista”, como elemento del arco del personaje, provee una fuerza
opositora que impulsa al protagonista a lo largo de su desarrollo narrativo. Su
oposicion esta basada en tener metas en comun con el protagonista pero desde
un punto de vista filosofico y tactico diferente.

‘La autorrevelacién” es el punto de quiebre del personaje protagonico,
debido a ella toma conciencia de sus propios fallos y evidencia cual debe ser su
linea de conducta para revertirlos y poder resolver la problematica de la trama.

“El cambio”, ultimo elemento del arco, es el resultado del crecimiento del
personaje como consecuencia de todas las experiencias vividas que llevan a la
autorrevelacion.



CAPITULO III

MARCO METODOLOGICO

La metodologia del trabajo de grado sera en la forma de T.E.G.A. o Trabajo
Especial de Grado. Asi mismo ha sido dividido en dos etapas diferentes y
complementarias, a saber: una primera etapa de investigacion o “Analitica” la cual
centra su atencidon en una investigacion tedrica que sustente los fundamentos
sobre los cuales se pretende valorar la novela grafica como un producto cultural
artistico y sirva de apoyo tedrico a la segunda etapa de creacion o “Desarrollo” de
la novela grafica en si y que requiere tanto del quehacer practico artistico como
del desarrollo de competencias narrativas. Ambos lenguajes suponen el desarrollo

y la concrecion de una estructura narrativa y visual coherente.

El Reglamento General para la Realizacion del Trabajo de Grado de la
Facultad de Arte de la Universidad de Los Andes, en su articulo 1 establece: “El
Trabajo de Grado constituye el resultado de un proceso creativo y/o investigativo
continuo por parte del estudiante, signado por criterios metodologicos adecuados
a la propuesta. Esta debe realizarse sobre areas afines a la especialidad que
cursa el estudiante”. En otras palabras, al final de la carrera, el estudiante debe
realizar un trabajo propio e inédito en el cual desarrolle todas las capacidades y
recursos que ha adquirido a través del tiempo cursado en la facultad y que esté

guiado por la metodologia adecuada para ello.

Cada proyecto creativo tiene sus propios métodos para lograr su
consecucion y expresion final. Visto asi, el presente trabajo basa su metodologia
en la investigacion exhaustiva de la historia de la evolucion de la novela grafica
como forma de expresion artistica, del comic y el animé como elementos basicos
de su creacion. Se establecieron las bases tedricas y estructurales de la novela

grafica asi como su estética, publico al cual va dirigida. Se hace un recorrido por



los principales exponentes del medio y se determinan con claridad cuales son sus
elementos constitutivos haciendo énfasis siempre en el doble componente tanto
literario como grafico y cuyo resultado expone ante el observador un producto final
que emplea dos formas de manifestacion artistica fusionadas y con su propia
rigueza argumental y expresiva tanto del mundo interior del artista como de la
realidad abordada. Es decir, hubo una busqueda y analisis de un sinfin de datos y
en la fase de experimentacion se realizaron pruebas de color y de estilo grafico y
posteriores pruebas de impresidn para escoger el método que mejor se adaptara a

nuestros requerimientos.

La metodologia corresponde al camino seguido para el desarrollo del
proyecto. De este modo, se desarrolla un conjunto de procedimientos que
permiten la construccion de la argumentacion teorica y el producto final de la
novela grafica. Para la recoleccion de datos e informacién tedrica se ha seguido la

investigacién cualitativa.

Siguiendo a Jacqueline Hurtado en su obra “Metodologia de la
Investigacion” 2012, “el término ‘cualitativo’ alude a las técnicas de analisis. En
otras palabras, cuando las técnicas de analisis se basan en datos numéricos y
pertenecen al campo de la estadistica se les denominan ‘técnicas cuantitativas’, y
cuando se basan en datos verbales se les denomina ‘técnicas cualitativas’. Esto
permite comprender que los términos ‘cualitativo’ o ‘cuantitativo’ no aluden a
modelos epistémicos, paradigmas ni a tipos de investigacion, ni a métodos, ni a
disefos, sino a las técnicas que se utilizan en los analisis de la investigacion”. Por
lo tanto, cuando hablamos de investigacion cualitativa nos referimos,
especificamente, al método de analisis de los datos en funcién de sus cualidades

o caracteristicas y no al método investigativo per se.

El enfoque de la investigacion es descriptiva y, de acuerdo a Jacqueline
Hurtado, la investigacion descriptiva busca determinar las caracteristicas de los
objetos de investigacion. Sin embargo, la descripcidn no se detiene solo en la
obtencién de datos especificos sino que se relaciona con condiciones y

conexiones existentes, practicas validas, opiniones, puntos de vista. Por lo tanto.



Los estudios descriptivos se centran en descubrir las explicaciones de los

fenémenos estudiados.

CAPITULO IV

Metodologia del Proceso Creativo.

Como artista visual he desarrollado mi propio proceso creativo para
presentar un producto final que sirva para optar al titulo de Licenciado en Artes
Visuales. Este producto es una novela grafica que lleva por titulo “Katherine:

Suerios, llusiones y Alucinaciones”.

1- Guién de la novela:
El proceso por el cual se ejecutd la creacion de la novela grafica
comienza con el guidn, el texto que detalla las situaciones, lugares,
personajes y acciones que ocurren en el transcurso de la historia. Por
tanto la idea de la novela grafica se encuentra implicita en la creacién
del guion.
Primera version: “El Duelo”
Durante la duracién del proyecto de grado, el guidén paso por 3 versiones
importantes en conjunto con incontables cambios y ajustes menores que
no son lo suficientemente relevantes como para detallar.
La primera version del guidn surgié durante los ultimos meses del 2017,
y donde las primeras versiones de los personajes fueron planeadas,
durante esta fase del proceso de planeacion la historia estaba bajo el
nombre temporal de “El duelo” y se enfocaba en Katherine y Vincent
jugando un juego de cartas llamado Duelo de Monstruos, por ende el
nombre, con un enfoque en el humor proveniente del contraste entre lo
mundano del evento y representaciones visuales del nivel de seriedad
que los personajes demostraban durante el juego.
Esta version del guion no llego lo suficientemente lejos como para ser

escrita, el motivo detras de su descarte fue, luego de hablarlo con el



profesor Rafa, quien fue el asesor durante la duracién del trabajo de
grado, se llegd a la conclusién que esta idea habria hecho uso minimo
del apartado narrativo y habria sido, en términos simples, un desperdicio
del medio si se hubiese ido con esa idea.

Segunda version: “El duelo de los corazones reacios”

Tras el descarte de la primera version del guidn, llegd esta version
influenciada por “Kaguya-sama: El amor es la guerra” donde ambos
protagonistas, Katherine y Vincent tendrian un rol protagonico y
compartirian la misma meta, hacer que el otro se confesara primero.
Esta version del guion fue descartada gradualmente, al comienzo, la
idea de tener los dos protagonistas resulté en dificultades para hacer
una historia que cupiese en 128~ paginas y que fuese interesante para
el lector de leer.

Los primeros cambios al guion vinieron en la forma de enfocar la historia
en uno de los dos protagonistas, en este caso Katherine y mientras el rol
de Vincent permanecid, su tiempo en escena se vio reducido.

Tercera version: “Katherine: Suenos, llusiones y Alucinaciones”

La tercera y ultima revisidon importante de la historia, sigue en su
mayoria una narrativa similar a la de “El duelo de los corazones reacios”
pero con 2 cambios importantes, uno, fue el cambio del rol de Vincent de
ser un protagonista secundario a ser unicamente el interés romantico y
por ende enfocar la historia desde el punto de vista de Katherine
unicamente, el segundo cambio vino como resultado del primero, con el
rol del responsable por los eventos de la segunda mitad de la historia
cambiando de ser Vincent a ser Annie actuando a espaldas de Katherine,
facilitd la escritura de la historia, hacer que ciertos eventos tuviesen
mejor logica y permitid agregar una revelacion para el lector una vez que

la historia alcanzara el climax.

La version del guion usado en la novela se encuentra en su totalidad en

los anexos.



2- Proceso creativo para el desarrollo de los personajes:
El trabajo de disefio de los personajes empezo al mismo tiempo que la

planeacion de la primera version de la historia.

El elenco de la novela esta compuesto por los siguientes personajes;

Katherine, Vincent, Annie, Catherine, Luis, Mario, El Aracnido y Marvél.

Katherine: Originalmente co-protagonista de la historia junto a Vincent,
pero en versiones posteriores de la historia se convirtié en la protagonista. Durante
el primer borrador del guidn, cuando decidi hacer la historia inspirada por
experiencias personales, Katherine tomé elementos fisicos de la ex novia con
quien tuve mi mejor relacion hasta el momento, combinada con algunos elementos

de mi propia personalidad.

En términos de personalidad, Katherine ha permanecido relativamente
consistente a excepcion de su temperamento y predisposicion a la violencia en

una version anterior de la historia.

Proceso de disefo de Katherine.




En términos de disefo, la primera idea para Katherine, tanto en
personalidad como en apariencia comenzo6 con el primer boceto, a la izquierda de

la imagen, hecho entre julio y agosto del 2017.

El disefio principal de Katherine ha permanecido consistente a partir de la

segunda version realizada en octubre del 2017.

La tercera version de Katherine fue hecha de manera digital a finales de
octubre del mismo afo, presentando una primera paleta de colores, la cual fue

rapidamente reemplazada.

La cuarta version de Katherine, trajo consigo cambios considerables en sus
proporciones y paleta de colores, esta version fue finalizada en septiembre del
2018.

Debido al cambio del estilo artistico hacia una direccibn mas caricaturesca y
la necesidad de consistencia entre las ilustraciones en la plantilla de referencias,

llevd a la creacion de una quinta version del disefio para Katherine.

Paleta de colores: se toma el catalogo de los marcadores Copic como
referencia al momento de elegir los colores para el personaje de Katherine, se
empieza con el cabello, el color elegido fue rojo “Vermilion” (R08) , su tono de piel
es rojo “Light Tea Rose” (R12), sus labios y ufAas son rojo “Prawn’ (R24), como
preferencia personal, prefiero no usar un blanco absoluto para la base de las

claras de los ojos, en este caso utilicé gris “Cool Gray No.0” (C-0) con su iris en



azul “Stratospheric Blue” (B69) para hacerlos contrastar con su cabello, hablando
del cabello de Katherine, en algunas de las escenas, su cabello es negro “Special
Black” (110).

R12

1-_La eleccion del atuendo de Katherine corresponde a una chaqueta corta
de cuero, una camisa manga corta y botas gris “Cool Gray No.10” (C-10),
con el borde interno de las botas, botones y hebillas de la chaqueta en
gris C-0 y las suelas de sus botas en negro 110 una falda corta plisada
verde “Abyss Green’ (BG75), una bufanda vy zarcillos color verde
“‘Salad’ (YGO05), leggins y un gorro gris “Warm Gray No.9” (W-9) para
completar el conjunto. Este atuendo busca destacar la juventud de

Katherine y su personalidad activa.

YGO05

2-_El uniforme de trabajo de Katherine, que utiliza en todas las escenas en
la cafeteria, estd compuesto por una camisa color verde “Gray Sky”
(BG90), pantalones gris “Cool Gray No.9” (C-9), zapatos gris C-10 y un
delantal verde “Bronze” (BG78), zarcillos azul B69 y ufias azul “Phthalo

Blue” (B23) completando el conjunto.



BG90 ne

3-_Durante las escenas en el gimnasio, Katherine usa dos atuendos

diferentes, el primero, usado durante uno de los recuerdos del capitulo

t

cuatro esta compuesto por un sostén deportivo color azul “Powder Blue’
(B41), unos leggins deportivos azul B41, con blanco absoluto, verde
azulado “Petroleum Blue” (BGO07) y azul “Night Blue” (B97), medias
blancas y botas negro 110, gris C-10, violeta “Wisteria” (V20) y violeta

“Amethyst’ (V17), con una chaqueta azul “Clematis” (B66), azul claro
“Pale Celestine” (B0000) y azul B69.

B41 B0000

4- El segundo atuendo deportivo usado por Katherine esta compuesto por
un sostén deportivo color rojo “Lipstick Red’ (R24), leggins deportivos de
color negro 110, gris C-10, rojo R24 y blanco, con las mismas botas del

primer atuendo en negro 110, gris C-10, violeta V20 y V17, con guantes

gris C-10 y violeta “Eggplant’ (V28).




5- Durante la escena de la reunién donde Katherine conocidé a Vincent,
utiliza un vestido, zarcillo y sandalias blancas con suelas gris C-10 y
uhas B23.

6- Durante el ultimo capitulo, Katherine usa maquillaje verde “Grayish
Yellow” (YG93), rojo R24, zarcillos, falda y accesorios en el cabello color
verde “Pale Olive” (YG95), el accesorio del cabello incluye negro 110,
una blusa marrén “Caribe Cocoa” (E25) con mangas y cuello blancos, un
cinturén marréon “Cashew” (E79), pantimedias gris “Warm Gray No.10’
(W-10) y botas marrén “Light Walnut® (E57), E79 y E25 con suelas

negras 110.

YG93 B YGos

R24 e E25

Un elemento a destacar del disefio de Katherine es su cabello. El elemento
visual del cabello de este personaje en cuanto a color y longitud permite
establecer diferentes lecturas en relacién al orden no cronoldgico de los eventos

presentados en la historia.




Vincent: Originalmente coprotagonista de la historia, este cambio fue hecho
para permitir agregar giros a la trama y poder intentar tomar al lector por sorpresa

haciéndolos presenciar la historia desde el punto de vista de Katherine.

En términos de personalidad Vincent es posiblemente el personaje que mas

ha cambiado a lo largo del desarrollo del proyecto, siendo casi igual a Katherine
en términos de temperamento durante la primera version, volviéndose mas
calmado y con los pies en la tierra en posteriores revisiones, para proporcionar

contraste entre ambos.

En términos de disefio, la primera version de Vincent fue disefiada junto a la
segunda version de Katherine, el primero de Octubre del 2017, desde esta version,

la vestimenta principal de Vincent solo ha pasado por cambios minimos.



La segunda version de Vincent fue la primera hecha en digital y sirvio
principalmente para establecer la paleta de colores, hecha durante el mes de
octubre del 2017

Los cambios en la tercera version del disefio de Vincent se hizo en
Septiembre del 2018, esto introdujo algunos cambios en la vestimenta, la paleta

de colores y el fisico del cuerpo de Vincent..

La cuarta version del disefio fue hecha en base al cambio en el estilo de
dibujo de la novela y la necesidad de mas consistencia en las ilustraciones de la

plantilla, esta version no fue finalizada.

La quinta version del disefio de Vincent comenzé luego de que la segunda

version del guidn fue escrita, la cual ayudd a enfocar el disefio para esta version.

Vincent sin lugar a dudas es el personaje que ha tenido la mayor cantidad
de cambios a lo largo del proceso de disefio. Esto se debe a que a diferencia del
resto del elenco, tuve problemas para llegar a un disefio satisfactorio. En términos
de color, la paleta de Vincent es mucho mas estable, el uso del verde tiene la
intencion de relacionar a este personaje con Katherine en cuanto al tema
romantico. De esta manera se utilizé el kraki, marrén y un verde mas calido para

contrastar con la paleta de Katherine.




Paletas de colores: Usando el catdlogo de los marcadores Copic como
punto de partida, el cabello de Vincent es marrén “Copper’ (E18), su piel es
marron “Chamois” (E35), sus ojos son gris “Warm Gray No.00” (W-00) y sus iris
son verde “Acid Green” (YGO7).

E35 W-00 n

1-_El atuendo principal de Vincent esta compuesto por un sweater kraky
‘Raw Silk” (E53), con mangas, cuello y elasticas verde “Grayish Olive”
(G94), pantalones marron “Cashew” (E79), con zapatos marron E79,
E18 y “Marroon” (E77).

E53

2-_El segundo atuendo de Vincent, usado durante la escena de la cafeteria
en el capitulo dos, consiste en una camisa manga larga color gris “Warm
Gray No.0” (W-0), con puios color gris “Warm Gray No.6“ (W-6), una
camisa verde “Bronze” (BG78), pantalones grises “Warm Gray No.10’
(W-10) y zapatos grises “Cool Gray No.9” (C-9) con gris W-0 y suelas
verde “Pale Olive” (YG95).




3-_El tercer atuendo usado por Vincent es para las escenas que toman
lugar en el gimnasio, consisten en una camisa gris “Cool Gray No.10”
(C-10), con franjas gris W-0, pantalones gris W-10, leggins negros
“Special Black” (110) y botas grises “Warm Gray No.8” (W-8) con W-10 y
suelas W-0.

4- El cuarto atuendo de Vincent, usado durante el capitulo final consiste en
una camisa roja “Dark Red’ (R89), pantalones negros 110, cinturén
marron “Pecan” (E89) con una hebilla gris “Neutral Gray No.0” (N-0) y
zapatos marron E89 con suelas negras 110.

5-_El quinto atuendo usado por Vincent, durante la escena donde conoce a
Katherine consiste en una camisa gris C-10, pantalones negros 110, un
cinturén gris W-10 con una hebilla color gris N-O y zapatos grises W-10

con suelas negras 110, por ultimo, debajo de su camisa, lleva una

franelilla color gris “Cool Gray No.00” (C-00).

C-00

Annie: Personaje principal de la trama, originalmente iba a ser un

personaje de fondo que acompafaba a Katherine durante la primera versién de la



historia, fue convertida en un personaje principal en el primer boceto del guion,

Annie era una amiga en comun entre Vincent y Katherine. Annie terminé teniendo

el rol del miembro “serio” del elenco y de manera secundaria actuar como la voz

de la razén permaneciendo de esta manera desde entonces. Annie fue inspirada

por las personas que me dieron apoyo y consejos durante los peores momentos

de mis relaciones de pareja.

de esta revelacion.

En términos de disefio,
dejando de lado el boceto inicial
hecho antes del cambio en el
estilo de dibujo, Annie fue
disefada para ser fisicamente
similar a Katherine hasta el
punto de que su atuendo
principal y sus colores son
parecidos a los de la primera
version de Katherine. La razon
de esto es debido a que Annie
originalmente iba a ser la ex
novia de Vincent, usando estas
similitudes entre  Annie vy

Katherine como una pista sutil

En términos de color, la paleta de Annie se encuentra centrada en azules y

kraki para evitar el uso del verde, color usado para conectar las paletas de

Katherine y Vincent. Mientras que al mismo tiempo el cabello rojizo servia como

alusién a la revelacion presente en el primer boceto del guion.



Paleta de colores: Tomando el catalogo de colores de los marcadores Copic
como referencia trabajé las paletas de colores de Annie, empezando con su piel,
en un tono marrén “Caribe Cocoa” (E25), sus ojos son el marrén “Copper’ (E18),
el blanco de sus ojos en gris “Cool Gray No.0” (C-0), sus labios y ufas estan
pintados en rojo “Prawn” (R24), sus zarcillos son amarillo “Caramel” (YR14), por
ultimo, el cabello de Annie es un rojo personalizado (R:183, G:041, B:048) esto se
debe a las limitaciones en la paleta de Copics, que no tienen un rojo lo

suficientemente oscuro e intenso o un marron lo suficientemente rojizo para dar un

contraste apropiado con su tono de piel.




3-

YRO4

El conjunto basico de Annie consiste en un sweater color kraki “Light
Camel’ (E55) una franelilla gris “Cool Gray No.10" (C-10) debajo del
sweater, un collar verde “Malachite” (G16), unos pantalones azules
“Clematis” (B66) y botas kraki E55 con gris C-10.

G16

E55 L]

El uniforme de trabajo de Annie, que utiliza en todas las escenas en la
cafeteria, esta compuesto por una camisa color verde “Gray Sky’
(BG90), pantalones gris “Cool Gray No.9” (C-9), zapatos gris C-10 y un

delantal verde “Bronze” (BG78) completando el conjunto.

BG90

En las escenas que toman lugar en el gimnasio, Annie utiliza una camisa
sin mangas amarilla “Chrome Orange” (YR04) con un top negro “Special
Black” (110) debajo, unos guantes negro “Black” (100) con negro 110,
unos leggins purpura “Slate” (BV29) con gris “Toner Gray No.0” (T-0) y

unas botas negras 100, con negro 110 y suelas gris T-0.




4- Durante el capitulo final, Annie utiliza una camisa azul B66, un collar
verde G16, con pantalones gris C-10 y zapatos grises “Warm Gray
No.10” (W-10) con gris C-10.

G16

5- Durante la escena donde Katherine y Vincent se conocen, Annie utiliza
un top verde “Dim Green” (G40), un collar verde G16, unos pantalones
negros 110 con un cinturén gris W-10 y una hebilla verde G40 y unos

zapatos gris C-10.

G40 G16

Catherine: La antagonista de la trama, originalmente iba a ser un personaje
de fondo que acompafaria a Katherine durante la primera version de la historia,
fue convertida en un personaje principal en el primer borrador del guion. Catherine
inicialmente fue inspirada por experiencias no satisfactorias en relaciones mis

relaciones romanticas.

Catherine fue usada para jugar un poco con la tipica dinamica del triangulo

amoroso tan comun en las historias romanticas.



En términos
de disefio, Catherine
realmente no ha
tenido cambios
importantes  desde
su primer boceto,
ella fue disehada
para contrastar con
Katherine en tantos

aspectos como

fuese posible. En

cuanto al color, la

misma idea esta
presente, mientras que la paleta del atuendo principal de Katherine esta
compuesto por verdes con colores oscuros para realzar su cabello anaranjado
rojizo, la paleta de Catherine contiene magentas con colores claros y cabello rubio
para evitar un fuerte contraste de tonos entre el cabello y la ropa.




Paleta de colores: Usando el catalogo de marcadores Copic como referente,
el cabello de Catherine es teiido en amarillo “Buttercup Yellow” (Y21) con cejas e
iris marrén “Cashew” (E79) con el blanco de sus ojos en gris “Cool Gray No.0” (C-
0), su tono de piel bronceado es en marrén “Light Suntan” (E13), su tono natural
es un kraky “Soft Sun” (E21), por Catherine usa sombra en sus 0jos color purpura
“‘Argyle Purple” (RV99), por ultimo, sus labios, rubor, zarcillos y ufias estan en rojo
“Strong Red” (R46).

Y21

E13 E21

1-_El atuendo principal de Catherine estd compuesto por una camisa y
zapatos color rojo R46, los pantalones y las suelas de las botas son gris
“Warm Gray No.00” (W-00), un cintillo en gris W-00 y rojo R46 con una
chaqueta violeta “Grayish Cherry” (RV91), con rosa “Rose Pink” (R81),
pufios y cuello en purpura RV99 con el color de la tela interna en violeta
“Begonia” (RV63).

W-00 RV91 R81

2-_El segundo atuendo usado por Catherine, especificamente durante el
capitulo final estd compuesto por un vestido ajustado y revelador en
anaranjado “Atoll’ (YR65), amarillo “Maize” (Y35), amarillo “Pale Yellow’
(Y11) y amarillo Y21, junto al vestido, Catherine usa joyeria dorada
“Caramel’ (YR14), sus sandalias de plataforma en el mismo YR14 con

suelas grises “Neutral Gray No.10" (N-10), sus ufias y sombras de ojos



en el mismo gris N-10, sus labios en YR65 con rubor en su rostro color
E79, por ultimo, completando su atuendo, ella utiliza una chaqueta gris
N-10, con botones y hebilla de color gris “Warm Gray No.10” (W-10) con

un cinturén negro “Special Black” (110).

YR65 Y35 Y11 Y21 YR14 e ™ . -—pn
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3- El tercer atuendo usado por Catherine, especificamente en el capitulo 5,
consiste en un top azul “Clematis” (B66), una falda corta negro 110,
pantimedias gris W-00, botas marrén E79, con un sweater kraky
“Bisque” (E30), en este atuendo el cabello de Catherine es marrén E79,
por ultimo, la sombra en sus ojos es negro 110, sus labios y ufias son
rojo “Lipstick Red” (R29).

Luis vy Mario: Los Unicos

personajes secundarios de la historia,
fueron introducidos en el primer boceto del
guion, inicialmente eran personajes de
fondo que acompafarian a Vincent en la
primera version de la historia, después
fueron convertidos en personajes
secundarios durante el primer boceto. En

este momento estos personajes formaron




parte del circulo de amigos de los protagonistas en el segundo boceto.

A diferencia de los personajes principales Mario y Luis fueron disefiados
una vez que sus papeles en la historia estaban claramente definidos, sus

apariencias no cambian mas alla de esta version.

Paleta de colores: Usando el catalogo de marcadores Copic como referente,
el cabello de Luis es marrén “Burnt Umber” (E29), su piel es kraky “Sand’ (E33),
sus ojos son gris “Cool Gray No.00” (C-00), sus iris son azul “Stratospheric Blue”
(B69), por su parte, el cabello de Mario es marrén “Cashew” (E79), su piel es kraky

“Toast” (E34), sus ojos son gris C-00 y sus iris son gris “Cool Gray No.9” (C-9).

E34




1-

G16

El primer atuendo usado por Luis, durante el capitulo cinco consiste en una
camisa verde “Malachite” (G16), una chaqueta gris “Cool Gray No.10" (C-
10), sus pantalones son negros “Special Black” (110), sus botas son gris
“Warm Gray No.10” (W-10) con gris “Warm Gray No.6” (W-6).

Por su parte, el atuendo de Mario, durante el mismo capitulo consiste en
una camisa vino tinto “Dark Red” (R89), una chaqueta marrén “Dark Bark”
(E49), con marron E79, una hebilla gris “Cool Gray No.0” (C-0), pantalones

negros 110, y zapatos negros “Black” (100) con suelas negras 110.

a e
- - ..
R89 E49 E79 KX

El segundo atuendo usado por Luis y Mario son sus uniformes de trabajo,

los cuales consisten en pantalones gris C-10, zapatos color negro 100 con
suelas negras 110, un cinturén negro 110, con una hebilla gris C-0, por su

parte, Luis usa una camisa gris C-00 con un chaleco verde “Bronze” (BG78),

mientras Mario utiliza una camisa gris “Warm Gray No.00” (W-00) con un
chaleco R89.

BG78
e

Marvél y El Aracnido: Creados para el primer boceto del guién y aparecen

durante el primer capitulo antes de la entrada en escena de Katherine y Vincent. A

pesar de lo limitado de su papel en la trama, ellos pasaron por un proceso similar

al de los personajes principales, en un intento de evitar que pudiesen ser

percibidos como personajes genéricos.



En términos de disefio mientras que Marvél tuvo cambios minimos, El

Aracnido tuvo un re-disefio considerable para separarlo de su inspiracion principal.

Paletas de colores, tomando el catalogo de colores de Copic como

referencia:

La paleta de colores de El Aracnido consiste en su bello facial e iris en
negro “Special Black” (110), sus ojos son gris “Warm Gray No.00” (W-
00), su piel es marrén “Caribe Cocoa” (E25), la ropa de El Aracnido
consiste en un azul personalizado (R:038, G:048, B:070) que transiciona
a un azul “Clematis” (B66), con bordes azul “Pale Blue’ (B32), sus
pantalones también tienen secciones en azul “Sky’ (B24) que
transicionan a gris “Cool Gray No.2” (C-2), por ultimo utiliza rodilleras y

coderas gris “Cool Gray No.10” (C-10) finalizando el conjunto.

B32 B24 Cc-2

W-00 E25

La paleta de colores de Marvél consisten, comenzando con su cabello

amarillo “Loquat’ (YR12), su piel es marrén “Tea Orange” (E95), sus



ojos son gris “Cool Gray No.00” (C-00), sus iris son azul “Peacock Blue”
(B06), su maquillaje consiste en sombra gris “Neutral Gray No.10” (N-10)
en sus 0jos con marcas azul “Mint Blue” (BO1) bajo sus ojos, su ropa
consiste en un top y vendajes en sus piernas color gris “Neutral Gray
No.0” (N-0), una chaqueta, pantalones, zapatos y protectores color gris
C-10, N-10, y gris “Warm Gray No.10” (W-10) con una mascara y cinta al
rededor de su cintura color rojo “Cadmium Red’ (R27) finalizando su

conjunto.

YR12 b

BO1 N-0

E95 C-00

3- Los escenarios: El nUmero de escenarios es considerablemente menor

que el numero de personajes en la historia y sus atuendos.

Los escenarios usados en la historia son: La cafeteria, el bar, el gimnasio,

el restaurante de comida rapida y el callejon.

La cafeteria: Es el lugar de trabajo de Annie y Katherine y donde la

mayoria de la primera mitad de la historia toma lugar. Fue inspirado en cafeterias
y panaderias como la panaderia El LIano. Por medio de una paleta de marrones y

colores calidos, se busco dar un ambiente acogedor al lugar.

El bar: Originalmente este lugar iba a ser utilizado unicamente para el final
de la historia. La paleta de colores aunque similar a la de la cafeteria al estar

conformada de marrones, la iluminacion es notoriamente mas oscura.

El gimnasio: debido a la cantidad de capitulos que ocurrian en la cafeteria,
decidi que necesitaba un cambio de escenarios para las escenas entre Annie y
Katherine. La paleta de colores del gimnasio se encuentra enfocada en grises y

negros para proveer contraste respecto a los otros escenarios.



El _restaurante de comida rapida: Este escenario fue elegido

principalmente para la escena donde Katherine ahoga sus penas en comida
chatarra, la paleta de colores centrada en azul blanco y rojo fue inspirada por la
cadena Burger King, mientras que la mascota del restaurante, un personaje
reciclado que disefié durante el mismo periodo de tiempo, cuando comencé los
planes para la primera version de la historia es una parodia de las mascotas de

McDonald’s y Wendy’s.

4- Creacion de las paginas: El siguiente paso en el proceso de la
creacion de la novela es la conversion del texto a las paginas del comic.
Usualmente para este proceso, se habria hecho una segunda version
del guién donde cada pagina es descrita vifieta por vifieta donde se
describen las acciones y dialogos especificos para las respectivas

vinetas.

Durante la creacién de esta novela, el método utilizado fue mas empirico,
donde se tomaron parrafos de texto para comenzar el proceso de dibujo, el cual

esta dividido en los siguientes pasos:

Boceto: el primer paso para el desarrollo de
la pagina fue el boceto, en este paso se define
primero el numero de vifetas que la pagina
contendra, el numero de personajes, sus posturas,
lenguaje corporal, si contendran o no fondo, asi

como la ubicacion de los globos de dialogo.

Todo este proceso fue definido en base a
estandares especificos dependiendo del elemento

gue se pone en posicion.

Empezando con la vifieta, el elemento primario que contiene todos los otros
elementos de la pagina, estas son puestas en posicion en base a cuales “tomas”
en particular buscaba representar, dichas tomas fueron elegidas con la intencion

de representar periodos de tiempo, una vifieta grande implica un periodo de



tiempo relativamente largo, vifietas mas cortas, por supuesto, representan
periodos de tiempo mas cortos, que tan rapida o lenta es la sucesion de escenas
representadas es completamente dependiente del tipo de transicion utilizada entre
vifietas, cosa que es explicada en mayor detalle en la seccién de esta monografia
que habla acerca de la cuneta. Cabe destacar, un limite auto impuesto fue el de
mantener un maximo de 5 vifietas por pagina, esto fue por el deseo de mantener
una buena legibilidad de lo que ocurre en las paginas ya que un mayor numero de
vifetas exige que dichas vifietas sean

mas y mas pequenas.

Un ultimo elemento a mencionar sobre
las vifetas fue el uso de sus bordes
como herramienta compositiva, el uso

de los bordes en angulo no fue

unicamente una decision estética, fue

usado para guiar la composicion de los

elementos dentro de la vifieta con mayor prioridad en la pagina dandole mas

espacio en la pagina y por consiguiente mas peso compositivo. Debido a la

naturaleza de las vifietas, a menos que estas se apilaran una sobre la otra, el

cambio en el angulo del borde de una vifieta termina afectando el de la vifieta
adyacente, como consecuencia la eleccion del
angulo de las vifietas tiene influencia directa en

9 guiar la mirada del lector a través de la pagina.

Durante la fase del boceto, una vez que las

L o .
vinetas fueron establecidas, los dos elementos
/ mas importantes de la composiciéon fueron los
( personajes y los globos de dialogo, de ambos
=

elementos, estos ultimos, los globos de dialogo
recibieron un poco mas de prioridad a la hora de
ser implementados en las paginas, debido a su

naturaleza representando el dialogo y como una



de las herramientas para representar el paso del tiempo dentro de cada vifieta,

estos fueron implementados en las composiciones poniendo prioridad en el orden

de lectura, funcionando como una guia para la mirada del lector a través de la

pagina.

Como herramientas para la
representacion del paso del tiempo, uno
de los métodos mas usado fue la
imposicion de un globo de dialogo
actuando

sobre otro, como una

representacion visual de un personaje

interrumpiendo a otro.

QUE RARO...

ESO NO FUE LO
QUE VINCENT ME
DIJO QUE PASO,

NO PUEDES JUZGARLO
'\ POR QUERER SER HUMILDE
CON LO QUE PASO

EL DITO QUE SOLO
HABTA UN SUJETO

CVERDAD?...
77
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Debido la prioridad puesta en los

globos de dialogo, como

herramienta narrativa, la
presencia de estos influyé en
gran medida como  otros
elementos, en particular, como
los personajes fueron

implementados en la escena.

Aun asi, las imposiciones de los

globos de dialogo no eran absolutas, y estos se vieron influenciados por las

imposiciones de las vifetas.

Dicho esto, los demas elementos en las paginas: personajes, fondos y angulos de

camara en particular, fueron los mas flexibles a la hora de trabajar en la

composicién, obligados a obedecer las imposiciones de las vifietas y las

posiciones de los globos de dialogo los personajes y fondos se vieron

influenciados por otro elemento importante, la “camara” la cual representa el punto

de vista del lector.



La “camara” es simplemente el termino que utilizo para referirme al punto de vista
usado para representar los elementos en la vifieta, su posicion y angulo fueron
decididos en base a la forma de la vifieta y la posicion de los globos de dialogo, de
para asegurar que los personajes estuviesen centrados en la “toma”, en cuanto a
como los personajes fueron en marcados, esto se hizo siguiendo las reglas
compositivas usadas en la fotografia como lo son angulos en picada, tomas de

cuerpo completo, retrato y demas.

Una vez que la posicion de la camara es elegida solo queda la implementacion de
los personajes y fondos, siguiendo una composicion simple usando un primer

plano, segundo plano y tercer plano de ser necesario.

Durante todo este proceso, estos 3 grupos de elementos fueron implementados en
conjunto, empezando desde un punto de vista general antes de pasar a trabajar
vifieta por vifieta, en ninguin momento durante todo este proceso se hizo uso de
elementos como la cuadricula compositiva, en su lugar el trabajo de composicion
fue guiado mas que nada por instinto respecto a que funcionaba desde un punto

de vista lectivo e ilustrativo.

Entintado: el siguiente paso una vez que los

bocetos estan finalizados es el del entintado, en
el cual las lineas finales de la ilustracion,
posiblemente el paso mas largo y tedioso de todo

este proceso.

En el estilo de dibujo usado para la novela, al ser
inspirado por los cuadros hechos en celuloide

para series animadas como lo fueron la liga de la

justicia, Batman la serie animada y la serie

animada de Superman de finales de los 90s y
comienzos de la década del 2000, las lineas
finales necesitan ser limpias y hechas en la menor cantidad de trazos posible para

asegurar curvas suaves Yy definidas, como consecuencia, esto conlleva repetir el



trazo tantas veces como sean necesarias para lograr el acabado deseado, un

proceso que no es necesariamente dificil de hacer, simplemente es repetitivo.

Colores planos: este es un paso facilitado por el

hecho de que las paginas de la novela fueron
hechas por medios digitales haciendo uso de un
pincel binario, este es el primer paso del coloreado

donde se aplican los colores base de la imagen.

Tonalidades: Una vez aplicados los colores

planos, el siguiente paso es la aplicacion de luces y
sombras, durante este paso se busca la generacion
de volumenes, separacion de planos y el
establecimiento del ambiente en la escena
especifica y en ciertos casos, la seleccidon correcta

de colores ayuda a establecer la hora del dia en

que la escena toma lugar.

Tomando influencia en series animadas, con el
beneficio secundario de reducir el tiempo de trabajo, las tonalidades fueron hechas

siguiendo un estilo conocido como “cel shade” el cual usa bordes definidos en el



cambio de los tonos con la finalidad de imitar el acabado del pintado de cuadros

de animacion hechos en celuloide, por ende el “cel’ en “cel shade”

Retogques y finalizacion: Este ultimo paso se

utiliza para la aplicacion de los ultimos detalles del
acabado de la imagen, en particular la aplicaciéon
de lineas blancas sobre ciertos bordes de los
personajes y la aplicacion de tramados en forma de
puntos en las sombras del escenario con la
intencidon de reforzar la separacién de planos y la

separacion de figura fondo respectivamente.

Para concluir con este capitulo, el proceso para la produccion de la novela
fue una serie de iteraciones y reiteraciones, la idea original de la historia fue
descartada antes de si quiera escribir una palabra del guion y la historia que llegd
a ser plasmada en las paginas pasoé por al menos 3 revisiones mayores y docenas
de cambios menores y mayores durante el proceso de dibujo que el guidn
presente en los anexos no coincide completamente con los eventos presentes en

las paginas.

Por su parte, el proceso de la produccién de las paginas es el resultado final
de dos factores, el primero es una serie de decisiones tomadas de manera
consciente con la idea de lograr que el proceso de dibujar las paginas fuese tan
eficiente como se pudiese y al mismo tiempo mantener un nivel de calidad en el
resultado final que fuese aceptable. El segundo factor es un poco mas complicado
de explicar, pero, en términos basicos a lo largo del proceso de dibujar cientos de
vifietas, una tras otra, llevé a una cierta rutina, una simplificacién y consolidacion

del disefo de los personajes y del proceso de ejecucion de las paginas, esto,



desafortunadamente llevé a la necesidad de tener que volver a dibujar las paginas
de los primeros capitulos conforme estos eran entintados para que las
ilustraciones fuesen mas consistentes con aquellas de los ultimos capitulos, una
decisién que hizo el proceso de cada pagina individual ligeramente mas largo,
pero un compromiso necesario para asegurar una experiencia mas consistente de

principio a fin para el lector.
Equipo para el proyecto:

e Una tableta Genius EasyPen 340.
e Laptop Lenovo G485.
e Manga Studio 5.0.



CONCLUSION

Con este trabajo de investigacidn, uno de los objetivos fue el de presentar la narrativa gréfica
como una metodologia artistica que vale la pena explorar, no como tema de trabajo, si no como
medio de expresidn, ofreciendo la posibilidad de alcanzar nuevos espectadores. Durante el
proceso de investigacion el proyecto evolucioné en una direccién particular donde se tiene la
esperanza de que sirva como punto de partida para aquellos interesados en adoptar esta area de
trabajo como el foco de sus carreras artisticas.

Por su parte la parte practica del proyecto, la novela en si sirvié de experiencia, poniendo a prueba
no solo los conocimientos tedricos que tenia respecto a la narrativa grafica y su ejecucidn tanto en
areas donde ya tenia experiencias personales como lo era el drea ilustrativa, con cada pagina
siendo una evaluacion del método de trabajo y como alcanzar mayor eficiencia sin sacrificar la
calidad del trabajo finalizado, si no también poniendo en practica disciplinas con las cuales tenia
entre poca y ninguna experiencia como lo son la escritura de un guién narrativo y la ejecucién de
un proyecto a esta escala.

En retrospectiva, el trabajo puesto en el guidn narrativo para la novela fue simultdaneamente
catartico y uno de los mas dificiles de poner en marcha a lo largo del tiempo dedicado al proyecto,
especialmente cuando se tiene en cuenta que el guion es la linea de comunicacion mas directa
entre el autor y el lector, llevando a un delicado balance entre el deseo de escribir una historia que
fuese entretenida y el deseo de mandar un mensaje, con multiples revisiones hechas para ajustar
este balance.

Dicho esto, a pesar de los altibajos atravesados durante el proceso de este proyecto, se puede
decir sin duda que sirvié como una experiencia formativa y vale la pena seguir explorando lo que
pueda hacer con esta linea de trabajo.
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Anexos

Guion de Katherine: Suernios, Ilusiones y Alucinaciones:

Capitulo 1

En una calle ciega, bloqueada por dos autos y un par de callejones cerrados por rejas, los
edificios, compactos de varios pisos de altura son todo lo que se puede ver, este ring improvisado
se encuentra iluminado por anuncios de neén y los postes de luz, se encuentran dos luchadores
enfrentandose.

Marvél ataca con tres puietazos directos, dos patadas bajas al costado del torso, El
Ardcnido la agarra de la pierna con su mano derecha, la jala, haciéndola perder el equilibrio y con
su mano izquierda la agarra del rostro, mueve la mano derecha y la cruza entre las piernasy la
levanta sobre sus hombros boca arriba y ejecuta un “Powerbomb Argentino”.

El Ardcnido salta para ejecutar un Drop Kick, Marvél esquiva y se levanta en lo que ella
corre a intentar dar un rodillazo al El Aracnido de espaldas, este responde con un codazo que la
detiene en seco.

Con furia en sus ojos, el codazo de El Aracnido es seguido por un gancho izquierdo el cual
al impactar en Marvél hace que ella se transforme en una nube de humo, acto seguido Marvél
salta en la espalda de El Ardcnido y le tuerce el cuello antes de saltar de su espalda, Marvél aprieta
sus pufos antes de empezar a correr hacia él para atacarlo con una rafaga de pufetazos, acto
seguido, Marvél en un “poof” de humo se transporta al aire justo encima de ella misma y lanza
una patada voladora hacia El Aracnido para acabar el combo.

“iK-0!” Grita el anunciante mientras se muestra en la pantalla.
-Marvél: “iHmph! Patético.”
-Katherine: “MAMAHUE-“. (Su grito es interrumpido por falta de espacio en la péagina).

-Vincent: “iJAJAJAJA! No sé para que me sigues retando, jnunca vas a ganarme!”. Dice Vincent
lleno de confianza a una Katherine exasperada.

-Katherine: “La humildad por delante ¢Uh?”.

-Vincent: “¢Y? Nunca me has ganado en Urban Contender (Street Fighter), Lethal Vrawl (Mortal
Kombat), Spirit Durendal (Soul Calibur) o Barely Alive (Dead or Alive)”. Dice Vicent irradiando un
aura de presuncion impresionante.

‘

-Katherine: “...”. Katherine hace un puchero.

w|n»

-Katherine: “1”. Katherine con cara de eureka.



I”

-Katherine: “jPero yo siempre te gano en Crash Bros (Smash Bros)!”. Exclama Katherine mientras

apunta a Vincent de manera acusadora.

-Vincent: “¢éEh? Crash Bros no es un juego de pelea, es un juego de plataformas glorificado”.

1”7

-Katherine: “iContigo siempre es eso o culpa de los controles

-Vincent: “iéQue juego de pelea tiene solo un botdn para atacar?! Aunque, équizas mas de dos
botones es muy complicado para ti?.”. Dice Vincent de manera burlona.

-Katherine: “jSigue burlandote! No es como si fueses capaz de ganarme en una lucha real”.Dice
Katherine de manera desafiante.

|”

-Vincent: “jIntentalo, como si fuese a contenerme

-Katherine: “{COMO SI LO NECESITARA!.” Grita una Katherine desafiante antes de lanzarse a
taclear a Vincent.

Usando el peso de su cuerpo Katherine logra hacer retroceder a Vincent un par de pasos,
Vincent se suelta de los brazos de Katherine y gira, haciéndola perder el equilibrio, desde atras él
la agarra del abdomen y la sostiene contra su cuerpo.

Vincent desliza sus manos dentro de la camisa de Katherine y avanza hacia su pecho,
mientras con su otra mano hace que Katherine gire su rostro hacia él.

-Katherine: “iV-Vincent!, j¢ Que haces?!.” Dice una Katherine sonrojada sin saber como reaccionar.
-Vincent: “Te adverti que no iba a contenerme.” Le susurra a Katherine antes de besarla.

Katherine se deja llevar por la situacion y abraza la cabeza de Vincent de manera que no
pueda dejar de besarla, al mismo tiempo, la mano de Vincent, se abre paso a la zona mas intima
de la joven chica.

Las sensacion de un jalédn en su estémago y sus pies desprendiéndose del suelo traen a
Katherine de vuelta a la realidad.

-Katherine: “¢Uh? Vince-.”

Katherine no tiene tiempo de terminar de hablar cuando es sometida a un Suplex Aleman,
gue acaba con la pelea.

-Vincent: “iRrrrrAAAARG!”.



Capitulo 2

En la cafeteria, Vincent va de salida luego de recibir su café.
-Katherine: “Recuerda pasar por mi mas tarde.”
-Vincent: “Dale.”

Dice Katherine desde atrds de la caja. Después de que la campanilla de la puerta tintinea,
Katherine deja salir un suspiro de exasperacién que llama la atencién de Annie.

-Annie: “éSabias que cuando suspiras, estas dejando escapar tu felicidad?.” Dice Annie en tono
burldn.

-Katherine: “éEh?.” Katherine solo responde por una mirada de fastidio sin cambiar su cara de
exasperacion.

-Annie: “Déjame adivinar, é{Lo de siempre?. Pregunta Annie, a lo que Katherine responde con un
puchero.

-Annie: “ Ya veo, ¢{Desde cuando intentas llamar su atencion?”.
-Katherine: “N-no sabria decirte...” Se sonroja manteniendo el puchero.

La escena ocurre en la misma cafeteria, Katherine se encuentra en la barra atendiendo
clientes, se escucha la campana de la puerta y se ve a Vincent entrar al local y se dirige a donde
se encuentra ella.

-Katherine: “Ah, jVincent! {Como estas? ¢Te sirvo lo de siempre?.”
-Vincent: “Katherine, hol-yaawww.” Vincent bosteza a media frase.

-Vincent: “Podrias darme algo fuerte esta ves? Estoy muriendo de sueio...” Continua Vincent
con el cansancio palpable en su rostro.

-Katherine: “No te preocupes, sé lo que necesitas.” Responde con confianza.

-Vincent: “Bueno, ya de por si sé que eres tu a quien necesito...” Dice Vincent con una sonrisa
somnolienta.

Katherine es tomada por sorpresa por esto, haciendo que su corazén dé un brinco,
logrando mantener esta reaccidn para ella misma, katherine toma su orden.

-Katherine: “Je jejeje, ¢Y no quieres algo mas?”. Pregunta katherine tratando de mantener el
contacto visual mientras esta sonrojada.

-Vincent: “Nah, por ahora eso es todo”.



-Katherine: “Vale entonces es solo un expreso concentrado, eso seran...”.
Mientras Katherine esta de espaldas preparando el café.

-Katherine: “Jejeje, étodo lo que necesitas? éque querrds decir con eso?” Katherine se sumerge
en sus pensamientos mientras imagina una version idealizada de Vincent que le dice “Buenos
dias bebe”, mientras la mente de katherine divaga, ella pone una cantidad excesiva de café en la
madaquina.

Katherine pone la bandeja con el vaso del café de Vincent en el mostrador, un café mas
negro que una noche sin luna, mas caliente y amargo que el infierno mismo, un café que excede
un aura homicida con solo existir.

-Vaso de café: “Muereeeee.” Murmura el café mientras forma una calavera con sus burbujas.
Por un momento Katherine y Vincent se quedan viendo ese vaso.

-Katherine: “Espera... Creo que seria mejor si lo hago de nuevo...” Dice Katherine dandose
cuenta de inmediato que ocurrié con una expresidon preocupada en su rostro.

-Vincent: “No no, no hara falta, esta bien asi. Gracias Katherine, nos vemos luego.”
-Katherine: “éEstas seguro?”. Dice Katherine fallando en disimular su preocupacion.

Vincent toma su vaso y se da la vuelta comenzando a tomarse el café sin miramientos,
para el momento en que él llega a la puerta, desecha el vaso vacio en la papelera al lado de la
puerta y contintia su camino por la calle, con sus ojos abiertos como platos, Vincent exala una
bocanada de vapor caliente.

Por su parte, Katherine, luego de ver lo que acaba de ocurrir se queda viendo al espacio
con una mirada de miedo en sus ojos y sélo un pensamiento en su cabeza.

-Katherine: “Lo siento...”



Capitulo 3

- Annie: “iPFFF! JAJAJAJAJA (ES EN SERIO?”. Dice Annie mientras se rie a carcajadas.
-Katherine: “iDeja de reirte! {Pensé que iba a morirse!”

-Katherine: “En todo caso... Por lo menos no se lo tomd personal.”

- Annie: “Con razén ya no compra expresos aqui”.

- Annie: “Entonces, fue luego de eso que me pediste ayuda éno?”.

-Katherine: “See, basicamente fue luego de ese punto.”

-Katherine: “éSerd que no soy de su tipo?”.

- Annie: “iPfff!” Dice Annie con expresién de fastidio. “Ya te lo he dicho antes, la Unica preferencia
que él tiene es por las pelirrojas”.

-Katherine: “Si, pero eso no parece haber sido de mucha ayuda”.

En el primer dia que ella aparece con su cabello teilido de rojo Katherine sé encuentra
barriendo la tienda mientras Vincent va de salida.

-Katherine: “jAh! jVincent!” dice Katherine, emocionada al notar a Vincent, se dirige a toda
velocidad hacia él.

-Katherine: “hola...”. Dice Katherine, brillando a la expectativa de la reaccion de Vincent ajusta
su peinado.

-Vincent: “Hola... eh... veo que estas radiante hoy, no puedo quedarme mucho, cuidate”. Dice
Vincent mientras sale de la tienda.

De vuelta en el presente.

-Annie: “Diras eso, pero recuerdo cdmo estuviste el resto del dia”. Dice Annie, recordando cémo
Katherine se pasd el resto de su turno murmurando “Jeje, radiante” con una sonrisa boba en su
cara.

-Katherine: “jE-en todo caso, por lo menos no terminé humillandome como en aquella fiestal!”
Dice Katherine haciendo un puchero.

-Annie: “{OHHH! éno fue en esa fiesta donde-“.
-Katherine: “iNO LO DIGAS!”. Grita Katherine horrorizada.

-Katherine: “Eso fue vergonzoso... Quien querria estar con alguien luego de eso...”



-Annie: “heh, nah, no es por eso que no has logrado hacer ningln avance con él, éno deberias
tratar de ser mds, tu sabes, pro-activa?”.

-Katherine: “éQue? iNO! iNo puedo!”. Dice Katherine sorprendida.

-Annie: “éUh? épor qué no? Llevas meses intentando con sutileza y eso no va a funcionar,
¢sabes?”. Dice Annie con exasperacion.

-Katherine: “Amm... es.. es porque escuché que a los hombres no les gusta que los persigan...”
Dice Katherine amargada.

-Annie: *Exhalacion* “Katherine, éacaso eres idiota?... ¢ Ya tienes cuanto? ¢ Como un afio con estos
juegos? ¢Hasta cuando vas a seguir? Las indirectas no funcionan, ¢ Qué planeas hacer? éSolo
sentarte alli y esperar a que el milagrosamente pueda leer tu mente y te pida salir?, ¢éQue pasara si
comienza a salir con otra persona mientras...?”

Mientras las palabras de Annie golpean a Katherine como dagas, ella se voltea y deja de
hablar al fijarse que ésta ultima no responde.

-Annie: “éKatherine?.”
-Katherine: “No tenias que ser asi...” Murmura conteniendo sus lagrimas.

-Annie: “éQu-.”
-Katherine: “{NO TENIAS QUE SER TAN HONESTA!.” Grita enfurecida.



Capitulo 4

Mas tarde ese dia, Katherine aun refunfufiando por su pataleta de mas temprano esta
limpiando las mesas cuando Annie la llama.

-Annie: “éya estas de mejor humor?”. Le pregunta a Katherine, quien le responde con una mirada
punzante

-Katherine: “See, épor qué preguntas?”. Le responde mientras trabaja.

-Annie: “Porque quiero saber, ¢por qué vas tras de Vincent? No pensé que unas palabras bonitas
bastaran para hacerte caer por alguien.”

‘

-Katherine: “...”. Katherine mira a Annie con desdén por el sarcasmo de su comentario y suspira.
-Katherine: “... No, no fue solo por eso.” Dice Katherine pensativa.
Katherine se toma un momento para pensar en su respuesta.

-Katherine: “Creo que fue con el tiempo, ésabes?.”

-Katherine: “De hecho pasé bastante tiempo con él cuando descubri en qué gimnasio trabaja... fue
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por pura coincidencia, ilo jurol.” Agrega Katherine, al darse cuenta de la mirada acusadora que

Annie le lanzaba.
-Annie: “ Podrias haber preguntado, ¢Y eso que tiene que ver?”
-Katherine: “Bueno, hice que me prestara atencién pidiéndole que me recomendara ejercicios...”

-Annie: “En otras palabras, intentaste coquetear pidiéndole que hiciera su trabajo, no funcioné,
écierto?.”

-Katherine: “Digamos que mi orgullo no fue lo Unico que acabd adolorido...”

Dice Katherine mientras recuerda como Vincent la hizo hacer cuclillas cargando pesas
sobre sus hombros.

-Katherine: “Luego intenté diciéndole que habia un tipo raro que se la pasaba siguiéndome.”
-Annie: “éQue tipo raro?.” Dice Annie sorprendida.

-Katherine: “iNinguno! Lo inventé para tener una excusa para pedirle ayuda y de hecho funciong,
por eso me acompana al salir durante las noches.” Dice con un toque de alegria en su voz.

-Annie: “éPero?.”

-Katherine: “... Pero también me ensefid a defenderme yo misma.”



Katherine es agarrada de sorpresa por la manera en la que Vincent le da un rodillazo a
un muiieco de entrenamiento.

-Vincent: “éVez? Asi es como se hace, ahora inténtalo tu.”
-Katherine: “Ah.. si si.”

-Annie: “See, eso es algo que él haria, ahora esto es muy tierno y todo pero jvamos al grano! No
tenemos todo el dia ésabes?.

-Katherine: “No tienes que ser tan impaciente...”

En el gimnasio, Katherine ya porta su cabello rojo y lo tiene a la altura de los hombros, se
encuentra corriendo en la banda transportadora, su cuerpo ya muestra los resultados de
el entrenamiento constante con Vincent, mientras ella corre, su mirada esta fija en el
espejo que se encuentra a su lado, viendo el reflejo de Vincent quien esta detras de ella.

-Katherine Narrando: “Fue hace como cuatro meses, ya me habia dado por vencida, estaba
convencida que él no estaba interesado en mi, pero por alguna razén, no podia dejar de
verlo de todas maneras.”

-Vincent: “{Te vas tan pronto?”

-Katherine: “Si, lo siento es que no me estoy sintiendo bien hoy.” Dice Katherine arrepentida.
-Katherine Narrando: “En realidad no podia concentrarme.”

-Vincent: “Entiendo, éno prefieres que te acompaiie?”

-Katherine: “No nono, no hace falta, ademas, tienes trabajo que hacer, éno?”

-Vincent: “Eso es cierto... Ten cuidado igualmente.” Dice Vincent mientras acompaiia a
Katherine a la puerta.

Katherine camina por la calle desierta y mal iluminada, ignorante de sus alrededores.
-Katherine: “jAaah! Soy una idiota, ¢ Por qué le dije que no?”
Las quejas de Katherine son interrumpidas por el sonido de pasos detras de ella.

-Katherine: “éQue? No no no no.” Murmura para si misma, Katherine de reojo ve dos siluetas
gue se van acercando a ella, asustada se aferra a su maleta y camina mas rapido. Tan
pronto como siente una mano en su hombro, un grito se escucha desde atras de ella

-Vincent: “iDEJENLA QUIETA!”



Vincent corriendo a toda velocidad agarra el brazo del sujeto que estaba agarrando a
katherine, en un movimiento lo tuerce y lo patea en la pierna obligandolo a arrodillarse, Vincent
lo patea en la cara, dejandolo frio en el piso y se pone entre el segundo tipo y Katherine.

-Vincent: “Katherine, quedate detras de mi.” Dice Vincent decidido a enfrentar al atacante
restante.

-Katherine: “ “No dejaré que te pongan una mano encima” Fue lo que él dijo antes de barrer el
piso con el otro tipo.” Dice Katherine actuando como una doncella enamorada relatando lo que
sucedid.

-Annie: “Que raro... eso no fue lo que Vincent me dijo que pasd.” Dice Annie pensativa.
-katherine: “:aque?.” Katherine se queda fria por el comentario de Annie.

-Katherine: “Déjame adivinar, él dijo que solo habia un sujeto, éverdad?... no puedes juzgarlo por
guerer ser humilde con lo que pasdé éno?” Dice Katherine sudando frio.

-Annie Narrando: “No, él me dijo que no podia simplemente dejarte ir sola por tu cuenta y
decidid seguirte y entonces...”

Vincent va corriendo por la calle tratando de alcanzar a Katherine.
-Vincent: “iKatherine!” Vincent pone su mano en el hombro de Katherine.

Una aterrada Katherine lanza un grito de combate facil de confundir con el chillido de un
gato, mientras se da la vuelta lanzando un puietazo directamente a la quijada de Vincent,
dejandolo frio en el suelo.

-Annie: “O al menos eso fue lo que me dijo, éuh, Katherine?.”

Katherine acaba sonrojada cubriendo su rostro.



Capitulo 5

Ese dia luego del trabajo, Katherine y Vincent van por la calle.b
-Katherine: “Hey, érecuerdas esa vez cuando me asustaste llegando de la nada?”

-Vincent: “éCuando me dejaste frio de un gancho? No hay manera que pueda olvidarlo, épor qué
lo preguntas?”

-Katherine: “Porque le dije una historia diferente a Annie y resulta que ella sabia lo que pasd.”

-Vincent: “iPff! No veo por qué tenias que hacer eso.” Dice Vincent considerando toda la situacion
como algo comico.

-Katherine: “éPor qué no? ¢Acaso no te molesta lo que pasé? Le conté esa mentira a Annie porque
no queria hacerte quedar mal, ¢sabes?” Dice Katherine incobmoda por lo que pasé.

-Vincent: “Pues, a decir verdad ese golpe dolid, pero no veo el sentido de mentir sobre lo que
pasd.” Dice Vincent poniendo su mano en su quijada.

-Vincent: “Vamos, no te preocupes por eso.” Dice Vincent con confianza poniendo su brazo sobre
el los hombros de Katherine abrazandola mientras caminan.

-Katherine: “Vale...” Dice, aceptando que no podrd convencerlo de lo contrario.
-Katherine Pensando: “Ya han pasado mas de dos afios, el tiempo vuela...”
-Katherine Narrando: “Y pensar que todo porque Annie me invitd a esa reunién.”

Annie y Katherine entran al bar de Jimmy y se encuentran con Luis, Mario, Vincent y
Catherine quienes estan en una mesa.

-Annie: “jHey! Esta es Katherine, espero que no tengan problema con que la haya invitado.”
-Mario: “Nah, no hay problema.”

-Catherine: “Katherine? Significa que somos tocayas, jeje, gusto en conocerte.” Dice Catherine
en un tono jovial mientras se levanta de al lado de Vincent y abraza a Katherine llevandola
contra su pecho.

-Vincent: “Cathy, si continuas sosteniéndola asi podria verse como un intento de homicidio.”
Dice Vincent de manera sarcastica.

-Catherine: “Jaja éEstas celoso?” Dice Catherine de manera burlona mientras acaricia la cabeza
de Katherine mientras la mantiene en esa postura.y

-Vincent: “No, pero creo que la estas asfixiando.”



-Catherine:

“s
1

AH! Perddn...” Catherine finalmente deja ir a Katherine.

-Katherine: “No hay problema, aunque preferiria que no hicieras eso...” Dice Katherine
incomoda con la situacion.

-Catherine: “jLo siento! No lo volveré a hacer, lo prometo.” Se disculpa Catherine tratando de
mantener su tono amigable.

Katherine narrando: “Ella no cumplid.”
-Katherine: “Como dije, no hay problema.” Dice algo fastidiada.
-Catherine: “Ya veo... si es asi, ¢ Por qué te sentaste alli?”

-Katherine: “Porque me gusta este puesto.” Dice Katherine, con Vincent sentado entre ellay
Catherine.

-Vincent: “Lamento que hayas tenido que pasar por esto, ella siempre ha sido asi, me llamo
Vincent.” Dice Vincent en voz baja mientras Catherine y Mario reparten las bebidas.

-Katherine Narrando: “Por mas que lo intento, no puedo recordar de qué hablamos esa noche,
pero algo que si recuerdo es una duda que tuve toda la noche, ¢exactamente cual era la relacion
entre ellos?”.

Mientras la narracion continua, la escena se enfoca en como Catherine, aferrada al brazo
de Vincent lo arrastra a la discusion que ella estaba teniendo con Mario mientras Katherine los
mira fijamente.

-Annie: “Hey, Katherine, ¢ No crees que has tomado demasiado?”,

-Katherine: “No no, estoy bien...” Dice Katherine quien mostrando seiiales de ebriedad se fija en
el brazo de Vincent.

-Katherine: “Uh... Es firme...” Dice agarrando su brazo y apretandolo.
-Katherine: “¢Te ejercitas?” Murmura Katherine atn palpando el brazo de Vincent.

-Vincent: “Eh, si, de hecho trabajo como entrenador, ayuda a pagar las facturas.” Dice Vincent
tomado por sorpresa por el repentino interés de Katherine.

-Katherine: “Ya veo... Con razén a ella le gusta abrazarte tanto.” Murmura para si misma Katherine
mientras lo agarra por el brazo.

“
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-Catherine: “jAral” La voz de Catherine hace que Katherine se suelte de un brinco.

-Vincent: “Hey, ¢ Estas bien?”



-Katherine: “Si, si, estoy bien, notepreocupesh.” Dice Katherine fallando en fingir que todo esta
bien.

Por un momento Katherine mira de reojo a Vincent y Catherine en silencio, para reunir
valor, Katherine se toma los % de su coctel en un solo trago y rapidamente se voltea hacia
Vincent.

-Katherine: “HEY Vinsheen.. Kuash ersh tu rrelashion com Cathesh... uhh.” La vision de
Katherine se vuelve borrosa mientras trata de hablar con Vincent.

Vincent trata de hablar con Katherine, pero sus palabras son inentendibles para la chica,
todo se vuelve difuso y una sensacion que escala por su garganta, lo siguiente que ella puede
recordar es una escena llena de arco iris, estrellas, corazones, flores en un agudo contraste con
los gritos de asco de las personas a su alrededor.

Mas tarde esa noche, Vincent usando una franelilla, y cargando una bolsa de papel
acompana a Katherine, Annie y Catherine por la calle.

-Katherine: “Urhg... Lo shiento...” Murmura Katherine enferma en un estado similar al de un zombi.

-Vincent: “jeh, No te preocupes por eso.” Dice Vincent despreocupado mientras revolotea el
pelo de Katherine.

-Catherine: “Aunque haria bien si prestaras atencion a tu bebida.” Dice Catherine algo palida 'y
con desagrado por lo que pasé.

-Katherine: “shishi...” Murmura apenada.

Katherine Narrando: “Afortunadamente algo como ese incidente no volvié a pasar y poco
después de eso Catherine se fue de la ciudad.”

-Katherine: “Aunque me alegra que hayan terminado, asi no tengo competencia, aunque eso es
algo que no le puedo decir a Annie ni a nadie mas.” Piensa Katherine para si misma mientras trata
de contener una sonrisa medianamente malévola.

-Vincent: “Hey, Katherine, ¢estaras libre manana?”

-Katherine: “éOh? S-si si, estaré libre, ¢ Por que lo preguntas?” Dice tomada por sorpresa.
-Vincent: “Perfecto, {Puedes acompafiarme al terminal?”

-Katherine: “SI” Responde sin escuchar el resto de lo que Vincent le estd diciendo.
-Vincent: “Catherine viene de vuelta y me pidié que la fuese a recibir.”

-Katherine: “éComo?” Dice Fria y tomada por sorpresa por la revelacion de Vincent.



Capitulo 6

En el terminal de autobuses Katherine y Vincent esperan sentados en una banca.
-Katherine Pensando: “No no no no, esto no puede estar pasando.” Teniendo un panico interno.

-Katherine Pensando: “éQue clase de chiste es este? j¢Que voy a hacer?!” El panico continlda
mientras Katherine suda en frio.

-Katherine Pensando: “Calmate Katherine, que ella esté de vuelta no significa que ellos vayan a
volver a ser pareja.” Katherine inhala y trata de calmarse a si misma pensando de manera racional.

-Katherine Pensando: “Quizas terminaron en malos términos, éPero si es asi, por qué ella llamé a
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Vincent para buscarla? Debe haber otra razén éno? iéPero cual?!” Katherine discute en su cabeza

consigo misma ignorante de lo que ocurre a su alrededor.

-Vincent: “Ah, iCierto!, lo habia olvidado, Katherine, estoy planeando en hacer una reunién donde
Jimmy este sdbado, ¢ Quieres ir?”. Dice Vincent girando su cabeza hacia ella.

-Katherine: “Ammm... S-si me gustaria ir”. Dice ella sudando frio y sonrojandose.
-Vincent: “éEstas bien? Estas roja...”. Dice él enfocdndose en el rostro de Katherine.
Katherine en silencio lanza un grito de terror absoluto en su mente.

-Catherie: “jAh! jVincent, Katherine! Alli estan”.
-Katherine: “GRACIAS AL CIELO.” Piensa para si misma.

Como un relampago Katherine se pone de pie y salta a recibir a Catherine abrazandola
llena de felicidad.

-Katherine: “Gracias.” Murmura Katherine con su voz ahogada por Catherine mientras esta
corresponde el abrazo.

-Catherine: “jeje, Katherine, {Tanto asi me extrafiaste?”

-Vincent: “Cathy, por fin llegas, ¢ Como estuvo el viaje?”. Dice Vincent mientras se acerca a
saludarla.

-Catherine: “Agotador y tengo hambre ésabes?”.

En un restaurante de comida rapida disefado al estilo de Burger King.
-Vincent: “Ya vengo”. Dice él fuera de cdmara recibiendo un “Ok” y un “Témate tu tiempo” como
respuesta.

-Catherine: “Aaaah, me estaba ahogando.” Catherine baja el cierre de su chaqueta revelando su
escote a plenitud.



-Catherine: “Me pregunto si Vincent se consiguid una novia...” Murmura pensativa para si misma.
-Katherine: “jéQue?!” Grita tomada por sorpresa.

-Catherine: “¢Uh?” La reaccién de la pelirroja le llama la atencidn.

-Katherine: “No no no, nada nada.” Dice Katherine fallando en simular calma.

Le toma un momento a Catherine para conectar los puntos y una sonrisa de maldad
aparece en su rostro, provocandole escalofrios a Katherine.

-Catherine: “éDe casualidad eres su nueva novia?”. Dice Catherine con una mirada perforante.
-Katherine: “Aaah, no no, no lo soy”.

-Catherine: “éEn serio? No lo dirds porque estds apenada o algo asi, écierto?”. Dice Catherine con
una sonrisa en su rostro y despidiendo un aura amenazante.

-Katherine: “iNo! E-es en serio...”. Dice Katherine buscando apaciguar la amenaza delante de ella.
-Catherine: “Ok”. Catherine deja de ser amenazante.

-Catherine: “Perdona que haya tenido que preguntarte eso, veras, me alegra ver que mi Vincent
esta mejor”. Dice con una sonrisa de aforanza.

-Catherine: “De hecho, ésabes por qué estoy aqui? Lo quiero de vuelta”. Pregunta Catherine con
un destello en sus ojos y una sonrisa depredadora.
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-Katherine: “jé...?



Capitulo 7

En el gimnasio, Katherine esta golpeando un saco de boxeo mientras Annie estd sentada a
su lado viéndola.
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-Katherine: “jéPu-e-des cre-er-lo?!” Cada silaba corresponde a un golpe al saco.

-Annie: “Seria mas dificil de creer si no llevaras desde anoche quejandote.” Responde Annie con
sarcasmo portando ojeras en su rostro.

-Katherine: “jéQuien se ha creido ella?! ‘ohh solo vengo a recuperarlo’ iBLAH!” Con enojo
Katherine patea el saco, luego de imaginar a Catherine como una sucubo.

-Annie: “éY qué hards al respecto?” Responde Annie pensando para si misma “Que fastidiosa.”
Katherine se toma un segundo luego de escuchar la pregunta.

-Katherine: “... heh...” Katherine rie para si misma con una cara de malicia mientras aprieta su
puio.

-Annie: “Hey ihey! iNo puedes hacer eso!” Dice Annie entrando en panico.
-Annie: “Mira, para empezar, ¢ estds segura que Vince volveria con ella en primer lugar?”

Por un segundo Katherine se queda pensando y luego sus ojos brillan y su expresion se
llena de esperanza, mientras golpea su puiio contra su palma en senal de “jeso es!”, Annie
responde a esto suspirando.

-Annie: “éPor qué no vas y le preguntas a Vin-?” Annie no termina la frase al ver la expresion de
horror en la cara de Katherine.

-Katherine: “Annie, tu lo conoces desde antes que yo, étu crees que él volveria con ella.?”

-Annie: “éUh?... siéndote sincera no sabria decirte, especialmente después de su ultima ruptura.”
Responde Annie sorprendida por la repentina demostracién de sentido comun por parte de
Katherine.

-Katherine: “Umm, épor qué no me dices qué paso?”.

-Annie: “No, no puedo”. Responde de manera tajante.

-Katherine: “iEeh! j¢Por qué no?!”. Responde Katherine con sus esperanzas destrozadas.
-Annie: “No puedo, créeme”.

-Katherine: “¢Eh? ¢No hay nadie mas a quien pueda preguntarle?.”

-Annie: “... Bueno, hay un par a quien podrias preguntarles.” Dice Annie luego de un ligero suspiro.



Mads tarde, ese dia Katherine va al bar de Jimmy a hablar con Mario y Luis, quienes estaban
trabajando en la barra y como mesero respectivamente ese dia.

“éQue paso con Vincent?”

-Mario: “Umm... no lo sé, éno te parece sospechoso que ella pregunte eso?”. Pregunta Mario
viendo a Luis.

-Luis: “Yeah, no sé si podamos confiar en ella, ¢sabes? ¢ quién sabe que podria estar planeando?”.
Dice Luis burlonamente.

Katherine exasperada porque no la toman en serio, aprieta sus pufios de manera
amenazante sin decir una sola palabra con sus ojos brillando.

-Mario: “Ok ok, iNo tienes que ponerte violenta!”. Responde Mario sabiendo que Katherine no
esta jugando carritos.

-Mario: “La verdad no tengo todos los detalles, creo que él nunca le dijo a nadie exactamente
como paso, pero se veia la diferencia”.

-Luis: “Si, se la pasaba metido en su cabeza, duraba horas sentado en la barra simplemente
pensando, no se embriagaba, ni le prestaba atencién a lo que pasara a su alrededor, pero cada dia
se veia mas demacrado”.

-Katherine: “¢Como es que nunca me di cuenta de eso...?” Piensa Katherine para si misma.
-Katherine: “En todo caso, hay algo mas... ¢Ustedes creen que Vincent saldria con Catherine?”.
-Mario: “... ¢Catherine volvié? See, yo creo que si podria”.

-Luis: “Yo no tengo problemas imaginandolos juntos”.

M3ds tarde, esa noche en la hamburgueseria Katherine se encuentra ahogando sus penas
en comida acompanada por Annie.

-Katherine: “jY-y entonces dijeron que si! ique él iba a volver con ella!”. Lloraba Katherine
desconsolada, mientras de un bocado se comia un cuarto de su segunda hamburguesa de esa

noche, luego de acabarse un servicio de papas por su cuenta.

-Annie: “... Creo que necesitas calmarte, estoy segura que eso no fue lo que ellos dijeron...”. Dice
Annie tratando de razonar con Katherine mientras esta roba papas fritas de su bandeja.

-Katherine: “jéQué tiene ella que no tenga yo?! ¢ Acaso es porque es mads alta?, ¢ Acaso es porque
no lo ha dejado viendo estrellas?, j¢QUE TIENE?!.” Grita una katherine exasperada.

-Annie: “jCalmate, todo el restaurante nos esta viendo!”. Dice apenada Annie al encontrarse en el
centro de una conmocion.



--Katherine: “... Que es... ¢{Que es lo que me falta?”. Murmura Katherine gimoteando y tratando de
contener sus lagrimas.

-Annie: “Katherin...”. Murmurando.
-Catherine: “Vaya, no esperaba verte aqui”.
Catherine se sienta al otro lado de la barra en la que se encuentran Katherine y Annie.

-Catherine: “No deberias comer tanto, terminaras ganando peso, éisabes <3?”. Dice Catherine a
Katherine en tono jovial.
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-Katherine: “...”. Katherine no dice nada, Annie con la mano en el hombro de Katherine mira a

Catherine con desdén.

-Catherine: “iCierto! Vicent también las invitd para lo de mafiana éno?, Katherine, carifio, si no
estds ocupada, ¢ puedo pedirte un favor?”. Dice Catherine actuando como si no fuera la gran cosa.

-Catherine: “Mafana quiero convencer a Vincent de que volvamos y pensaba que podria contar
con tu apoyo, éque dices? ¢Un favor de tocaya?.” Dice Catherine con una sonrisa en su rostro.

-Annie: Cath-. Katherine la interrumpe levantandose de golpe.

-Katherine: “Aléjate de Vincent”. Dice Katherine con lagrimas en sus ojos y una intensa expresion
de furia y odio en su rostro, que contrastan con el tono helado con el que dijo esas palabras.

Sorprendida, Catherine tarda un segundo antes de responder.

-Catherine: “Ten cuidado con lo que hagas, carifio. Porque Vincent se enterara y eso seria una
lastima, éno te parece?”. Dice Catherine de manera amenazante.

Viendo como los pufios de Katherine tiemblan con furia, Annie la agarra del brazo y la jala
fuera del local.

-Annie: “Vamos Katherine, tenemos que prepararnos para mafiana”.
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-Katherine: “...”. Katherine se niega a apartar la mirada de Catherine se alejan del local.



Capitulo 8

En la habitacion de Katherine, Annie la ayuda con su maquillaje.
-Annie: “Ok, ¢lo recuerdas todo no?”. Pregunta Annie mientras la maquilla.

-Katherine: “Amm, creo que era poner ojitos de cachorro... y mantenerlo a mi alcancé”. Dice
Katherine de espaldas al espectador.

-Annie: “éY si la otra se aparece?”.
-Katherine: “Le doy de esto”. Dice Katherine apretando su pufio.
-Annie: “jEso no, IDIOTA!”.

La cdmara se enfoca en las botas de Katherine que va a usar cuando se escucha a Annie
gritar, el sonido de una palmada.

-Katherine: “jAh! jMi brazo!”.
Al bar llegan Annie y Katherine, caminan hacia la mesa donde esta Vincent.
-Annie: “Hey Vince... éComo va todo?”. Dice Annie con una sonrisa floja.

-Vincent: “Hola... Annie, bien, éque tal tu?”. Responde Vincent con bdsicamente la misma
expresion.

-Katherine: “jVincent! ¢ Que opinas?”. Dice Katherine con una sonrisa jovial mientras da una vuelta
mostrando su atuendo y se sienta al lado de él abrazdndolo.

-Katherine: “¢Mmmh?”. Con una sonrisa en su rostro Katherine mira a Vincent a sus ojos.
-Katherine: “Vamos, idi algo!”. Piensa para si misma mientras internamente arde de la pena.
-Vincent: “Umm, me g-“.

-Catherine: “Mira nada mas, te ves adorable”. Dice Catherine quien acaba de llegar.
-Katherine: “Catherine...”. El descontento es palpable en su rostro.

Catherine se sienta al lado opuesto de la mesa, frente a Katherine y Vincent, Annie se
ubica al lado de ella.

-Catherine: “iMi dios! Aqui hace mas calor de lo que esperaba...” Dice Catherine tratando de fingir
sorpresa antes de abrir por completo su chaqueta, mostrando en su totalidad el vestido que estd
usando, esto provoca miradas asesinas por parte de Annie y Katherine.

-Catherine: “éSabes? Debo reconocerlo, ese atuendo de verdad es adorable, pareces una muieca
usandolo, casi te hace parecer una nifia con su p-“.



Katherine interrumpe a Catherine pateandola bajo la mesa.
-Katherine: “...”

Luego de un tiempo Catherine y Katherine se encuentran solas en la mesa, con sus tragos
mientras esperan a que llegue la comida, Katherine esta claramente afectada por el alcohol en
este punto.

-Annie: “iVincent! ¢ Puedes ayudarme con esto?”.

-Vincent: “iVoy!”. Vincent se levanta y deja la mesa con Katherine y Catherine a solas.
-Katherine: “Hey.” Dice Katherine con una mirada de desdén hacia Catherine.
-Catherine: “¢Umm?”. Reacciona Catherine mientras mira su teléfono.

-Katherine: “¢Qué es lo que quieres con Vincent?.” Dice Katherine sin miramientos, impulsada por
el desdén vy el alcohol.

-Catherine: “éNo te lo habia dicho antes? Lo quiero de vuelta.” Dice Catherine de manera
desafiante.

-Katherine: “éPara qué lo quieres de vuelta?”

-Catherine: “éDe qué te sirve preguntar? No es como si fueras a entenderlo.”
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-Katherine: “...” El enojo es palpable en su rostro.

-Catherine: “Jeje, ok, te lo diré, pero solo porque me entretienen tus reacciones <3.”

-Catherine: “Lo quiero de vuelta, solo para hacerlo pedazos de nuevo, no tienes idea del placer
que senti al ver como su corazén se rompia... y quiero volver a sentir ese placer como no tienes
idea <3.” Dice Catherine con una expresion de placer morboso en su rostro y lujuria en su voz.
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“iSnap!” La paciencia de Katherine se quiebra al escuchar estas palabras y reacciona

lanzando un pufetazo directo al rostro de Catherine sin mediar palabras.

-Catherine: “Mocosa idiota, j¢ ESTAS LOCA?!.” Grita Catherine cubriéndose la cara al darse cuenta
que tiene la nariz rota y sangrando.

Katherine no responde y en su lugar lanza la mesa entre ellas a un lado con toda sus
fuerzas, y se lanza contra Catherine quien responde empujando contra ella, en el enfrentamiento el
mofio de katherine se deshace.

-Catherine: “JAJAJAJA, solo bromeo, la verdad es que intenté salir con otras personas, tu sabes,

experimentar cosas nuevas y encontrarme a mi misma, pero no funcioné.” Dice Catherine con una
sonrisa burlona en su rostro.



Katherine es traida a la realidad por las palabras de Catherine viéndola con malos ojos,
mientras, Annie y Vincent vuelven a la mesa cargando una nueva ronda de cervezas.

-Catherine: “Ah, jVincent!, ven siéntate.” Dice Catherine mientras da palmadas en el puesto al
lado de ella.

Vincent apenas tiene tiempo para responder con un “éUh?” mientras pone las pintas que
él estaba cargando en la mesa, cuando Katherine se levanta de inmediato.

-Katherine: “Vincent, tenemos que hablar.” Llena de determinacion e impulsada por el alcohol,
Katherine agarra Vincent de la mano y lo lleva fuera del bar con ella.

Annie pregunta “¢A donde van?.” A lo que Vincent solo logra responder encogiéndose de
hombros mientras es arrastrado fuera del local por la pelirroja.

-Katherine: “jéCual es el problema de esa tipa?! ‘Oh, experimentar cosas nuevas y encontrarme a
mi misma’ iTONTERIAS!, no voy a dejar a esa bruja salirse con la suya.” Piensa para si misma
Katherine en una triada en contra de Catherine inconsciente de su entorno.

-Katherine:"Voy... voy a... i EXACTAMENTE QUE VOY A HACER?!” Katherine entra en panico
consciente de que actud por impulso.

-Vincent: “Hey Katherine, ¢ Que es lo que tenemos que hablar?” Pregunta con preocupacion.
-Katherine: “EH.. uh, ve-... ah.” Debido a los nervios Katherine no puede poner orden a sus ideas.

-Vincent: “éTe sientes bien? Deberiamos volver, estoy seguro que puedes decirme lo que necesites
decirme luego.” Dice preocupado por Katherine.

En lo que Vincent se da la vuelta, Katherine lo agarra de la camisa.
-Katherine: “Novayas.” Murmura en voz baja.

-Vincent: “Mira, de verdad creo que deberiamos volver, no me parece que te estés sintiendo bien,
podriamos preguntarle a Cathy si tiene algo para el malestar.”

-Katherine: “No te acerques a Catherine.” Murmura mientras abraza a Vincent.

Vincent confundido trata de decir algo pero Katherine no lo escucha. “No se embriagabay
no se iba tan tarde pero cada dia se veia mds demacrado” las palabras de Luis suenan en su cabeza
seguidas por las palabras de Catherine: “Lo quiero de vuelta, solo para hacerlo pedazos de nuevo”.

-Katherine: “Quedate conmigo...” Finalmente dice en voz alta con seriedad y preocupacién en sus
0jos.

Vincent se queda en silencio confundido.



-Katherine: “N-no le d-dez otra oportunidad a Catherine... ella no se lo merece.” Dice Katherine
bajando la mirada.

Katherine se muerde el labio.
-Katherine: “No quiero que ella te lastime de nuevo...”

-Vincent: “éQue...?"” Apenas puede decir Vincent antes de que Katherine lo agarre del cuello de la
camisa y lo jale hacia abajo para ella ponerse de puntillas y lo bese.

-Katherine: “Vincent, tu me gustas, quiero que salgas conmigo en lugar de volver con Catherine.”
Dice Katherine mirando a Vincent directamente a los ojos con su rostro tan rojo como su cabello.

Katherine se queda viendo fijamente a Vincent mientras él procesa todo.

-Vincent: “éVolver con Cathy?” Es lo Unico que Vincent logra preguntar a pesar de su confusion.
Mientras tanto en el bar.

-Mario: “éLe hiciste creer a Katherine que tu y Vincent salieron?” Pregunta Mario sorprendido.

-Catherine: “Jajajaja iSl!, Me di cuenta de su pequeio secreto y queria divertirme por un rato,
pero Annie quiso llevarlo mas lejos.” Dice Catherine con ojos llorosos por la risa.

-Mario: “jPff! ¢ Para qué hiciste eso?” Pregunta mirando a Annie.

-Annie: “iTienes idea de lo obstinante que es escucharla quejarse sobre esto todos los dias? No
iba a perder la oportunidad de quitarme ese martirio de encima.” Dice Annie con el fastidio
palpable en su rostro.

De vuelta con Vincent y Katherine.

-Katherine: “AaaaaaaAAHHHHHHHHH.” Katherine ahoga su grito de verglienza escondiendo su rostro
detrds de sus manos mientras esta de cuclillas con Vincent a su lado tratando de consolarla.
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-Katherine: “Olvida lo que dije, jolvidalo todo!” Dice Katherine avergonzada.
-Vincent: “No, eso es algo que no puedo simplemente olvidar, é¢sabes?” Dice levantandose.

-Vincent: “De hecho, te debo una respuesta, ¢No es asi?” Dice Vincent sonrojado ofreciéndole una
mano a Katherine para que se levante.

-Katherine: “éQue?” Pregunta incrédula.
-Vincent: “Mira, La verdad es que no tenia idea de que asi es como te sentias...”

-Katherine: “¢En serio?” Dice con un toque de molestia en su rostro mientras toma la mano de
Vincent.



-Vincent: “Si, en serio, pero no por eso estoy en contra de darle una oportunidad.” Dice mientras
la ayuda a levantarse.

-Vincent: “Asi que, ¢ Que dices si vamos a ver una pelicula o algo, solo nosotros dos?” Dice
mientras la abraza.

-Katherine: “... Si, me parece bien” Dice con alegria mientras se acurruca contra Vincent.
Mientras Vincent y Katherine van caminando por la calle.
-Katherine: “Hey, éNo deberiamos avisarle a los demas?”

-Vincent: “Mmm, nah, que se pudran.” Dice Vincent claramente molesto por la pequefa broma de
Catherine.

Mientras tanto en el Bar.
-Catherine: “Creo que esos dos no van a volver.”

-Annie: “Me da igual, Vincent es el que paga.” Dice Annie mientras come una rebanada de pizza.
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