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RESUMEN

La identidad cultural venezolana comprende tantos elementos Gnicos y distintivos que
valen la pena ser resaltados; actualmente existen diversos motivos que afectan su compor-
famiento y en o|gunos casos su vigencia. Es por eso que este proyecto factible buscé evi-
denciar esos elementos caracteristicos venezo|cmos, tomando como simbolo de identidad
su léxico y con el que se establecio un discurso de reapropiacién mediante la ilustracién;
todo esto como resultado de una investigaciéon previa para recolectar los datos necesarios
que permitieron generar un proceso creativo a tfraves de la interpretacion grc’ncico.

Gracias a este recurso comunicacional se desarrollaron un conjunto de simbolos represen-
tativos y alusivos a la cultura venezolana que demuestran esa pertenencia y que suman
parte de esas caracteristicas o aspectos que nutfren esa identidad, todo esto bajo la
perspectiva de lo que comprende una nacioén, su condicién social, su historia, costumbres,
politica y demds; por lo que el resultado final de este proyecto propone la impresién de di-
chas ilustraciones sobre franelas y libretas que actien como medio de publicidad pasiva,
y al mismo fiempo sean promocionodos por redes sociales para conseguir su divu|goci<’>n;
todo esto con el fin de reconquistar a una poblacién y al mismo tiempo romper fronteras
para ser reconocidos fuera del territorio nacional.
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INTRODUCCION



Venezuela ha sido y seguird siendo un pais que se nutre de experiencias y las hace tan
suyas como Unicas, se encarga de valorar aquello que le permite crecer o evolucionar y la
historia hace un respo|o|o de esa simbiosis y ese sincrefismo a lo |orgo de los afios. Es ese
cardcter de apego y pertenencia lo que inspira y da vida a este proyecto, permite acerca-
se mds a una cultura rica en creencias, Jrradiciones, comportamientos y a su |é><ico, siendo
este ultimo el enfoque de esta investigacion y, a su vez, ese elemento que se represente,
o|ivu|gue y promocione.

Se quiere simbolizar ese léxico, esos curiosos venezolanismos, para establecer un punto de
reapropiacion basados en la necesidad de mantener o recuperar oque”o que empieza a
ser afectado por el éxodo masivo que experimenta el pais y a su vez el omp|io alcance
de la g|obo|izocién, donde la necesidad de odop‘rorse a un |ugor nuevo se hace forzoso,
o el asemejarse a oque“os gue consiguen gran trascendencia por redes sociales se hace
intferesante.

Para representar la idea se establece un medio atractivo, ameno y vistoso que permita
obtener la atencién y de esta manera promover esos vocablos caracteristicos de esta
region. La ilustracion, por su parte, ha sido un recurso que se ha encorgodo de comu-
nicar efectivamente a través de la imagen, copfondo al espec’rodor, simp|ificono|o la
interpretacién de o|gt’m mensaje y usando recursos atractivos a la vista. Es por esto que
se quiere demostrar que este es un método fundamental y propicio para la reapropia-
cion de esos venezolanismos.
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De esta manera se busca la construccion de un resultado coherente y a su vez acertado,
por lo que es necesario sumergirse en una amplia investigaciéon que otorgue la compre-
sién de todos los aspectos que se verdn involucrados en la propuesta final. Se establece
un recorrido que va desde lo social hasta lo grén(ico, permitiendo determinar los cédigos
de cultura, verbales y visuales, vislumbrando posibilidades para su fusion y que, a su vez,
funcionen correctamente juntos.

Es esa empatia que genera la cultura venezolana que permite enlazarse con simpatia a
la necesidad de generar un material grdfico, en este caso diez ilustraciones, y que haga
énfasis en valorar esa identidad usando la emotividad como puntfo a favor. Por lo que la
idea es tomar recursos que brinden nuevos cédigos, sean traspuestos a términos visuales
y que, de alguna manera, puedan tener un gran alcance, divulgacién y hasta el reconoci-
miento de quiénes actualmente no conocen de la venezolanidad.







SIN LO SOCIAL NO SE LLEGA







Baile de las Zaragozas en Lara.

Representaciones culturales dadas por el sincretis-
mo en el pais

En un proyecto de identidad nacional se deben estudiar cada una de las caracteristicas
sociolégicas que la comprenden ya que estas permiten reconocer esas necesidades de
apropiacion vy de expresion cultural; a su vez, brindan la facilidad para establecer pard-
metros que la representen mediante la creacién de un contenido visual, desarrollando una
narrativa lo suficientemente persuasiva que logre conectar con ese publico que necesita
restablecer un vinculo con aquello que le pertenece. Es por esto que se plantea un enlace
entre lo social y las fases que corresponden a un proceso creafivo, fundamentdandose y
articuldndose hacia el estudio de la ilustracién como medio de transmisiéon del mensaje

A lo |0rgo de la historia, el hombre en su constante necesidad de evolucionar se ha ex-
puesto a circunstancias que lo definen y que, a su vez, tras la interaccién con otros, le ha
permi’rido una construccién simbélica de si mismo. Surge entonces lo que llamamos iden-
tidad: ese reconocimiento o comprensién de quiénes somos y quiénes son los demds, de
cudles son la diferencias entre esos dofos, informaciones o rasgos de una co|ec’rividod, de
un sentido de pertenencia con condiciones siempre cambiantes pero que son el resultado
de acuerdos, desacuerdos y negociaciones que se deben tener para generar consciencia
de ello. Es un fenémeno subjeﬂvo que se da por la sintesis de las contradicciones de cada
dia o simplemente por nuevas relaciones. Porta (2007) la concibe como “algo acabado
y constituido, que nos define y nos posiciona y se complementa con algunas concepcio-
nes como la nocién de rol” y sefiala esos cuestionamientos que constituyen cada proceso
histérico que influencian a los sujetos y esa “articulacion dialéctica entre subjetividad y
realidad social objetiva’; esa “unidad significo’rivo que remite al proceso reflexivo y aufo
esclarecedor de si mismo, en relacién con otfros y al contexto”. (p. 2)




Venezuela ha sido un pais que ha experimen‘rodo un sincretismo influenciado por una
gran cantidad de culturas gue comenzaron a mezclarse, produc’ro de haber abierto las
puertas como pais a oque”os naciones que en o|g(m momento necesitaron un |ugor,
un refugio, o simp|emen+e a oque||os que vieron a esta nacién como un espacio para
crecer, permiﬁendo reunir comportamientos, caracteristicas o elementos que se funden
para crear una expresion cultural nueva, hibrida, mestiza y Unica. Una de las principo|es
repercusiones surge a fravés de ese componente migratorio, marcado principo|men’re en
el sig|o XX, donde el descubrimiento de reservas peJrro|eros capta inmigrantes, mayor-
mente europeos, que sufren un exilio debido a guerras mundiales, dictadores y pobrezo,
pero que permitié la bonanza econémica mediante la po|i’rico extractivista del pe’rrc’)|eo.
Luego, a finales de la década de los sesenta, se da una nueva ola migratoria movida
por dictaduras en los paises suramericanos y que permitieron seguir marcando esa inci-
dencia de culturas y los elementos extranjeros nos homogeneizoron.

También es necesario recalcar que no solo nos nutrimos de aportes que ||egoron al pais
por medio de inmigrantes; todavia a finales del sig|o XIX, el venezolano con recursos
se valié de una migracion elitesca a Francia, que en principio se daba como fenémeno
turistico pero que desencadend una serie de intereses en la arquitectura, artes, salud %
’recno|ogio, y que a su vez originé beneficios comerciales y educativos. Pero todo esto
viene dado de tiempo antes, ya que Humboldt, en su diario de viajes (1799-1800) relata
‘Noté en varias familias de Caracas gusto por la instruccién, conocimiento de las obras
maestras de la literatura francesa e italiana, una decidida predi|eccién por la musica,
que se cultiva con éxito y sirve -como siempre hace el cultivo de las bellas artes- para
aproximar las diferentes clases de la sociedad”. (Rodriguez, 2006. p, 97). Entre los per-
sonajes reconocidos en el pais que se oprovechgron de ese movimiento migratorio se
encuentran Bolivar que solia vacacionar en Francia, Arturo Michelena y José Gregorio
Herndndez quienes realizaron estudios en Parfs, y estos entre tantas personas que se
sirvieron de esas posibi|io|oo|es; es el venezolano quien establece una cultura multidirec-
cional, cruza fronteras, se apropia y trae nuevos recursos. Por otro lado, Guzman Blanco
durante su periodo presidencio| impu|sé el afan por la modernizacién afrancesada
principo|men‘re a la ¢lite venezolana y, @ su vez, asentdndola como recurso para instituir
nuevos patrones en la cultura y formas de ensefianza.

Venezuela, se sigue nutriendo de herencias culturares, las fronteras cada vez se han he-
cho menos relevantes y se empiezan a identificar como miembros de una colectividad,
permi’riendo generar senftimientos de cohesion influenciados por elementos tradiciona-
les, valores, creencias, comportamientos vy |enguos. Se pertenece a un conjunto que se
construye y evoluciona constantemente alimentdndose de manera continua de realida-
des histéricas ligadas a territorios geograficos o naciones.

Y

Juan Vicente Gémez inicia un ciclo de dependencia

estadounidense a través del petroleo.
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Registro del éxodo masivo de venezolanos en la
actualidad

Durante afios, Venezuela se ha Opropiodo de diferentes simbolos de identidad, aque-
llos que han permcmecido en el fiempo y de o|guno manera se han hecho atractivos a
la sociedad ocepfdndo|os, siendo procesodos y 00|op+dno|o|os para darles una nueva
esencia, caracteristica o un estilo propio. A|go que define al venezolano es su personali-
o|oo|, su forma de ser, de actuar, esa actitud "roche|ero", amena y omigob|e que acepta
y recibe a sus porecidos y los hace parte de su identidad Y, sobre todo, esa forma de
hablar, su léxico, sus expresiones o po|obros muy caracteristicas, oque”o que llamamos
venezolanismos, qgue no solo surgen del intercambio de discursos entre propios venezo-
|onos, sino que también son producfo de ong|icismos, go|icismos, |usi’ronismos, italianis-
mos, entre ofros.

Actualmente, Venezuela experimenta una conciliacion de diferentes doctrinas que se
componen tras el éxodo masivo, producto de la situacién politica que enfrenta el pafs,
en el que los venezolanos tomaron nuevos rumbos a un sinfin de naciones que han abier-
fo sus puertas y en las que se han expuesto a cambios sustanciales, tanto en nuevas
formas de vida como en las formas de comunicacién, compor’riendo pensamientos y cos-
tumbres, odopfdndose de manera forzosa a esa cultura dominante, 0que||0 en la que
otros son mayoria y se ha dejodo a un lado lo propio para ocop|0rse a terceros, sufrien-
do un proceso de transformacién en el que hasta el |enguoje ha sido modificado para
entender o darse a entender. Se definen comportamientos ante esa nueva realidad que
como cultura requiere y exige apropiaciéon y produce una nocién semidtica de culturas.

Es necesario comprender que la semidtica op|icodo ‘investiga los diferentes sistemas o
productos culturales, su lenguaje o cédigos concretos” (Zecchetto, 2002), que el hombre
se expresa con una verbalizacién y que esto, a su vez, se convierten en simbolos que
componen nuestro comportamiento, mostrdndose en un sistema de signos a partir de
un coédigo de significacion que facilitan la creacién de mensajes. Son los signos los que
representan vy designon la realidad, siendo de uso vital por su confinuo reconocimiento
siendo referente a alguna cosa o tal vez a otro signo como anuncia Pierce. Un signo es
una idea gue evoca un obje‘ro para entender su realidad.

Ahora bien, parte de esa pérdido han sido esos venezolanismos que ftanto suelen iden-
tificar al venezolano, esos signos que surgieron fras la estimulaciéon social que buscaron
manifestarse y expresarse, convirtiéndose en significon’res por’rodores de significodos que,
aungue son curiosos para ofros, suelen ser poco entendibles y @ los que hoy que darles
significodo cada vez que son mencionados, por lo que para simp|ificor conversaciones
parece ser mds prdctico usar los términos ya reconocidos. Sin emborgo, hoy o|gunos que
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ya comienzan a ser recordados por ese grupo de terceros que se vincularon con venezo-
lanos que ||egoron a sus fierras y que, por ejemp|o, la po|obro ‘chévere” ya la entienden
como algo excelente o agradable y que hacen uso de esta en nuevas conversaciones con
aquellos duefios de ese léxico rico, sonoro, interesante y pregnante.

Por otro lado, el uso compulsivo de redes sociales, el acercamiento virtual a “youtubers” o
“influencers”, o cualquier forma de contacto mediante el internet ha facilitado un proceso
de internacionalizaciéon acercando nuevas identidades o culturas dadas por comercio, in-
dustrias, ‘recno|ogios o simp|es distracciones, generondo una nueva forma de odopTocién
y apropiacion, aquello conocido como globalizacién y que segin Garcia Canclini (1995)
es ‘un conjunto de procesos de homogeneizocic’m, y @ la vez de fraccionamiento articula-
do del mundo, que reordenan las diferencias y las desiguo|doo|es sin suprimir|os." (p. 2).
Sin embargo, se da un predominio de otfras culturas haciéndose evidente en el uso del
|enguoje, en la mayoria de los casos, de los jovenes a quienes parece ser mds atractivo
esa forma de hablar de oque||os que pudieran fener gran influencia en redes sociales y
a quienes quisieran imitar; empiezan a ser recurrentes términos ajenos y ya lo “‘chévere’
comienza a ser “chido”.

Se busca adaptarse, pero no a perder la esencia; es mantener esa parte de lo que hace,
caracteriza y construye al venezolano, es no dejar escapar lo propio, eso que al parecer
gusta a terceros y a quiénes se pudiero influenciar, Forjondo una nueva asimilacién o mez-
cla cultural. Se busca estimular el sentido de pertenencia, a fomar conciencia del valor de
ser diferentes manteniendo esos recursos que identifican y definen a aquellos que forman
parte de esta comunidad, que a pesar de ser algo tan comun y cotidiano, el dialecto que
acd se desenvuelve tiene tanto para ser valorado y difundido hasta ||egor al punto de
ser reconocido y entendido por otras naciones. Se trata de sensibilizar a una generacion
que no teme que su huella se pierda ante un mundo que avanza sin importar qué puede
quedar atrds atn con lo valioso que pueda ser.

Es una cuestion de abrir posibilidades, no solo de promocién, sino de reapropiaciéon de
esos términos tan caracteristicos que han empezodo a ser sustituidos y que corren el ries-
go de ser olvidados, de quizds revivir O|gunos que parecen haber perdido vigencia o de
reafirmar otros para asi mantenerlos vivos. Todo esto con el fin de valorar y difundir lo
que perfenece al venezolano. Se busca valerse de la didsporo y trabajar con el sentimien-
to, de entender ese orgu||o nacional desde una nueva perspectiva mds emotiva y, a partir
de esto, dar la sensacién a cada venezolano que no estd solo, apoderarse de esas me-
morias que lo anclan al recuerdo y evocar el calor de su pais a través del recurso grafico.

Registro de migrantes venezolano que fueron aco-
gidos en diversos paises
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Pictograma de Cerro Azul, Serrania La Lindosa,

Colombia.

Pe‘rrog\i{os: formas prehis‘réricos para comunicarse
dejondo registro en las priedros

Por otra parte, la imagen, desde tiempos memorables ha sido un recurso para ilustrar o
imitar, informar o comunicar en diferentes términos, refiriendose a esto como una estra-
fegia para facilitar el uso de la po|0bro o para reestructurar o comp|emen+or vocablos,
expresiones, Froses, oraciones, hisforios, relatos y mds; desempeﬁdndose como un medio
para expresar informaciéon que en algin momento no pueda ser anunciada de alguna
otra forma. Se habla de participar mediante signos visuales gue son el resultado por la
captacion figuroﬂvo que se liga a la realidad cultural basado en un razonamiento légico.

Alguna de las cualidades que conforman la imagen son las connotaciones que sefialan
las acciones no verbales (observar, registrar, repetir) y que le permiten adquirir diversas
denotaciones; a su vez constituye un simbolo discursivo tanto para generohdodes, como
para especificidodes. Sin emborgo, para que esta funcione se debe basar en una estruc-
tura semidtica y que Palo (2007) las distingue como “la teoria lingtistica de la imagen;
la teoria semiética de la imagen visual; la teoria semdantica del contexto de la imagen; la
teoria gestdltica; la teoria de la percepcion ecolégica; la teoria de la semiosis creativa.”
(p. 117) v que todo esto funciona para poder establecer un sistema de criterios sintdcticos
dando vida a un simbolo a través de la representacién del objeto.

Segtn Gombrich, E. (1972) “La nuestra es una época visual. Se nos bombardea con imd-
genes de la mafiana a la noche’ % afirma que ‘estamos entrando en una época histérica
en que la imagen se impondrd a la palabra escrita” (p. 137). Se considera de gran impor-
tancia esa capacidad de activaciéon o entendimiento que proporciona la imagen visual,
sin embargo, se pone en duda la cualidad de superar la funcién enunciativa o declarativa
del lenguaije, ya que se presenta como la idea de una abstraccion de la palabra al querer
traducir el mensaje escrito a la imagen.

La ilustracion, por su parte, es una experiencia inmediata como medio de extensién de
oque“o que se piensa para |uego ser transpuesto a lo visual, generodo a partir de un
sinfin de simbolos y cédigos que facilitan su composicion y a su vez, la interpretacion del
receptor, comunicando a través de la iconicidad la relacion entre el signo visual y el objeto
que se representa. Es oque||o gue constituye el cambio de las percepciones habituales a
una nueva forma de mostrarse mediante la singu|0rizocién de la imagen; no obstante, se
encarga de mantener relaciones entre lo real y o imaginado. Es una memoria colectiva, un
|enguoje que narra, es la forma de comunicar una idea o es eso gue se apropia del objeto.

Vernon-Lord, J. (1997) define la ilustracién como:
..un arte instructivo: ensancha y enriquece nuestro conocimiento visual y la percep-
cién de las cosas. A menudo interpreta y complementa un texto o clarifica visual-
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mente las cosas que no se dejan expresar con palabras. Las ilustraciones pueden
explicar el significado mediante esquemas, diagramas o exponer conceptos impo-
sibles de comprender mediante una manera convencional. Pueden reconstruir el
pasado, reflejar el presente, imaginar el futuro o mostrar situaciones imposibles en
un mundo real o irreal. Las ilustraciones pueden ayudar, persuadir y avisar de un
peligro; pueden desperezar consciencias, pueden recrear la belleza o enfatizar la
fealdad de las cosas; pueden divertir, deleitar y conmover a la gente. (p.168).

Si bien, la ilustracion Oyudo a la o|ivu|gocién de uno o varios mensajes, teniendo la cua-
lidad de ser leida sin algtn recurso textual previo y que permite reforzar conceptos y
consolidar mensajes de forma eficaz. No solo se habla de esta como un elemento deco-
rativo, en definitiva, es un recurso fundamental que permitfe comprender las convenciones
de codificacion dados por los grados de iconicidad y que no admite olvidar las imégenes
como produccic’m social por su alto nivel de consumo y de produccic’m de signos.

Pero, ipor qué nace la ilustracion? por una necesidad de expresion. Histéricamente se
puede hacer referencia de esta a la intencion de mostrar la realidad en el paleolitico con
las pintfuras rupestres o los jerog|ificos en el Antiguo Egipto. Sin embargo, su origen se
establece con el nacimiento de los manuscritos religiosos que venian ocompoﬁodos de
imdgenes hechas a manos que servian como guias orientativas y transmitian historias
a una sociedad con un nivel de analfabetismo muy alto y que, se remontfan al periodo
aproximado del 400 al 1100 d. C, estas con cardcter decorativo y elaborados principal-
mente en 0|gunos |ugores del continente europeo. Para el sig|o XV, gracias a Gu’remberg
y la invenciéon de la imprenta, se desarrollan nuevas técnicas de impresion que brindaron
facilidades para reproducir textos en serie y que vinieran ocompoﬁodos de imdgenes; es
en esfte punto donde nace una nueva época para la ilustracion.

Al pasar el tiempo, la ilustracion toma nuevas posturas y pasa del dmbito privodo en el
que solo los monasterios tenfan acceso a la reproduccién de estas, y comienza a estable-
cerse con un cardcter publico, empezando a mostrarse en libros, revistas, carteles publi-
citarios u otros soportes donde pudieron comp|emen’ror el texto con cardcter decorativo.
En el siglo XVII, entre los nuevos campos que experimenté la ilustracién, Jan Amos Co-
menius da gran importancia al libro de texto ilustrado, permitiendo figuror como medio
para el oprendizoje del nifio y estimular su imaginacion, estableciendo el vinculo que hoy
entre la ilustracién y la forma fécil de entender o memorizar un texto.

0 es, sino para el siglo onde el ilustrador experimenta aquello que llamaron su
N P | siglo XIX donde el ilustrad o ta aquello que |l
primera época dorada. La Revolucion Industrial concibe nuevas técnicas de impresion de
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Feuer buech (Libro sobre exp|osivos>, finta y fem-
p|e sobre pergamino

Biblia pauperum (Biblia de los pobres)



grades tiradas, donde la comercializacién de los libros y revistas se comienza a ver de
forma masiva ya que se convirtieron en un medio para el entretenimiento de la sociedad.
Las imdgenes cobran co|or, se hacen mds atractivas; la ilustracion comienza a verse aho-
ra en carteles publicitarios. Para finales de este siglo se implementa ahora la foTogroﬁo,
abriendo un mundo de posibi|io|oo|es para la reproduccién de imdagenes. Sin emborgo,
la necesidad de evolucionar siempre es vigente, y a lo |orgo del sig|o XX se omphficoron
las estrategias, formas y técnicas de impresién, lo que brindé un sinfin de medios y una
libertad total al ilustrador.

Nuevas herramientas y técnicas también se implementan en la ilustracién, se actualiza
y emerge vy, en cada una de sus etapas, registra |ogros y proezas. En la actualidad, se
pudiero presumir que la grondiosidod que estas represenfobon en sus origenes ha dismi-
nuido, pero no se puede obviar el alcance y la huella que esta mantiene, cada dia son mds
las veces que la ilustraciéon se ha usado como recurso para mostrar y alcanzar al publico.
“La ilustracién contempordnea imp|ic0 modernidod, ocTuohdod, ’rendencia, sintonia con
la moda” Zeege (2018; p. 12). No se niegan los altos y bajos que la esta ha vivido, sobre
todo a lo |orgo de los afios ochenta y noventa, pero que funcionaron como Trompo|in para
la ||egodo de la era digifo| donde se impuso un renacimiento de la ilustracion retando su
permanencia en la actualidad.

Nace la ilustracién digi’ro|, con ella mayores posibi|io|00|es donde los medios digi+o|es per-
miten |ogror cada una de las expectativas que el ilustrador se propone, tiene a la mano
programas que facilitan su trabaijo, omp|ion su creatividad, y desata el deseo de comu-
nicar, de crear vy revivir ilusiones donde el trabajo de cada uno buscard tener un amplio
alcance, viéndolo ||eg0|r a diferentes propuestas, soportes o medios que permitirdn su pu-
blicacién. Cabe destacar que la ilustracion digi+o| no se des|igo de la tradicional, ambas
muestran caracteristicas dh[erenfes, pero mantienen la misma funcién de contar, vender,
describir o ensefiar y que al final es lo que se pre’rende en este proyecto.

Existen variadas iniciativas grdﬁcos que parten de esta premisa: la conservacion de la iden-
tidad nacional venezolana; cada una con propuestas vy estilos diferentes, pero con una mis-
ma necesidad. Es por esto que se apuesta por la creacién de una serie de ilustraciones que
reﬂejen la cultura, creencias, actitudes o comportamientos vy, a su vez, aquello que hace tan
distinto al venezolano: su nutrido y curioso léxico. Se habla de una apropiacién y un rescate,
pero sin quedor exenta la idea de una o|ivu|gc|cién fuera de nuestras fronteras, oque||as que
cada vez se hacen mds pequefias o menos perceptibles solo por el hecho de ese éxodo masi-
VO que hoy vive el pais o por esa interaccidon constante mediante el internet, y (por qué no?,
hacer que lo nuestro sa|go del territorio nacional para ser odop‘rodo y valorado por ofros.
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Representacién ‘ripogrdﬁcu de una po\obo iconica

venezo|cm0

De esta manera se recurre a la ilustracién como foco principal de este proyecto, se plan-
tea como propuesta de disefio para comunicar y a su vez, hacer que el venezolano se
apropie de lo que le pertenece, generar cierto orgu||o en él y que a partir de ello se per-
mita una divu|gocic’m de nuestra identidad. Es usar este recurso, con cardcter denofoﬁvo,
para representar grdficomenfe esas po|obros gue nos pertenecen, nos hacen Unicos, se
vuelven atractivas a los demds, pero que corren el riesgo de ser sup|on’roo|os por una ne-
cesidad de adaptacién, bien sea por términos de globalizacién o por esa migracion que
en los ultimos afios ha sufrido el pais. De esta manera se busca establecer un punto de
reconciliacién entre la ilustracion y nuestra identidad nacional.

Se habla de experiencias visuales, de imdgenes con la finalidad de actuar como signos
iconicos que permiten un alto nivel de comunicacién, que funcionan como porTodoros
de significados icénicos y que tienen una gran semejanza con el objeto al que se refie-
ren infegrondo el conjunto cognitivo humano. Por lo tanto, en este caso, la imagen serd
la que este relacionada directamente a lo que describe el signo visual, estableciéndose
como la funcién denotativa por determinar el valor extensional del signo; mientras que el
signo verbal se fungirc’: como estfructura connotativa por ser Oque”o que sugerird y aso-
ciard significodos con nuevos sentidos, imp|icomo|o posib|es alteraciones a la denotacién,
convirtiéndose en un fenémeno de semiosis; todo esto con el proposito de traducir signos
verbales a signos visuales.

Y, iqué es lo que cuenta al final? La idea es empaparse de las nociones gue permitirdn
pasar de lo social a lo grdﬁco, que en ambas exista satisfaccion pero que a su vez se esta-
blezca un discurso donde la imagen se apropie correctamente del mensaje que se quiere
fransmitir, por lo que hacer este estudio previo en el que parecieran o|es|igorse el uno del
ofro y que tuvieran gran peso por seporodo, ||eguen a un punto en el gue se compaginen
y complementen para que todo aquello que se necesita expresar llegue de la forma co-
rrecta, evitando caer en errores o tergiversaciones a la hora de traducir a cédigos visuales;
se trata de infegrar cada una de las concepciones que brindan las dos ramas de esta
investigacion para demostrar que hay un aporte positivo entre ellas. Se busca la docu-
mentacién para establecer una narrativa comunicativa y orgumen’rodo, lo que permitird
una articulacién discursiva que facilitard la interpretacién del mensaje en la imagen.

Pero, ;Qué com rende aquel léxico venezolano que tanto lo define?, icudl es su origen
¢ P q q & 9

y por qué lo hace tan caracteristico?, ées posib|e la reapropiacion de esa identidad y su
divulgacion mediante una identidad ilustrada®.. iA echarle pichon!
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Diseiiar una serie de diez ilustraciones que funcionen como recurso emotivo para
la reapropiacién y divulgacion de los venezolanismos.

. Identificar, a través de una selecciéon personal, diez palabras o vocablos
caracteristicos venezolanos, realizando su estudio etimolégico y determinando su
vigencia a lo largo del tiempo y su posible permanencia.

. Realizar un estudio sociolégico (del tipo investigacién de campo) del venezo-
lano, haciendo énfasis en su leguaje, expresiones y conductas; siendo este, a su vez, el
publico objetivo de esta investigacion.

. Generar una serie diez de ilustraciones que dejen en evidencia las caracte-
risticas distintivas de los venezolanismos seleccionados.

. Determinar los productos que se usardn como soporte para la divulgacion
de dichas ilustraciones y el medio para la promocién de cada uno de los productos.



\/enezue|o, porﬂcu|ormen+e, tiene una identidad mestiza. La historia nos sefiala como un
pafs sincrético que tiene la fuerza para crear una conciliacion de doctrinas y que permite
sentir ese orgu||o que dio como resultado una nueva expresion cultural. Pero (‘Jsobemos
realmente sus origenes?, es claro gue somos unad asimilacion de culturas y la apropiaciéon
de o|gunos elementos extranjeros que decidimos homogenizor para hacerlos nuestros. Y,
cque tiene de bueno eso? gue somos uno de los paises mds ricos en costumbres, tradicio-
nes y formas de comunicarnos.

Resaltar esos aspectos Unicos que nos caracterizan es el principo| em(oque de este proyec-
to. Es por esto que se define el desarrollo de una serie de ilustraciones de diez venezola-
nismos que se reconocen y clasifican a través de la investigacion tedrica basados en los
p|on+eomien‘ros de diversos autores, asi como el estudio e‘rnogrdﬁco donde la interaccién
constante con otros, directa o indirectamente, Oyudé a nutrir este proyecto. Se desarro-
lla un g|osorio de venezolanismos que serdn expuestos a una discriminacion para una
seleccion subjefivo y persono|, dada por vinculos, atractivo o la necesidad porﬂcu|or de
la vigencia de algtn término. De esta manera se filtra para definir los venezolanismos a
ilustrar y que permitan vincular de manera diddctica y accesible a los venezolanos que
buscan apropiarse de esa identidad, impactando a través del propésito, sentimiento y
orgu||o nacional.

Se busca realizar un proyecto que permifa no solo la interacciéon de quienes ya conozcan
sus antecedentes, o que aumente el ego (cualidad caracteristica del venezolano) o el
apego a lo que les pertenece, sino que también p|on+ee una forma de oprendizoje que
permita involucrar a toda persona ajenda a nuestra cultura que se sienta atraida por la
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misma, aquella que se esparce a nivel mundial y se hace cada vez mas renombrada y
reconocida; un método simp|e de ensefianza a través de la imagen por medio de cada
venezolano que quiera seguir mostrando su nacionalidad con orgullo, pero ya dejando a
un lado la bandera que por mucho tfiempo se utilizé en distintos soportes (gorras, franelas,
capas, entre otros) y que se convirtié en motivo de burla o que permitié la lastima de la
que muchos se quisieron valer para sacarle provecho (sin preJrender qui’rar|e la importan-
cia que merece porque al final, sigue siendo un simbolo patrio que nos representa). Esto,
no sin antes realizar un estudio e’rimo|égico previo que Gyudord a entender su origen y lo
receptivo que es el venezolano.

Vale aclarar que, es el disefiador grc'n(ico quien tiene las herramientas y capacidades
que le permiten detectar prob|emos o necesidades de comunicacién y que, a su vez, A
través del conocimiento que lo ha madurado como profesioncﬂ, desarrolle una propues-
ta gréfica con una soluciéon efectiva a partir del estudio, el andlisis, la estructuracion de
ideas, la creatividad y la implementacion de su estilo personal brindando un aporte a

lo contempordneo.

Si bien, la ilustracion es un recurso fundamental que abre un sinfin de posibihdodes para
la comunicacién debido a su alto nivel de consumo, significacion e informacion, que per-
mite Tronspo|or datos pensodos a signos visuales; es ese medio que se utiliza para ilumi-
nar a fravés de la imagen, que concede atributos, ayuda a cobrar vida a textos, brinda
definiciones, da persono|io|oo| a objetos o permite expresar diferentes perspectivas. Su

influencia crece y transforma nuestra cultura.

Palo, M. (2007) advierte que:

‘las imdgenes actian como un complejo afectivo, sensorial y motor, y el lengua-
je presenta efectos cognitivos-conceptuales. Por lo menos, se percibe que, por el
principio de la equivalencia de los discursos, su independencia verbal y no verbal
favorece la apertura de un espacio para que la imagen promueva una estimulacién
informativa espacial en favor de ciertos procesos de aprendizajes de la relacién
de la imagen con el lenguaje y con la palabra.” (p. 117), de esta manera se permite
presumir que a fraves de este recurso se pudiero establecer un alto porcentaje de alcance
considerando y ratificando la premisa de este proyecto: la persuasiéon por medio de la
imagen (actuando como signh(icodo) y la po|obro (funcionando como significorﬁre) como
elementos emotivos al venezolano vy, a su vez, atractivos a estos y a quienes les nace el

interés de conocer de la cultura venezolana.
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Es por esto que la ilustracién se establece como solucién gréfica y herramienta
para que el desarrollo de este proyecto cumpla su funcién, ya que posee aspectos
fundamentales que permiten descifrar, demostrar, explicar y, a su vez, decorar,
cediendo la practicidad para la transmisién de la informacién. Se plantea como
el recurso de divulgacién para cada uno de los venezolanismos, ya que concede
la unificacién de concepto, imagen y funcién denotativa y que permite definir un
proceso para acercarse a esa identidad.






A PONERSE LAS ALPARGATAS




‘Somos un proyecto de comunicacién visual que busca representar la identidad grdfica
venezolana mediante un /enguoje universal para otras culturas”

Asi se refiere Samuel Schoenberger a su proyecto [conos Venezolanos en el que d su vez
retine a diversos disefiadores que buscan representar y expresar la cultura venezolana a
través de la imagen con la premisa de enaltecer una identidad nacional, todo lo gue nos
representa y nos hacen tan venezolanos.

Su frobojo se basa en la recopi|ocién de esa cultura que, como él menciona, ‘nace desde
el laboratorio de la calle”; es la busqueda de esos simbolos, palabras o frases tan carac-
teristicos o representativos del pais que permiten |uego usar la imagen como recurso prin-
cipo| para la o|ivu|gocién de "cuo|quier elemento que nos idenfifique con nuestra tierra”.
Es asi como se establece una linea gréfica donde el Flat Design es la principal forma de
representaciéon en el que las lineas y las formas planas deducen todo el concepto compo-
sitivo de este proyecto: el uso del disefio minimalista.
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‘Se quiere hacer pensar y analizar al especfodor mediante la ilustracidn concepfuo/, para
asi lograr un mayor entendimiento del significado de cada expresién’,

Yuniexy Torres es una disefiadora gréfico que, mediante este proyecto factible, optd por la
licenciatura de dicha carrera en la Universidad de Los Andes. Su proyecto se fundamento
en la creacién de una serie de ilustraciones basadas en expresiones venezolanas segln las
diferentes regiones del pais porﬂendo de una encuesta en la que busco definir oque||os
mds caracteristicas o emblematicas de las diferentes localidades.

El em(oque de su linea grc'n(ico se basa en la ilustracion concep‘ruo| ya que para ella son
‘poco exploradas en ese dmbito”, lo que permitié expresar de una forma menos estruc-
turada o formal su estilo personal, comunicando las expresiones tipicas del venezolano vy
haciéndolos sentir identificados con la imagen mediante bolsos como soporte para dichas
ilustraciones. A su vez, para poder fener un mayor alcance a todos los venezolanos y ha-
cerlos parte del resultado final de su proyecto, desarroll6 un co+d|ogo que le permitiera
organizar, categorizar y presentar cada uno de sus bolsos.

Yuniexy, en su estudio, exp|oro de manera concep’ruo| oque“o referente a la identidad ve-
nezolana. Estudia las caracteristicas % condiciones que definen al venezolano y esfructura
su propia perspectiva tedrica que le permitié fundamentar su proyecto; es por esto que su
trabajo de grodo no solo actia como referente grdﬁco, sino que también permite aden-
trarse mas al estudio que determina ese comportfamiento y forma de ser del venezolano.
Asi, se convierte en un referente teérico para este proyecto.
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‘La determinacién de un prob/emo sobre la insuficiencia de imdgenes que muestren y refuer-
cen en generol aspectos positivos de la identidad venezo/ono, ha sido el punto de pc:rfic/o.”

Nashua Guzmdn es una disefiadora grdfico que, para egresar de la Universidad de Los
Andes, presenfta este proyecto de grodo en el que busca sumar un aporte a la identidad
nacional desarrollando un material gréfico a modo de agenda.

En esta propuesta busca vincular la identidad, cultura y tradiciones involucrando el estu-
dio de la historia y la comprensién de la cultura nacional destacando el cardcter hibrido
que define al venezolano, utilizando imdgenes figuroﬂvos ilustradas previamente a mano
recurriendo al uso de texturas, colores, contornos ges’ruo|es que posteriormente llevaria a
depurOr mediante un proceso digi+o| para darle forma de ogendo contando una historia
de nuestra cultura infegrondo concepto, imagen y funcion.

Desde otro punto de vista, el proyecto de investigacion de Nashua también comprende
basto material sobre la identidad venezolana, que le permite no solo funcionar como re-
ferente gréfico, sino también como referente tedrico. Revisa e indogo y, a parfir de eso y
Su experiencia propia, determina bases teéricas que sirven como comp|emen’ro concep+u0|
pertinente a esta investigaciéon.
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Quizé cada una de las referencias anteriores no se asemeja al acabado final que
plantea este proyecto, pero si influyen de manera particular en las condiciones grd-
ficas en términos de ilustracién, ya que funciona como herramienta para desarro-
llar ideas basadas en esa identidad nacional. Cada una busca persuadir mediante
la imagen con elementos que representan al venezolano, cédigos caracteristicos
no solo de su influencia sino de su cardcter, peculiaridades que reflejan su forma
de ser y que al final buscan convertirlos en simbolos visuales altamente represen-
tativos de aquello que comprende la cultura venezolana. A través de la grafica
consiguen transmitir el mensaje con una narrativa eficaz y poseen la autonomia
para ser leidos y entendidos por el publico receptor. No solo funcionan como orna-
mento, aportan significativamente a la extrapolacién de simbolos de los rasgos y
caracteristicas del venezolano permitiendo divertir, deleitar y conmover a la gente.



‘Mi punto de partida y mi método ha tratado de ser siempre lingiiistico. Pero a través de
lo /ingufsﬁco hoy en estas paginas una tentativa de comprension de lo venezolano.” (p.14).

Mariano Picén Salas, en el prologo del libro “Buenas y malas palabras” hace referencia a
todo el trabajo que Ange| Rosenblat realizé con “su ogudo in‘re|igencio, su sutilisima sensi-
bilidad, su pertinencia de trabajo y gracia expresiva, en pro del |enguoje venezolano.” (p. 7).

Rosenblat, en este libro se involucra directamente con el estudio del Iéxico venezolano
“tratdndolo y explicdndolo con la mejor simpatia” (p. 13), como ¢l mismo lo menciona. Se
involucra histéricamente para poder manifestar el origen y el cdémo hablamos en la actua-
lidad. Se encarga de exp|icor refranes % modismos que se han compuesto a lo |orgo de la
historia gracias a ese sincretismo al que se ha visto expuesto el pais. ‘Desde mi punto de
vista fi|o|égico no hoy ‘malas po|0bros'4 Toda po|obro, cuo|quiero que sea la esfera de la
vida material o espiri’ruo| a que perfenezca fiene dignidod e interés histérico y humano.”
(p. ). “La voz del pueblo es casi siempre la voz de Dios.” (p. 12).

De esta manera Rosenblat hace mencién del criterio de correccion de la Real Academia
Espafiola que, a pesar de ser menos rigida que la Academia Francesa, suele ser objeto
de apoyo para toda persona que quiera menospreciar o juzgar una palabra por solo no
estar en el diccionario. Sin embargo, buscé presentar cada una de estas expresiones, pa-
labras o modismos con la mayor claridad para que todos tuvieran acceso a ellas.




La /enguo despierfo interés y curiosidad desde diversos puntos de vista. A/gunos per-
sonas prestan atencion al origen de las po/obros, ofras perciben las diferencias cuando
viajan de un lugar a otro.” (p. 7).

Esta pub|icocién es una presentacion de cuatro ensayos que buscaron estudiar las par-
ticularidades del idioma vigente en Venezuela. Asi como Rosenblat, estos autores no
pretenden censurar o rechazar, sino ‘mostrar los fenémenos para explicarlos de una ma-
nera amplia y cientifica.” .. “Cada estudio ofrece, pues, un aspecto y un punto de vista
diferentes.” (p. 7).

En estos ensayos se demuestran el origen y el uso, a su vez la pertinencia de cada térmi-
no o expresion a los diversos estratos de la |enguo, las diferencias de otras modalidades
del espafiol y lo cambiante del léxico al adquirir nuevos significados. Estudian los usos
gromoﬂco|es de nuestro idioma, las caracteristicas fénicas % la estructura del |engu0je; y
a su vez un estudio de socio|inguis+ico que han determinado los niveles para clasificar a
los hablantes. “Las |enguos varian de acuerdo con los factores de fipo tanto externo como
interno.” (p. 11).
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‘La fisonomia que va tomando lentamente un pais, su rostro, es el resultado de todas esas
tentativas exteriores e interiores para concebirlo y expresor/o. Y los rostros de los paises
los pintan o los crean los que los ven o los que los sienten.” (p. 3).

Leonardo Gonzdlez presenta una propuesta de un libro ilustrado donde sus conceptos
de identidad toman un cardacter de imponencia, los hace suyos por ser testigo vigente de
cada uno de esos procesos a los que el venezolano se enfrenta a diario. Genera puntos re-
flexivos que permiten que su composicién no solo esté cargada de semdntica sino también
de vivencias. Presenta esos elementos que dan quiebre pero que a su vez reestructuran
esa identidad gue nos caracteriza y nos pertenece, el cémo nos recreamos y consfruimos
una identidad.

"No existe lo gue no se nombra, nuestro pais antes de ||egor a ser la Venezuela que co-
nocemos, o‘rorgc’mdonos gen‘ri|icio e identidad de venezolanos, fue designodo con diversos
vocablos que sirvieron para diferenciarla de otras realidades geogréficos y facilitarle, a la
vez, pasajeras y efimeras identidades.” (p. 30).

Por otro lado, su erﬁoque a la ilustracion y sus conocimientos basados en el reconocimien-
fo persono| del disefiador que debe expresarse a un colectivo, establecido en un trabajo
de un material para todos, teniendo que impresionar al que miraq, hace énfasis en que ‘su
base es la representacién simbélica de una situacion.” (p. 9).
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Los referentes y antecedentes mencionados anteriormente han servido como fun-
damento e inspiracién para la realizacién de este proyecto factible; han permitido
conocer soluciones previas a partir de la gréfica, la creatividad, la composicién y
otros aspectos que se enlazan al disefio grafico y que permiten un gran alcance
en la comunicacién visual. Al mismo tiempo, han nutrido de forma sustancial en el
dmbito académico brindando una informacién pertinente a lo que de identidad

nacional y diseiio se refiere.



Cada individuo se caracteriza por circunstancias que lo diferencian de otros dando pie
a una definiciéon Gnica y con caracteristicas propias. Basado en esto, Togfe| (1984)
define identidad como "oque||o partfe del auto concepto del individuo que deriva del
conocimiento de su perfenencia a un grupo social, junto con el significodo valorativo y
emocional asociado a dicha pertenencia.” (p. 292). Si bien, es un fenémeno subjeﬁvo
construido por simbolos tras la vinculaciéon con terceros y que, a su vez, se ve |igoo|o a
esa necesidad de pertenecer.

Najenson (1982) busca enfatizar que no hoy superioridad o inferioridad en las culturas,
sino que son diferentes en el que cada una debe ser respefodo y considerada. No defini-
mos tras la oposicién y, a su vez, la identificacién con otros, como dice Echeverria (1993)
de un ‘otro’ siempre y simultdneamente opuesto y/o comp|emen+orio.

Somos una autodefinicién que reconoce y comprende quiénes somos y quiénes son los
demds. Es o|go que, aun sin estar consciente de ello, se tiene o se debe tener. "Al fin y al
cabo, somos lo que hacemos para cambiar lo que somos. La identidad no es una pieza de
museo quietecita en la vitrina, sino la siempre asombrosa sintesis de las contradicciones

nuestras de cada dia.” (Galeano, E., 1989, p. 55).

Pero al hablar de pertenencia es claro que se hace presenfe una colectividad, empieza
a surgir la identidad nacional y se deja a un lado la individualidad. Hoyos, O. (2000)
define “la identidad nacional como una creencia colectiva de los individuos que componen
una nacién” (p 64) y su estudio “reconoce que el concepto de nacion estd relacionado con
una definicién de identidad nacional ‘objetivista” como unidad cultural.” (p. 83).
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Toda identidad se concreta por la suma de cada elemento cultural bien sea dado por la
lengua o la infinidad de tradiciones. Esta pretende la pertenencia en el tiempo pero que
al mismo tiempo se vea expuesta al constante cambio. Es una auto-esterotipia positiva
asociada que se cree produce orgullo y estd relacionada con otro motivo de la identidad
como la auto-eficacia (Vignoles y Moncaster, 2007).

Se es una consecuencia de conductas que permiten reconocer a partir de las seme-
janzas vy diferencias con otros grupos nacionales y culturales. Teniendo esto en cuentaq,
Gonzalez (2000) sefiala que “esta vision de identidad que proponemos debe partir de
bases soélidas arraigadas en el pasado, pero sin pretender ser necréfogos culturales,
ese pasado es importante tan solo en la medida en que fue construyendo y delineando
nuestras caracteristicas muy particulares, es decir como marco referencial y Nno como
centro de la identidad.” (p. 3).

A partir de esto se funge el nacionalismo como papel principal donde se reafirma esa
identidad y el apego o lo que le pertenece. Segun Acha (1993) “siempre hubo pugnas
entre los diferentes modos de conceptuar y definir lo nacional que circulan en toda la
sociedad” (p. 120) y concluyé que gracias a esto “ya no nos preocupaba lo externo de lo
nuestro, sino los modos de percibir, sentir y pensar las realidades nacionales; modos que
juntos, nos vuelvan al modo nacional de representar realidades nacionales o fordneas,
sean las visibles o inventadas.” (p. 119).

Una vez se define esa nacionalidad se presenta una creciente independencia dada por
una globalizacion mediante transformaciones entre los distintos paises y en donde las
fronteras cada vez tienen menor importancia. Gonzalez (2000) define la globalizacién
como contradictoria y sefiala que “el impacto de esta, en cierta medida, ha impulsado la
definicién de las identidades, pues es un campo propicio donde las sociedades periféricos
pueden enfrentarse al proceso unificador global.” (p. 4).

Dicho esto, se puede precisar que no es mds que una internacionalizacién de la industria,
el comercio o las tecnologias y que, a su vez, puede ser una amenaza o una posibilidad
de enriquecimiento de la estructura de una nacién vy la identidad nacional.

Es por esto que, estando expuestos a esa masiva globalizacion, se desarrolla un intento de
conciliaciéon de doctrinas donde se establece una armonia de corrientes, pensamientos o
ideas que se enfrentan entre si. A esto se le llama sincretismo, “es decir, un proceso de inte-
raccion entre culturas mediante el cual estas asimilan los rasgos mas significofivos de una

La parranda de San Pedro

Costumbre venezolana |igor0 a la comunidad
afroamericana que se concreté por la suma de
elementos culturales
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Espafiol de Venezuela

y otra. Se entremezclan las culturas dando origen a manifestaciones culturales nuevas.”
(Espinosa y Gilyam. 2012, p. 4). Es una asimilaciéon que se convierte en una expresion tras
el contacto entre dos o mds pueblos que comienzan a mezclarse permitiendo descubrir
nuevas caracteristicas y elementos propios.

Habiéndose presenfodo ese nuevo inventario de ideos, vo|ores, estereotipos o cu|furos,
también se hace evidente ese conjunto de nuevas palabras, una nueva lengua hablada
que, aunque permite la comprension entre individuos, presenta notables diferencias. De
esta manera se ven implicitas diversas dreas de estudio de lenguaje, entre ellas el léxico
que Pelley (2000) lo define como “el diccionario de una lengua, su conjunto de nombres
para las cosas, hechos e ideas. El [éxico influye en la percepcién.” (p. 105). A su vez expresa
con claridad que “lenguaje, pensamiento y cultura estdn interrelacionados. Sin embargo,
seria mads correcto decir que los cambios en la cultura producen cambios en la lengua vy
en el pensamiento que a la inversa.” (p. 105). El léxico es, en resumen, la evolucién de la
palabra, es la adaptacion de extranjerismos que se convierten en coloquialismos que se
convierten en el habla tnica de alguna regiéon y que su uso es habitual o permanente. Son
nuevas palabras pero que ya poseen contenido.

Procediendo de esa identidad nacional y la creciente independencia, el venezolano asu-
me un nuevo fenémeno lingtiistico dando como resultado una coleccion de palabras con
referentes que permite la constitucion de los venezolanismos, “entendidos como unidades
de uso venezolano diferenciales frente al espafiol peninsular.” (Pérez, 2005, p. 125). Son
esas voces que se arraigan al pais y que han logrado definir su trayectoria para quedarse
marcando un punto histérico y su expansién en el territorio geogréfico.

Tejera (1992) “El espafiol de Venezuela se diferencia de otras modalidades del espafiol
en varios aspectos: entre ellos, los cambios del léxico resultan ser los mds perceptibles vy
caracterizadores” (p. 72). Los venezolanismos no son mds que sinénimos que pudieran
tratarse como coloquialismos que adaptaron una identidad propia, marcados por esa
diversidad de factores que han definido al pais y que se han vuelto de uso cotidiano o
corriente. Rosenblat (1956) va mas alld, define esas palabras como tendencias internas
de la lengua y que no deben menospreciarse. De esta maneraq, enfatiza que ‘los rasgos
diferenciales del habla venezolana son, pues, legitimos” y que “es buena tal y como es, y
cualquiera que se acerque a ella debe hacerlo con respeto.” (p49).
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En otro orden de ideas, pero manteniendo la continuidad de esta investigacion, Gombrich
(1972) habla del lenguaje humano y su capacidad de desarrollar una funcion descriptiva,
‘considerando la comunicacion desde el punto de vista del lenguaje, debemos preguntar-
nos primero cudl de estas funciones puede cump|ir la imagen visual. Veremos que esta
tiene supremacia en cuanto a la capacidad de activaciéon’, determina que ‘el medio visual
no solo elude el grodo de abstraccion del |enguoje” (p.138) y conc|uye que ‘la posibi|io|oo|
de hacer una lectura correcta de la imagen se deduce por fres variantes: el cédigo, el
fexto, y el contexto.” (p. 142), lo que hace que se abran ventanas de posibihdodes donde
la imagen sea recurso para la memorizacion yendo de la mano con el |enguoje.

Considerando que la imagen es un medio que permite comunicar, se buscan recursos que
admitan su apropiacién y divulgacién; uno de los mdés inmediatos suele ser la ilustracién
gue se muestra como un |enguoje de trasposicion del pensamienfo y que permite llevar
la ilusion pensada a la contada. Zeegen (2013) afirma que ‘la esencia de una ilustracion
radica en el pensamiento — las ideas % los conceptos que forman la columna vertebral de
(p. 96). Es una forma de generar atractivo y
empatia provocondo respuestas emocionales del pub|ico receptor a partir de la construc-
cién de imdgenes. Palo (2007), a su vez, determina que “la ilustracién se define cuando
la palabra precede a la imagen, pero cuando la imagen precede a la palabra, el término

“«

lo que una imagen intenta comunicar —

”

usado es Ekphrose (o poema visu0||) (p. 119). En lineas genero|es, la ilustraciéon es un
sustento pragmdtico que busca iluminar textos.

Una vez respo|o|oo|o esto hace apariciéon la ilustracion digi’ro|, oque”o que el Centro Re-
gional de Las Artes de Michoacdn define como ‘la realizacién de imdgenes artisticas por
medio de herramientas tecnolégicas, principalmente el ordenador.” (2014). Y es que para

llustracion digital con recursos tecnolégicos.

50









Ejemp\os de soportes que funcionan como material

promociono\

Lettering por Laura Balestrini: Jerga Criolla

||egor a esto se fuvo que establecer un punto donde la Tecno|ogio digifo| comienza a
cumplir una funcién fundamental dando un nuevo papel a los ilustradores, permitiéndoles
involucrarse mas, no solo en el proceso creativo, sino que también en todos los procesos
de reproduccién. Es una nueva era con una diversidad de posibi|idoo|es digi‘ro|es estable-
ciendo facilidades de comunicacién mediante la imagen y un sinfin de puertas; todo esto
sin perder el vinculo con la ilustracion tradicional y su funcién de contar, vender, describir,
ensefiar y mds.

Pero, icémo se comunica usando este método? O (Qué recursos se hacen factibles para
ese propdsito? Si bien, el disefio grdfico presenta una amplia red de posibilidades, en
este proyecto se tomard una como principo| método de solucién: Una identidad ilustrada
que permitird ser traspuesta o diferentes soportes que permitan vy faciliten la o|ivu|gocién
de los venezolanismos a través de un material promocional que serd definido durante el
proceso de produccién, pero que no se limite a posteriori. Haciendo mencién a esto, dicho
material promociono| se pudiero definir como un produc’ro que busca hacer pub|icio|oo| y
que se distingue por la personalizacién que a estos se le puede dar. No se limita a una
categoria de produc’ros sino a una infinidad de piezas de disefio grdfico que pudieron
ser impresas. Pero esto no es mds que una estrategia de morke’ring, eso que se convierte
radpidamente en un fenémeno popular pero que depende de palabras cortas para que
su alcance permita generar pregnancia en el consumidor y conseguir un alto nivel de efi-
cacia. Guevara (2012) lo delimita como “una actividad heterogénea cuya esencia es una
transaccién o intercambio con la finalidad de satisfacer necesidades y deseos humanos.”
(p.18). Ha dejado de ser solo odquirir produdos por necesidad para convertirse en obje-
tos de disfrute, gozo y experiencia.

A su vez, uno de los recursos con los que se pretende complementar cada una de las ilus-
traciones es el |e’rfering, y que Cojax (2015) lo define como “una combinaciéon de imdgenes
y letras al mismo tiempo. Su complejidad comienza por la conceptualizacion de un disefio
hasta encontrarse con la ejecucion del mismo. Involucra elementos de disefio, |egibi|io|oo| y
percepcion” (p. 3). Este es un medio que ha evolucionado del uso simp|e de la ‘ripogroﬁ'o,
convirtiéndose en una herramienta importante dentro de las composiciones graficas vy
de disefio, permi’riendo ser trabajado de forma digi’ro| % manual, brindando un sinfin de
posibilidades de creacion y creatividad.

Si bien, para componer también se habla del color, Whelan (1994) lo explica como una
virtud que tiene el lenguaje visual y describe que El color afecta nuestra vida. Es fisico:
lo vemos. El color comunica: recibimos informacién del |enguoje del color. Es emocional:
despier#o nuestros sentimientos.” (p. 7). A su vez, Losada (2012) lo exalta de tal manera,
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permi’riéndose afirmar que ‘es una realidad fascinante, inseporob|e de la vida, y aun de
la muerte. Esta dimension estd presente en todos los asuntos de nuestra cotidianidad, vy
hasta el mundo onirico lo conoce.” (p.118).

Pero se necesita aclarar qué es el color, de tal forma se hace referencia nuevamente a
Lossada (2012) que, tras un estudio exhaustivo llega a la conclusién de que este ‘es un
estimulo psiquico generador de un conglomerado de conceptos a través de los cua-
les nos hacemos ideas sobre lo que vemos. De esta manera, nuestra idea visual del
entorno es solamente un concepto transitorio basado en una secuencia de signifi-
cantes recibidos por todos nuestros sentidos, para ser organizados y transformados
dentro de nuestro cuerpo y mente, de tal forma que eso a lo que llamamos colores
nunca describen literalmente a esa otra cosa fuera de nosotros denominada reali-
dad ﬁ'sica.", asimismo afirma que el color es “un elemento mas de esa estructura continua
y progresiva, que en combinacién con otros estimulos nos permite organizar una concien-
cia visual de nuestro entorno.” (p. 18,19)

Pero al final, como dice Whelan (1994) “Los colores despiertan respuestas emocionales
especificos." (p. 7). Es increible ver cada color y lo que estos pueden denotar, como se
adaptan a diversas condiciones, las posibilidades de establecer nuevos cédigos visuales y
donde cada uno brinda infinidad de valores que se odop’ren O se des|iguen del mensaje.
Gracias a estos se generan un sinfin de posibi|io|oo|es para ‘la construccion de conceptos
sobre los cuales organizar y establecer sistemas de comunicacion.” Lossada (2012, p. 18)
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Se evoluciona y se crece, pero no solo en términos de tradiciones o cultura, sino también
intelectuales. El hombre estd en constante crecimiento y apropiacién del conocimiento,
recopilando la informacién y convirtiéndola en experiencias que a su vez permitirdn nutrir
a otros. Es por esa necesidad natural de compartir lo que se oprende, se establece este
proyecto factible, donde se busca desarrollar una serie de ilustraciones que actien como
fenéomeno para la divu|gocién de diez venezolanismos y que permitan la reapropiacion de
estos a todos oque”os venezolanos que quieren mantener vigente parte de esa identidad
que los representa y, por qué no, también a toda persona exfranjera que se sienta atraida
por lo nuestro.

Este proceso creativo se fundamenta en un tipo de investigacion cualitativa que Quecedo
y Castafio (2000) la definen “como la investigacién que produce datos descriptivos: las
propias po|obros de las personas, habladas o escritas, y la conducta observable” (p.7).
Por medio de esta se hace un estudio previo, se comprenden los datos recopilados, el
objeto de estudio y las personas dentro del marco de investigacién, se permite aportar
perspectivas desde el punto de vista del investigador y se establecen métodos y estudios
que establezcan validez a la propuesta.
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Una vez establecidos todos los pardmetros que han sustentado esta investigacion,
se hace necesario definir una estrategia o método de disefio, aquella que permite
al disefiador proyectar de forma organizada y estructurada para que el resultado
de la propuesta cumpla su funcién con la mayor eficacia y alcance. De esta mane-
ra, para la elaboracién de dichqs ilustraciones se recurre al Design Thinking de Tim
Brown, donde determina que “es una metodologia que impregna todo el espectro
de actividades de innovacién con una filosofia de disefio centrada en personas”
(2008, pdag 3) usando la sensibilidad y los métodos del disefiador. Es aca donde se
proponen diferentes fases de trabajo para poder atacar con mejor desempeiio el
problema. Se parte de la experiencia de usuario, buscando comprender el proble-
ma y reunir todas las bases que se desarrollan en el marco teérico.




Arriba: llustracion por Fernando Pavén

Abojo: llustracion Daniel Arzola

No hoy mejor interacciéon directa que ser parte de esa comunidad que p|on‘reo ser el
usuario de esta investigacion; de no solo sumergirse en sus experiencias, sino ser partici-
pe de esa cultura a diario para generar ese vinculo y orgullo por lo que le pertenece al
venezolano. Es encender la empatia para reconocer que esta identidad es rica y Unica vy
que vale la pena establecer esa reapropiacién para poder levantar la voz, divulgar y no
solo romper barreras, sino también fronteras y que lo nuestro puedo resonar dentro de
nuestra colectividad, pero que también puedo ser oprendido y op|icoo|o por quienes no
comparten nuestra nacionalidad.

Pero no solo se prefende hablar de la parte social que inﬂuye al venezolano, sino de las
resefias o referencias visuales que se encargan de la divulgacion de esta cultura. Actual-
mente se consiguen diversas propuestas que se encargan de este proposito; proyectos
ilustrados con la necesidad de renovar la identidad del venezo|ono, cada una con estilos
o acabados diferentes y con intenciones que varian desde cada punto de vista pero que
al final coinciden con la misma necesidad de promocionar y difundir y que, a su vez, exista
una reapropiacién o el acercamiento del publico a lo que les pertenece de su cultura y
naciéon mediante la imagen. Se pudiero considerar que cada una de estos |o|on’rec1mien—
fos se |igon hacia el mensaje que el National Museum of lllustration en o|gL’m momento
pronuncié, declarando que “la ilustracién sirve como reserva de nuestra historia social y
cultural y es, por tanto, una forma de expresion artistica trascendente y duradera”. No
solo son imdgenes, son mensajes que buscan captar la imaginacion del venezolano para
establecer enlaces con su historia y evocar recuerdos y aumentar la empatia en cada uno.

Es notoria la gran cantidad de artistas ilustradores que brinda el pais y que a diario sur-
gen mas, cada uno con trabajos increibles, pero con procesos creativos distintos, estética
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y acabados diferentes, muchos enfoques, perspectivas y soluciones que definen el trabajo
de cada uno. Sin emborgo, eso no imp|ico que por ser venezolanos deban reﬂejor siempre
su iden’ridod; no ostron’re, mientras mds se busco, mds se encuentra. El orgu||o del vene-
zolano es vigente en la mayoria y se evidencia en la cantidad de referencias visuales de
estos ilustradores, que gracias a las redes sociales o medios digifo|es sus Trobojos pueden
ser divu|goo|os y ||egor a sus conciudadanos usando la empatia como recurso mostrando
el amor al pais y a su cultura, estos como fuentes de inspiracion para lograr grandes pro-
puestas grc’n(ico que se apropian de lo que les pertenece.

Actualmente el internet facilita muchos nombres de ilustradores venezolanos, por su-
puesto la posibi|idod de visualizar sus trabajos % de cada dia ||egour mas lejos; funciona
como un medio de difusién masivo y que estd al alcance de todos. Estos han encontrado
la forma de promocionar su trabajo y de posicionarse a través de Instagram, Facebook,
Twitter, Tiktok o cuo|quier medio que funcione como red social; de iguo| forma suelen ser
encontrados por Goog|e ya que existen variedades de resefias que reconocen el valor de
sus proyectos. A|gunos talentos criollos que enfatizan la cultura venezolana en sus ilustra-
ciones son Diego De La Rosa, Adriana Carneiro, Daniel Arzola, Fernando Pavén, Sailor
Glitch, Martha Gabriela, y asi como ellos muchos mdés.

Arriba: llustracién por Martha Gabriela
Medio: llustracién por Melany Pérez

Abajo: llustracion por Ysabel Pérez



Es en este punto donde se determina la necesidad de buscar un método para la posible
permanencia de los venezolanismos, de esta manera se establece la creaciéon de una se-
rie de ilustraciones que, de forma diddc’rica, involucre esta identidad nacional con todo
venezolano o persona que quiera estar inmersa y ser participes de esos términos tan par-
ticulares y con tal riqueza cultural e histérica. Acd se documentan y definen las palabras
que comprenderdn el desarrollo del produc’ro final y, a partir de eso, se buscard realizar
el estudio e+imo|égico de cada una de esas po|obras que se manejan y desenvuelven en
el diario hablar del venezolano.

Inicialmente se realiza una revisién exhaustiva, que parte desde el habla popu|0r o el
argot venezolano, el didlogo informal, cuentas en redes sociales que se encargan de la
divu|gacién de la cultura venezolana (insTogrom, Focebook, youfube, ’rwi’r’rer), revistas o
libros gue narran la historia y el comporftfamiento del venezolano, asi como libros espe-
cializados en el tema de los venezolanismos, revisando principo|menfe a Ange| Rosenblat
con su libro “Buenas y malas palabras’, a Maria Josefina Tejera con el “Diccionario de
venezolanismos’, asi como también el libro “El idioma espafiol de la Venezuela actual” de
diversos autores, para determinar los términos mds icénicos del habla venezolana y su
signiﬁcado actual de forma genero|. “Una selva léxica que empezd a nutrir la diferencia
con las voces indigenas. Voces hoy normales en el vocabulario espafiol aparecen ya por
primera vez en el mismisimo Diario de Colén” Guerra (1997).

Una vez teniendo una primera elecciéon, se establece una clasificacion segin caracteristi-
cas por’ricu|c1res: personas, alimentos, animales y obje’ros; no con la intencién de estable-
cer géneros exclusivos, sino de constituir categorias semdnticas que permitan abarcar un
amplio rango en el que no todas presenten tipologias comunes, filtrando asi las palabras

62



Primera seleccién de venezolanismos: Pég. 1

mds pregnantes o de mayor dominio en el léxico venezolano. De esta manera se inicia
una busqueda conceptual mdés amplia de cada uno de esos venezolanismos que permitird
concretar los diez términos que dardn funcién a este proyecto, usando como recursos de
comunicacién el estilo grdfico, los colores y la ’ripogroﬁ'o, para transportar y o|ivu|gor de
forma pasiva nuestra identidad nacional.
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Segunda seleccién de venezolanismos



Cabe aclarar que para la seleccién de la lista final de los diez venezolanismos que
serdn empleados para el desarrollo de este proyecto, se propone una escogencia
de términos que comienzan a analizarse tras un estudio etimolégico aunado al
sociolégico y se complementan con el vinculo personal; se rompe un poco con el
protocolo de discriminacién, pero, no sin dejar de mantener una estructura funda-
mentada por un cardcter unipersonal y el atractivo a los términos en cuestion. De
esta manera se establecen los siguientes:

o Cachicamo (Animal) « Cotufa (Alimento)

* Cambur (Alimento) e Pantaleta (Objeto)
e Catire (Persona) « Papagayo (Objeto)
« Chigiiire (Animal) « Papiao (Persona)

* Corotos (Objetos) e Parchita (Alimento)

Una vez clasificados, se comienza con la exploraciéon etimolégica de cada uno
de estos términos desglosdandolos de forma concreta para conocer su significado,
origen, historia, comportamiento dentro del populismo venezolano, vigencia y su
posible permanencia.
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Dr. Jacinto Convit y uno de los cachicamos usados

para la creacién de la vacuna contra la lepra

Vista lateral de un cachicamo

También conocido como armadillo. Es un mamifero del origen de los desdentados que
habita en América. Son faciles de reconocer por su caracteristica armadura formada por
placas cérneas articuladas y yuxtapuestas que cubren su dorso y su cola, convirtiéndose
en una coraza movible, lo que les brinda una profteccion mayor ya que les permite enro-
llarse en forma de bola. Entre de sus rasgos porﬂcu|ores suelen estar sus extremidades
cortas y su cola bastante larga. Estos animales suelen alcanzar los 60 cm de longitud vy
un peso de 9,5 kg. Su nombre cientifico es Dasypus novencinctus.

El nombre “cachicamo” es de origen Tamanaco y se evidencia la existencia de este término
en gran cantidad de documentos o textos a lo largo de la historia. Arellano, A. (1579) Y
(asimismo) otros animales que ellos llaman cama, y que los espafioles llaman danta [..] v
algunos animales que se dicen cachicamo, que serdn del tamafio de un lechén mediano
(y) que tienen los pies y manos como lechén” (p.183); Ruiz Blanco, P. (1680) “Conversién
de Piritu, 26: Criase otra especie de unos muchos mayores que los erizos, mas no tienen
puas; si estdn todos armados de unas conchas blancas, y se comen también en dias de
pescado. Viven en cuevas subterraneas y los llaman los indios cachicam.” (p. 26); Cisneros,
). (1764) "Produce también este terreno una especie de animalejo, de el tamafio de un le-
choncito, que es la mas rara y especial figura que pudo inventar la naturaleza: su nombre
es Armadillo y por nombre provinciano, cachicamo...” (p. 28,29). Y como estos, muchos
autores mds hacen mencién del “cachicamo’. Asi mismo, la primera apariciéon de este
vocablo en un diccionario fue para 1846 en el Nuevo diccionario de la lengua castellana
por Vicente Salvd, y aparece, en 1899, en el Diccionario de la lengua espafiola (RAE).

Su vigencia aln se impulsa en todo el pafs, sin embargo, predomina en un publico de
adultos mayores, de aquellos que aln juegan con el uso de refranes (cosa que ya no pa-
rece ser constante en los jévenes y que estos dichos parecen dejar de tener permanencia),
ya que se ha utilizado durante muchos afios en diversas expresiones, personificdndobs y
estableciendo cierta relacién burlona entre las caracteristicas y comportamientos de estos
mamiferos con las personas: “cachicamo diciéndole a morrocoy conchudo” o “cachicamo
no trabaja para |opo"; esto como costumbre evocando la tradicion de sus posodos.

Por su parte, también suele ser relacionado inmediatamente con la cura contra la lepra
gracias a los aportes del Dr. Jacinto Convit a la ciencia, disefiando en 1987 “un modelo de
vacunacion para combatir la enfermedad contra la que luché toda su vida, combinando
la vacuna contra la tuberculosis y el bacilo Mycoboderium |eproe, que Convit inocul6 del
armadillo (cachicamo), el Gnico animal capaz de infectarse con la bacteria que provoca

la lepra.” (El Mundo, 2014).

Palabra de 4 silabas con acentuacién llana.
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Dibujo de guanches realizado por Leonardo

Torriani (1592). A ellos se les atribuye el origen de

Rocimos O "monos” o|e combures

|O |o0|c|bro COmbUI’

También conocido como banana. Es una p|cm’ro que pertenece a la familia de la musa-
ceasy al orden de los zingibero|es. Al mismo tiempo es una p|onfo monocotiledonea que
crece en regiones ’rropicc||es y calidas. Su fruto es porecido al p|c’1’rono, cultivados en una
falsa baya epigina y que alcanza de 7 a 30 cm de largo y 5 de didmetro. Sus caracteristi-
cas visibles son su forma lineal o falcada y cilindrica, a su vez, su pu|po es blanca y dulce
por lo que permiten comerse crudos. En botdnica se conocen como Musa acuminata.

Su nombre proviene de las po|obros camburi o cambure, que son términos de origen
gucmche, un pueb|o africano que pob|c’> las Islas Canarias antes que los espoﬁo|es. Entre
los registros documentados de la po|obro cambur se encuentran: Actas del Cabildo de la
Nueva Valencia del Rey Il (1734) "Regulacién de los precios de diversos viveres [..] Cam-
bures, sinquenta por un real” (p. 94); Arellano, A. (1745) "Platanos, ay de tres especies,
unos grondes, otros medianos que llaman Dominicos, y otros mds pequefios que llaman
cambures.” (p. 378-379); Cisneros, J. (1764) “Las infinitas Raices que en todo el afio produ-
ce este terreno, de fiamez, mapueyes [] y fru‘ros, como son P|c’1’ronos, Dominicos, Cambu-
res..” (9,10); Pérez, F. (1870) “Cuando no se puede hacer nada, todavia se puede alquilar
un zagudn, voltear un cajon boca obojo, colocar sobre él un racimo de cambures, un
frasco de oguordien’re y un mazo de tabacos, y sacdr una patente de industria.” (p. 133).

Cambur es una po|obro de gran uso y permanencia en el territorio venezolano, se man-
tiene dentro de su popu|ismo y, aunque pudiero considerarse un término co|oquio|, para
su gen’ri|icio |ogrc’> calar a un punto de reconocimiento y dominio dentro de su léxico que,
sin importar el discurso, su formalidad o informohdod, que mds alléd de la edod, cambur
serd la po|c1bro mencionada y reconocida siempre. Cabe destacar que este término suele
tener mds usos, ‘le cortaron el cambur” dice oque| refrén para referirse a ese evento en el
que un emp|eoc|o gubernomen’ro| pierde su puesto, y como este o|gunos mds. Su primera
aparicién en un diccionario fue en el Nuevo diccionario de la |enguo castellana para el
afio 1846 por Vicente Salvd, y en el Diccionario de la lengua espafiola (RAE) en 1899.

Es un término compuesto por dos silabas y de acentuacién aguda.







Talal 24

Kwtzramings, Nepein cxtaris

Arriba: Nepeta cataira (planta gatuna)

lzquierda: Hombre catire

También conocido como persona rubia. Se refiere al extranjero, al de cabello claro, y al
de 0jos verdosos o amarillentos. Es una expresion co|oquio| y calificativa que designo un
rasgo fisico y que, sin contexto racista, tiene una connotacién de clase alta. Es una de las
palabras que mds delata el léxico venezolano.

Su origen realmente es incierto y existen variadas teorias de su proveniencia. Alexis Mar-
quez Montilla ofrece un esclarecimiento de su posib|e origen ya que no hoy registro ni
documento oficial de la eJrimo|ogio de esta po|obro. Dicho autor hace referencia a la
definicién de catire y el origen cumanagotfo que ofrece el DRAE en la actualidad (que
viene dada desde la edicion de 1984), pero se pronuncia y hace una comprobocién de
que la primera aparicion de este término en dicho diccionario fue en 1925, viniendo del
francés bocaire que significo nébeda, y que en castellano se refiere a una p|onfo herba-
cea que produce una flor de color blanco o rojizo. No obstante, la primera apariciéon de
catire en un diccionario fue en 1985, por Elias Zerolo en el diccionario encic|opéo|ico de
la |enguo castellana. Sin emborgo, ¢como se le o’rribuye esta idea a los cumanagotos si
nunca habian visto a una persona con esas caracteristicas? Es acd donde comienzan las
dudas de su procedencio.

Otra posibi|io|oo| de origen parece derivar de una antigua raza de caballos arabes (hoy
extinta) llamados catires, comerciados por negreros espoﬁo|es y porfugueses, quienes
también vendian a lo negros como si fueran caballos y a quiénes revisaban de la misma
manera su dentadura y Sus pies para comprobor su calidad. Es por esto que se supone
que es la primera po|obro oprendido por los esclavos y que les permitia disﬂnguir a sus
apresores blancos. Pero, para esta teoria existe una disyun‘rivo, ipor qué es un término
conocido en Venezuela si los negros ||egoron a otras naciones como cautivos? jpor qué no
calé fuera de nuestro territorio?

Otra definicion hace referencia a que este vocablo viene de la |enguo francesa y que
tiene ono|ogio con unad p|on’ro llamada cataira que para los espoﬁo|es es conocida como
una p|on’rc1 gatera o hierba de gato, por lo que se establece una relacién entre cataire y
catire, ya que en el pais se les suele apodar como gatos a las personas de ojos verdes o
amarillentos. Sin emborgo, siguen oporeciendo mds posibi|io|odes y, enfre los relatos que
vagan por el internet, un usuario de ope||ic|o Schmidt narra que enfre sus investigaciones
habia leido que catire viene de cataro, un grupo de herejes de hace unos mil afios; dicho
término viene del griego y que significo puro, por lo que se refiere a que ‘el gue no es
rubio no seria puro, no seria catire’. Pero esto, solo terminan siendo divogociones que no
dejon claridad de su procedencio.
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lzquierda: Ezequiel Zamora, a quien Francisco
mencioni como o|guien o|go catire

Derecha: José Antonio Pdez, llamado catire por
Manuelote

Bien fuera su origen, indigena, esclavo, o francés, catire es una palabra que se registra
desde los tiempos independentistas en documentos de Francisco de Miranda para refe-
rirse y describir a Zamora "Pelo rubio pazudo y bastante poblado, color blanco y algo
catire..” (1847). Por otra parte, José Antonio Paez utiliza dicho término en su autobiografia
(1867-1869) “Me distinguia [Manuelote, dice Pdez] con el nombre de Catire (rubio).” (p.
10); pero en la actualidad parece tener mdés predominancia su origen cumanagoto, por
lo que diversos autores respaldan dicha teoria, como es el caso de Moreno, M. (2015)
"En el léxico caribefio, se encuentran indigenismos propios de la zona, como aji ‘guindilla’,
guanajo ‘pavo, catire rubio” (p. 2015). Pero mas alld de eso, también existen presencia
de este término en dentro la lectura de esparcimiento: Rufino Blanco Fombona llama a
su cuento “El Catire”; Rémulo Gallegos apoda catire a Santos Luzardo, rival de Dofia
Barbara en su novela llamada de la misma manera que este Gltimo personaje; Alberto
Arvelo Torrealba en Florentino y el Diablo, presenta a Florentino como un catire.

Es comun el uso y desenvolvimiento de este vocablo en la actualidad. El venezolano recu-
rre a él la mayoria del tiempo para referirse a alguien con esas caracteristicas peculiares
o también para describirlo. Pero nuevamente va mds alld, también suelen aprovecharse
de la metafora para referirse como catire a cualquier cosa u objeto claro o amarillo,
usandolo en frases como “el catire estd muy fuerte” haciendo sefialamiento al sol, o “una
catira bien fria” hablando de la cerveza.

Catire se caracteriza por ser una palabra llana y compuesta por tres silabas.
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Mamifero con hébitos semiacudticos

El chiguire es el roedor mas gronde del mundo

También conocido como capibara. Es el roedor viviente mdés grande. Habita en la Ameé-
rica Meriodonal, a orillas de rios o lagunas y, en Venezuela especificomen’re, reside en los
Llanos. Pertenece a la familia de los cavidos, relacionado con los aguties o a los conejillos
de indias. Se caracterizan por ser especies de fuerte complexién y de habitos semiacudti-
cos, con medidas aproximadas de 130 cm de longitud y mds de 50 cm de altura; su peso
puede llegar a alcanzar los 65 kg. Entre las caracteristicas principales de su aspecto fisico
resaltan sus cabezas grandes y planas, un pelaje hirsuto de color pardo rojizo, de patas
cortas y robustas, y précticamente no tienen cola.

No existen suficientes referencias del origen de la palabra chigiiire, ni tampoco abun-
dantes registros ducumentales. Segun Alvarado (1954), el nombre chigiiire es de origen
Cumanagoto y Palenque. Caulin, también, en sus escritos para 1759 menciona que las
tribus ya mencionadas les atribuian este nombre y que los espafioles los designaban como
guardatinajes; a su vez relata que eran cazados con flechas por los indios por ser “apa-
sionados por su carne gustosa”. Diversos registros sefialan que estos roedores recibian el
nombre capigua por los Caribes, capibas por los Tamanacos, kiatos por los Manipures,
chindé por los Yaruros y los Guahibos los llamaban chindoco. Algunos autores afirman
que la palabra chigiiire se traduce como “cochino de agua’. Su nombre cientifico es Hy-
drochoerus hydrochoeris.

El chigiiire es un animal icénico de los Llanos venezolanos vy, actualmente, es un término
que estd muy enraizado en nuestra cultura, no solo por el hecho de ser roedores con un
atractivo peculiar, sino que en muchos casos son vistos como animales con un aspecto
adorable, por lo que su gentilicio ha desarrollado un nivel de empatia por ellos. Sin
embargo, se sigue mostrando vigencia de este término no solo por la relacion de dichos
mamiferos, sino que también el venezolano, en su constante actitud rochelera juega con
las metaforas ontolégicas, en el que suelen asociarlo como apodo a personas faltas de
inteligencia o entendimiento: {Qué chamo tan chigiiire!’; siendo utilizado en funcién colo-
quial haciendo uso de la burla.

Palabra de tres silabas con acentuacion llana.
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Paisaje de Camille Corot, de quien se creia que

se daba origen a la po|0bro corotfo

MQI’CQdO de |OS corotos en \/QI’]QZUQ a

Sinénimo de utensilio. Suele ser una forma de denominar un objeto cualquiera, bien sea
por desconocer su nombre o por no querer mencionarlo. Se refiere a o|gtlm trasto, utensilio
de cocing, mueb|es, cochivoches, mocundo|es, vaji||os, ropas, entfre ofros. Es una po|obro
usada con mucha regularidad y de las mas autéctonas del pais.

Este es uno de los términos mas resonados del léxico venezolano, por lo que hay suficiente
registro literario que evidencia su historia y desenvolvimiento. Sin embargo, es Rosenblat
guien se encarga de hacer la revisién mas exhaustiva del origen de esta palabra. La ma-
yoria de los relatos cuentan dos versiones posib|es: la primera y quizd la mas popu|0r es
en la que se dice que Guzman Blanco tenia un lienzo del famoso paisajista Corot, que éste
trajo de Parfs, y que por sumo celo pedio a su servidumbre que “tuvieran cuidado con el
Corot” al monipu|or|o, ocasionando la burla de sus emp|eoo|os por lo que llamaron coroto
ala pinturay, en el tfranscurso del tiempo, todo lo que estaba en la casa de Guzman Blan-
co fue llamado de esta manerg; la segunda de las variantes relata el momento que se
desp|omo la dictadura del genero| José Tadeo Monagas, en el que la residencia presiden-
cial fue saqueada y que los dos cuadros que tenia en su posesién del pintor Corot fueron
arrastrados por la calle, a lo que uno de sus ex compafieros reacciona y exclama “jAdioés
corotos!’, y se cree que desde ese entonces surge esa expresion en la jerga venezolana.

Pero no, este no es su origen y lo confirma Rosenblat (2014) “la po|0bro corotfo era gene-
ral ya antes de la época de Guzman Blanco, antes de la caida de los Monagas, que fue
en marzo de 1858, y que seguramente antes de la existencia misma de Corot.” (p. 114);
asegura que hoy un registro mds antiguo de Nufiez de Cdaceres en el que el 5de agosto
de 1850 hace un pronunciamiento sobre lo caraquefio y su desagrado a esto, asi como
también decia de las casas de esta ciudad “A los ocho o diez afios es ya preciso reparar
techos y mudar o entremeter vigas, porque estdn carcomidas, y la casa es un coroto viejo,
como dicen vulgarmente”. Y, ide dénde proviene entonces? “su origen es realmente humil-
de”y “es sin duda una voz indigena” (Rosenblat, 2014; p. 117): es aquel vaso que resulta de
la corteza de o|g(m fruto al cortarla por la mitad, dos corotos de totuma o de coco, y que
aun en Gudrico, Portuguesa, Cojedes y Barinas se mantiene el sentido primitivo de este
término. Con el paso del tiempo vy, fras su constante uso, pasd a designar cuo|quier cosa.

Existen muchos mas registros en los que se nombra la palabra coroto, tales como: Mendo-
za, D. (1859) "—¢Y tu mae? —Se ha dio pal paso, a compra unos corotos.” (p. 3); Romero
Garcia, M. (1890) Bente pues en la muleta amarilla que fe mando con el pién vy la burra
cana para tus corotos. (p. 9); Picon-Febres, G. (1899) “..me costé mucho trabajo vender los
coroficos que llevaba” (p. 138); y asi como estos, muchos mds que quedon en el listado de
las documentaciones literarias en las que hace presencia dicho término.
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Actualemente la po|obro coroto designo

Corotos de la totuma de coco

cuo|quier objeto

Actualmente, coroto sigue teniendo absoluta vigencia por ser una po|obro en la que
caben todas las cosas; con ella el venezolano hace referencia a tanto y que es probable
que su permanencia sed pro|ongod0 por muchisimo fiempo por su gen‘ri|icio, porgue como
dice Rosenblat: “en la palabra coroto cabe el universo entero” (p. 113). Y como se suele
escuchar en el dié|ogo popu|or del venezolano para advertir a o|guien ‘no se meta con
los coroticos del pesebre”

Coroto es una po|obro llana, compuesta por tres silabas.




COTUFAS




Granos de maiz tostados e inflados

También conocida como palomita de maiz. Es el grano de maiz tostado e inflado, la ma-
yoria del tiempo suele ser rociado con sal, algunas veces con aztcar. Es una chucheria o
aperitivo. Sus raices son de una especie de juncia. La RAE la define como un tubérculo de
raiz de la aguaturma, de unos tres centimetros de largo y que se come cocido.

Uno de los acercamientos mas proximos al origen de esta po|obr0 suele estar atribuido
a una voz anglosajona derivada de la frase en inglés “corn to fry” v que al venezolanizar-
se dio vida a la po|obro cotufa. Esta es la versién mas conocida ya que parece cobrar
sentido por esa gran influencia de habla ing|e50 que hubo en nuestra nacién, donde el
descubrimiento del petréleo atrajo una importante suma de compafiias extranjeras y que
permitieron odopfor gran cantidad de ong|icismos que por la cultura popu|or sufrieron
una fransformacion % fueron venezolanizados. Sin emborgo, muy poco se sabe que en Ve-
nezuela se comercializaba una marca antigua de maiz que se llamaba “corn to fry” (maiz
para freir) y que procedio de los Estados Unidos, por lo cual se le o’rribuye su origen.

Pero realmente su origen es incierto, segin una revision de Armando Reyes titulada
"Bosquejos socio|inguis’ricos del omozighe insular” resefia diversos origenes de la po|obro
cotufa y que pareciera tener vigencia de 3000 afios atrds en la zona sepfen‘rriono| del
Africa. Vale aclarar que Espafia estuvo influenciada por la cultura drabe proveniente del
norte de Africa durante muchos sig|os y que Venezuela fue pob|oo|o por gran cantidad
de canarios durante la época de la colonia por lo que permite suponer una influencia
marroqui y de otros paises africanos en nuestro territorio. Es por esto que existe una posi-
bilidad nativa africana del origen de la po|obro cotufa, siendo estd “tuffut o h(ufoy’r" que
significo seno pequefio o pezbdn, o que funcionan como expresiones que enuncian algun
tipo de hinchazén. A su vez, voces como “totufo’, suelen indicar pecho, teta o mama de
mayor tamafio, y que cotufa se refiere a la marca en forma de verruga que se les hace
a las cabras.

Otra versién conocido, pero con menor o|conce, es una venezolanizacién de "coup du
affamé’, una palabra francesa que suele traducirse como pasapalo y que al pronunciarse
suena muy similar a cotufa. Sin emborgo, hoy mds interpretaciones; entre ellas cala la po-
sibilidad de proceder del mozarabe “quqiffa”y este del drabe “gtf” que hace referencia al
momento de recoger fruta; no obstante, hay menos resonancia en la posibilidad de que su
origen parta de estas interpretaciones, por lo que se pudiero asumir ciertas correlaciones
homofonas y no precisamente que den origen real. Cabe destacar que la primera apa-
ricion de la palabra cotufa en un diccionario fue en 1705, en el Diccionario nuevo de las
lenguas espafiolas y francesas por Francisco Sobrino, y aparece en 1729, por primera vez,
en el diccionario de autoridades en la RAE. De o|gunos de los regisfros literarios de este
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Las cotufas son un gran aperifivo que a su vez
pueden ser especiodos o saborizados de diversas
fotmas

término estd: Mdrquez Carrero, A. (1978) "El maiz, ademds, tiene multiples aplicaciones
como alimento en forma de atole [] caratos y cotufas.” (p. 12)

Actualmente el término cotufa mantiene ese dinamismo dentro del argot venezolano, es
una de las |o0||obr0|s con mayor caracterizacion dentro de su léxico y sobre todo con un
nivel de representaciéon dentro de todo el |enguoje Sin emborgo, ha empezodo a verse
expuesta a un bajo nivel de indiferencia, en el que los jévenes asumen nuevos términos
dados por “influenciadores” con gran alcance en redes sociales, y en sus conversaciones
comienza a resonar po|omi+os de maiz. Aun asi, no se teme su pérdido O vigencia por ser
de las po|obros mds autdctonas de nuestro pais y que aun la mayoria hace uso de esta,
no solo como referencia textual, sino también para ser personificodo y op|icoo|o en diver-
sas expresiones de los modismos venezolanos.

Es una palabra llana de tres silabas.
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Mujer usando pantaleta

También conocida como blumer. Es la prenda interior de la mujer que va desde la cintura
o cadera hasta el arranque de las piernas. Con el tiempo han evolucionado su forma,
tamarfios, caracteristicas, Tejidos y nombres; o|gunos mas cubier’ros, ofras no tanto. En
algunos casos suelen usarse segun ciertas circunstancias, pero también depende del gusto
y la comodidad de quien las lleva.

Pantaleta quizd sea una de las palabras con menor informacién recaudada, pero parece
ser un término con la etimologia mas concreta o definida, es por esto que, posiblemente,
no haya necesidad de mayor explicacién o esclarecimiento de su origen. Deriva del sufijo
-eta sobre la palabra francesa pantalén provocando asi su diminutivo. Puede llegar a
asociarse con Pantaleone, quien fue un personaje de la comedia italiana del siglo XVII,
pero no es una informacién verificada. El primer registro de este vocablo es por Leandro
Ferndndez Morati en 1800, y para 1843 es aceptado por la Academia.

Es una palabra llana de cuatro silabas.
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Pdjaro del que se su prolongacién homénima.

Papagayo volando

También conocido como cometa. Es un juguete de dos veradas (varillas de cafia brava
o maderas muy livianas) en forma de cruz que componen un armazén poligonal forrado
con papel de seda o tela de colores, posee una amplia cola hecha de trapos para man-
tener su estabilidad, y es suje’rodo a un hilo que le permite elevarse oprovechondo el
viento. Este fue inventado como un juego de esparcimiento, sin emborgo, ha evoluciona-
do, lo que le ha permiﬁdo ser creado en diferentes contextos, yendo desde lo artesanal
(hecho con materiales sencillos), profesiono|es (para competencias depor’rivos) y hasta
los ornamentales.

Lo que pareciera dictar el origen de esta po|obro es la pro|ongocién del papagaio por-
fugués, haciendo referencia a un orden de aves ‘rrepodoros de unos 30 cm de |orgo, de
pico fuerte y encorvado, pero también de vistosos colores. Por lo que pudiero valerse de
este significodo y ser ’rergiversodo, basado en la comparacion de dicha ave con este ob-
jeto colorido y que se eleva con el viento. Es a partir de esto que se permifte suponer ese
paso para convertirse en una po|obro homénima; con esto no significo que papagayo sed
de origen venezolano o gue Unicamente se utilice en nuestro territorio, sino se evoca al
habernos opropiodo de este término para darle un nuevo significodo.

Entre algunos de los registros que mencionan la po|obro papagayo se encuentran Fran-
cisco de Miranda con su Archivo Il (1787) “.. muchas gentes y muchachos, que buelan
Papagallos se ven sobre la Diga. (p. 268); asi como las Actas Capitulares de 1800 del
Archivo histérico del Concejo Municipal “No se jugardn papagallos en la ciudad por el
dafio que causan en los ‘rejodos y por el pe|igro en que se ven muchas veces los de a
caballo, espon’rc’mdose las vestias, qucmdo los echan en las esquinas al tfiempo de pasar
y por las puntillas que les ponen regularmente en la cola..”; y en El Federalista (1865)
“Frecuentes son las quejas que tiene esta prefeduro sobre el juego de los popoga//os
con navajas en las calles pL’Jb|icos de la Copi’ro|...”. Aparentemente era un juego que
tenia preocupado a muchos.

“Vaya a volar su papagayo donde le pegue la brisa”

Es una palabra llana de cuatro silabas.
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Papa: alimento sustacioso con el se relaciona la

po|obro papico

Hombre papiao luciendo sus musculos

También conocido como musculoso. Lo que significo o da un indicativo a una persona
fornida, robusta o corpulenta. En la mayoria de los casos suele estar referida a alguien de
abundante masa muscular a causa del ejercicio fisico, aunque otras versiones aseveran la
relacién con la buena o abundante alimentacion.

Diversos autores lo refieren como papeado, considerdandolo “menos” coloquial de esta
forma y, suelen asociarlo con el verbo papear que indica comer o alimentarse, siendo
alusivo a la papa (un vegetal sustancioso que ayuda a satisfacer el hambre), por lo que
parecieran estar sujetos uno del otro. Y es que pareciera tener sentido, porque al hacer
semejanza de una persona corpulenta y musculosa también pudiera haber correlacion
hacia la alimentacion que esta debe tener al realizar actividades fisicas para conseguir
un buen aumento de masa muscular. Pero lo que si es cierto es que papiao o papeado vy
papear, no significcm lo mismo y que su origen es incierto, es una voz onomatopéyica y
no hay mayor registro que la relacién que el venezolano deduce de la anterior analogia.

Algunos de los registros recaudados por Maria Josefina Tejera para su diccionario son
testimonios orales que relatan: "En esta foto parece que la mujer estd papeada porque se
confunden sus espaldas con las del hombre que estd detras.” (1979), “Los nifitos de Car-
men se ve que comen bien porque estdn todos bien papeados” (1983). Papiao o papeado
parecen ser de las palabras con menor registro literario, pero con suficiente desenvolvi-

miento dentro del argot venezolano en la actualidad.

Palabra compuesta de tres silabas y de acentuacién llana.







Parchitas con pulpa

Planta de la

parcha

También conocida como maracuyd. Es el fruto de la p|on’ro conocida como pasionaria (en
gran parte del mundo) o parcha, de unos 4 a 10 cm de didmetro, globoso de color ama-
rillo o purpulreo, posee una cdscara semi rigido y en su interior contiene gran cantidad
de semillas cubiertas por una sustancia ge|o‘rinoso muy jugosa, ogridu|ce y aromdatica.
Ocupa el tercer puesto de importancia entre los jugos provenientes de frutas exéticas a
nivel internacional. Su p|on‘ro pertenece a la familia de las posiﬂordceos, es nativa de las
regiones cdlidas de Centroamérica y Suramérica.

Su nombre se o‘rribuye a un diminutivo, bien sea por ser del fruto de la porcho O por ser
una version mds pequefia de otra fruta de mayor famafio llamada porcho gronodino‘ A
pesar de que estas son las teorias que divogon por el internet, no hoy suficiente registro
que corrobore dicha informaciéon ni existen ofras variaciones de su proveniencia, quedon-
do en posibi|io|oo|es mds no en cerfezas. Entre los primeros regisfros que documentan la
aparicion del término parchita en Venezuela se encuentran: Bolet Peraza, N. (1830-1900)
“Alli se codeaban las pomas olorosas [..] con las dureas naranjas de la tierra que despo-
sa el sol [.]; la porcho gronodi”o, rego|o de aristocratas, y la porc/’wifo de casco de oro,
sorbo de reyes.. (128-129); Bricefio-lragorry, M. (1957) “Traspuesta la zona beatifica de
las flores, Alfonso Ribera y el hermano Fabio Antonio dieron con el |ujurioso mercado de
frutas [.]. —jAguacates de Guarenas | — i Parchitas de La Victoria | — {Duraznos de San

Antonio I” (273).

Cabe destacar que este término aun sigue vigente y aparentemente lo seguird, se ha
visto como el venezolano se apropia cada vez mds de él. Sin emborgo, en la actualidad
existe una tergiversacion de esta po|obro, y es que en o|gunos casos porchifo suele estar
referido a la persona amanerada o con actitudes femeninas, considerdndose una forma
despec‘rivo para referirse a ellos. Esta posib|e discriminacion suele estar disfrazada con
la actitud y el bochinche del venezolano, buscando darle a este un concepto mds ameno,
menos agresor y mds simpdtico.

Parchita es una po|obro de acentuacién llana compuesta por fres silabas.
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Una de las cualidades mas fascinantes del disefiador grdafico no solo es la presencia o el
aspecto que este consigue en el produc’ro final, suele ser todo el proceso creativo que le
permite producir una respuesta origino| antfe cuc1|quier prob|emo que requiere una solu-
cion gréfico; es esa creatividad o ingenio que le inunda para reaccionar de forma ade-
cuada, coherente y afractiva op|icoo|c| a la resolucion de un vacio de comunicacién visual,
todo esto con el fin de transmitir un mensaje a través de la imagen.

Para esta fase se comienzan a construir el concepto vy el mensaje que permitirdn esta-
blecer un esbozo de la esencia del venezolano, se recurre a esos elementos que servirdn
como inspiracion o referentes para establecer vinculos y provocar empatia. Es establecer
un foco para p|on+e0r una idea que permita iniciar el proceso de apropiaciéon de su iden-
tidad nacional.

‘La Venezuela que nos pertenece’, un concepto que busca transmitir la identidad del vene-
zolano, sus experiencias y ese sentimiento nacional que lo caracteriza. Se resalta lo positivo
de su cultura y ese proceso de construccién de oque||o que lo identifica. Se establece esta
percepcidon para mostrar la concepcion de los simbolos gue nos perftenecen y representan.
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Basados en comportamiento positivo del venezolano se recurre a ese mensaje
que se vincule con las emociones y las experiencias a través del reencuentro, la
apropiaciéon y el sentimiento. Se busca enfocar las ideas que permitirdn conectar
el estilo grafico con la tonalidad que se quiere transmitir, es por eso que el cardc-
ter principal de ese mensaje es comunicar la empatia, el carisma, el "bochinche”,
el apego a su cultura y lo ameno del venezolano.






Teniendo ya definidos los elementos que hacen referencia a la identidad nacional, se hace
una aproximacién de las imagenes a través del boceto; se define el estilo que facilitara vy
mantendrd la congruencia de las ilustraciones. Se juega con las formas, los elementos, las
caracteristicas representativas, la simp|ezo de la composicion y las virtudes que oyudordn
a mantener el concepto y el mensaje.

A través del esbozo se eng|obordn las ideas, pruebos o posib|es vistas que dardn resulta-
do a este proyecto. Estos permitirdn extraer los conceptos que se van desarrollando en el
pensamiento y durante el progreso de cada uno se buscard establecer variables qgue no
fergiversen el mensaje. Se quiere apropiar del |enguoje verbal, ese léxico que representa
al venezolano, por medio del |enguoje visual. Pero no solo se pre’rende resaltar el ego
de su gen+i|icio; se busca cruzar fronteras, por lo que se deben establecer caracteristicas
gue sean faciles de decodificar, permiﬂendo a personas que no conocen de la cultura
venezolana reaccionar a nuevos cédigos a los que nunca han tenido acceso o este ha
sido poco gracias la interaccién con los venezolanos que han llegado a sus tierras, esas
que le dieron cobijo tras su exilio. Se buscan elementos simp|es para una inmediata cap-
tacion del mensaje.
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El color comunica y se presta para dar respuestas emocionales. Es preciso entender
que la funcién de este no es solo como elemento decorativo o oque“o que va a "hacer
o|go bonito” sino que, sabiéndolo usar, inﬂuye de manera positiva para enlazarse con
el mensaje, crear estados de dnimo, demostrar ideas y producir reacciones en todos los
sentidos. Gracias al color y su op|icocién desde un punto de vista mds animico se pueden
determinar soluciones especificas.

Si bien, el venezolano hace mucho énfasis en el uso del co|or, siendo utilizado no solo
para canalizar emociones positivas sino también funcionando como un medio para co-
municar o demostrar esa actitud o|egre y vivaz. Este es notoriamente emp|eoo|o en sus
expresiones cu|+uro|es, en sus cc1||es, en sus fieeros, en sus juegos tradicionales o en cada
objeto que hace parte de la identidad del pais, pero también se ve su influencia en pu-
blicidades o comercio|es, valiéndose de todo lo gue connota el sentimiento venezolano o
lo que parece reflejar el mismo espiritu de los que conforman esta comunidad.

De esta manera no se establecen colores tnicos para el desarrollo de cada propuesta,
cada ilustracion se odapforé a las condiciones presfodos de esta cultura, se nutrird de
esa identidad y el orgu||o de los elementos que reﬂejon la venezolanidad. Se buscard
‘rrobojor con colores vivaces y atractivos que permitirdn encajar en el estado de &nimo
jocoso y bochinchero del venezolano.
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Se busca representar el cardcter del venezolano, esa actitud alegre y jocosa, ese
que a todo le ve un lado positivo y a su vez es fiestero. Se pretende reflejar ese
comportamiento célido, amable, carifioso, ameno, educado, cordial y sobre todo lo
receptivo y buen anfitrién que es. Pero también ese que es servicial, que no duda
en ayudar al otro cuando lo necesita, es una persona generosa sin buscar nada a
cambio.

De esta manera la tipografia juega un papel fundamental a la hora de estable-
cer relaciones semdnticas entre la imagen y el mensaje, ese que quiere resaltar
las virtudes que se mantienen ligadas al venezolano. Es asi como se apuesta por
el uso de una tipografia decorativa, aquella que no presente lineas rigidas y que
permita brindar visualmente ese movimiento que representa a una persona alegre
y bochinchera. A su vez esta debe contener un peso visual importante en cuestio-
nes de tamafio y grosores, ya que fungird dos necesidades: una que se acoplaré
a las actitudes del venezolano, reflejando lo notorio que este es donde quiera que
llega y, a su vez, otra que permitird la lectura inmediata a la hora de observar la
composicién por su vistosidad, ya que a través de esta se completard el objetivo de
mostrar y enseiiar cémo habla el venezolano.

Por lo tanto, la seleccién de la tipografia a usar es
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Se comienza la fase mas importante del todo el proyecto, es en este punto donde se atan
todos los cabos, ya las ideas comienzan a hacerse mas claras y empiezan a ser traspues-
tas a la realidad. Se establece una estructura, tal vez mecdnica, para mantener el orden
del desarrollo de cada una de las ilustraciones. Se inicia con la boceteria, seguidamente
se selecciona la o las versiones que mejor pudieron representar el vocablo para asi pasar
a la etapa de vectorizado % coloreado, tomando colores que ocop|en a la realidad de
cada uno de los grc’nﬁcos que se estdn represenfondo, una vez comp|e+oo|os se hace la es-
cogencia de la propuesta que se odopTe mejor a toda la investigaciéon hecha previomente
y que de o|gun0 manera refleje esa venezolanidad que se quiere resaltar; por altimo se
hace el anexo de lo que seria la ’ripogrofio, para asi poder afiadir cuo|quier detalle final
que comp|emen+e la composicion.

Para la elaboracién de cada una de las ilustraciones no se utilizé el orden especifico en
el que se presentan en la fase de ideacion, en este caso se fueron realizando de acuerdo
a los p|on+eomien+os que iban surgiendo, esto permitio establecer un punto de por‘rido
para instifuir ciertos criterios que iban a enlazar cada una de las propuestas. A su vez,
dejobo experimentar con las formas de composicion, simp|h(icono|o el trabajo a medida
que se desarrollaba.




Una vez definido el comportamiento y la estructura del desarrollo de esta serie de
ilustraciones, se pretende evidenciar cada paso que fundamente el proceso crea-
tivo del proyecto. Explicar el cémo y los por qué, son la pieza clave que ayudara
a mantener ligado el concepto y el mesaje que se quiere tranmitir en este trabajo
especial de grado en cada una de las propuestas. De esta maneraq, se da inicio a la
narracién de cada fase evolutiva:






Para comenzar con la boceteria se hace una revisién previa que permitfe establecer un
banco de imdgenes que funcionardan como referentes visuales para la elaboracién de
estos. Se establece como caracteristica principc1| la presencia de un elemento nico para
mantener la simp|icidod y decodificacion del mensaje, convirtiéndose en el elemento re-
presentativo y significo’rivo de la composicion.

Tras la elaboracion de diversos bocetos se opta por dos propuesfas, una donde el cambur
se presenta totalmente cerrado Yy no ha sido alterado, y ofra donde su concha ha sido

porcio|men‘re retirada brindado un poco de dinamismo y d su vez generondo una accion.

Pag. Izquierda: Imagen referncial mas cercana
al la ilustracion final

Pag. Derecha: Proceso de boceteria para cambur




Siendo clasificados, es momento de su depuracién recurriendo a esos elemento
visuales visibles que dardn vida a la composicién. De esta manera se comienza el
proceso de vectorizado de la forma que permitira establecer lineas mas limpias y
a su vez comenzar el proceso de coloreado. Se seleccionan colores que se asemejen
a su realidad siendo trabajados bajo la modalidad del flat design, brindando un
aspecto caricaturesco, pero a su vez agradable.

Es cambur el que se convierte en el conejillo de indias de la produccién de las
diez ilustraciones, con él se hacen las primeras pruebas de trazos, de sus grosores
y terminaciones, la forma evoluciona y permite hacer modificaciones a los bocetos
iniciales confiriendo un aspecto arménico de los elementos. Una vez teniendo los
contornos definidos de ambas propuestas viene el color, advirtiendo la presencia
del contraste y al mismo tiempo, brindando textura al elemento a representar. No
se quiere crear nuevas experiencias visuales, se busca mantener la fidelidad de lo
que se ata al concepto de cambur, esto permite que el mensaje se transmita de la
forma maés pura posible, es representar la fruta tal cual como todos la conocen, atin
con lo poco realista que la ilustracién pueda ser.

Proceso de vectorizado

de los bocetos seleccionados






En este puntfo se define la forma final y, en este caso, se hace la escogencia del cambur
abierto por diversas razones, entre las que destacan el dinamismo mencionado anterior-
mente, la accién inmediata que evoca este a esa posibi|io|oo| de comerlo, y también para
evitar una posib|e confusién, ya que si estuviera con su concha comp|e’rc1 cabe la posibi|i—
dad de que sea visto como un |o|é+ono.

Pero aun se sigue pensando en colores, ya no en términos de la forma, sino de complemen-
to. Se busca un fondo o o|go que pudiero servir como conforno para que el grén(ico puedo
ser fraspuesto a o|guno superﬁcie, soporte o sustrato, de esta manera se preTende enlazar
esta necesidad con el concepto y el mensaje que se quiere transmitir, es vincularlo con la
idea de lo 0|egre % colorido que es el venezolano. Esta vez, se apuesta por el contraste
entre la forma y el objeJro, confiriendo un poco de esa actitud vibrante del venezolano.

Seleccién final para la ilustracién de cambur







Falta el elemento que permitird completar el propésito de las ilustraciones, el texto
o en este caso la palabra cambur, ese vocablo que jugard con la emotividad y la
propiedad de lo que es ser venezolano, pero que también serd el cédigo que per-
mitird ensefiar esa nueva palabra de aquella fruta que otros siempre han conocido
con otro nombre. Se establece una posicién dentro de una estructura informal, pero
que busque la relacién entre esta y todas las composiciones que formardan parte
de esta serie. Este se dispone posterior a la forma, jugando con los conceptos de
superposicion, donde la misma pueda ser leida y reconocida principalmente. Una
vez siendo captada se genera un proceso de lectura donde ese texto que estd en
segundo plano complementa la informacién. Sin embargo, si la palabra se usa sin
algin tipo de modificacién pudiera generar problemas de cerramiento y presentar-
se dos lecturas: cambur o cambor; es por esto que se capta la necesidad de nuevas
variables: hacer uso de la interseccion y la penetracion del cambur entre la "u",
permientiedo que no se pierda su lectura y reconocimiento, atin haciendo uso de la
ley de cierre.

Auln asi, se estima que el uso de cada una de estas ilustraciones no siempre podrdn
ser utilizadas en soportes que permitan la aplicaciéon de un fondo completo. Acé es
donde comienza a pensarse en cudles pudieran ser esos recursos donde se llegaria
a plasmar; surgen diversas ideas, pero ninguna concreta. De esta forma, se plan-
tean dos propuestas finales: la primera con el fondo en su totalidad y una segunda
en el que este se use a modo de contorno; en esta altima se evita la posibi|idac|
de que si no se pudiera imprimir esa base de color completa, no quede un parche
rectangular o cuadrado, sino que haga la simulacién de un sticker.

Pag. lzquierda: Primeras pruebas con texto
y color de fondo

Pag. Derecha: Composicién general con
sombras, contornos y pruebas de superposicién






Pero es claro que esta no es la propuesta final, siguen naciendo nuevas variables ya que
ese color agregado para el fondo o el contorno se aferraba mds a tendencias grdéficas en
la actualidad que a la misma esencia de lo que es el cambur; a su vez, la ‘ripogrofio no per-
tenece a la seleccionada para toda la serie ya que, fras la necesidad que esfta correspon-
diera a las siguientes ilustraciones, en ese proceso creativo se determiné gue no funcionaba
para todas, por lo que surgié una nueva bUSQUQdO con las mismas condiciones de peso,
famafio y grosor que se vincularan con la venezolanidad y que permitiera la unificacion
en cada una de las propuestas. De iguo| forma, la divisién en silabas del texto comienza a
ponerse en duda, se hace una nueva pruebo en la que se determina que hoy mejor lectura
y continuidad en la decodificacién de los elementos y de esta manera nace cambur.

Propuesta final de cambur
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Bajo la misma necesidad que para cambur, se hace una recoleccién de referencias visuales
que permitan estudiar la estructura de los granos de maiz y sus efapas de exp|osién para
||egor a su estado final, confirmando que cada una de las cotufas odquiere formas distin-
tas entre si, ninguna es iguo| a la otra, sus tamafios son diferentes y se suma cuo|quier otra
caracteristica visible y representativa de las cotufas.

Se comienza la fase de boceteria y se determina que, a diferencia de cambur, optar por
un elemento Gnico no permitiria capturar la esencia de lo que representa la cotufa. Dejar
solo ese grano de maiz exp|o’rodo pudiero verse mds como una forma abstracta y dificil
de decodificar, a su vez, es muy poco probable hacer o comerse una sola cotufa, suelen
venir en grupos grandes.

Pag. lzquierda: Imagen referencial que brindé
caracteristicas puntuales al la ilustracion final

Pag. Derecha: Proceso de boceteria para cotufa
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Se escogen dos propuestas para ser refinadas, dos conjuntos de cotufas en dife-
rentes presentaciones: una agrupada a modo estdtico con un funcionamiento de
superposiciones, y al mismo tiempo de concetracién y proximidad entre cada uno
de los médulos que hacen parte de la _composicién, y otra dando la alusién de
ese momento de explosion mientras se estdn cocinando, abordando un caracter
de distanciamiento y aportando cierta direccién para darle vida a esos elemento
visuales. Una vez hechos los contornos de cada uno de los bocetos, se determina
que la que mejor comunica es la segunda, ya que establece dinamismo, accién y
movimiento, aludiendo a ese cardcter divertido y explosivo del venezolano que le
permite demostrar su comportamiento efusivo.






Se comienza el coloreado de las formas y nuevamente se busca la fidelidad a la realidad,
los granos se mantfienen en sus tonos naranjas y las cotufas en si, poseen colores claros por
lo que los brillos son mas dificiles de captar, esto no significo gue sea un elemento imper-
cep‘rib|e en la composicién; es jugar con estas caracteristicas para mantener su esencia y
reconocimiento. Sin emborgo, tras nuevas miradas y sugerencias, lo que correspondio a la
composiciéon inicial tuvo la necesidad de Odopforse para que esta odquiriero mas valor, se
agregaron nuevos granos y entre ellos uno explotando para generar una visual de las fases
de exp|osién, a su vez se affiadieron nuevas cotufas mds pequefias y oscuras para trabajar
con los p|onos de composicion, cada una Opropiéndose de un espacio, y gracias a esto
altimo se determiné la necesidad de aumentar el tamafio de una de las de boceto inicial
para romper la monotonia y dar una nueva expresién con diferentes escalas.

Una vez definido el elemento principo|, se comienza con la seleccién de ese que serd el
color que comp|emen+e y a su vez que funcione como fondo para toda la ilustracién. Se
realizan diversas pruebos, se juegan con colores dindmicos y JOocosos, pero no se estaba
dando con la esencia de la cofufo; entre revisiones a referencias y diversos comentarios
tras la solicitud de opiniones se da con un punto clave, la composicion se relaciona con la
accion de cocciéon de estas, por lo tanto se hace alusiva la idea del pero| donde tradicional-
mente suelen hacerse y que, una vez este se fapaq, quedo en total oscuridad; es asi como el
negro se convierte en el color de fondo y a su vez da un p|us a la ilustracion ya que resalta
los colores de la composicidén, ya que genera un nivel de contraste donde se experimienta
oposiciones que inciden sobre las cualidades de las cotufas.

@@Eﬁ

Pd4g. lzquierda: Primera fase de
definicién de la ilustracion

Pag. Derecha: Seleccién final de
la ilustracion para cotufa







Comienza la fase de pruebo del texto, nuevamente se recurre a esa estructura informal
confiriendo posicién y espacio, cualidades que permitirdn unificar el elemento principo|
con la po|obro en si. En este caso se pre’rende utilizar la U como recurso caracteristico que
actie como referencia al "perol", sin embargo, se requiere de la modificacién de este glifo
para que el concepto funcione de la manera gue se p|on+eo. Se realizan diversas modifi-
caciones para ||egor a la forma correcta que dé como resultado la construccién pertinente
para transmitir el mensaje.

Una vez definida la ubicacion de cada uno de los elementos, se juegan con esos pequefios
detalles de superposicion y penetraciéon de formas, asi como sombreados que permitan la
unificacién de la composicién. Pero, aparece un nuevo prob|emo, la proyeccion en sombra
del texto principo| desoporece con el fondo, por lo que se busca esa solucién, es necesario
establecer un nuevo modo de contraste, llegando a la conclusién que lo que permitird la
presencia de esta es la simulacién de un contorno blanco que desToque y arraigue su per-
manencia en el espacio. Asi estd lista cotufa.

Propuesta final de cotufa
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Se da inicio con el mismo proceso para la construccion de la forma; se hace un registro
de imdgenes que funcionen como referencia para la recreacién de diversos bocetos que
permitan fomar en cuenta los rasgos caracteristicos del chig(jire, SuU cuerpo, su cola, su
cabeza, sus patas, orejas y pelaje y a su vez captar la personalidad tranquila y calmada
gue este emite.

En el caso se cl’n’gijire se presenfa una primera fase de boceteria, se hace la escogencia de
dos propuestas y son llevada a un proceso de refinamiento confiriendo elemento visuales
que premitirds su mdéxima representacién. Pero durante el desarrollo creativo para estas
ilustraciones se determina que ninguna de ellas comunicaba ni transmitia esa esencia, no
la del animal sino de la venezolanidad; a esta altura solo parecian iconos y se desvincu-
laba del foco ilustrativo de este proyecto. De estos primeros esbosos se toman los colores
que se utilizaron para su acabado final.

Pdag. lzquierda: Imagen refererencial mds préxima
al acabado final.

Pag. Derecha: Proceso de boceteria para chigtiire




Un parte importante para el buen desarrollo de esta serie de ilustraciones fue tomar en
consideracién opiniones de terceros, ya que oyudoron a nutrirlas correcta y positivamente.
Fue gracias a esto que se sumaron nuevas ideas que Oyudoron adar un giro a la composi-
cién; se hace un nuevo boceto con datos mds puntuales que permitieron darle un poco de
personalidad al animal, a su vez, que fuera adaptado a la zona donde pertenece prestan-
dole un nuevo elemento, ese sombrero caracteristico de la zona de los Llanos Y, al mismo
fiempo, ||egor a ese foco de paz y ’rronqui|io|oo| que emite esa regiéon vy los chigUires en si.

Teniendo en cuenta la zona donde residen estos roedores como caracteristica fundamen-
tal, se piensa en el color que funcionard como el fondo para ser traspuesto a diversos
sustratos. Es por esto que el color naranja hace presencia en la composicién, porque ade-
mas de resaltar la forma del chigl‘jire, oporfondo un elemento de contraste, evoca a esos
atardeceres cdlidos, ocogedores y visualmente impactantes de la region de los Llanos.

Propuestas iniciales para chiguire

Pag. Izquierda abajo: Boceto final

Pag. Derecha: Ilustracién final de chigtiire.






Una vez concretadas las caracteristicas anteriores se comienza con el juego de los
elementos tipograficos y la disposicion de la ilustraciéon, permitiendo una formacién
completa del disefio donde, bajo una estructura informal, se confieren espacio y
posicion. El animal se ubica superpuesto en la parte superior del texto haciéndole
una pequefia modificacién a este altimo; se rompe con la estructura lineal de la
palabra, aportando cierta irregularidad a través de la anomalia, aprovechdndose
del recurso de ser el roedor més grande del mundo, haciendo sentir que su alto
peso estd hundiendo los glifos sobre los que esta dispuesto. Por altimo, se ajustan
esos pequeiios detalles de sombras para darle vida a chigiiire.

Propuesta final de chigu'ire
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Imagen refererencial mas
proxima al acabado final.

Cuando se habla de corotos, cabe un mundo de posibi|io|oc|es en cuanto a obje‘ros se re-
fiere. No se hace facil establecer los elementos que hardn parte de la composicion, por lo
que se empieza esa bosquedo de cudles son Oque”os que pudieron funcionar juntos y que
a su vez hiciera mas inmediata la decodificacion del mensaje a transmitir donde corotos
es un todo. De esta manera, se hace mucho mds extensa la busquedo de imdgenes que
serdn los referentes que permitirdn la composicién.

Se inicia con los bocetos, que en este caso no fueron muchos, y se escoge una Unica pro-
puesta aln con duda de silo que se estaba p|on+e0no|o realmente iba a funcionar, ya que
por la necesidad de dar a entender que corotos representa tanto, el uso de mU|‘rip|es ele-
mentos estaba rompiendo con la grdfico p|on’reoo|o para la serie de ilustraciones. Se hace
el refinamiento del boceJro, se confieren formos, tamanos, ubicaciones y espacios, pero se
determina que no todos los elementos actuan correctamente, se combicm, se posicionan
y empiezan a sufrir modificaciones. Aun asi, se veian dispersos y no correspondion a los
demds disefios; penscmdo en la idea de la integracion de los elementos para formar un
grupo concreto, se creyd que hacer pruebos de acercamiento entre ellos o affadir nuevos
elementos, podrio solucionar esa necesidad, pero definitivamente no resultaba.

En la siguientes pdginas se evidencia ese proceso creativo y se denota la poca funcio-
nalidad, ademds de la falta de correspondencio e intfegracién con respecto a las ilustra-
ciones ya definidas.







Pag. Izquierda: Proceso de boceteria

Pag. Derecha: Construccién de la
primera propuesta para corotos.



Revisando nuevamente los bocetos realizados, se toma uno de los ya existentes que pa-
reciera dar esa integracion que estaba faltando: el de la caja. Sufre ese proceso de
vectorizacién para concretar esas representaciones visuales y, en definitiva, ese prob|emo
de elementos dispersos desaporece; no obstante, se hace un cambio con respecto a la
propuesta inicial, sustituyendo la flor, ese objeto con “vida’, para hacer una reapropiacion
de la taza de peHre de la propuesta anterior, actuando mejor como un coroto de cocina
y que a su vez funciona como icono de la venezolanidad. Se hacen presentes diversos
conceptos de composicidon para esta propuesta, tales como la unién, la superposicion, la
concentracioén, la proximidod y al mismo fiempo la |ey de cierre o cerramiento.

Para la siguiente fase se p|0n+eo el uso de pPOCOSs colores que se repitan entre si y que
permitan dar armonia a la composiciéon ya que, de no ser asi, esta quedaria visual y
gréﬁcomerﬁre pesoda; a su vez, podria pensarse que fueron escogidos aleatoriamente
solo para cumplir con la necesidad de rellenar espacios, cuando realmente lo que se
quiere es la coherencia en la ilustracién. Una vez definidos los colores, se da paso a la
realizacion de detalles que daran perfenencia y realzardn esa realidad cotidiana. De
esta misma forma se establece un color de fondo que permita el contraste y que, al
mismo fiempo, se encargue de dar protagonismo la caja con corotos.

Seleccién final para la ilustracién de corotos







Por altimo, tras la aplicacién de una estructura informal que otorgard similitud
con los disefios ya definidos; se aplica el texto y se hacen diferentes pruebas en la
disposicién de los elementos. Tras diversas pruebas y-aplicaciones, se concreta la
ruptura del vocablo y que la ilustracién se apropie de un espacio en la parte supe-

rior de la representaciéon final haciendo uso de la superposicién sobre la palabra.

Teniendo esto definido se realizan los Gltimos detalles de sombras para cerrar con
corotos.

Propuesta final de corotos
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Pag. lzquierda: Imagen refererencial
mds proxima al acabado final.

Pag. Derecha: Proceso de boceteria
para cachicamo

Una vez hecha la recoleccién de las imdgenes que servirian como referencia para la
elaboraciéon de los bocetos se comienzan a determinar esos elementos caracteristicos de
los cachicamos, entre ellos su caparazdn que presenta como caracteristica principc1| esa
movilidad que les permite su proteccion, su |orgo cola, sus patas con ufias fuertes y su
cabeza alargada.

Asi como chigtiire, cachicamo pasa por un primer proceso de boceteria y se hace la selec-
cién de las que parecian ser las mejores propuestas para ser expuestas a ese proceso de
refinamiento y perfeccionomien’ro de las formas. Inicialmente se hace la escogencia de las
mas atractivas o ‘amigables’, aquellas que se apropiarian de los elementos visuales que
permitirian la representacién en base a forma, colores y fexturas.

145



Sin emborgo, surge el mismo prob|emo que con chigUire, este se encamina a la iconogra-
fia y se o|es|ig0 de la ilustracién. De esta manera se buscéd atarlo a la venezolanidad y
qué mejor manera que vincularlo a uno de los refranes mas notorios del pais: ‘cachicamo
diciéndole a morrocoy conchudo”, por lo que la idea de represen’ror|o burlén tal y como
lo sefiala ese dicho pareciera hacerlo mas dindmico y afractivo, ademds se oprovecho de
esa cualidad del venezolano alegre y “echador de broma”. Es asi como se realiza un par
de bocetos mas para enconfrar la forma y postura correcta. Nuevamente se hace ese
proceso de vectorizado, pero se mantienen los colores de la propuesta inicial.

Propuestas iniciales para cachicamo

Pag. Izquierda abajo: Boceto final

Pag. Derecha: Ilustracién final de cachicamo






Seguidamente se hacen las pruebas con el texto donde se pretende mantener el
mismo comportamiento de las demds palabras; el cachicamo, por medio de una
superposicion de formas, se encaja en la O como si se estuviera apoyando para
poder reir mejor, generando un toque entre los elementos que comprenden la
propuesta. Sin embargo, al notar que el término era mds largo que los demads,
implicaba que las formas fueran mds pequefias al resto de las propuestas ya
acabadas y se perdia la unidad entre ellas. Es asi como se recurre a la primera
propuesta planteada en cambur, donde se utiliza la separacién de silabas y se
concluye que en cachicamo, y probablemente en las siguientes ilustraciones con
venezolanismos largos, funciona mucho mejor ya que permite mantener la escala
con respecto a las demdas composiciones. Por Gltimo, se ajustan esos detalles de
sombras en el texto para darle el acabado final a cachicamo.

Propuesta final de cachicamo
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Tal y como en todas las propuestas anteriores, se requirid hacer un banco de imdgenes
que sirvieran como referencia para establecer un punto de por’ridcl a la hora de realizar
los bocetos. Se estudié su estructura y colores, pero habia un hecho importante, la fruta
en si es bastante simple y dejarla de esta manera podia implicar algin tipo de confusion,
tal vez con una naranja.

Una de las caracteristicas que resaltan de la parchh‘o es la pu||o(:| que confiene en su
interior, por lo que jugar con esfe elemento iba a ser la clave para comp|emen’ror Su re-
conocimiento, es por eso que se observa con detenimiento el comportamiento de esta y
se hacen algunas pruebas para lograr resolver correctamente la composicion en la fase

de boceteria.

Pdag. lzquierda: Imagen refererencial mds préxima
al acabado final.

Pag. Derecha: Proceso de boceteria para parchita




Nuevamente se toman dos propuestas para ser vectorizadas, dandole protagonis-
mo no solo a la forma o el color, sino a la textura; en ambos casos, solo en contorno
parecia que ambas podian funcionar y se llevan a un proceso de coloreado. En
Venezuela la concha o cdscara de la parchita es amarilla, por lo que se hace uso
de esos tonos para mantener la esencia de lo que es nuestro. Sin embargo, lo que
no varia con respecto a otras naciones es la pulpa, su comportamiento, colores y
semillas; esta posee una composicién gelatinosa por lo que se busca resolver esas
transparencias caracteristicas y se mantienen sus tonalidades naranjas. Asimismo,
jugando con esa tergiversacion que se le da parchita en el pais, se hace la alusién
de la pulpa derramdndose fuera la concha como un sutil guifio de la persona que
revela su orientacién sexual.

Se construye y organiza considerando conceptos de composicién tales como la si-
militud, permitiendo esa agrupacién de elementos similires manteniendo un grado
cosiderable de regularidad; la superposiciéon de una de las mitades de la céscara
sobre otra; la concentracién y proximidad, manteniendo la cercania de los médu-
los en la composicion considerdndolos un todo; asi como la |ey de cierre, donde la
imaginacién completard esa parte faltante de la cdscara de la parchita. Se busca
transmitir esa frescura, pero también su sensualidad. Es una fruta con un sabor
dulce y dcido, intenso, gustoso y pregnante, por lo que en este caso se debe pensar
en un color de fondo que permita esa relevancia y fuerza en la fruta pero que a su
vez refleje esa pasiéon que esta evoca; es por eso que se determina un contraste de
color, siendo el vino el apropiado para comunicar esa necesidad.

Pdg. Izquierda: Prueba descartada
de parchita

Pag. Derecha: llustracién final de parchita






En cuanto a la composicién y la estructura informal que integra la forma con el
texto, es claro que CHI es la silaba fuerte y con mas resonancia; era alli donde
debia estar esa interaccién, pero si se conjugaba como en el caso de la mayoria
de las propuestas ya definidas (donde la palabra se mantenia en una sola linea),
algiin elemento se iba a perder, bien sea un glifo o la parte vistosa de la fruta. Por
lo que se aprovecha el recurso de la separacién del vocablo en dos, permitiendo un
buen funcionamiento entre el término y la imagen. Se culmina con esos detalles de
superposicion y sombras para darle el acabado final a parchita.

Propuesta final de porchifu
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Una vez mds se comienza el proceso de bL’quuedo de referencias visuales que permitan,
como en todas las ilustraciones anteriores, establecer vincu|os, estudiar caracteristicas,
comprender formas, analizar el comportamiento de la tela y determinar cudles, real-
mente, transmitian ese concepto de pantaleta y no se confundiera con otros nombres o
modelos que comprenden esta prendo interior.

La fase de boceteria inicia con elementos y composiciones bdsicas, es una prendo muy
sencilla y de facil reconocimiento. De esta forma se busca establecer relaciones que per-
mitan darle vinculo con alguna cualidad u otro elemento que hicieran mas atractiva la
representacion. Se pensé en cuerpos femeninos portédndola, pero se daba un quiebre en
la linea gréncico de la serie, ya que ningun otro elemento se cortaba bruscamente como
en estas propuestas. Es por esto que se mantiene la muestra de un elemento Gnico como
en las demds ilustraciones.

Pag. lzquierda: Imagen refererencial mds
proxima al acabado final.

Pag. Derecha: Proceso de boceteria
para pantaleta
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Se hace la seleccién de dos posib|es propuestas, ambas co|goo|c|s aludiendo al hecho de
estar secdndose, pero dispues’ras en distintos soportes. De esta forma pasan por un pro-
ceso de refinomien’ro, donde también se le confieren esas cualidades de elementos repre-
sentativos visibles que, en definitiva y a simp|e vista, las reduce nuevamente a iconos. Tras
el andlisis de ambos prototipos se presentan o|gunos disyunﬂvas, @reo|men+e representan
esa venezolanidad? d|o identidad de la ponfo/efo no es Oque”o que cubre gran parte de
la zona intima en comparacién del bikini que exhibe un poco mds, atun cuando ambas
pueden ser reconocidas de con el mismo nombre? &cué| es el recurso mds tradicional so-
bre el cudl se cue|go la ropa a secar? jexiste una forma de co|goo|o para que la panfo/efo
quede comp|e+omen’re extendida?

Entendiendo estos pafrones se foma una de las ideas ya vectorizadas para ser op|icodos
sobre ella; el alambre y los ganchos de madera no se encuentras en todos los hogares
venezolanos, pero hoy una alta pob|ocién que si hace uso de estos en sus pafios, lo que
brinda un nuevo factor, si se ponen 4 secar en espacios abiertos pueden ser manipu|oo|os
por el viento % le da un cardcter de estandarte y, pdra que seque correctamente, tenderla
de los dos extremos superiores parece ser la mejor manera. Ya definidas las formas se
hace la seleccion del color que fungirél como fondo, en este caso un azul que actuard
como cielo en esos dias perfectos para lavar y poner a secar la ropa.

Propuestas iniciales para pcmfc:/efo

llustracién final de pantaleta







Todavia falta ese elemento tipografico que permitird su conjugacién entre imagen
y texto. Se determina que pantaleta, asi como otras palabras de estos venezola-
nismos seleccionados, es un poco larga, por lo que se dispone a su divisién y que
resulta un factor positivo ya que, por la direccionalidad establecida en la ilustra-
cién permite un juego manipulacién en los glifos y que los extremos de la P y la A
final sean esos puntos donde serdn ubicados los extremos del alambre. Teniendo
eso listo se finiquita con las sombras en la palabra para darle vida a pantaleta.
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Una vez mds se inicia con la recoleccién de imdagenes que fungirdn como referencias
para la creacién de la propuesta grc’ncico. Se busca analizar la estructura del cuerpo y
el comportfamiento de los musculos activos o en re|0jocic’m, a su vez, reconocer distintas
posturas que van |igodos con las actitudes y la presencia de una persona con abundan-
te masa muscular.

En este caso se determina que la elaboracion de bocetos debe realizarse en un formato
mds omp|io que permita la mayor recopi|ocic’>n detalles en las formas. Se |o|cm’recm di-
versas posturas, asi como también diferentes cuerpos con mayor o menor cantidad de
masa muscular. Una vez realizados se hace la escogencia de una sola propuesta que serd
llevada a ese proceso de refinamiento y coloreado.
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Pag. lzquierda: Imagen refererencial
de un hombre papiao.

Derecha abajo: Proceso de boceteria
para papiao




Al atribuir esos elementos visuales, atendiento principo|emen’re a la forma, en esta pro-
puesta en por’ricu|or o|go no parecia encajar en esa venezolanidad, solo era un hombre
papiao con postura de dios griego. Es asi como, tras una inconsciente prdctica de campo,
yendo constantemente a entrenar en un gimnasio, se hace memoria de la presencia, ac-
titud y vestimenta de quienes tienen este tipo de cuerpo y a diario se ejercitan en estos
lugares. Se da un giro a la composicion, el mismo hombre ahora estd vestido y de pie;
aunque sus musculos no parecen estar relajados se pretende reflejar ese reposo en su
cuerpo y que, como suele suceder en la mayoria de los casos, aun sin estar realizando
actividad fisica no dejard de verse papiao. Pero no queda alli, ipor qué no jugar con un
elemento nuevo que brinde la venezolanidad gue aun falta? cqué tal si esa persona sale
de hacer ejercicio a fomarse una malta bien fria para refrescarse y recuperar su fuerza®?
Asi parece venezolano.

Pd4g. lzquierda: Primera propuesta de papiao.

P4g. Derecha: llustracion final de papiao.







Ahora solo queda la interaccién de la imagen con el texto; nuevamente se hace
juego con esa estructura informal que ha estado vinculando cada una de los dise-
fios ya establecidos. Un papiao siempre serd una persona vistosa y muchas veces
el centro de atraccién, es por eso que recurre a la superposicién de formas, donde
el hombre queda sobre el texto afianzando ese concepto de protagonismo. Una
vez definida su ubicacién se hacen los ajustes de superposiciones y sombras que
mantienen la integracién en toda la serie de ilustraciones. De esta manera se le da
vida a papiao.
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Catire es una de las propuestas que se expone a una revisidon mds exhaustiva de referen-
cias para que, inicialmente se pudieron conseguir rostros que evocaran la venezolanidad.
Se hace un banco de imdgenes que permitiera |ogrc1r un concepto, quizds erréneo, bojo
el precepto del principe de cabellos claros que ha vendido Disney por afios, pero en este
caso con cara de ser parte del gen’ri|icio de este pais.

Se realizan variedades de bocetos, pero se presenta una dificultad de no saber dibujor,
con facilidad, rostros en un tono caricaturesco y que, por supuesto llevara mds detalles
que papiao, por lo que no se ata a una propuesta que atraiga visualmente y que d su
vez sefiale la pertenencia a Venezuela. Sin emborgo, se toma el que pareciera ser mds
afractivo y que se odop’roro a ese concepto origino| del principe encantador.

Pag. lzquierda: Imagen refererencial
de un hombre catire.

Derecha abajo: Proceso de boceteria
para catire




Se inicia la fase de vectorizado, las lineas y formas quedon bien, se op|iccm los colores
y todo parece quedar "bonito" mds no resultar. Otra vez un icono, pero con aspecto del
actor Owen Wilson; nada en esta propuesta o’rribuye a esa venezolanidad de la cual va
|igoo|c1 este proyecto y cada una de las ilustraciones anteriormente definidas. De esta
manera se decide descartar por comp|e’ro lo que se tenia y nuevamente se recurre a con-
versaciones con ferceros que oyudoron a dar otra vista de lo que catire representa.

Se crea un nuevo p|cm’reomien’ro, pero esta vez mds pun’ruo|. Ya no es un rostro, ahora se
|igo al concepto del cuerpo comp|e’ro que se frobojé en caso de papicao y, a su vez, reduce
la prob|emc’1fic0 de dibujor facciones caricaturescas. El catire es el hombre de cabellos
amarillos, asi como de pie| muy blanca y delicada que a la minima exposicion al sol no se
broncea sino se torna rosada o roja. Por ofra parte, se busca representar esa diversién que
siempre estd inmersa en el venezolano y lo fiestero que es, pero no solo se recuerda que
catire es la personaq, también lo son es el sol y la cerveza, Jpor qué entonces no conjugar
todas estas cualidades o caracteristicas? De esta forma se determina que una buena ma-
nera de unificar esto es hacer a esa persona que alude estar en la piscina o en la p|oyo,
ya con un tono mds rosado en su pie| por estar bojo el sol pero que aun asi celebra con
una cerveza. Esto permite la creacién inmediata de nuevos bocetos y la seleccién de uno

de ellos para ser vectorizado y coloreado.

Pag. lzquierda, arriba: Propuesta descartada de
catire.

Pag. lzquierda, izq: Segunda fase de boceteria.

Pag. Derecha: Ilustracién final para catire.






Nuevamente se trabaja bajo ese precepto de atribuir conceptos de disefio a la
composiciéon. Esta vez no solo se piensa en los elementos visuales directos sino
también a los de relacién; se establecen criterios de posicién y espacio partiendo
de esa estructura informal que mantiene la semejanza con todas las propuestas ya

definidas.

Una vez teniendo lista la ilustracién de catire, corresponde la integracién de esta al
texto, se hacen las pruebas pertinentes y se determinta su ubicacién con respecto
al vocablo con una premisa en la superposicién y en el que esta pareciera estar
flotando al lado de la palabra; por otra parte, tras diversas pruebas, se considera
que el sol funciona bien como el alarde sobre la I. Para finalizar se realizan los
detalles del sombreado que dardn el acabado de catire.

Propuesta final de catire
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Por muchos afios se ha visto como el papagayo ha evolucionado en forma y constitucion,
cada vez se hace mds vistoso y atfractivo, asunto que quedé en evidencia tras esa bus-
quedo de referencias que iban a comprender el banco de imdgenes para estudiar sus
caracteristicas visibles que permitirian reconocer vy simbolizar cada una de sus cualidades.

Se realizaron cada uno de los bocetos penscmdo en esas nuevas estructuras vistosas y
llamativas, sin embargo, en esfte caso, se quiere representar la mayor tradicionalidad
posib|e; por lo que se p|cm’rec1 una pieza tipica romboidal con sus varas en cruz, |orgos
colas y diferentes formas en las que el viento trataria la tela o la bolsa con la que estos
pudieran ser armados.

Pag. lzquierda: Imagen refererencial
de varios papagayos.

Derecha abajo: Proceso de boceteria
para papagayo.
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Una vez definida la propuesta que seria llevada a la fase de refinamiento, pasa por ese
proceso de vectorizado e inmediatamente se le hacen pruebos de color. Pero no dejo de
ser una pieza simp|e, un poco aburrida y sin nada que comunicar. Es por esto que comien-
za a sufrir o|gunos transformaciones, se busca asociar con su homénimo, esa ave colorida
que dio origen a su nombre, por lo que se p|om’rec| el uso de una gama mds omp|io de
colores vibrantes y llamativos dentro el papagayo y usando el contraste como recurso, al
mismo tiempo su estructura permite establecer un vinculo de las alas del pdjaro al elevar
su vuelo, y para seguir jugondo con esda porﬂculoridod, ya los lazos son |orgo listones que
se levantan con el viento como la cola de esa ave que alzé en el aire.

Por otra parte, para seguir manteniendo ese concepto, se op|icon elementos es los ex-
tremos de la cometa que actdan como p|umos que bailan con el viento y que a su vez
siguen formadon parte de esas pequefias decoraciones que suelen contribuir a la hora de
su elaboracion para hacerlas mds vistosas. Pero lo que fermina de comp|e+or esa venezo-
lanidad es ese gusto por compartir buenos momentos con otros, es por estfo que se ubica
un nuevo papagayo gque actle como moédulo dentro de la composicion (haciendo parte
los conceptos de direccién, posicidn, espacio, dis’ronciomien’ro, simi|i‘ruo|, concentracion,
proximidod y destino comun), aludiendo a la participacion de o|guien mds con quien se
disfruta ese fiempo refrescante y de diversion en una tarde despejodo; es esto ultimo lo
que brinda esa idea para el uso de un fondo azul, como un cielo sin fin.

Pd4g. lzquierda: Propuesta inicial de papagayo.

Pd4g. Derecha: llustracion final para papagayo.







Faltan los elementos que dardn en acabado final a este disefio y que nuevamente
serdn dados por esa estructura informal establecida al principio de toda la serie,
donde los formatos y medidas del texto con respecto a la ilustracién se dan con
tamafios similares para mantener la linea grdfica. En este punto, la disposicién
de los elementos tipograficos se hace, nuevamente, en una divisién de dos lineas
para mantener las proporciones de las formas y los glifos con respecto a las nueve
propuestas ya definidas. Se disponen las superposiciones de forma y por altimo se
hace la aplicaciéon de sombreados al texto para darle fin a papagayo y a la serie
de ilustraciones que conforman este trabajo de grado.

Propuesta final de papagayo
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¢Y por qué mostrar cada fase o paso del desarrollo de este trabajo y cada una de
sus propuestas? Porque la vida de todo proyecto, o la mayoria de las veces, tiene
mucho de ensayo y error. Esto permite evidenciar que no siempre la primera so-
lucién es la mejor o la correcta; que mientras mas se piensa, estudia o analiza, se
descubren nuevas posibilidades y que, de la mano de una buena metodologia se
logran resultados con mayor valor semiético y grafico, dando como resultado ese
proceso de inferencia en la mente de cada uno de los intérpretes, donde se asocia
el significante con el significado.



Cabe destacar que todo este proceso creativo y evolutivo de cada una de las ilus-
traciones se dio gracias a interacciones, conversaciones, revisiones y andlisis, pero
también a esa asesoria constante del disefiador grafico y profesor Rafael Mar-
quina, quien estd completamente capacitado en el drea de la ilustracién. Fueron
revisiones tras revisiones, aceptar sugerencias que parecian pertinentes o ignorar
aquellas que en lo absoluto eran convenientes. Sin esto el proyecto no hubiera al-
canzado la fuerza que ahora posee.



No solo se trata de conseguir el usuario sino también el espectador, que ambos participen
en ese proceso de promocion de una identidad y que no se limite a ver sino también a
odquirir una experiencia. Basado en esto y en las caracteristicas de una buena pub|icio|od
se debe pensar en la ropidez enla que se capta la atencién del pub|ico, de qué manera se
puede establecer un contacto directo sobre o|gL'm soporte tradicional y como aportar esa
informacién de manera inmediata con o|gt’m recurso fisico que, en este caso, deambule
de forma posifiva.

Una vez definida la serie de diez i|us’rrociones, es necesario saber los soportes donde
inicialmente serdn traspuestas. Estos deben funcionar como medio de promocién pasiva
pero que permitan la atenciéon de la mayor cantidad de publico. No solo se habla de
venezolanos que quieran mantener viva una identidad dentro del pais o de oque||os que
experimentaron el éxodo y que anhelen su nacién por medio del recuerdo, sino también
a toda aquella persona que no conozca de ese léxico caracteristico pero que, de alguna
manera, se les hogo atractivo y quieran involucrarse con él.

De esta manera, se comienza a estudiar la amplia variedad de recursos que pudieran ac-
tuar como medio de o|ivu|gocién pasiva que impu|sen un mensaje y que al mismo fiempo
estimule la atraccion del usuario o el espectador generando una permanencia en la men-
te de cada uno. Pero, {POr qué no se determiné previomente cudles iban a ser los soportes
donde serian fraspuestas cada una de las propuestas? La premisa inicial de este proyecto
se centré en la creacion de una serie de ilustraciones que se encargaran de representar
esa venezolanidad a través de su léxico, luego serian pensados sus medios de reproduc-
cién, ya que, en este caso, parecia que sin prototipo no se determinaban las variables que
ayudaran a definir cudles serian los soportes para su aplicacién; se necesitaria un reposi-

Panordmica de la serie de
ilustraciones en casi su totalidad
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torio de grdficos definidos para que, por medio de la estructura me’rodo|égico op|icoc|o
en este trabajo de grodo, se reconocieran las condiciones inmediatas para su produccién.

Se busca exponer cada una de las ilustraciones, pero bojo un aspecto |c’>gico se deben
analizar las condiciones que lo permitirdn. Previamente se piensa en esa facilidad de ac-
ceso o produccién para poder ||egor a diversos paises donde residen gran cantidad de
venezolanos, de establecer las caracteristicas en cada uno de los soportes que permitan
ser exporfodos o tal vez rep|icoo|os, sabiendo que los recursos pudieron ser conseguidos
sin prob|emo para su reproduccién sin permitir variables en caso de ubicar un punfo que
se encargue de su elaboracién a modo de alianza.

Es asi como se p|on’re0n dos propuestas iniciales: franelas de 0|goo|én en cuello redondo
y en blanco o negro, y libretas de resorte con tapa dura. Se piensa en ese primer soporte
sabiendo que es un tipo de vestimenta estandar y sobre todo que esos colores son de
facil acceso ya que, si la idea fuera que llevaran los tonos de fondo de cada ilustracién,
se corre el riesgo de no conseguir exactamente los que se necesitan. Al mismo tiempo, se
considera la sublimaciéon como medio de impresion ya que es un método de gran uso a
nivel mundial. En el caso de las |ibrefos, las técnicas de encuadernaciéon mantienen una
tendencia en su elaboracién, el forrado de las tapas, el perfilado de las hojas, asi como la
perforocic’m de cada una de las piezas para ser unidas por medio del resorte. En cudnto
a las técnicas de impresidon para ese sustrato que forrard cada una de las tfapas se piensa
en la impresion digi’ro|, permitiendo un acabado limpio y delicado.

En ambos casos se estima que, una vez obtenido el produc’ro por la persona, bien sea
accediendo a la frone|o, este hard usanza de ella como parte de su vestimenta; o de ser
la libreta, serd un recurso que lo acompafie como cuaderno, agendo, |o|onh(icoo|or de pro-
yectos y demads posibi|ic|odes que esta brinda ya que siempre se tiene c1|go que escribir o
tal vez solo anotar. Esto permitird que sea visto por decenas de persona y se genere un
alto nivel de interaccion.

N

lzquierda: proceso de
impresién digital

Derecha: etampado de
franela con sublimacién




En las sigientes pdginas, se presentan las diversas aplicaciones de cada una de las pro-
puestas en sus diferentes soportes:
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INSTAGRAM COMO RECURSO
DE PROMOCION

Se habla de evoluciéon, de crecimiento, de odop’rorse a nuevos canales de promocién que
brinden mayor alcance y medios de transmisién. En la actualidad se ha visto cémo las
redes sociales han |ogroo|o calar en gran parte de la pob|ocic’>n; seguln el estudio Digi’ro|
2022 Global Overview Report, se ratifica que el 58% de la poblacién mundial hace uso
de estos medios digi’ro|es, lo que equivole a 4620 millones de personas. En promedio ]
millén de usuarios se unen al dia a estas plataformas. Es asi como se evidencia que estas
actian como buen recurso para la o|ivu|gc1cic'>n de los venezolanismos y sus ilustraciones.

En la clasificacion mundial, Instragram se posiciona en segundo lugor entre las redes fa-
voritas de la poblaciéon con un 14,8% de predileccién entre los usuarios, estando después
de Whofsopp con un 15,7% de preferencio. Aprovechondo esta caracteristica, se piensa
en el uso de Instagram como pieza fundamental para la promocién de la identidad na-
cional y al mismo fiempo de las ilustraciones ya definidas y las que estén por venir.

Instagram es una op|icocic’>n que supone muchas expectativas, ya que dejc') de ser solo
una aplicacion de uso personal, y se canalizé también como un recurso que quiere y
permite mostrar esos produc’ros que se necesitan vender. Solo se trata de establecer
un contenido visual que se haga atractivo al espectador para mantener su atencién a
diario y se inferesen por lo que alli se busca comercializar. Pero, no se quiere p|on’reor
solo como una estrategia de venta, sino que también funcione como medio para com-
partir experiencias de la venezolanidad, y se genere un contenido para la reapropiaciéon
de todo aquello que pertenece a esta nacion. Es perseguir ese orgullo caracteristico sin
dejor|o a la deriva involucrando a cada uno de los seguidores que dardn el crecimiento
a la cuenta.
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A nivel mundial se estima que los usuarios dediquen, en promedio, entre 11y 16 horas al
mes en esta p|o’r01cormo y que la actividad de uso aumenté a un 21% durante este afio;
lo que imp|ico un oproximcdo de 257 millones de personas que hacen vida en Instagram.

Esto permite considerar el alto alcance que esta red social permitird para la promocién
y divu|gocién de los produc’ros y la venezolanidad.

Es cierto que, para que instagram funcione como buen recurso difusor se requiere de
una elaborada estrategia de morke’ring. Es en este punto donde se abre una nueva
brecha que permitird un estudio posterior de este proyecto. Esto brindard altas po-

sibilidades de un incremento positivo de la cuenta y se |ogre la mayor cantidad de

Monfoje de pruebo de la pubhco posible.
cuenta de instagram




CONCLUSIONES



La ilustracion es un medio que constifuye un sinfin de posibi|io|oc|es para mantener una
comunicacién visual efectiva. Es asi como el desarrollo de esta propuesta se fundamenté
en establecer grc’n(icos afractivos para la transmision de esos vocablos caracteristicos del
venezolano; se instituyo bojo una estructura que demostrara ese proceso creativo y que
fuera mds alla de “hacer un dibujito”. En este sentido se confirmé que su valor estético no
se desliga del disefio grafico porque este Gltimo posee la capacidad de complementar
diversas de dreas de desarrollo visual ya que favorecié oque||o que se gqueria y necesi-
taba fransmitir.

El proceso de elaboracion de este proyecto se logré tras identificar esos aspectos
socioculturales de Venezuela; se recolectaron datos perfinentes que nufrieron la inves-
tigacién y a partir de ello se establecieron pautas y métodos para la produccic’m de
cada uno de los prototipos presenfodos como propuestas finales. Se buscé establecer
una relacién entre la identidad nacional y los aspectos fundamentales de la ilustra-
cion y el disefio grdfico.

Es por esto que la ilustraciéon como recurso para la reapropiacion de los venezolanis-
mos fue una herramienta Gtil para crear nuevos simbolos persuasivos en el receptor.
A partir de ello, la construccién metéddica de este proyecto permitié generar esa pro-
puesta que abarcara todas las necesidades grdficos, tanto de forma como de color,
organizativas y tipogrdéficas. A su vez, convalidé la informacién recogida a través de
la investigacion previa y afianzé el mensaje para ser transmitido correctamente en
toda la produccién ilustrativa.
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Pero no solo se trata de la imagen, por lo que también se desarrollé un proceso de co-
municacién que permitiera establecer relaciones positivas en el pub|ico receptor. Se estu-
diaron las cualidades del venezolano determinando sus niveles de apego por su cultura 'y
a su vez usando como factor de promocién ese recurso emotivo para evocar el recuerdo.
Sin embargo, no se pretendié alcanzar Gnicamente al gentilicio de este pais, sino que,
a través de ellos y su exilio, se instituyan como medio de divulgaciéon y funcionen como
propagadores para ensefiar cémo habla el venezolano vy, a su vez, permita que el ajeno
a esta cultura se hogo participe de ella.

Como se dijo anteriormente, esto es una pruebo que evidencia del ensayo vy el error den-
tro del disefio gréfico; que detrds de una estructura, pardmetros o metodologias, hay un
proceso humano de construccién de un recurso visual. La elaboracion de cada una de las
ilustraciones dio por sentado que no siempre lo que se piensa es lo que inmediatamente
resulta. Cada ilustracion generd un contenido para |uego analizar, mejorar, cambiar,
quitar o poner. Que con cambur, la imagen se resolvié mds rapido que con las demas
ilustraciones pero que al plantear la propuesta completa con el uso del texto daba pie
a muchas variables nuevas para la unificacién de la serie; que enlazar un chigtire con la
venezolanidad no funciona dejor|o sentado sin ninguna actitud que la demuestre; que un
cachicamo es mds que un simple animal con un caparazén fuerte, sino que existen va-
riables dentro del pais que permiten generar nuevos cédigos que puedon ser traducidos
visualmente permitiendo ere reconomiento dentro de nuestra identidad; que el sentido
de explosién de la cotufa no se evidencia con tan pocos elementos; que la pantaleta col-
gada jugando con el viento brinda una visual de entandarte o de bandera que se eleva
en el aire; y asi como pasd en cada una de las ilustraciones que se acaban de mencionar,
surgieron necesidades de soluciéon para comunicar pertinentemente todas las demdas.

De la misma forma, los fallos de tiempo, de los equipos, de errores en los progamas, de
tfener en cuenta oque”o que dicen gue no se debe demostrar estrés, miedo o ansiendad
con los medios de trabajo (computadoras, impresoras, tabletas digitalizadoras, y demds)
porgue si no lo van a sentir y todo empieza a salir mal; y si, parece que esto fuera real,
porque surgen todos los problemas que no parecen existir. Es en esos momentos donde
se debe aprender a jugar con la calma para que nada dafie el proceso creativo a pesar
del sin fin de contras que pueden surgir a la hora del trabajo.

A su vez, se demostré como el uso de redes sociales inﬂuye ampliamente en el transcurrir
diario de gran parte de la pob|ocic’>n mundial, es por ello que se determiné que, para
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la promocion de estas ilustraciones, inicialmente impresas en franelas y libretas para
funcion y concesioén de este proyecto, sean expuestas por estos medios, permiﬂendo gran
alcance no solo dentro del territorio nociono|, sino también fuera de nuestras fronteras.

Tras todo el recorrido que brindé este proyecto se confirmé que Venezuela y la ilustra-
cién, por separodo, tienen mucho para dar. Sin embargo, cada paso que dio vida a
este proceso creativo confirmé que vale la pena seguir unificédndolas y que de alguna
manera ambas se complementen para generar nuevos cédigos visuales que resalten esa
identidad como se logré en esta propuesta. De esta forma, se consiguié promover la ilus-
tfracidn como recurso semidtico permi’riendo demostrar todas esas caracteristicas que se
engloban dentro de la venezolanidad a través de la imagen. Gracias a esto se confirmé
la necesidad de seguir indagondo % produciendo en torno a este proyecto, pero también
nacié la necesidad de motivar, hacer que otros quieran simbolizar esa cultura que brinda
tfantas posibi|io|odes para ser represen’rodas por medio de la zimagen.
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