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RESUMEN
El presente Trabajo Especial de Grado procur6 realizar una aproximacion desde la psicologia
arquetipal a la configuracion de lo femenino en las novelas Percusion y tomate (2010) de Sol
linares y jAlto no respire! (1999) de Iliana Goémez Berbesi. La propuesta abordo la configuracion
de lo femenino como una expresion de la vida, que mantiene un ritmo cuya permanencia es
evidente en cada momento de la existencia humana. Nocidn caracterizada por encontrarse en
constante transformacion, proceso en el que intervienen factores culturales y sociales. El aspecto
socio-cultural se hace evidente, planteado en la aclaracion de las diferencias entre hombres y
mujeres. Asi como las imagenes que viven en el inconsciente colectivo, proyectadas como
arquetipos que subsisten en la mitologia, religiones o diversas expresiones culturales de la
humanidad. Elemento proyectado en la literatura escrita por mujeres, particularidad que se
manifiesta en ambas novelas. Por lo tanto, el trabajo aborda la aproximacion de lo femenino,
respondiendo al interés de identificar y analizar los elementos puntuales que conforman la
nocion de feminidad. El estudio se abordod a partir de los postulados teoricos de los estudios de
Maria Fernanda Palacios en Ifigenia Mitologia de la doncella criolla (2001). Asi como los
planteamientos de Jung en Arquetipos e Inconsciente Colectivo (1970). Se llevd a cabo una

investigacion documental enmarcada en el paradigma cualitativo.

Descriptores: feminidad, lo femenino, sociedad, casa, inconsciente colectivo, literatura
venezolana.
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INTRODUCCION

El proposito del presente estudio ha sido rastrear el tema de la configuracion de lo
femenino. Las manifestaciones de la feminidad en los textos escritos, durante las ultimas
décadas en Venezuela, particularmente en las novelas de dos escritoras venezolanas: Sol Linares
en Percusion y tomate e lliana Gémez Berbesi en jA/to no respire! Lo anterior con el objetivo
de encontrar y segregar ciertos rasgos que puedan determinar la configuracion de lo femenino.

En este sentido, se refiere lo femenino a todas las condiciones que lo definen como tal y
lo diferencian de lo masculino, dichos elementos generan una vision que se puede ver de forma
diferente de acuerdo a la percepcion de cada individuo. Ahora bien, estas visiones llegan a
formarse como imagenes que se convierten en colectivas y se repiten de forma constante, que se
reiteran en distintos sujetos, en distintas épocas y que se hacen universales. Sin embargo, las
visiones de lo femenino han variado, pero sin apartarse de sus origenes a lo largo de los tiempos.

Por tanto, se analizd6 como el entorno social permite configurar lo femenino. Dado que
no es una categoria estatica; por el contrario se encuentra en constante transformacion. El
proceso de configuracion de la feminidad se nutre de aspectos: sociales, culturales, ideologicos,
filosoficos que enriquecen la subjetividad femenina.

Sin embargo, en este caso el estudio de la nocion de lo femenino se abordd desde los
planteamientos del psicoandlisis en las novelas Percusion y tomate 'y ;Alto no respire! En
estos dos textos se muestran historias entrelazadas que tejen alrededor de sus protagonistas la
manifestacion de representaciones de la feminidad a partir de las cuales se construyen

personajes con identidades diferentes que nos muestran una vision de lo femenino, pero con una



caracteristica similar todas comparten algo de esa base comin que se conserva en el sustrato de
la psique de la humanidad contenida en el inconsciente colectivo.

Para alcanzar dicho propdsito se encaminé el estudio a través del desarrollo de cuatro
capitulos, de los cuales el primero titulado: “Acercamiento a la literatura desde el psicoanalisis”,
se situa en el contexto teorico, histérico y cultural que rodea la participacion del psicoanalisis en
la interpretacion del texto literario. El analisis se enfoca en las consideraciones documentales en
relacion a la teoria psicoanalitica y las distintas relaciones que se establecen con la literatura.
Asi como con el arte de la interpretacion o hermenéutica.

En el segundo capitulo: “Consideraciones sobre lo femenino” se trabajaron los postulados
teodricos que orientan la configuracion de lo femenino, para luego plegarse a lo que implica
describir y delinear la nocion de la feminidad desde los planteamientos del psicoandlisis y su
aporte a la configuracién de una nocion actual de los elementos que enmarcan lo femenino.

En el siguiente capitulo: “Configuracion de lo femenino en: Percusion y tomate y jAlto
no respire!” se enfoco en el andlisis de la categoria de lo femenino en cada obra seleccionada
para este estudio. El capitulo se centrd en cada texto, presentando una resefia de las novelas
donde se describe una vision global de las historias, para luego enfocarse en una lectura analitica
de lo femenino. Por otra parte es importante sefialar que en esta etapa de la investigacion se
realizé con mayor énfasis el analisis hermenéutico, tomando aportes del psicoanalisis para ser
empleados en la interpretacion del corpus seleccionado. A lo largo de estos dos ultimos
capitulos se analiz6 la necesidad de definir la feminidad por parte del sujeto femenino presente
en las narraciones seleccionadas de estas autoras.

En el ltimo capitulo titulado: “La casa como elemento de configuracion de lo femenino”

se centro en el andlisis de la imagen de la casa como simbolo de lo femenino en las novelas:



jAlto no respire! y Percusion y tomate. Se abordo la casa desde tres dpticas como espacio de
intimidad, su funcidén como resguardo y proteccion de la nocion de lo femenino, la morada como
resguardo de los elementos culturales de la feminidad. El capitulo resalta la importancia de la
casa como lugar de proteccion, pero a su vez la relevancia que posee en la sociedad, en la
configuracion de la nocion de lo femenino, proyectado en las lineas de los textos analizados.
Dicho anélisis se llevo a cabo a partir de los postulados de Bachelard. Asi como también los
aportes de Mac Augé en la definicion de lugar, debido a los espacios que representan la morada
de los personajes en ambos textos.

Finalmente, en las conclusiones se expone una vision global de estas autoras, sus aportes
en la construccion de una nocioén de la feminidad, con el propdsito de afianzar un poco mas las
diferencias y consideraciones que se presentan en los textos analizados. Asi como las
perspectivas que los mismos proponen en torno a la configuracién de lo femenino.

Es relevante anadir que el interés de este trabajo apunta a develar la configuracion de lo
femenino en los personajes de los textos trabajados de Linares y Gomez Berbesi, por constituir
un aporte al estudio de la narrativa femenina en Venezuela en las ultimas décadas, pues su
estudio haria posible un acercamiento a las producciones escritas nacionales, el cual permite
observar ciertas dinamicas culturales que se manifiestan en torno la escritura. Asimismo, este
estudio intenta hacer un aporte que, en cierta medida, haga evidente la presencia de discursos

que exponen las singularidades de los sujetos femeninos plasmados en los personajes.



CAPITULO I

Acercamiento a la literatura desde el psicoanalisis

La literatura desde el psicoanalisis

Fue a inicios del siglo XX que el psicoanalisis aparece en la cultura. La publicacion de la
Interpretacion de los suerios (1900) de Sigmund Freud, marco el nacimiento de una época en la
que se plantearon nuevos elementos para dar cuenta de la intimidad del ser humano. Sin
embargo, el psicoandlisis se ha ido fortaleciendo con la constante investigacion de otras
disciplinas. Es asi como, surgen evidentes relaciones entre el psicoanalisis y la literatura.

Para abordar el tema de la relacion existente entre los conceptos psicoanaliticos y la
interpretacion literaria, se debe remitir de forma inmediata a los propios origenes de la teoria
psicoanalitica propuestos por Sigmund Freud en Viena en el siglo XIX. El psicoanalisis inici6
sus trabajos con una direccion rotunda hacia la clinica, con intereses dirigidos a la curacion de
trastornos mentales, en especial la histeria. Entonces, su acepcion originaria es la del método
terapéutico e indaga en lo desconocido del inconsciente. Asi como aquellos acontecimientos de

la vida que puedan generar la sublimacién'

en el ser humano y se expresan en la conducta del
sujeto. De alli, que el psicoandlisis se le conoce como una hermenéutica, una interpretacion de
los actos humanos que permite reconocer y resolver sus lagunas a través de su comprension. Es

asi como se establece la interrelacion literatura-psicoandlisis, pues al psicoandlisis se le puede

percibir, como una teoria de la cultura que indaga en el inconsciente. Es alli donde surge la mas

!La sublimacion es también una defensa que consiste en desviar hacia un fin no sexual lo que nace en realidad de la
pulsion sexual sublimada al ser derivada hacia actividades social o moralmente elevadas, como es el caso de la
creacion artistica y la investigacion intelectual (Vifias, 2002:542).



fuerte relacion de la teoria de Freud con los textos escritos. Dado que las narraciones albergan
multiples imdgenes que describen no solo las problematicas humanas sino también el sustrato
psiquico. Aspecto que se refleja en la narrativa de Sol Linares como se manifiesta en el siguiente
fragmento de Percusion y tomate:

Abro el cuaderno, en su mayoria trazado por simbolos ininteligibles, por un
sistema de numeraciones y enunciados resumidos en timidas o atorrantes
formulas, curvaturas, uteros dibujados y coloreados, cerebros divididos en
subzonas psiquicas, flechas, sentencias, frases como feminidad y neurosis u
oraciones inconexas como ¢ésta: En efecto, la feminidad, tal como la plantean
estos tiempos, es producto de un largo historial neurdtico, dividido en si mismo
por filamentos existenciales desperdiciados una y otra vez. O reflexiones mas o
menos desarrolladas como por ejemplo la que leeré a continuacion: La feminidad
abarca una parte importante del Pre-consciente e inconsciente. Por esta razon
cuando lo reprimido necesita manifestarse, lo hace mediante espasmos
categoricamente impulsivos y breves a falta de un discurso que lo exprese, de
manera que la expresion viene a ser tan dolorosa como la propia represion
(Linares, 2010: 223-224).

El personaje de Tavita habla de un elemento relevante: lo inconsciente; pero con una
particularidad, las anotaciones hacen referencia también a la definicion de la feminidad desde lo
inconsciente. Aspecto que posee una relacion directa con los postulados de Freud. Dado que el
texto aflora lo que se puede considerar una problematica humana, la definicion de lo femenino.
Ademas, a lo largo de la novela aparecen multiples alusiones a la feminidad relacionadas con las
creencias religiosas, mitos y costumbres como lo manifiesta el siguiente extracto:

Llama atencion que lo femenino sea tratado por ella como una forma de

perversion salvaje del pecado. En cuanto a sus instintos sexuales, la moral se ha

encargado de elevar a los estratos de la prostitucion su propia satisfaccion del
placer. Por supuesto, con una nulidad tan voraz, de ahi en adelante necesita
destruir todo cuanto la rodea, a mi principalmente, portadora inmediata de esta

profunda infelicidad que la religion judeocristiana afianzé dentro de la cultura
como dictdmenes normales de la moral y la ética (Linares, 2010: 227-228).



Ahora bien, Iliana Gémez Berbesi en jA4lto no respire! también acerca una idea de lo
femenino enmarcado en los planteamientos del psicoandlisis, en particular lo referente a lo
virginal como pureza ligada al sacrificio como se observa en las siguientes lineas:

Yo era la virgen que habia caido en una trampa. Seria la victima de un asqueroso

sacrificio. Porque a pesar de que viviamos en el siglo veinte, en el mundo

moderno, todavia los humanos éramos sometidos a la voluntad de un dios tan
perfecto que hasta el mal lo habia inventado para equilibrar nuestros hondos

deseos de felicidad (Goémez, 1999: 78).

Sin embargo, estas manifestaciones de ambas autoras tienen relacion, con los postulados
posteriores a Freud, al surgir nuevos nombres relevantes tanto para el area clinica como para los
estudios culturales. Entre ellos, se debe mencionar al autor de una de las teorias mas importantes
que ha permitido el avance de la correlacion literatura-psicoandlisis, Carlos Gustav Jung?, en su
libro Arquetipos e inconsciente colectivo (1970) postuld la construccidon de una nueva vision
para la comprension de todo producto cultural humano, guiado por su aporte el inconsciente
colectivo. Considerado como una de las teorias mas importantes, la cual constituye un relevante
aporte en el psiquismo del individuo. EI autor no niega al inconsciente individual planteado por
Freud; por el contrario agrega a éste el denominado inconsciente colectivo, depodsito de las
huellas, heredadas del pasado ancestral del ser humano. Por lo tanto, se le puede considerar
como el sustrato psiquico de la humanidad, acumulado como consecuencia de experiencias
repetidas y transmitidas a generaciones posteriores. Informacion casi desligada de forma total de
lo personal y parece universal. Al igual que Freud, Jung también se interesé en gran medida en

la literatura y su relacion con la interpretacion psicoanalitica. Un claro ejemplo de ello es el

planteamiento que Jung hace en Arquetipos e inconsciente colectivo sobre el arquetipo de la

?Psiquiatra suizo cuyo aporte mas conocido es el Inconsciente Colectivo, claramente relacionado con los estudios
antropologicos relacionados con el mito y los rituales primitivos, orientados por la experiencia ancestral
acumulada.



Gran Madre. De donde parten las caracteristicas de lo femenino y su constante repeticion en
diversos personajes que conservan peculiaridades que delinean la feminidad.

El psicoandlisis ademds de acentuarse en los procesos inconscientes del sujeto, hace
alusion a la definicién de Jung mas conocida el inconsciente colectivo. Concepcion que abarca
una base comiin de la humanidad, comprendida en los denominados arquetipos® motivos que se
repiten con una fijacion casi idéntica en todas las sociedades. Elementos que permean el
inconsciente individual y se manifiestan en las representaciones arquetipicas de todas las
culturas, las cuales contienen aspectos universales.

Proyectan los mitos ancestrales los cuales surgen del sustrato del inconsciente colectivo,
pero con la originalidad propia de cada autor. Por lo tanto, los relatos literarios plasman
realidades que llaman a la interpretacion. De esta manera se abre un acercamiento a la literatura
desde el psicoandlisis. Los esquemas ancestrales de la humanidad que se repiten en todas las
culturas, llevan a considerar “la obra literaria como “expresion” o “reflejo” de la realidad, o que
pone en escena la experiencia humana o encarna la intencion del autor, o bien reproduce en sus
estructuras de la mente humana” (Eagleton, 2009: 215). Toda la obra artistica, pero en este caso
particular las obras literarias tienen uno o varios contenidos que exponen elementos albergados
en el inconsciente colectivo. Es alli donde la teoria critica psicoanalitica puede manifestar que
esconde de la realidad el texto.

También es importante resaltar que el psicoanalisis introduce una nueva concepcion del

individuo que lo define como un sujeto que se mueve entre lo racional y lo irracional. Nocion

3Los arquetipos pertenecen al patrimonio inalienable de toda psique y constituye ese “tesoro en el campo de las
oscuras representaciones” de que habla Kant y del cual dan abundante noticia los innumerables temas del tesoro
que aparecen en el folklore. Un arquetipo no es, de acuerdo con su naturaleza un mero perjuicio fastidioso; solo lo
es cuando se le coloca en el lugar inadecuado. El arquetipo en si forma parte de los mas elevados valores del alma
humana (Jung, 1970:77).



que permite establecer el psicoanalisis como la interpretacion de multiples elementos culturales
de una sociedad, pero principalmente aquellos que se encuentran relacionados con la psiquis
humana.

Mediante la exegesis del texto literario se pone de manifiesto que toda obra literaria
proporciona un espacio privilegiado para la manifestacion del inconsciente humano. Todo texto
cada vez que es leido se transforma y aparecen distintas imagenes producto de la perspectiva del
lector. De esta manera, se puede decir que el aporte del psicoanalisis al estudio de la obra
literaria es precisamente a través de la interpretacion. Implica descubrir y pensar las posibles
categorias de los textos, las cuales probablemente no han sido pensadas de forma consciente por
el autor. Asi como manifestar las posibles imagenes que se repiten de forma constante.
Representaciones que proyectan las preocupaciones, deseos y miedos del ser humano.

Ahora bien, la critica literaria como el psicoanalisis se encuentran ubicados en el campo
de la interpretacion hermenéutica, pero con ciertas diferencias debido a que “El analista no es
igual al critico literario que hace al andlisis de una obra, ni su lectura es sindnimo de
interpretacion o exégesis, sino que es la practica de una disciplina terapéutica” (Huaman y
Mondofiedo, 2003:165). En este sentido, la interpretacion del fendmeno literario se centra en el
lenguaje vinculo entre la realidad y la ficcion. Factor que permite la construccion de lo
representativo. Es aqui donde aparece el psicoanalisis en la interpretacion del texto, mediante el
andlisis de categorias proyectadas en los personajes de cada obra literaria.

De ahi proviene otra relacion entre el psicoandlisis y el estudio de la obra literaria (critica
literaria) ambas comparten la interpretacion de un discurso. Todo texto oral o escrito exhibe
algunas constantes humanas. Es asi como el relato literario se convierte en un espacio en el que

afloran diversas proyecciones del inconsciente colectivo, las cuales emergen al entrar en contacto



con el imaginario? del lector. En la novela Percusién y tomate, plantea la tematica de la
construccion de la subjetividad femenina, en un mundo marginal, espacio de excluidos. La
autora en el texto nos conduce de la mano de su protagonista Octavia (Tavita) una ventrilocua y
su mufieca caperucita, por el caos de un pais en constantes transformaciones sociales. La historia
presenta un hilo narrativo en el que alternan didlogos, narraciones de una voz omnisciente y
fragmentos de diarios de los personajes que en su mayoria son mujeres. Registros que a traveés
de sus lineas plasman distintas tematicas como son: la sexualidad, la definicion de la feminidad,
los miedos, pero principalmente la busqueda de la definicion de lo femenino, enmarcada en la
sociedad actual en donde atin perviven imdgenes que forman parte de la herencia cultural.

Ahora bien, ;jAlto no respire! de Iliana Gomez Berbesi nos manifiesta su historia en un
ambito lleno de seres excluidos por la sociedad durante una época. Los pacientes de
tuberculosis, representados en cada uno de los personajes que acompafian a Merlin la
protagonista. Los sujetos femeninos que habitan el hospital representan distintas visiones de lo
femenino.

La disciplina psicoanalitica ha influenciado la manera de interpretar los textos e incluso
puede decirse que permite una mayor comprension del texto literario. Tal es el caso que se va
rastrear en los textos de Linares y Gomez Berbesi. Las dos historias proyectan la definicion de
lo femenino, construcciones simbdlicas que permiten a la mujer ubicarse en el entorno, en los
espacios de la vida social y cultural, materia prima de la interpretacién psicoanalitica. “De ahi

que el psicoandlisis se constituye de hecho una interpretacion de la cultura” (Huaman y

4 Existe como un hacer/representar lo histérico-social; la forma en que consigue ese despliegue de lo histdrico-social
no es otra que a través de la institucion de las “condiciones instrumentales” del hacer (teukhein) y del representar
(legein) (Beriain, 2003: 57).



Mondofiedo, 2003:154). Es decir, la exegesis de los textos permite identificar distintos

elementos que se albergan en el inconsciente colectivo.

Hermenéutica y psicoanalisis frente al texto

La hermenéutica es una disciplina cuyo origen se remonta a Grecia. Etimologicamente
proviene del vocablo hermeneutikos, interpretacion. De ahi se puede exponer que “Se entiende
por hermenéutica la teoria o arte de la interpretacion” (Gadamer, 2004: 7). Asi como también
comprender o decodificar un mensaje. Asimismo, la palabra esta ligada a la figura mitoldgica de
Hermes, dios griego encargado de transmitir los mensajes divinos a los hombres. La idea
fundamental que encierra la hermenéutica es la de hacer mas comprensible un lenguaje en el que
perviven imagenes ocultas. Es decir, aquellas que constituian un misterio. “La tarea de la
hermenéutica, como acabamos de decir es doble: reconstruir la dindmica interna del texto y
restituir la capacidad de la obra pero proyectarse al exterior mediante la representacion”
(Ricoeur, 2000: 205). En sus inicios, la hermenéutica se desarrolld dentro de los limites de la
exegesis. Primero orientada a la interpretacion de textos sagrados (Biblia). Seguidamente se
situé en la interpretacion de textos antiguos; pero en la actualidad se hace referencia a la
comprension e interpretacion en distintos dmbitos como son: el religioso, el juridico, el
cientifico, el literario este ultimo incluye aspectos relativos a la teoria literaria. Tal como
plantea Gadamer:

Cuando hablamos hoy de ‘“hermenéutica” nos situamos, en cambio, en la

tradicion cientifica de la época moderna. En consecuencia, el significado de la

“hermenéutica” estd en consonancia con esa tradicion es decir, con la génesis del
concepto moderno de método y de ciencia. Ahora aparece siempre implicita una
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especie de conciencia metodologica. No sélo se posee el arte de la interpretacion,

sino que se sabe justificar tedricamente el mismo (Gadamer, 1998. 96).

Es decir, la hermenéutica se puede considerar como un método caracterizado por
convertirse en un dialogo entre el autor y el lector de la obra. En este proceso el texto se
convierte en un elemento de desarrollo de la interpretacion, que genera al lector los componentes
que permiten el descubrimiento de la verdad inserta en el texto. La hermenéutica se convierte en
la ciencia de las reglas de la exegesis, como interpretacion de un texto. Un ejemplo claro de ello
se plasma en Percusion y tomate, donde la protagonista y narradora Tavita, a través de las
lecturas del cuaderno de anotaciones del personaje de Claudia, intenta descubrir la verdad sobre
la madre de la fallecida autora de la libreta la sefiora Fernanda Talavera,

Cierro el cuaderno de Claudia realmente conmovida por sus reflexiones, mas

persuadida que nunca de que quien en realidad deberia heredar sus manuscritos es

una mujer llamada Maria Fernanda de Talavera. Esta idea me entusiasmo

peligrosamente. En el fondo queria conocer a ese personaje descrito con tanta

pasion y fidelidad apegada a la teoria de la neurosis, tema sobre el cual yo misma

sabia muy poco, pero se habia despertado en mi un interés genuino que se

conectaba con el morbo de conocer a dicha mujer, influenciada y deslumbrada por

tan excelente representacion, tanto como por la seguridad de que haciendo llegar

a las manos de su madre el manuscrito de Claudia, la muerte de mi amiga cobraria

un poco de sentido, entendiendo que en toda dramatizacion debe concebirse, al

menos, alguna leve transformacion de los personajes, sobre todo en el contexto de

esta novela histérica sin moralejas, en la que cada uno de nosotros se niega a

cambiar (Linares, 2010: 230).

Sin embargo, esa no es la Unica perspectiva de la hermenéutica. Posteriormente, la
hermenéutica se transform6 en la logica investigativa propia de las ciencias humanas. No
obstante, para Ricoeur en su articulo: Narratividad, fenomenologia y hermenéutica (2000) es
apto de interpretacion, solo aquellas formaciones que desde lo inconsciente emergen en la

conciencia. Estas formaciones pueden ser consideradas como simbolos, por cuanto presentan el

deseo inconsciente entonces,

11



La hermenéutica pretende desmitificar el simbolismo, de, desenmascarando las

fuerzas no declaradas que se ocultan. En el otro, la hermenéutica pretende recoger

el sentido mas rico, el mas elevado, el mas espiritual. Ahora bien este conflicto de

interpretaciones se produce, igualmente, en el nivel de un texto (Ricoeur, 2000:

204).

En este sentido, el texto es el soporte en el que aparecen fijadas en los relatos de las
historias las formaciones simbdlicas. Pero si bien Ricoeur sefiala que la interpretacion de los
simbolos se ejecuta a partir de los elementos del texto, esto no significa que ésta se reduzca a un
tipo de interpretacion Unicamente ligustica. El simbolo rememora una o varias interpretaciones.

Es aqui donde aparece el psicoanalisis, insertandose en la exegesis como una
hermenéutica. Entonces, el psicoanalisis se proyecta como un método interpretativo que permite
comprender esa otra forma de ver la vida psiquica del sujeto. En tal sentido, la interpretacion se

presentd como una interaccion simbodlica con el psicoandlisis como herramienta de la lectura. Es

asi como el psicoanalisis ocupa un lugar importante en la critica literaria.
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CAPITULO I1

Consideraciones sobre lo femenino

Una nocion de lo femenino

Ha sido lo femenino una problematica de interés en todos los ambitos. Aproximarse a la
categoria no es un trabajo sencillo dado que debe abordarse desde distintas posturas, pues el
término se encuentra en conexion con un grupo de disciplinas diferentes. Asi como no se puede
separar de lo masculino. Lo masculino y lo femenino constituyen producciones sociales en un
momento dado de las sociedades, por lo cual siempre se encuentran en constante movimiento.
Sin embargo, mas alla de ciertas variaciones culturales las sociedades imponen normas, patrones,
que ubican a las mujeres en una condicidon histérica de desventaja. Uno de los primeros
acercamientos a lo femenino lo abordo la biologia, disciplina que define la expresion adherida al
sexo que alberga una nueva vida. Ademas reduce el vocablo a una cualidad que se considera
propia de la mujer.

Otra de las disciplinas desde la que se define lo femenino son los estudios de género. La
teoria feminista como parte de los estudios de género ha tenido gran relevancia en la sociedad
moderna, debido a que expone la situacion de la mujer en las distintas sociedades. Revela que
historicamente se han implantado entre el hombre y la mujer, relaciones de dominacion, poder,
dependencia, desigualdad y se han fijado estereotipos a partir del discurso patriarcal. Es asi

como la teoria feminista, “Trata de defender a las mujeres contrarrestando la opresion machista
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que las somete” (Vifas, 2002: 554). También, dignificar el papel de la mujer en la sociedad,
lograr una igualdad de oportunidades para las féminas.

Ahora bien, el feminismo se afianza en las ideas de liberacion de la mujer, en su
oportunidad de participaciéon en distintos &mbitos sociales que manifiestan poca intervencion de
las féminas. Por otro lado, busca la disminucion de la dominacidén hacia la mujer por las
costumbres patriarcales de la sociedad. Dentro de los postulados que mas resaltan son los
expuestos por Simone de Beauvoir:

No, se nace mujer; se llega a serlo. Ningun destino biologico, psiquico o

economico define la figura que reviste en el seno de la sociedad de la hembra

humana; es el conjunto de la civilizacion el que elabora ese producto intermedio

entre el macho y el castrado al que se califica de femenino (De Beauvoir, 1949:

109).

La autora abre la posibilidad de comprender la feminidad como un constructo cultural, es
decir las caracteristicas que se le otorgan a una mujer, no se derivan del hecho biologico, la
condicién femenina es una construccion social. Es decir, lo femenino no tiene ninguna relacion
con la biologia. Lo femenino lo postula como una categoria planteada por la sociedad, es una
construccion historico-social. De esta manera lo proyecta Percusion y tomate,

El otro asunto que me queda y que es un asunto muy fatuo pero encantador, es la

transferencia de lo femenino al mundo de los objetos, en cuanto a que los objetos

“femeninos” representan apenas una expresion de todo aquello femenino, es la

forma que tiene el ser de expresase a través de los objetos, de texturizarse, de

colorearse y materializarse (Linares, 2010: 175).

Los planteamientos de Sol Linares manifiestan en los objetos, la dualidad de lo
masculino y lo femenino. Asume postulados de los estudios de género donde se manifiesta
también en los espacios sociales como lo privado y lo publico, la autora los expone en la

expresion que los objetos se texturizan como femeninos y se asumen a su vez como atributos que

diferencian la feminidad y la masculinidad:
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Esto queda demostrado en el reparto del espacio social, lo domestico vendria a

ser para ella, lugar presente, lugar posible. La esfera publica adquiere asi el don

casi mixtico de elevado cetro donde se ejercita la virilidad del sujeto exclusor.

Acceder al cetro es para la hembra renunciar a la opinion y al poder, ser la otra

cara de una moneda de una sola cara, ser complementaria, es decir, poseer la

condena de su principio de individuacion al romper con la expresion de la

diversidad que es para imprimirse en la identidad ajena (Salih, 2012:18).

La delimitacion de los espacios manifiesta consecuencias no s6lo sociales, sino también
psiquicas. Sin embargo, lo masculino y lo femenino, no pueden ser definidos en términos de
oposicion, sino a partir de su naturaleza histérica como categorias que se complementan. La
asignacion de la mujer a la esfera publica se relaciona de forma directa con la naturaleza de la

mujer. Es por ello que la feminidad se asocia a la creacion, de alli la importancia que posee la

madre en algunas culturas.

Lo femenino desde el psicoanalisis

El psicoandlisis aporta en sus postulados una vision de lo femenino desde una dualidad.
Por un lado presenta la imagen de la madre abnegada y docil; pero por otra parte expone a la
mujer como un sujeto carente, dependiente. Es asi, como lo femenino se encuentra como una
constante historica, social, cultural unida a la maternidad en donde aflora la socializacion, la
imitacion de roles entre ellos la maternidad. Una de las primeras aproximaciones a lo femenino
las llevo a cabo Sigmund Freud’. En sus estudios sobre la histeria la cual, consideré como una

vertiente de la feminidad asociada de forma simbolica a angustias relacionadas con los genitales

>Sigmund Freud médico neurélogo de origen judio, considerado el padre del psicoanalisis y es preconocido como
una de las principales figuras intelectuales muere en Londres en 1939.
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de la mujer. Aspecto que retoma Jacques en su articulo La feminidad originaria (2005).
Trabajo que llevo a cabo teniendo como referencia los postulados de Freud donde plantea:

Asi la feminidad es reducida a una elaboracidon psiquica tan tardia como

secundaria, superestructura ateniense sobre fondo de civilizacion minoica-

micénica. La desaparicion de la figura paterna va de la mano de esta
construccion. El padre, mas que ser elegido como objeto por la nifia, surge como

una bolla salvavidas en el momento del naufragio del primer vinculo con la

madre. La primacia del falo alrededor de las cual se articula esta teorizacion, es la

primacia de un falo materno (Jacques, 2005:3).

Se puede decir que la configuracion de la feminidad a la que se refiridé Freud, se bas6 solo
en sus estudios clinicos, pero de forma particular en aquellos realizados a infantes. Por tanto, lo
que se ha denominado la teoria freudiana de la sexualidad femenina, puede considerarse como
una teoria basada en problemas de la infancia. En todo caso, historicamente la feminidad se
encuentra ligada a la maternidad, que se convierte en el centro que ayuda a configurar lo
femenino, pero ademas representa el ideal social de mujer a lo largo de la historia de la
humanidad. Ademas, la mujer es considerada como un sujeto castrado y objeto de deseo del
hombre.

Por su parte el modelo postulado por Carl Gustav Jung expone una vision de lo femenino
basado en caracteristicas ancestrales que se originan en los planteamientos del inconsciente
colectivo, fondo cultural que comparte toda la humanidad. Jung postulé que lo femenino surge
en lo mds profundo de la psique. No posee ninguna relacion con la adquisicion personal, es de
cardcter innato que engloba lo mitico y lo simbolico. Es relevante aclarar que para Jung la
conciencia no es responsable de la creacion de los simbolos. Sin embargo, los simbolos cumplen

el papel primordial de conectar lo consciente y lo inconsciente. Es alli donde surge la nocion

arquetipica la cual delimita lo femenino.
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Los arquetipos como estructuras innatas y heredadas que se comparten con todos los
seres humanos. Configuran muchos rasgos distintivos del sujeto. El proceso de delimitacion de
lo femenino se concreta mediante la relacion del contenido arquetipal con la conciencia y la
manera en que emergen las representaciones arquetipicas. Con relacion a ello Jung nombr6 el
anima, al elemento femenino del hombre y el dnimus, al aspecto masculino que vive en el
interior de la mujer. Tanto el &nima como el &nimus no se encuentran separados. Sin embargo,
son considerados como opuestos, pero pese a ello coinciden.

Siguiendo a Jung, sabemos que el hombre es, en su conciencia masculino, y en
algunas de sus manifestaciones inconscientes, femenino. Lo contrario ocurre en la

mujer: su fenomenologia consciente es femenina y parte de su manifestacion

inconsciente es masculina.

En el camino de la individuacion, hay una necesidad de integracion que Jung

llamo mysterium conjunctionis, el misterio de la conjuncién de los seres. El

hombre encuentra dnima, que es un aspecto del arquetipo femenino, y la mujer

encuentra su animus que es, a su vez, un arquetipo masculino (Risquez, 1993: 75).

En otras palabras, desde la postura de la psicologia arquetipal lo femenino no depende de
un sexo bioldgico, sino de los elementos simbdlicos que abarca la cultura y no puede separarse
de lo masculino. Otro de los aspectos que caracterizan lo femenino se conecta con la repeticion,
dado que se manifiesta de forma repetitiva, es ciclica, representada en primer lugar en la
mitologia por el arquetipo de la Gran Madre, descrito por Jung como la representacion del
misterio de la fecundidad, la reproduccion, formas que se repiten de modo constante, es asi como

Lo femenino, en si mismo, mantiene un ritmo cuya permanencia es evidente en

cada momento, puesto que sus tres formas se suceden inexorable y

paulatinamente, como si salieran de algo, crecieran de ello y volvieran al lugar de

su aparicion, para gestar de nuevo su renacer permanente. La vida, comprendida

en esta imagen, seria un crecimiento continuo sobre si misma (Risquez, 1993:69).

Lo femenino en su constante retorno, demuestra su complejidad plasmada en su alusion

a los misterios de la naturaleza.
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Elementos que configuran lo femenino desde los postulados de Jung

Arquetipo

El arquetipo representa esencialmente un contenido inconsciente, que al
conciencializarse y ser percibida cambia de acuerdo con cada conciencia individual en que
surge

Carl Gustav Jung

Antes de hablar del arquetipo, es necesario retomar un aspecto esencial en los postulados
de Jung, el inconsciente colectivo. Para comprender de manera adecuada la definicion, es
relevante realizar un breve recorrido por el contexto en el que surgio el término. El inconsciente
colectivo es un concepto cuya aparicion, se remonta a los primeros anos del siglo XX y fue
postulado por Carl Gustav Jung, seguidor més destacado del creador del psicoanalisis Sigmund
Freud. En este sentido Jung, continu6 con el estudio del inconsciente, el cual hasta entonces se
concebia como el primer nivel de todos esos elementos mentales. Ademas, Jung es el precursor
de los estudios psicoldgicos acerca del cristianismo, la mitologia, donde encontr6 la inspiracion
entre la religion y los mitos cargados de simbolos que conforman el cosmos interno de la
psique. Sin embargo, no negd la existencia del inconsciente individual; por el contrario sumé a
este la descripcion del inconsciente colectivo. De esta manera hace referencia a un elemento de
la mente donde se conserva informacidn que poco varia entre una persona y otra. Capa mas
profunda origen de elementos que llegan a la consciencia en imagenes presentes en todas las

culturas, al cual planteé como,
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Un estrato en cierta medida superficial de lo inconsciente es sin duda personal.
Lo llamamos inconsciente personal: Pero ese estrato descansa sobre otro mas
profundo que no se origina en la experiencia y la adquisicion personal, sino que es
innato: lo llamamos inconsciente colectivo. He elegido la expresion “colectivo”
porque este inconsciente no es de naturaleza individual sino universal, es decir,
que en contrasto con la psique individual tiene contenidos y modos de
comportamiento que son, cum grano solis, los mismos en todas partes y en todos
los individuos. En otras palabras, es idéntico en si mismo en todos los hombres y

constituye asi un fundamento animico de naturaleza suprapersonal existente en
todo hombre (Jung, 1970:10).

El inconsciente colectivo pues, hace referencia a un tipo determinado de deposito, que
posee como caracteristica principal el contenido que alberga  conformado por toda la
experiencia heredada de la humanidad. Comprendida en todo aquello que identifica un grupo
humano, todo aquello que afecta al sujeto y a su vez altera el contexto general, desde las
creencias comunes, celebraciones religiosas, pasando, por la devocidon a los mismas
representaciones. Entonces, lo colectivo se convierte en un modo de reproducir actos, sucesos,
ideas, ritos que desde tiempos ancestrales los seres humanos repiten sin que tengan conciencia
de ello. Ademas, son similares en todos los tiempos y culturas del mundo. Es decir, es todo
aquello que identifica la humanidad, contenido en las imagenes antiguas, un elemento de la
mente donde se encuentran patrones, se conserva informacion que poco varia de un individuo a
otro. Aspecto que se refleja en distintos ambitos como las leyes, creencias, celebraciones
religiosas hasta las pautas de comportamiento de una sociedad. En el modelo que postuld Jung
de la psique existen esquemas ancestrales, que siempre se repiten en todas las culturas, y por lo
tanto, se encuentran siempre presentes en los seres humanos independientemente de la €poca,
religion y lugar de residencia que se manifiestan en todos los dmbitos “esos contenidos de lo
inconsciente colectivo los denominamos arquetipos” (Jung, 1970:10).  Estos elementos
intangibles tienen como ya se menciond poseen un caricter universal que se manifiestan en

simbolos que aliin perviven y marcan la sociedad actual entonces,
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El arquetipo es una categoria de caracter universal. Representa una idea contenida
en el inconsciente colectivo que se hereda en la estructura mental de cada ser
humano. Esta idea o disposicion es capaz de producir imagenes que adoptan
diversas formas y que se pueden presentar de manera similar en un grupo de
personas (Giménez, 2007:22).

Los arquetipos acompafian la vida del ser humano se proyectan en casi todos los
fenémenos culturales. Los imagos estan conformados por contenidos que se encuentran
presentes desde el principio al fin de la vida del ser humano y a pesar de la distancia geografica y
temporal conservan su esencia. Las imdgenes primordiales son universales. Todo ser humano
hereda las mismas imagenes arquetipicas basicas; sin embargo las diferencias culturales e
individuales pueden determinar las formas en que estos arquetipos se manifiestan en una lista de
elementos positivos y negativos que simbolizan la realidad. Tal como lo plantea la autora de
jAlto no respire! en el texto:

Mis dos mejores amigas en el hospital no se podian ver ni en pintura. Arabia y

Lia eran como el aceite y el vinagre. Sus habitos y sus caracteres eran

diametralmente opuestos. Quiza en lo que si se parecian era en la altaneria; en

que ninguna parecia tenerle miedo ni al mismisimo diablo.

Lia ni siquiera ocultaba su oficio, a pesar de lo que la gente pudiera pensar. Ella

se ufanaba de haber sido bailarina de la danza del vientre en tiempos mas felices.

De extraccion humilde, le habia tocado trabajar en cabarets muy concurridos,

como en el fenecido Todo Paris. Ultimamente, se presentaba en un recién

inaugurado restaurante arabe (Gomez, 1999: 129).

La autora nos proyecta una imagen que puede relacionarse con el arquetipo de Afrodita
una mujer seductora. Sin embargo, en otras lineas describe a Arabia en las siguientes palabras,

Arabia tenia una vasta y solida cultura, que no se limitaba a sus estudios de

biologia, sino que tenia un acuciante interés por la vida misma. Constantemente

indagaba detalles de cualquier fendmeno o noticia que le llegara a sus oidos.

Estar con ella era sondear campos de la musica, los idiomas, las artes plasticas, la

geologia y hasta las matematicas. Nada le era ajeno; tan sdlo la maternidad
(Goémez, 1999: 130-131).

La anterior descripcion que realiza la autora del personaje de Arabia nos proyecta el

arquetipo de Atenea, con ello hace manifiesto la presencia de esas imagenes del inconsciente
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colectivo que a lo largo de la historia de la humanidad se proyectan como también lo presenta
Sol Linares en Percusion y tomate.

En realidad, Katrine estaba fastidiada de competir con lo femenino de Claudia

Talavera. Hasta ahora no tenia conciencia de aquello que descubrié con dolor,

que la personalidad de Claudia arrastraba, sin proponérselo hacia una

despersonalizacion salvaje, y que en su cabeza estaba siendo comandada por una

Katrine impulsiva, intrigante, inconforme, que veia gestos despreciativos donde

solamente habian gestos y personas con sus realidades y Mele con su andar

doméstico, y Dona Veda con su brujeria blanca, y Claudia con su filosofia

(Linares, 2010: 109).

Las lineas anteriores hacen referencia a la idea que los arquetipos se materializan en las
imagenes primordiales, para su aparicion y reaparicion, explica, Jung y plantea que esas
imagenes primordiales se encuentran formadas por las ideas mds antiguas, generales,
escondidas de la humanidad; es mas poseen algo asi como una existencia propia. Ademas,
explica que estos arquetipos serian sedimento de experiencias constantemente repetidas por la
humanidad, incluyendo no solamente lo mas hermoso sino también lo mas miserable y detestable
que la mujer es capaz de ejecutar:

Su manifestaciéon inmediata, en cambio, tal como se produce en los suefios y

visiones, es mucho mas individual, incomprensible o ingenua que, por ejemplo, en

el mito. El arquetipo representa esencialmente un contenido inconsciente, que al

conciencializarse y ser percibido cambia de acuerdo con cada conciencia

individual en que surge (Jung, 1970:11).

Es asi como el texto establece una relacion, psique y realidad no son categorias
individuales, sino que existe entre ambos una constante correlacion, por medio de las cuales
ambos espacios se nutren a través de los aportes que cada una genera mediante la exposicion de
imagenes, proyectadas, una y otra vez. Asi, los limites entre psique-realidad resultan
permeados por el paso de imdgenes. Esas representaciones forman parte del inconsciente

colectivo, a lo largo de la historia han surgido en las visiones que el hombre ha tenido acerca

del mundo y la realidad. Es alli donde el texto cumple su rol principal, mantener la permanencia
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de los arquetipos o imagenes arcaicas, por medio de la constante repeticion de las formas
primitivas contenidas en el inconsciente colectivo. En este sentido, obra literaria fusiona la
realidad y la experiencia ancestral. El texto se convierte, asi, en la instancia simbdlica mediadora
que condiciona las formas del mundo, la psique y su interpretacion. Imagen proyectada por

Iliana Gomez Berbesi en ;A4lto no respire!

Al principio, es como un juego divertido. Después es inquietante, parece que no

pudieras vivir sin saber el porvenir. Terminas enloqueciendo: mujeres, hombres,

viajes, regalos, traicion, tristeza, dinero, enfermedad. Busco la estrella, que es la
de la salud, pero no sale aun.

Primero juegas tres cartas: una dama sentada, con un libro en la mano derecha y

un manto azul. Lleva tiara y velo que cae sobre sus espaldas. «De gran ayuda

para inspirar las decisiones importantesy.

iA quien llamaba Vera la sacerdotisa? Seguramente se referia a Arabia. «Madre,

esposa celeste, sefiora del conocimiento esotérico. La sacerdotisa ocupa en la

estructura del Tarot el lugar de a puerta, del pasaje entre lo exterior y lo interior »

(Gomez, 1999:20).

La autora plasmo en sus personajes la presencia de los arquetipos en lo cotidiano,
las pacientes en sus ratos libres se dedican a consultar las cartas, escena que proyecta la
presencia de imagenes arquetipales en algunos de sus personajes, como es el caso de
Arabia quien es vista como la sefiora del conocimiento, alusion que hace forma de forma

constante durante el relato con ello se manifiesta la presencia de la representacion de

Atenea, cuya imagen mitica se hace presente.

Los arquetipos son los patrones fundamentales de formacion de los simbolos, estructuras
que al interactuar con la conciencia y estar en relacion con el inconsciente personal, las
costumbres sociales, los ritos de cada grupo humano se expresan en un cumulo de formas
simbodlicas. Tienden a orientar al sujeto en su devenir psiquico, social. Los arquetipos también

denominados imagenes primordiales residen en los mitos, los cuales son las mds puras
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expresiones de muchas actuaciones humanas. Ademas, enfatiza patrones repetitivos en una
sociedad. Razoén por la cual, Carl Jung aplica el término arquetipo a cada uno de los residuos
primarios de la memoria, comunes a todos los individuos o a grupos étnicos particulares. Los
arquetipos en pocas palabras son derivados del llamado inconsciente colectivo. El contenido
psiquico de elementos repetitivos que aparecen en experiencias en las vidas de los antepasados
en todas las culturas, aspectos que sobreviven en el inconsciente colectivo de la humanidad
manifestado como ya se menciond en mitos, religion, suefios y fantasias, asi como también en
trabajos de literatura. Tal como lo plantea Jacobi,

Jung entendia entonces por «imagenes arcaicas» cuantos mitologemas, motivos

de leyendas, cuentos, etc., podian captarse mediante una imagen o un «modelo»

sensible: los modos de comportamiento humano generales y que encontramos

como «motivosy» o temas tipicos en cuanto a su esencia- de aparicion universal y

constantemente reiterados-, que han sido plasmados a través de la historia de la

humanidad en innumerables formas, desde las mas antiguas representaciones de

los primitivos, pasando por las ideas religiosas de todos los pueblos y todas las

culturas, hasta los suefios, visiones y fantasias de individuos de nuestro tiempo

(Jacobi, 1983:39).

El arquetipo posee un amplio abanico de representaciones, no solo abarca las
producciones religiosas y creaciones artisticas conformadas por: los cuentos, mitos y leyendas;
sino que en los suefios hay infinitas interconexiones en las cuales se les puede encontrar
elementos paralelos o semejantes en todos las culturas. Dado que los arquetipos aunque se

encuentren en el inconsciente colectivo en cierto momento pasan al inconsciente personal por

medio de las distintas manifestaciones de cada grupo social.

Los denominados imagos son universales, sin importar tiempo o espacio. Aspecto que se
observa en las similitudes que presentan mitos o simplemente personajes de las producciones

literarias  de diferentes areas geograficas y culturales.  Asi como la presencia de temas
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universales representados en la literatura como lo son: la destruccion por inundaciones,
hambrunas, monstruos, mitos, incestos. La imagen que posee una constante ya sea la
representacion de la vida o la destruccion. Sin embargo, las historias varian de una cultura a otra
y de una época a otra; pero los patrones se mantienen iguales.

Por otro lado, los arquetipos constituyen la base de los mitos y a su vez son los patrones
fundamentales de la formacion de los simbolos que se repiten en los contenidos de las mitologias
de las distintas culturas. Es por ello que no se pueden encontrar de forma directa los arquetipos,
sino por la manifestacion de la imagen arquetipica a través del simbolo que pasa a la
conciencia, es por ello que Jung lo define como instancia mediadora entre lo oculto y lo

revelado.

Simbolo

A lo largo de todas las épocas de la humanidad las sociedades en su conformacion han
tenido como punto de partida la creacion imaginaria. Sin embargo, no puede ser catalogada
como ficticia. Aspecto que proyecta la presencia de un imaginario y con ello la presencia de un
cimulo de significaciones. Ese imaginario simbdlico posee como funciones: crear, instituir,
justificar, mantener un orden social. Entonces, la sociedad s6lo puede existir sise establece un
proceso de significacion. Por lo tanto, es dificil separar la humanidad y su produccion cultural
de la significacion.

Las cosas sociales son lo que son gracias a las significaciones que figuran,

inmediata o mediatamente, directa o indirectamente y, reciprocamente, las

significaciones imaginarias sociales estdn en y por las «cosas»-objetos e

individuos- que las presentifican y las figuran. Solo pueden tener existencia

mediante su «encarnacidony», su «inscripcion», su presentacion y figuracion en y
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por una red de individuos y objetos que ellas «informan». So6lo asi la institucion
de la sociedad es lo que es y tal como es en la medida en que «materializa» un
magma de significaciones imaginarias sociales, en referencia al cual y solo en
referencia al cual, tanto los individuos como los objetos o pueden ser
aprehendidos o pueden simplemente existir. Lo imaginario social existe como un
hacer/representar (Beriain, 2003:57).

La creatividad de los simbolos remite a lo imaginario como fuente de lo histérico y
ancestral de las sociedades, de las distintas culturas que subsisten. Las categorias sociales
implican una existencia particular que puede ser explicada por acotacion social. El universo de
las significaciones imaginarias de una sociedad es implantado, es creacion de los individuos y
sustentado en lo imaginario. Una sociedad se puede decir que se instituye al establecer un
universo de significaciones sin ninguna explicacion racional o cientifica.

Es asi como surge el imaginario social, una expresion insertada por Cornelius
Castoriadis, como forma de designar las representaciones sociales. Constituye una categoria
clave en la interpretacion de las significaciones en la sociedad como produccion de creencias e
imagenes colectivas “Aqui es donde opera la psique-alma y el IMAGINARIO SOCIAL como
nacleos de creatividad sociocultural en los que se inscriben significaciones sociales como el
mito” (Beriain, 2003:60). Es decir no hay posicion absoluta de sentido relativo a lo cultural que
no se fundamente en el mito. El mito nos aclara el pasado, nos indica el sentido de algunos
aspectos de la humanidad, nos muestra el valor del futuro posible, restringido y a su vez guia la
accion de los sujetos. Es asi como los imaginarios sociales, son enriquecidos por las creaciones
simbolicas de los individuos.

Los mitos se insertan en la cultura y suelen recurrir a simbolos para expresarse de modo
rapido en imagenes impactantes. Los simbolos que aparecen con frecuencia las narraciones
miticas vienen requeridos por su propia tematica, la cultura en la cual se encuentran presentes, la

época. El simbolo remite a algo que no esta presente en la realidad; pero encierra una idea, sobre
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todo los religiosos, los cuales aglomeran una creencia no palpable en muchas oportunidades se
puede decir que condensan una fuerza energética. Por su parte, las imagenes mitologicas
surgen en la misma orientacion encierran una idea, un resultado imaginario, un conocimiento
innato. Es asi como todos los simbolos atraen a la imaginacion de ese universo inverosimil de
dioses, monstruos, seres extrafios y maravillosos con mas fuerza que las palabras. Cada cultura
elabora iméagenes y simbolos propios, aunque las imagenes comunes pueden revelar entre mitos
de grupos sociales muy lejanos histoérica y culturalmente coincidencias asombrosas. Es asi como
los relatos miticos se convierten en el contexto idoneo para proyectar las imagenes que dan
lugar a la aparicion de los simbolos.

Carlos Gustav Jung, en sus estudios acerca de la mitologia, el cristianismo, la religion y
sus aportes en la psicologia realizdo un descubrimiento fundamental que impregné las distintas
areas del saber humano. Los estudios sobre lo inconsciente colectivo abiertamente relacionado
con los estudios sobre el mito. Asi como también con los suenos, las fantasias cargadas de las
denominadas imagenes arcaicas. Con ello Jung logré plasmar que lo inconsciente no se
encuentra ligado al aspecto biografico del individuo y mucho menos a su experiencia de vida.
Establecio con ello que la psique posee una caracteristica relevante es “historico-mitica,
temporal y atemporal, evolutiva” (Vélez, 1999:3). Es asi como el mito se convierte es una de
las expresiones mas relevantes de la psique colectiva y se proyectan las preguntas esenciales de
la humanidad, las creencias y sus constantes universales. Entonces, el mito revela la esencia del
arquetipo. Ahora bien, esas reprsetaciones contenidas en la psique, manifiestan la aparicion de
un nuevo elemento que posee la particularidad de unir lo inconsciente y lo consciente, el
simbolo es asi como,

Jung llega a la afirmacion de que la imaginacion, en tanto opera con simbolos —
funciéon simbolica de la imaginacion-, no era un acontecimiento deformado y
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patologico, sino una funcidon fundamental de la autorregulacion de la energia

psiquica. Asi pues, la funcion simbolica de lo psiquico cumple como tarea

fundamental la re-union de los opuestos la superacion del estado tensional que

¢éstos generan en el ambito animico (Vélez, 1999:4).

Entonces en la teoria de Jung, los simbolos tiene un rol importante: son los mediadores
entre el consciente y lo inconsciente, son una forma de unir los contenidos ancestrales y la
realidad, transportan la imagen ademads, “el simbolo o esa region del doble sentido” (Ricoeur,
1970:10). En particular trata de la manera indirecta en que la conciencia representa el mundo.
Cuando algo no estd presente, en forma fisica el simbolo lo hace presente en la psique. El
verdadero simbolo no es arbitrario, ni tampoco es como la alusion que simboliza; en realidad, es
una abstraccion intelectual y traduce a la realidad la percepcion de un contenido por el ser
humano. En relacion a esto Duch plantea,

El simbolo, como una de las formas expresivas mas decisivas de la humanidad de

todos los tiempos, manifiesta con total nitidez que el ser humano,

fundamentalmente, es relacion. Resulta bastante evidente que los simbolos se

encuentran relacionados, por un lado, con la situacion especifica de la conciencia

del hombre concreto y, por el otro, con la configuracion estructural que es propia

de cada sociedad (Duch, 2002: 246).

La presencia del simbolo en todas las culturas permite la manifestacion, de la
experiencia propia, el simbolismo se convierte entonces en el factor que otorga expresion del
pensamiento, aspectos contenidos en la psique, en especial las imagenes que pueden llegar a
ser descifradas en cada cultura. Sin embargo, el simbolo presenta unas caracteristicas que lo
limitan entre las cuales resaltan las acufiadas por Ricoeur:

Mediacién a través de los simbolos: por este término entiendo las expresiones con

doble sentido las expresiones con doble sentido que las culturas tradicionales han

incorporado a la denominacion de los elementos del cosmos (fuego, agua, viento,

tierra, etc.) de sus «dimensionesy» (altura y profundidad, etc.) o de su «aspecto»

(luz y tinieblas, etc.). Estas expresiones con doble sentido se escalonan en

simbolos universales, en los que, son propios de una cultura y, por ltimo, en los

que han sido creados por un pensador particular, incluso por una obra singular.
En este ultimo caso, el simbolo se confunde con la metafora viva. Pero, a la
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inversa, no hay quizas creacion simbolica que no esté arraigada, en ultima
instancia, en el acervo simbdlico comtin a toda la humanidad (Ricoeur, 2000:203).

Ricoeur define el simbolo como un signo cuyo significante posee un doble
sentido o significado. Ademads no se impone; por el contrario el significado se construye
acorde al contexto en el que se encuentre. Por lo tanto, es una entidad que se encuentra
abierta a constantes cambios se caracteriza por ser compartido, comunicado; pero no
implica la definicion de algo sino la traduccion. Por su parte, Jolande Jacobi expone
referente al tema,

El simbolo no es alegoria ni signo, sino la imagen de un contenido que en su

mayor parte trasciende de la conciencia. Y tales contenidos se revelan también

auténticos — como agentia -, siendo una confrontacion con los mismos no

solamente posible, sino incluso necesaria (Jacobi, 1983:81).

Entonces, el simbolo nace de la capacidad del hombre de interpretar la realidad siempre
de una manera distinta, enriqueciéndola y dotandola de sentido. El simbolo se convierte entonces
en un espacio de revelacion de un mensaje que puede poseer multiples significados. Ahora bien,
Vélez en el capitulo “El simbolo y su funcion en Carl Gustav Jung” plantea:

El simbolo es, entonces, bipolar, bidimensional y plurisignificativo, reclama y

atrae hacia si el sentido de doble direccion y el camino hacia la realizacion y la

trascendencia. De esta manera, contiene la historia de la humanidad y las marcas

del devenir de la conciencia individual, y de su porvenir, en tanto posibilidad de

comprension y ampliacion de esta (Vélez, 1999:9).

En todas las sociedades la presencia de los simbolos dentro de la cultura posee una serie
de posibilidades expresivas y una amalgama de significaciones. Caracteristicas que permiten
valorar el simbolo como un ente plurisignificativo. Esa particularidad en gran parte se genera

porque el simbolo conserva en su representacion los contenidos del inconsciente esto da lugar

al surgimiento de otro término las representaciones arquetipicas.
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CAPITULO III

Configuracion de lo femenino en: Percusion y tomate 'y ;Alto no respire!

Arquetipos femeninos en la literatura venezolana

La literatura es primordial para muchos ambitos de la sociedad. Uno de ellos es la
historia de un pais, la cual es muy dificil de conocer sin detenerse, aunque sea en forma
sintética, en su literatura, los textos son el espejo en que toda sociedad se proyecta. En ella se ven
los elementos mas resaltantes de la vida cotidiana de una comunidad, los cuales son expresados
en muchos de sus personajes. Por ello se plantea la idea que la vision de Venezuela y sus
habitantes se debe buscar, no s6lo en la memoria del pasado, también debe tomarse en cuenta la
vision que, a través de la imaginacion, han fijado los mas destacados escritores. En los textos se
exponen desde las tradiciones hasta el estrato inconsciente del venezolano, donde reposan los
arquetipos que se proyectan en los relatos y sus personajes. A lo que no escapa la categoria de lo
femenino.

Ahora bien, en relacion con las escritoras, pese a exclusiones sutiles lo femenino ha sido
estampado con ciertas peculiaridades. Una de las mds conocida es Teresa de la Parra autora de
Diario de una sefiorita que escribio porque se fastidiaba (1924). Conocida posteriormente como
Ifigenia de Teresa de la Parra. Esta obra que dejo huella no solo en Venezuela, sino en todo en
todo el mundo, fue honrada, exaltada en Europa y paises latinoamericanos. La novela configura
un nuevo perfil de la mujer dentro de la sociedad caraqueiia de inicios del siglo XX. El tema de

Ifigenia es una trama tradicional donde afloran imagenes arquetipicas, la doncella, ligada al
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sacrificio. La autora lo expone por medio de las experiencias femeninas a través de diversos
registros, entre los que resaltan: los testimonios, diarios, cartas formas en que los personajes
femeninos estampan sus experiencias. Asicomo los relatos autobiograficos, que empled Teresa
de la Parra en su segunda novela Memorias de Mamda Blanca (1929) en la que expuso algunos
datos alusivos a su infancia con sumo detalle de la vida en el nucleo familiar en Venezuela en
el ambito rural, inmersa en costumbres y tradiciones, pero con especial énfasis en la educacion
de la mujer.

Posterior a Teresa de la Parra, se escuchan las voces de otras escritoras entre las que
resaltan la de Antonia palacios, quien ha destacado en la ficcion venezolana por el desarrollo de
una prosa artistica, destaca en la literatura escrita por mujeres, por la presencia en las
narraciones de historias mas ligadas a los temas sociales. Su novela Ana Isabel, una ninia
decente (1949), es una evocacion de la infancia feliz de la protagonista, la cual recupera en sus
recuerdos ciertas zonas del centro de la ciudad de Caracas. La ciudad de inicios de siglo XX, la
de techos rojos, amigable y tranquila. La ciudad es convertida por la escritora en un espacio por
excelencia donde se generan las condiciones ideales para que seres de multiples caracteristicas,
con distintas connotaciones historicas, politicas, sociales, econdmicas y geograficas cuyas vidas
se entrecruzan y dan inicio a la narracion de los relatos donde la ciudad y en especial la plaza de
La Candelaria con sus techos rojos, se puede decir que es un simple teléon de fondo, un
ambiente para ubicar a los personajes y sus problematicas o como un personaje mas de la historia
que aparece a lo largo de la narracion. En este sentido se puede decir que “la ciudad es un
discurso y este discurso es verdaderamente un lenguaje” (Barthes, 1993:260). Mas que el lugar

donde habita un sujeto. La ciudad asume el cardcter de un texto que se puede leer desde varias
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Opticas, pues genera un gran numero de significados. En particular porque en ella se exponen las
tradiciones heredadas de la sociedad colonial caraquefia.

Ademads, produce un discurso sociocultural constituido por fragmentos narrativos llenos
de metafora, simbolismo donde habitan los mitos, los arquetipos de lo femenino. Las dos
escritoras, en sus personajes representan de cierta forma el patron psicoldgico del venezolano,
caracterizado por: una conciencia arcaica y supersticiosa, una vision de lo femenino ligada al
sacrificio, la feminidad ligada a una nocion de tragedia y abnegacion inmersa en las cuatro
paredes de la casa. Todo enmarcado en un cerco cristiano y el complejo heroico que vive en el
inconsciente venezolano.

Teresa de la Parra en Ifigenia crea una atmosfera psiquica que permite la presencia de
multiples arquetipos que viven en la psique del venezolano. En particular los relacionados con el
denominado complejo virginal descrito por Maria Fernanda Palacios, quien postula a Maria
Eugenia Alonso como la representacion de varios arquetipos. Al inicio de la historia el personaje
tiene un vinculo estrecho con “la imagen de la Kore o muchacha primordial: el transito y el
“trance” que supone la doncella como antesala para la mujer y todo el conjunto de rituales que
acompanan esa edad” (Palacios, 2001:240). Eso se observa desde la aptitud un poco burlesca del
personaje; asi como lo relativo a su vestimenta. Sin embargo, la presencia arquetipal mas fuerte
es la presencia de Artemisa, elemento que se vincula con el titulo de Ifigenia. La presencia de la
diosa Artemisa permite que surja lo femenino vinculado al sacrificio relacionado con la
caracteristica particular de “Maria Eugenia, sigue un patrén psicologico, que pertenece a la
historia del venezolano: convertir la servidumbre en suplicio y la pobreza en martirio” (Palacios,

2001:379). Aspecto que tiene mayor énfasis en el ultimo capitulo de Ifigenia donde encarna esa
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imagen de lo femenino relacionado con el sacrificio. Tal como se puede observar en el siguiente
fragmento:

iComo habla en silencio la negrura del sillon, y coémo calla a gritos la blancura

desmayada entre los brazos negros! El sillon parece un amante sadico que abraza

a una muerta. El vestido desgonzado con sus dos mangas vacias que se abren en

cruz y se descuelgan casi hasta llegar al suelo, es un cadaver... parece el cadaver

violado de una doncella que no tuviese cuerpo... jsi! En este momento, bajo la luz

fantéstica de mi lamparilla verde, el vestido vaporoso y vacio es el cadaver de un

alma (De la Parra, 1990:280).

En la novela los vestidos juegan un papel importante durante la narracion. En este
extracto en particular la posicion del vestido expone el abandono de los suefios de la
protagonista, la aceptacion de su matrimonio impuesto por la familia y la sociedad que puede ser
visto como un sacrificio. Entonces, la moda de Maria Eugenia Alonso se hace presente desde su
paso por Paris hasta la llegada a la casa de abuelita. Cada modelo la caracteriza desde la forma
como el personaje se ve desde la nifa dulce y virginal con su tan mencionado vestido rosa, pero
los vestidos también son un elemento que describe otro de los personajes femeninos como es el
de la tia Clara resefiada por su vestimenta de luto. Aspecto que refiere a una mujer triste y sola.
Sin embargo, su soledad la lleva a encargarse de sus familiares. Por lo tanto el personaje se
puede acercar a una representacion de Hestia, protectora del hogar quien influye en el
personaje de Maria Eugenia para aceptar el sacrificio. Es decir, renunciar a los ideales que el
personaje manifestd al inicio de la historia. El vestido de novia sobre el sillon como ya se
menciond representa como la misma autora expone la muerte de la doncella para darle paso a
lo femenino como sacrificio enmascarado en la abnegacion de la mujer, elemento heredado de
la cultura judeo cristiana, es decir la permanecia de esos arquetipos de lo femenino que viven en

todas las sociedades. En relacion a esto Palacios postula” Deméter, Artemisa y Hestia: Los tres

pertenecen al &mbito autosuficiente de lo femenino” (Palacios, 2001:355). La autora plantea que

32



Teresa de la Parra con sus personajes femeninos expresa aspectos dominantes de la historia
psiquica de Venezuela en especial ese vinculo con la pureza fisica que alude a la actitud del
colectivo venezolano. Aspectos que se manifiestan en muchos complejos historicos, sociales y
culturales. Los mismos datan desde el inicio de la vida como pais. Ademas, tienen relacion con
posturas de rigidez de los individuos frente a diversos aspectos de la vida que a su vez encierran
temores, fantasias de lo femenino. Es alli donde surge la idea mitica en la literatura y en
especifico en Ifigenia.

Ahora bien, Antonia palacios en Ana Isabel una nifia decente emplea otro elemento, la
ventana para presentar y describir la esencia de lo femenino en la sociedad de la Caracas de
techos rojos, representacion que no es mas que el reflejo de la Venezuela de la primera mitad del
siglo XX. Esta vez lo que resalta en la narracion es la delimitaciéon del espacio publico y el
espacio privado:

Podria escaparse como cuando jugaba al escondite. Deslizarse por entre los

balaustres y dejar la casa, la casa de los Alcantara, presa entre rejas, mientras ella

corre libre llena del frio de la madrugada! Podria escaparse como cuando pequefia

y llegar a la quebrada, subir a la sabana y perderse entre la paja alta, entre las

flores amarillas [...]

Podria escaparse como cuando pequeiia |...]

Pero sus hombros estan anchos y le impiden escaparse a través de la reja. Como

Justina, ella también tiene unos senos pequeiiitos que se adivinan bajo la tela

delgada. Ya no son flacas sus piernas una leve y hermosa curva se insintia a lo

largo de sus caderas... jSu cuerpo, su cuerpo de mujer contenido por las rejas!

(Palacios, 2000:142).

En la novela el relato en gran parte se desenvuelve en los espacios publicos y la casa
familiar, pero limitando el hogar a cargo de la sefiora Alcdntara, por lo que surgen de nuevo dos

imagenes femeninas, por una parte Hestia en la madre y la Kore que surge en la transformacion

de Ana Isabel en doncella.
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Los personajes son portadores de distintas categorias en los textos. Sin embargo, algunos
traspasan las fronteras de lo real para convertirse en modelos como ocurre con Dofia Barbara
(1949) de Rémulo Gallegos. El personaje constituye una representacion de la mujer que se
convierte en un recipiente de arquetipos universales, especialmente los referidos a la figura de la
mujer planteado por Jung. Dona Barbara es la madre dadora de vida, capaz del sacrificio como
lo hace al final al retirarse y permitir que su hija viva en compafiia de Santos Luzardo; pero es
también la madre mala, dominante, devoradora de hombres y hechicera. Esto se conecta con
postulado por Jung referente al arquetipo femenino.

Esta enumeracion no pretende de ningun modo ser completa: sélo senala los
rasgos esenciales del arquetipo de la madre. Las caracteristicas de éste son: lo
“materno”, la autoridad, magica de lo femenino, la sabiduria y la altura espiritual
que estd mas alld del entendimiento; lo bondadoso, protector, sustentador,
dispensador del crecimiento, fertilidad y alimento; los sitios de la transformacion
magica, del renacimiento; el impulso o instinto benéficos; lo secreto, lo oculto, lo
sombrio, el abismo, el mundo de los muertos, lo que devora, seduce y envenena,
lo que provoca miedo y no permite evasion (Jung, 1970: 75).

La enumeracion que se presenta de una serie de atributos que aluden al arquetipo de la Gran
Madre expone la riqueza del arquetipo que delinea lo femenino. Sin embargo, como ya se
mencioné el personaje posee gran riqueza en los arquetipos que tiene en su construccion. Ahora
bien, es importante resaltar que Dona Barbara de Romulo Gallegos posee como caracteristica
principal la representacion del lado negativo del arquetipo femenino de la madre, tal como se
plantea en el siguiente fragmento,

Ni aun la maternidad aplacd el rencor de la devoradora de hombres; por el
contrario, se lo exaspero mas: un hijo en sus entrafias era para ella una victoria del
macho, una nueva violencia sufrida, y bajo el imperio de este sentimiento
concibid y dio a luz una nifia, que otros pechos tuvieron que amamantar, porque
no quiso ni verla siquiera.

Tampoco Lorenzo se ocup6 de la hija, sicubo de la mujer insaciable y victima
del brebaje afrodisiaco que le hacia ingerir, mezclandolo con las comidas y

bebidas, y no fue necesario que transcurriera mucho tiempo para que de la
gallarda juventud de aquel que parecia destinado a un porvenir brillante, s6lo
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quedara un organismo devorado por los vicios mds ruines, una voluntad abolida,

un espiritu en re regresion bestial (Gallegos, 1949:32-33).

También, la riqueza del personaje es tan amplia que al inicio de la novela, Rémulo
Gallegos en Doria Barbara configura el lado negativo del arquetipo de la Gran Madre, pero al
finalizar la historia esto cambia y proyecta el lado positivo del arquetipo como lo expresa el
siguiente fragmento,

Lo cierto era que habia desaparecido, dejando sus ultimas voluntades en una carta

para el doctor Luzardo, y la carta decia:

«no tengo mas heredera sino mi hija Marisela, y asi la reconozco por ésta, ante

Dios y los hombres. Encarguese usted de arreglarle todos los asuntos de la

herencia» (Gallegos, 1949:32).

Todo lo referente al personaje es impreciso, ella practica la brujeria. Esta parte se asemeja
a lo negativo de la Gran Madre. El personaje manifiesta la traicion, la venganza, se apodera del
alma de los hombres, emplea las manipulaciones de una hechicera lo hace con su magico y
destructor saber popular. “Gallegos nos dio con ella su mito de lo femenino venezolano, sin
advertir que estaba ante lo femenino magnificado” (Lopez, 1993:215). En Dorsia Barbara la
representacion de la mujer se conecta con la figura arquetipica de la madre ancestral, la forma
mas originaria de la feminidad, descrita por Jung que funciona en este caso particular como
simbolo de la nacion herida resultado de la violencia de la colonizacion y los instintos negativos
de la barbarie, el personaje de Dona Barbara constituye un deposito del arquetipo universal
referido a la figura femenina. La devoradora de hombres contiene el aspecto positivo y negativo
de la madre. Dado que es la madre que da la vida, la Kore que se enamora en su juventud; pero
también es la devoradora de hombres que seduce y atrae a sus victimas. El personaje funciona

como la representacion de la madre terrible y protectora, pero también como la bruja. Es decir

posee cierta ambivalencia, entre la naturaleza y la muerte, pero al regresar a su lado positivo de
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madre que da la vida, termina desapareciendo, esto permite establecer que el personaje
representa el arquetipo de la madre en toda su extension.

En décadas posteriores las denominadas narradoras del postgomecismo por Mariana
Libertad Suarez en Criaturas que no pueden ser (narradoras venezolanas en el postgomecismo)
(2005) expone su planteamiento acerca de las escritoras posteriores a Teresa de la Parra quienes
en sus discursos enuncian por medio de sus personajes femeninos su oposicion a los
mecanismos que coartan su capacidad de expresion. Ademds, tratan de crear una subjetividad
que respondan a las imdgenes establecidas por la cultura. Sin embargo, se puede decir que ellas
constituyen el antecedente para escritoras posteriores y el cambio en las representaciones
arquetipicas de los personajes.

Ahora bien, en afios posteriores se manifiestan ciertos cambios en las imagenes que
proyectan los personajes como lo postula Laura Antillano en su ensayo El personaje femenino
en la narrativa latinoamericana actual (1993). La autora plantea en su texto que las escritoras al
disefiar sus personajes femeninos lo hacen siguiendo los modelos ya plasmados por sus
antecesoras. Sin embargo, a pesar de las tematicas tradicionales como la: intimidad, el deseo de
saber quién es, conduce a los sujetos femeninos a alejarse de su entorno social.

En este orden de ideas Laura Antillano expone los aportes de autoras como Mercedes
Bermudez Belloso. La escritora plasma en sus personajes femeninos una riqueza en su
construccion que se manifiesta en la confrontacion de sus actitudes, aspecto que permite que
dichos personajes postulen distintos atributos de lo femenino y se alejen un poco de la feminidad
planteada por las autoras de inicios de siglo XX. De igual manera hace mencion de la escritora
[liana Gomez Berbesi quien se caracteriza por la construccion de “los personajes femeninos que

aparecen en algunos de sus relatos, Iliana resalta muy urbana y muy contemporanea” (Antillano,
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1993: 186). Elementos que van delineando un cambio en la manera de construir los personajes
femeninos en la narrativa venezolana. Asicomo la proyeccion de los arquetipos que perviven en
el inconsciente colectivo del pais.

En la década de los noventa aparece en la literatura la historia de Milagros Mata Gil,
Mata el Caracol (1992). El texto constituye un relato con caracteristicas muy particulares,
durante cada una de las partes denominadas: “Patria”, “Los veredictos”, “Reflexiones ante un
album de fotografias” y “Para matar el caracol”, que presentan un mosaico de registros
literarios, empleados durante la narracion entre los que se pueden mencionar: monodlogos, cartas,
poemas, cuadernos de anotaciones similares a un diario. Todos ellos se intercalan en tres titulos
en constante repeticion, donde la evocacion de los recuerdos es el hilo que hilvana en una sola
historia, los fragmentos de la vida de los personajes. Hecho que permite la recuperacion del
pasado a cargo de figuras femeninas como lo refleja el siguiente extracto.

Yo intuyo (sé) que en esos minimos vestigios estd el secreto del tiempo y la

posibilidad de rescatar la memoria. Sera por eso que todos la esperan a ella con

temor y temblor. El don la llama como a uno de sus espectros: la ve alli donde

nosotros no podemos verla: yo leo y releo sus papeles y sus libros subrayados,

tratando de alcanzar la cifra de ese mundo que algun dia recibiré con toda su carga

de imprudencia e impiedad. Cuando mi padre aun no se habia ido y yo, iba a la

escuela, y ain tenia ilusiones, escribia su nombre junto al mio, con la impecable

caligrafia con que mi tia Leticia me ensefid a escribir bajo los guayabos, en las

tardes calurosas. Y un dia, comencé a registrar en estos cuadernos la historia, para

que ella encontrara el hilo del laberinto, cuando regresara. Guardo los cuadernos

en las gavetas del armario del don. Los resguardo de las alimafias (Mata, 1992, p.

62).

El fragmento anterior evidencia en la novela un relato con caracteristicas historicas
escrita a cargo de mujeres, donde el registro del discurso, se encuentra desde lo intimo, lo

privado y lo subjetivo.  Que acercan la presencia de la imagen de lo femenino vinculada a la

imagen de Hestia, lo femenino vinculado al cuidado del hogar, en este caso el personaje
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femenino trata de mantener el recuerdo de la familia por medio de los elementos que
permanecen en la casa.

Por su parte, Isracl Centeno en Calletania (1992) expone los personajes femeninos
aproximados al arquetipo de la mujer seductora, lo que nos acerca al arquetipo de Afrodita. Los
personajes femeninos representan para el protagonista mas un deseo que un ideal. En la novela,
las mujeres que habitan la casa, junto con Tania, se dedican a la prostitucion y las adolescentes
que son llevadas por Zucaritas a Charly, para su disfrute sexual.

Las caracteristicas antes descritas de algunos de los personajes femeninos de la literatura
venezolana. Se pueden observar en dos aspectos, por un lado la doncella representada en Maria
Eugenia Alonso de Teresa de la Parra, en Ana Isabel de Antonia Palacios. Por otro lado la
madre abnegada y la vibora devoradora de hombres condensada en el magistral personaje de
Doiia Barbara quizas el de mayor complejidad. Hasta concluir con los més recientes de las
novelas posteriores a los noventa donde aparece aquella imagen femenina dedicada a la
prostitucion de Israel Centeno. Todas esas construcciones de la imagen femenina en los relatos
comparten un hilo conductor, todas tienen una parte del inconsciente colectivo del venezolano

donde permanecen todos aquellos arquetipos heredados desde épocas ancestrales.
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Reseila

Percusion y tomate

Sol Linares (2010)

La memoria, la identidad, la violencia, el miedo, el desarraigo, la condicion existencial,
la situacidn de la mujer constituyen los nicleos tematicos privilegiados para muchos escritores.
La produccién literaria venezolana del siglo XXI, caracterizada por el boom literario producto de
varias razones como son: el interés editorial, el momento historico-politico del pais. A esto se
unen topicos tematicos entre los que se encuentra la ciudad. Espacio por excelencia, ya sea una
ciudad de Europa, Asia, América, Africa o del Caribe, en la turba urbana se generan las
condiciones ideales para que seres de diversas caracteristicas, con distintas connotaciones:
historicas, politicas, sociales, econdmicas y geograficas, cuyas vidas se entrecruzan y dan lugar
al inicio de la narracion. En este sentido se puede decir que la urbe asume el caracter de un
texto que se puede leer desde varias Opticas, pues genera un gran numero de significados.
Asimismo produce un discurso que por medio de la ficcion se acerca la realidad. Dentro de la
ciudad se ubica un ambiente mas intimo. Podria ser un barrio de cualquier ciudad del pais, pero
en esta novela es un hotel. La autora lo describe en palabras de uno de sus personajes Tavita,
la narradora:

Dofa Veda, la fondista, es una mujer que se adapta a todo, a un segundo piso, por

ejemplo, de hombres y mujeres estancados, exiliados, divorciados, prosperos en

soledades y otros rubros, y que conforman lo que ella ha denominado una extrafia

colonia de hongos, que pagan puntualmente su tarifa, modica tarifa, para custodiar
ese amargo pero relajante estatus del expropiado (Linares, 2010:30).
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Alli coinciden mujeres de diferentes edades y condiciones, mujeres que procuran
sostenerse ante un mundo patriarcal. Féminas desde donde se partird un ataque frontal a los
estereotipos y se construye un discurso sobre lo femenino. El hotel espacio de seres excluidos
de la sociedad, en su mayoria mujeres ya que el unico habitante masculino es Marifo, reunidos
en el segundo piso, sitio de encuentro y residencia de los personajes, alrededor de los cuales se
tejen las historias, fragmentos de la vida de mujeres que en su mayoria se acercan a la edad
madura. La autora en el texto nos conduce de la mano de Octavia Fernandez “Tavita” por el
caos de una Venezuela en constantes transformaciones sociales. En la novela alternan didlogos,
narraciones y fragmentos de un diario en los que afloran distintas tematicas como: la sexualidad,
la feminidad, los complejos del arquetipo femenino y la presencia de imagenes asociadas a lo
femenino a lo largo de los seis capitulos que la conforman.

En el primer capitulo, la narradora describe a cada uno de los personajes que habitan en
el hotel Vedaluz, espacio que posee una leve relacion con la casa criolla descrita por Maria
Fernanda Palacios, el espacio de la terraza y el patio del hotel permiten la presencia de lo
virginal no s6lo como pureza fisica, sino en referencia a ciertos aspectos psiquicos relativos a las
complejidades de lo virginal en la cultura venezolana, al igual que la casa criolla el hotel conecta
con la naturaleza y permite la presencia de artemisa en la psique del venezolano. Ademas aflora
la presencia de los rituales invisibles del espacio doméstico, en especifico aquellos ejecutados
por las mujeres y relativos a las actividades cotidianas como lavar, limpiar, cocinar. Como ya se
menciono antes el capitulo describe a la mayoria de los personajes inquilinos de la posada, entre
los cuales resaltan:

Octavia Fernandez “Tavita” : Una mujer que se acerca a los cuarenta afios que tiene

como profesion la ventriloquia, la ejerce con su mufleca caperucita a quien le atribuye
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cualidades humanas, discute con ella sobre diversos temas y fuma. Es divorciada su ex pareja se
va a Europa a vivir con un hombre. Dentro de sus actividades se propone redactar una novela
sobre una nifia que oscila entre los trece y catorce afios. Babela personaje imaginario sobre el
cual la autora se interroga sobre su relacion con ella, como madre o pareja. Se plantea también la
presencia de los estereotipos femeninos en la sociedad actual.

Claudia: Es un personaje que se caracteriza por varios intentos de suicidio, no se tiene
claridad si milita en algin partido politico, pero si su aficion por la filosofia y su interés por
definir la feminidad es claro. Es una mujer seductora y vive experiencias de sexo casual. Posee
cierta relacion con Afrodita.

Maria Mele: Es una mujer ingenua y conservadora, dentro de sus aspiraciones se
encuentra dedicarse a las actividades domésticas y formar una familia y de esta manera dedicarse
al hombre con quien contraiga matrimonio. En cuanto a su dedicacion al hogar se puede
relacionar con Hestia.

Mariiio: Es el unico personaje masculino que habita en el hotel Vedaluz, es un pintor
que vive en la extrema pobreza representada en el hecho de poseer solo una muda de ropa,
manifiesta al inicio del relato cierta atraccion fisica por Claudia. Ademas expresa en sus
actitudes la necesidad de recibir proteccion por parte de una mujer.

En el capitulo “Tomate dos” aparece el personaje de Katrine, viuda del unico hijo de la
duena del hotel, quien llega d Europa y se queda a vivir en la posada dentro de sus actividades
participa con Maria Mele en la atencion de los inquilinos y la limpieza de las habitaciones, cuyo
pasatiempo favorito es descubrir las imagenes que generan las manchas de semen dejadas por los
huéspedes en las sabanas, manifiesta cierta intolerancia hacia el personaje de Claudia y descarga

su ira sobre su mascota, el gato Minue. La escena mas representativa es la del arbol de Nispero,
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conformada por el pasatiempo de las inquilinas del hotel. Subir desnudas cada una con sus
objetos favoritos. Claudia sube con una armodnica y totalmente desinhibida. Por su parte Maria
Mele sube con objetos de tejido y una cantimplora. Tavita tiene cierto recelo de subirse desnuda
por sentirse insegura por su apariencia fisica y su edad. ~ Por otro lado el personaje de Tavita
argumenta que la mujer se convierte en mujer al bajar de los arboles aspecto que relaciona con
los primeros afios de infancia y la presencia de Artemisa en las jovenes. El personaje de Marifio
se dedica a pintar el mosaico femenino.  Donde cada elemento se encuentra parcelado y bien
diferenciado uno de otro.

En el tercer capitulo Octavia recibe a Babela, hasta ahora un personaje de ficcion que se
hace de carne y hueso, y llega a la pension se presenta a Dofia Veda como la sobrina de la
sefiora Octavia Ferndndez, y ambas continian viviendo con la mentira y haciéndose pasar por
familia. En esta parte de la narracion se empieza a definir la feminidad por el personaje de
Claudia, relacionada con la mantis religiosa y el aspecto destructor que posee el arquetipo
femenino. En voz de la narradora se aclara que Claudia define la feminidad, mientras la
protagonista Tavita, vive la feminidad.

En el capitulo cuatro, surge el matrimonio por conveniencia y relacionado al aspecto
economico, tal como lo describe Maria Fernanda Palacios en su libro [figenia: mitologia de la
doncella criolla (2001). Sin embargo, al contrario del texto de Palacios en Percusion y Tomate
el matrimonio por conveniencia se lleva a cabo por el lado masculino y es Marifio quien acepta
casarse sin estar enamorado de Maria Mele, por la necesidad de asegurar un lugar donde vivir
orillado por su pobreza. En este capitulo se diferencia el matrimonio de la viudez por su
condicion, el primero es considerado como una cércel y la segunda como la libertad, la presencia

del 4nima, feminidad arquetipica presente tanto en el hombre como en la mujer se proyectan en
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la debilidad de Marifio. Ademads se proyecta la inquietud de definir lo femenino por el personaje
de Claudia Talavera, en relacion a esto la autora lo manifiesta en la narracion:

Me niego aceptar lo femenino como anténimo de lo masculino, no me basta esta

explicacion de diccionario, no me basta la antonimia, para que algo sea antonimo

de lo otro debe primero existir con una existencia bastamente explicada. Temo

conocer profundamente la esencia de lo masculino. Esta cultura ha masculinizado

mi ser. Para explicar lo femenino no me bastan los sustantivos como bondad,

maldad, drama, temperamento, histeria, amor (Linares, 2010: 175).

En el capitulo titulado “tomate cinco” el elemento de trabajo de Octavia Fernandez, la
mufieca caperucita adquiere caracteristicas humanas y reclama por la presencia de Babela y la
relacion de la nifa con la sefiora Octavia, ya sea como su hija adoptiva, sobrina o su pareja. Sin
embargo, la escena de mayor relevancia es la entrega que hace Claudia a la protagonista de su
libreta de anotaciones donde diserta sobre la definicion de la feminidad relacionada con la
mantis religiosa la cual conserva en su habitacion encerrada en un recipiente de vidrio, aspecto
que asoma la presencia de lo destructor en lo femenino. Posteriormente, Claudia un ser
atormentado por desequilibrios emocionales se suicida y es descrita por la narradora como la
inquilina mas trasgresora.

En el sexto y ultimo capitulo Octavia encuentra en la habitacion la libreta con las
anotaciones de Claudia sobre la feminidad y la relacion con su madre. En el cual plantea que
educar a un varon es educar a su verdugo y enlaza la feminidad con: sumision y belleza a través
de la manipulacion al género masculino para satisfacer sus necesidades, tema planteado por
Palacios en [figenia: mitologia de la doncella criolla relacionada con el matrimonio de Maria
Eugenia Alonso. Hace presencia también la madre de Claudia Talavera y la vinculacion de ella
con las actitudes de su hija, es en este capitulo donde se hace mayor hincapié en la maternidad

como lo refleja, no solo la presencia de la sefiora Talavera, sino el cambio de actitud de Maria

Mele conectado con su embarazo y los deseos de superarse para darle lo mejor a su hijo. Por lo
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que se puede decir que el recorrido por los seis capitulos, estampan la complejidad del arquetipo
femenino y los multiples aspectos que lo conforman pasando desde la dadora de vida, proyectada
por el embarazo de Maria Mele, hasta el aspecto destructor de la imagen de la mantis religiosa.
Sol Linares, a lo largo de las 245 paginas que conforman los seis capitulos de Percusion y
tomate, a través de sus personajes nos presenta una serie de disertaciones que se enfocan en la
complejidad, el interés que despierta en las Gltimas décadas la aproximacion a lo femenino. La
autora lo expresa en los diarios, anotaciones de los personajes de Claudia y Maria Mele, las
reflexiones de Tavita. Sin embargo, la imagen que posee mayor relevancia es el arbol de
nispero en el patio del hotel lleno de ramas disimiles que, mas alld de meros arquetipos,

evidencian una especie de representaciones de los mismos en las féminas de la actualidad.
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Reseila

jAlto no respire!

Iliana Gomez Berbesi (1999)

Iliana Gémez Berbesi en el quehacer de narrar, presenta por medio de la ficcion la
historia de una joven quinceafiera habitante de Caracas en 1967. Merlin la protagonista a causa
de una enfermedad en los pulmones es hospitalizada, aislada de su entorno familiar, de sus
amigos, sus compafieros de clase. Ya en el hospital la joven encuentra un espacio donde se
manifiestan multiples visiones de lo femenino encarnadas en cada una de las pacientes. La
historia permite que afloren otras tematicas entre las que resaltan: las vivencias de los enfermos,
la vida de muchas mujeres que aproximan la complejidad del universo femenino simbolizado en
las pacientes que habitan el ala de mujeres del hospital, cada una encarna una parte del
arquetipo femenino. Ese universo se manifiesta en la particularidad de los personajes que
desfilan por las lineas del texto, como lo expresa Berbesi:

Cuando yo llegué, me instalaron en la seccion M3, en planta baja. Una sala

estrecha con seis camas y miles de problemas. Mujeres de todas las condiciones

provenientes de la capital y de todas las condiciones provenientes de la capital y

de los mas apartados rincones del pais; todas muy humildes y muchas,

analfabetas. Costureras, cocineras, obreras, mesoneras, amas de casa, mujeres de

servicio, prostitutas [...]

Como caso curioso, entre todas estas tl, una paracaidista venida del cielo. Con

dos titulos universitarios guardados en casa y con un mundo de sapiencia,

ridiculamente doblado en el bolsillo de pijama (Gomez, 1999:33).

La autora con ello nos asoma los distintos matices del sujeto femenino, en el lenguaje
fresco y un poco rebelde de su personaje Merlin. Sin embargo, nos expone la configuracion de
lo femenino, construido a partir de la nocion tradicional de la feminidad, adquirida en un

complejo proceso influenciado por los esquemas ancestrales. Las féminas proyectan un conjunto

45



de caracteristicas o atributos culturales, religiosos establecidos por la sociedad. Con ello se
genera la simbologia de lo femenino manifestada en caracteristicas arquetipales. Dichos
atributos o caracteristicas emergen de una misma base de la cual surgen las distintas
concepciones de lo femenino.

Por otra parte, la obra trata el tema de la salud, lo que implica estar enfermo y ser un
paciente tanto en Venezuela como en cualquier lugar de América, es la manifestacion de un
calvario. Sin embargo, la autora presenta la historia con ironia y ficcion. La joven por su
enfermedad sale del calor del hogar y es depositada en un hospital donde se siente cual despojo
humano, maltratado y herido, época en la que decide registrar en una especie de diario sus
vivencias y las observaciones de ese universo femenino que tiene a su alrededor:

Julio 15

Conoci a una estudiante de enfermeria, que nacié en Iran. Se llama Zuleima.

Cumple afios en este mes y quiere celebrarlo con nosotras porque sus padres no

estan aqui y vive en una pension. Pienso regalarle un perfume Nina Ricci, que a

mi me provoca nauseas, pero a ella le fascina. Ella es muy bonita, aunque muy

delgadita. Sus ojos son muy grandes y negros y se los pinta exageradamente.

Esta aprendiendo a caminar con tacones, porque en su casa nunca se lo

permitieron. Dice que su mama usa velo y no deja que nadie le vea la cara

(Gomez, 1999:286).

Iliana Goémez Berbesi con ello modela las bases sobre las que se construyen las imagenes
de lo femenino en las distintas culturas, reflejos simples de las creencias sociales y culturales
sobre las actividades, los roles, rasgos, caracteristicas o atributos que distinguen a las mujeres, de
esta manera en la historia surgen los estereotipos. Aspectos que pueden asignar marcas que se
vinculan a ciertos prejuicios sociales.

De igual manera, es importante resaltar que la autora inserta un espacio poco trabajado en

la literatura, el ambiente hospitalario. Espacio donde el personaje principal vive la

transformacion de la adolescencia en juventud, debe estar lejos del liceo, de los estudios que
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tanto desea proseguir, de los jovenes que son sus amigos, de la familia, de las vivencias mas
profundas como lo es el amor. Sumado a ello afloran sus dolores emocionales, ya que casi todo,
en aquellos momentos, ha perdido fuerza y sentido para ella. Sin embargo, este escenario
adverso permite que aparezca lo femenino en sus multiples representaciones, que se han
proyectado en el pais y en Latinoamérica a lo largo de la historia. Por un lado, su asociacion
con lo sobrenatural, la magia, la visién de lo virginal, la maternidad, caracteristicas que se
manifiestan en las pacientes recluidas en el sanatorio. Es asi como mediante este universo

ficcional Gomez configura concepcion de lo femenino.
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Lo femenino en: Percusion y tomate 'y ;Alto no respire!

Lo femenino, en si mismo, mantiene un ritmo cuya permanencia es evidente en cada

momento, puesto que sus tres formas se suceden inexorablemente y paulatinamente, como si
salieran de algo, crecieran de ello y volvieran al lugar de su aparicion, para gestar de nuevo su
renacer permanente.

Fernando Risquez

La literatura constituye un ambito en el que se puede encontrar una documentacion rica
sobre la vida humana y las producciones simbodlicas de una sociedad. En este aspecto la
literatura latinoamericana y del Caribe asi como la venezolana, se transforman en una gran
tribuna para formular multiples aspectos sociales y culturales que orientan el comportamiento
humano. Uno de ellos lo constituye la configuracion de lo femenino.

Ahora bien, al hablar de la mujer latinoamericana y mas aun de la venezolana, es
importante resaltar que la nocion de la feminidad es mucho mas compleja, dado que no solo
implica el presente; sino también el pasado. La imagen de la mujer latinoamericana se ha ido
conformando desde hace mas de quinientos afios hasta nuestros dias. Producto del mestizaje que
ha generado una “mujer que sufre una doble dominacion: dominada por ser latinoamericana y
por ser dominada por el varon” (Dussel, 2013:24). Por esta razon es importante tomar en cuenta,
un fendémeno bdsico, el establecimiento de las costumbres europeas en la poblacion autdctona y
el aporte africano que generd una riqueza cultural, pero lo mas importante es que se asumieron
imagenes universales que perviven en la sociedad, uno de ellos la imagen de la virgen, en
constantes afirmaciones en el texto de Linares como “supongo que Maria Mele es virgen”
(Linares, 2010:33). Estas expresiones demuestran la relevancia de la virginidad presente en la

sociedad, por ende proyectada en la novela, producto de la singular insistencia que se hace de la
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virginidad de uno de los personajes, aspecto que hace referencia al inconsciente colectivo de la
sociedad venezolana.

Para empezar, el inconsciente colectivo es algo innato de los seres humanos, que puede
ser visto como una especie de cimulo inagotable de conocimientos, algo tan evidente como la
riqueza cultural de todas las sociedades, libre de adquisicion personal; por el contrario es,

Innato: lo llamado inconsciente colectivo. He elegido la expresion “colectivo”

porque este inconsciente no es de naturaleza individual sino universal, es decir,

que en contraste con la psique individual tienen contenidos y modos de

comportamiento que son, cum grano solis, 1os mismos en todas partes y en todos

los individuos. En otras palabras, es idéntico a si mismo en todos los hombres y

constituye asi un fundamento animico de naturaleza suprapersonal existente en

todo hombre (Jung, 1970: 10).

Entonces, el inconsciente colectivo es todo aquello que identifica la humanidad,
contenido en la experiencia ancestral, un componente de la mente donde se conserva
informacion que poco varia de un individuo a otro. Los elementos del inconsciente colectivo se
reflejan en distintos ambitos como las leyes, creencias, celebraciones religiosas hasta las pautas
de comportamiento de una sociedad. Es asi como la delimitacién de una nocion de lo femenino
no escapa a ello. Por tanto, para lograr una aproximacion de lo femenino es necesario partir de
los postulados de Jung en: Arquetipos e inconsciente colectivo donde expone una serie de
atributos de los cuales proviene una ambivalencia de la esencia de lo femenino envuelto en el
arquetipo descrito de la siguiente manera “Todos estos simbolos pueden tener un sentido
positivo, favorable o un sentido negativo, nefasto un aspecto ambivalente”(Jung, 1970,75). Las
caracteristicas del arquetipo de la madre, propuesto por Jung plantean esa dualidad de la mujer

creadora versus destructora, santa versus pecadora. Aspectos que Sol Linares, proyecta al

describir a sus personajes tal como se puede observar en el siguiente fragmento:
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Claudia es la inquilina de la habitacion 12. No ronca; suefia: Dofia Veda dice que

trabaja para el gobierno en un cargo importante. Yo lo pongo en duda, no tiene

aspecto de militar en ningun partido politico aunque a veces distingo en su
racionalidad cierta costura socialista, sin embargo dudo que trabaje en algin

Ministerio Publico, tiene el aspecto de esas personas jovenes que viven a expensas

de la pension de cierto familiar muerto. De ella supongo... No sé no tengo claro

si Claudia es hermeneuta o puta, o las dos cosas a la par (Linares, 2010:33).

Por otra parte, la autora también delinea a otro de sus personajes Maria Mele en
el cual manifiesta la vision de lo femenino, historicamente asociada a la cultura judeo-
cristiana representadas en la veneracion de la Virgen, madre de Dios o condenada en la
imagen de Eva. Lo femenino, tiene esa dualidad en la novela Percusion y tomate
representada en los personajes de: Maria Mele como la virgen o santa y Claudia como la
pecadora.

Ahora bien, la autora en el personaje de Maria Mele proyecta una imagen de la
mujer dentro del espacio privado. Esa representacion de la feminidad la centra en la
realizacion de actividades domésticas dentro del hotel Vedaluz. Elemento que relaciona
en particular esa nocion de lo femenino con lo tradicional que ha pervivido a lo largo de
los siglos en la humanidad estampado en el denominado:

El mito de lo «eterno femenino» como una modalidad cultural de dominacioén

implica no s6lo silencio en la voz de la hembra, implica ademas lograr que la voz

de la hembra adquiera la expresion de una necesidad enajenante. Con ello, las
practicas cotidianas no se sienten revestidas con los impulsos del mandato,

contrariamente son percibidas tatuadas en un determinismo fatalista y gozoso
(Salih, 2012:15).

En este sentido, Maria Mele retrata a una mujer ubicada en el estereotipo de la feminidad

precisado bajo la imagen de la mujer dngel, creado por la cultura e instaurado bajo la sombra del

denominado eterno femenino. La mujer dngel o santa se encuentra presente en el relato de

Linares, mediante constantes menciones que hace la narradora Tavita. Ademds el hecho de
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referirse a ella como la encargada de toda labor doméstica y jamas mencionarla en actividades
fuera de la casa, en este caso el antiguo hotel Vedaluz. La autora expone en la descripcion
aspectos como la posicion de la mujer en espacios marginales, privados y lejanos de la accion
publica, unido a la idea de la imagen de la mujer dentro de conceptos como la fragilidad.
Elementos que la unen a actividad relacionadas con el hogar y ubican en el espacio privado. En
relacion a esto la autora hace multiples alusiones en el personaje entre las que resalta el siguiente
texto,

Yo naci para ser esposa de alguien concluye Mele en un lamento muy tierno. Y

delante de eso dijo otras cosas mas, tan sinceras, tan cuadradas, tan validas. Me

gusta lavar la camisa de un hombre, tender su ropa interior, servirle me gusta el

olor de la casa después de que se friegan los pisos y se ordenan los closets. ;Qué

tiene de mal? jPor qué nadie dice algo asi, y todas hablan de libertad? ;Qué es la

libertad, Tavita? Me da como flojera pensar en las cosas que usted piensa, no

quiero confundirme o complicarme la vida con ideales raros, esto es mas facil, es

lo que yo sé hacer, amar, entregar, servir, Y no quiero otra mision que Marifio

(Linares, 2010:59-60).

La presencia del matrimonio, como una de las metas de Maria Mele, en la narracion
permite que aflore un elemento que imprime a lo femenino esa huella de la sociedad, que
reposa en las tradiciones de una comunidad, articuladas en funcion de lo femenino en relacion
a lo masculino. Por tanto, la nocion de lo femenino en el caso particular de este personaje posee
un conjunto de caracteristicas formales, de actuaciones orientadas con las expectativas y el
modo de ser lo femenino.

Por otro lado, la autora también plantea que en un mundo creado y representado por los
hombres, la mujer que abandona su rol tradicional y se dedica al trabajo, al estudio, transgrede el

orden que la relegd a la marginalidad para incorporarse en la produccion de la cultura. En la

historia este elemento se expone en el personaje de Claudia, quien en voz de la narradora
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describe la relacion que ha llevado durante los ultimos afios con su madre la sefiora Fernanda
Talavera.

-anota Claudia que quedarme en casa simplificaba una lucha estéril contra su

supresion, pues yo no luchaba contra ella, sino contra todo un caudillaje

milenario de poderes unipolares, unisexuales, en el que ella representaba apenas

el mostrenco papel de prolongar el orden de las cosas, educindome para

perpetuar la figura indiscutible de mi padre y mis hermanos, donde yo cumplia un

rol potencial de aligerarle las cargas, reforzandome nerviosamente sentimientos

como solidaridad, obediencia, conformidad, falsa modestia, timidez, etcétera, en

cuyo caso, viendome desposeida de tales ardides y emociones rebuscadas, me

perseguia con los epitetos de mala hija y mala mujer. Sus persecuciones eran tan

vehementes que trataba de introducirme, en forma de amor, sentimientos
incestuosos mediante un auténtico servilismo. Su fijacion en transferirme sus
propias realidades era una experiencia del dolor y la frustracion, por eso nuestra
relacion consistia en una constante enemistad, pues mi radical posicion
sobrepasaba sus intenciones formativas, yo estaba lejos de su alcance y esto la

enfurecia sobremanera (Linares, 2010:225).

Con ello la autora plantea lo femenino desde una perspectiva contraria a la tradicional que
puede ser considerada como la postura conservadora de la madre; por el contrario es una mujer
que no cumple con los canones establecidos por la sociedad. Razén por la cual rechaza a su hija.
Situacion que genera que se aleja de su nucleo familiar y se refugie en el Hotel Vedaluz, en
donde se dedica discernir en sus apuntes sobre la feminidad y comparte el espacio con las otras
mujeres de la pension, que conforman una vision global de lo femenino. Aparece entre las
imagenes de la santa y la pecadora, el personaje, de Octavia (Tavita), quien también es la
narradora del relato, aparece como el intermedio de ambas representaciones de la feminidad.
Ahora bien, esta concepcion de lo femenino es un poco mas amplia posee elementos
tradicionales, uno de ellos es la maternidad que asume el personaje de Octavia al recibir a

Babela, adolescente que al inicio de la novela, acerca la ficcion; pero al final de la historia se

convierte en una nifia de carne y hueso que ocupa el lugar de hija adoptiva de Tavita.
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Circunstancia que desencadena la maternidad como parte de la feminidad, aunque si bien dice,
es un sentimiento extrafio, sin embargo la narradora afirma,

Babela me alegra la vida. Puso andar en mi un motor maternal, en cuestion de dias

miraba mi vida con asco, incluso mi relacion con Caperucita se enfrido un poco,

ahora so6lo tengo cabeza y corazon para Babela, dinero para Babela, Champu y

desodorante para Babela. He comenzado a padecer de un sufrimiento que,

falsificado o no, es un autentico padecer (Linares, 2010:206).

Las acotaciones que hace la narradora sobre el surgimiento del sentimiento materno, el
abandono de la redaccion de la novela de Octavia son elementos que asoman la presencia de lo
femenino vinculado al sacrificio. Aspecto proyectado en la decision que toma el personaje de
abandonar sus suefios de convertirse en escritora, por cumplir su nuevo rol de madre. Aunque
esta vision contrasta con la primera descripcion que hace la narradora de si misma.
Caracterizada como una mujer madura que vive la feminidad que Claudia postula. Es decir en
Octavia vive esa dualidad de la mujer santa y la pecadora. Sin embargo, lo hace desde un
planteamiento que muestra lo femenino desde una oOptica real de la mujer, deja claro que debido
a la edad su cuerpo ha cambiado. Ademas, en ocasiones se ha guiado por estereotipos de belleza,
pero todo ello ha formado parte de su vivencia de lo femenino. Tal como lo expresa el personaje
ella vive la feminidad que Claudia plantea.

Ahora bien, esa dualidad entre el bien y el mal, contenida dentro del arquetipo femenino
propuesto por Jung, se plantea no solo entre el contraste de los personajes. También se pone de
manifiesto de otra manera en un solo personaje, se condensan esas multiples caracteristicas que
por una parte aluden a la pureza, la delicadeza, la creacion, la proteccion; pero por otro lado se
manifiestan caracteristicas opuestas. Tal como, lo plantea en el personaje de Maria Mele que si

bien la autora la expone como la virgen de la historia en un momento del relato, esa dualidad se

manifiesta en el siguiente monologo,
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Mi ser es un nimero quebrado. Arriba estoy yo, vestida con faldas holgadas, y
abajo estoy también, desnuda. Tengo la impresion de que soy dos mujeres
distintas y me da miedo que Mariio se fastidie por esto. También me pregunto
qué actitud me quedara mejor, si la de mujer virgen o la de mujer corrida en el
sexo. No puedo negar que soy virgen, pero he escuchado que los hombres se
debaten por una y por la otra con el mismo apetito, que se cansan con las
virginales pero las prefieren muy putas (Linares, 2010: 129).

En este sentido esas representaciones arquetipicas funcionan como un conjunto de
condiciones formales que reproducen en el sujeto femenino o ponen a su alcance, una
serie de imagenes mitologicas, legendarias, literarias, oniricas y religiosas que mas tarde
se desarrollan, regulan y organizan el comportamiento de las féminas. En relacion a este
aspecto Iliana Gomez Berbesi expone algunos aspectos en sus personajes que aluden a
los atributos expuestos por Jung en el arquetipo de la madre. Caracteristicas que la autora
le atribuye a un grupo de mujeres recluidas en un hospital para pacientes con
tuberculosis.  Conjunto de mujeres de distintas condiciones sociales, econdémicas,
culturales y de diferentes edades. Los personajes construidos por la autora en la novela
jAlto no respire! encierran una gran variedad de representaciones del arquetipo femenino,
siendo una de las mas comunes aquella enmarcada en la cultura judeo-cristiana la santa
versus pecadora descritas en algunas lineas como se manifiesta en el siguiente extracto,

-No entiendo por qué te has formado tan mala opinion de ella...

-T no la conoces, yo si...

-jCudl es su pecado? jSer pobre? ;Su pasado? En todo caso, ti pecas de

puritana, mi sefiora burguesa.

-Si te acostumbras a andar con ese tipo de gente, vivirds inmersa en la mala

voluntad, en la frivolidad, en el vacio. Esa mujer estd vacia por dentro...

-Eres t la que se deja llevar por las apariencias. Me asombras. Ella es muy

buena...

-Si claro. Pronto te lavaran el cerebro y te comportaras como Robotina. Supongo

que ya estés aprendiendo la forma de pescar tipos...

- No seas horrible.

-Ella lo unico que hace es pintarse las ufias, hacerse rollitos y leer fotonovelas. Si
piensas seguir el ejemplo, lo lamento por tus padres, que tanto se esfuerzan para
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educarte. El mundo de esas mujeres es anodino y ellas no tienen futuro. No
caigas en €so.

-Ademas... No sabes la clase de problemas en que te puedes meter...

-Quieres asustarme...

-Es la verdad. Ese tipo de amistades no te conviene. Tu eres una cria, no sabes
nada de la vida.

-Bueno... ;Qué tiene de malo divertirse un poco, conversar...” Es todo lo que
hacemos.

-De acuerdo, pero cuidate. Ellas vienen de un mundo grotesco, donde la vida es
muy dificil; estan acostumbradas a la falta de escripulos y a los maltratos. Ella y
Doris tienen reacciones muy extrafias. Estan llenas de odio y crueldad [...]

La Doris es una enferma sexual (Gémez, 1999:140-141).

La opinion que tiene el personaje de Arabia sobre Lia, otra de las mujeres del hospital, se
puede enmarcar dentro de las caracteristicas negativas del arquetipo femenino; por el contrario
otro personaje proyecta el lado positivo o bueno del arquetipo, tal es el caso de Graciela, una
joven que visita a su madre y durante su estadia en el sanatorio no sélo atiende a su progenitora,
por el contrario apoya a las demas enfermas actitud que refleja la cualidad de proteccion de lo
femenino, tal como lo plantea la siguiente descripcion,

Con las lluvias también aparecié en nuestra sala Graciela, un angel caido del cielo,

justo a tiempo. Las goteras y los derrumbes tenian a todo el personal del hospital

en estado de emergencia, ademds de los multiples casos de gripe y gastroenteritis

que se estaban presentando sin cesar y que tenian a las enfermeras con los nervios

de punta y a los empleados del Ministerio con ganas de empezar una huelga. En

medio de aquella critica situacion, Graciela no solo se dedicd a atender a su

enloquecida madre, sino que ayudaba a las enfermeras en todo cuanto podia para

controlar a las demds pacientes. Les tomaba la temperatura, la tension las pesaba

y les administraba los remedios. A cambio de sus atenciones, la directora habia

accedido a dejarla entrar a cualquier hora, para ver a su madre (Gémez, 1999.

243).

Las dos autoras en las novelas, al detallar a sus personajes, plantean en su narracion la
presencia del arquetipo femenino (madre), el cual encierra las imagenes ancestrales de la mujer.
Las escritoras por medio de los textos exponen que la definicion de la mujer, tiene una estrecha

relacion con los contenidos dominantes que cohabitan en el inconsciente de toda sociedad, sin

importar raza, religion, ideologias politicas.
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Ademads lo que se hereda culturalmente en los arquetipos son los patrones latentes que
intervienen en la formacioén de los simbolos. Todo ello lo expresa la resena anterior de los
personajes al referirse a las mujeres: una como puta y la otra virtuosa en las tareas domésticas.
Ello permite fortalecer la concepcion que “asi como los arquetipos aparecen como mitos en la
historia de los pueblos, también se encuentran en cada individuo y ejercen su accidon mas
intensa” (Jung, 1970:63). En otros términos, en todos los ambitos culturales y en las distintas
€pocas siempre se encuentran presentes, ciertos personajes recurrentes, en este caso la dualidad
del arquetipo de la madre, propuesta por Jung, pero inmersa en la cultura judeo-cristiana de la
mujer como santa o pecadora, representada en el texto por Mele y Claudia. Sin embargo, esa
postura la afianza la autora, con la descripcion del personaje de la madre de Claudia,

La mujer odia lo que teme y viceversa, en cualquier caso, el odio es un

sentimiento tan inevitable como el amor. El cardcter de mi madre guarda secretas

relaciones con la destruccion. Ella necesita destruirse porque se ha fijado en ella,

a estratos conscientes e inconscientes, una inferioridad sin salida, una nulidad

social de la razon y del cuerpo. Llama la atencion que lo femenino sea tratado por

ella como una forma de perversion salvaje del pecado. En cuanto a sus instintos

sexuales, la moral se ha encargado de elevar a los estratos de la prostitucion su

propia satisfaccion del placer. Por supuesto, con una nulidad tan voraz, de ahi en

adelante necesita destruir todo cuanto la rodea, a mi principalmente, portadora

inmediata de esta profunda infelicidad que la religion judeocristiana afianzo
dentro de la cultura con dictdimenes normales de la moral y la ética (Linares,

2010: 227-228).

Las citas anteriores revelan la variedad de atributos que condensa el arquetipo de la Gran
Madre, pero lo que mas real es esa ambivalencia o dualidad desprendida de las caracteristicas
que delinean la feminidad. Entonces, desde esta perspectiva lo femenino es la suma de sus raices
tanto positivas como negativas.

Por otra parte, las novelas plasman los cambios sociales y politicos de los tltimos afios

en el pais, pero en particular lo que corresponde a la inclusion de la mujer en la sociedad. Sol

Linares postula que en la actualidad las mujeres viven siguiendo el ritmo de la naturaleza ciclica
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que guia con su mensaje de sabiduria profunda, c6digos de una dimensién que se sale de la
logica conocida. La eterna circularidad hace cambiantes a las féminas. Ahora bien, la repeticion
que padecen las mujeres expresan un descontento y forman parte de la circularidad cultural. Sin
embargo, este descontento con la repeticion que intentan romper los personajes de Claudia y
Octavia, simplemente queda de un lado cuando cada a una a su modo ingresa en ese ciclo que la
humanidad ha implantado para la mujer a lo largo de los siglos. Con la particularidad que cada
una desde su punto de vista. Por una parte “Claudia habia representado para ella un sacrificio
rotundo ante su madre, como ultimo recurso, simbolizando con ella la muerte de aquella mujer,
matando en ella a Maria, sus vicios femeninos y existenciales” (Linares, 2010:231). En cuanto a
Octavia el haberse negado la maternidad, termina asumiendo la de una nifia que al inicio del
relato forma parte de la ficcion, el posible personaje de su novela, pero termina por convertirse
en su hija y centro de su mundo. Con ello las autoras estampan el hilo que conduce las historias
de estas mujeres, la esencia de lo femenino. La presencia del sustrato contenido en el
inconsciente colectivo y sus imagenes arquetipicas que a pesar de la época se manifiestan en

toda sociedad a la que no escapa la expuesta en la novela.

Lo virginal

Venezuela como todos los paises de “América Latina ha sido desde el comienzo un
laboratorio de fusiones culturales” (Ospina, 2009:22). Caracteristica que ha generado que sus
habitantes participen de realidades complejas y dificiles, lo que produce desigualdades,
desequilibrios. En nuestra historia y en el imaginario social del pais conviven tiempos historicos
diferentes que en algin momento pueden llegar a ser incompatibles con ciertas situaciones.

Condicién que se observa con mayor frecuencia en algunos aspectos culturales donde atn
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sobrevive la herencia de la sociedad colonial. Pero en la literatura de las ultimas décadas se
suman otros elementos la realidad social, econémica, politica del pais, estampa que se evidencia
en las novelas Percusion y tomate y jAlto no respire! Esta particularidad se hace visible en
algunos fragmentos, en ;j4/to no respire! se expresa la decadencia de los servicios publicos entre
ellos el hospitalario sin importar la época,

Quizas lo mas desquiciante del sanatorio era que todos los dias nos sometian a

«pruebas» y las pruebas siempre salian mal; habia que repetirlas casi siempre y a

veces no se realizaban por falta de equipo, por falta de electricidad, por falta de

agua o por alguna huelga. Casi todos los dias nos dejaban en ayunas, nos hacian

esperar, nos sacaban la sangre y nos enviaban a diferentes sitios. Era muy raro

cuando no surgia un inconveniente o una demora (Goémez, 1999:98).

Por su parte, Sol Linares nos da una vision distinta de la realidad en Percusion y tomate
manifiesta el lado politico de la sociedad, con descripciones de la sociedad de la siguiente
manera,

Me pregunto si de haber tenido yo hijos hubiera podido subir peldaios de

cualquier centimetraje, si hubiera competido en cualquier maraton de esta vida por

un hijo. Sospecho que mi ciudadania contiene mucho de indisciplina, karma y

comida para perros, que estoy imposibilitada a liderar algo digno y que no

merezco muchas de las canciones que escucho de Ali primera aunque cuando las
escuche me dure el fusil emocional e intelectual medio dia. Camino hacia el

casco de la ciudad, las paredes de los barrios forman un collage de consignas a

favor o en contra de Chavez, hay consignas escritas como Chdvez te amamos,

Patria o muerte, o, No es No, etc. Ah, si yo fuera Presidenta de este pais seria

toda una moneria como la Cristina Fernandez... No. No naci para ser Presidenta

de nada, a simple vista no calo en ningun oficio (Linares, 2010 .25).

Estas dos propuestas manifiestan un momento historico distinto y se enmarcan en
problemadticas sociales diferentes. Sin embargo, estas realidades conservan una particularidad
comun, desde la perspectiva de las autoras en los personajes se configura la presencia de algunos
vestigios del pasado colonial de la sociedad venezolana que incluyen la presencia del mito, desde

la perspectiva de Ospina que plantea el “mito no es una invenciéon en el vacio, todo mito es un

desciframiento a través de simbolos de los misterios de la realidad” (Ospina, 2009:14). La
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presencia de elementos miticos en la sociedad permite que afloren ciertas particularidades en la
cultura. Una de ellas es la relevancia que adquiere lo virginal en toda comunidad. Aspecto que
Maria Fernanda Palacios denomind complejo virginal, el cual se manifiesta en la presencia de
arquetipos que son proyectados en los personajes, desde esta perspectiva se puede exponer que
en ambas historias se encuentra la presencia del complejo virginal con las caracteristicas
planteadas por Palacios, es asi “que a medida que nos aproximarnos al corazén de un complejo,
éste se hace menos personal y mas arquetipico. Cuando el arquetipo se consteliza en una
imagen la vida toda parece sometida a una nueva ley” (Palacios, 2001:21). La propuesta expone
lo virginal no s6lo como pureza fisica, sino este planteamiento alude a la actitud del colectivo
venezolano que se manifiesta en muchos complejos historicos sociales y culturales que
permanecen desde los inicios de la vida como pais. Asi como la postura de los individuos frente
a ciertos aspectos sociales entre los que resalta la importancia que le confieren a lo virginal,
referente a esto Linares expone,

El no encuentra nada en mi para aliviarse, observa a Mele, alegre, sin duda, mas

alta que de costumbre por esa altura interior que toma uno en las fiestas,

espléndida, coqueteandole a Marifio con la alegria que a ¢l le falta y que a ella le

sobra. Ciertamente, el café de Mele es el mejor café con canela de la ciudad, el

mejor arroz con pollo, los mejores vegetales salteados, la mejor arepa, la mejor

actitud hacia un hombre. La perseverancia de Maria Mele es temible. Puede que

Maria sea grotesca o malcarada, falta de misterios y algunas muelas, pero

persuade de tal forma que le hace creer a los hombres que no tienen mejor opcion

(Linares, 2010:53).

La autora, en el texto manifiesta no sé6lo lo virginal como pureza fisica, sino lo virginal

entendido como la conservacion de ciertas costumbres arraigadas en la cultura. Una de ellas las

actividades domésticas relacionadas con lo femenino y el ideal de mujer.
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Igualmente, Iliana Goémez Berbesi representa lo virginal relacionado con la pureza
fisica, tema al que la protagonista Merlin hace referencia en varias ocasiones, y le confiere
relevancia dentro de la sociedad, como lo expone en el siguiente fragmento,

Por ello, durante mucho tiempo se dedico a seguir el estilo de vida de las heroinas

de Corin. Guard¢ su virginidad por sobre todas las cosas, sin importarle para nada

lo que opinaba su inevitable familia, solamente porque en aquellas historias la

virginidad era un arma de poder maravillosa que las chicas buenas debian

defender como si se tratara del Santo Grial. Le conmovia hasta las lagrimas que
incluso las viudas, por extrafios sortilegios, no hubieran llegado a tener relaciones

sexuales con sus difuntos y anodinos esposos (Gomez, 1999:17).

Asimismo, ;Alto no respire! proyecta lo virginal también ligado a la maternidad, como
lo representa la imagen de la madre de Graciela:

Dia a dia, Graciela comprobaba el deterioro progresivo de aquella mujer, que

surgia en sus suefios como la Virgen Maria rodeada de un halo enceguecedor. Esa

era la imagen que tenia de ella en su infancia. Una dama de dulce mirada y de

suaves mejillas, como las madonas que recordaba haber visto en su catecismo.

Graciela se negaba a relacionar aquella figura con esta especie d espectro en que

se habia convertido su madre. Hacia acopios de fuerza para mantener su animo

siempre en alto. Pero una vez, recuerdo que la llamaron de urgencia porque

Haydée (asi se llamaba la sefiora) se habia caido de la cama durante la noche y

estaba muy nerviosa (Gomez, 1999: 244).

Esa imagen de lo virginal como pureza fisica, descrita por Iliana Goémez Berbesi se
relaciona con la postura de Maria Fernanda Palacios en Ifigenia mitologia de la doncella criolla,
pues posee aspectos que ella denomina oscuros y sobre todo dominantes de la historia psiquica
del venezolano, en especifico a las complejidades de lo virginal.

En relacion a esta tematica las novelas propuestas para este trabajo: Percusion y tomate
de Sol Linares y ;Alto no respire! de Iliana Gomez Berbesi revelan una representacion
arquetipica presente en gran parte de la literatura venezolana, pero sobre todo a partir del legado

de Teresa de la Parra. La presencia de lo virginal encarnado en los personajes que hacen alusion

a la Kore, expresion arquetipal de la doncella. Sin embargo, la expresion de esta imagen
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presenta una caracteristica primordial. Los personajes que encierran las caracteristicas de lo
virginal y aluden a la doncella no se encuentran ubicados en un solo margen de edad dado que
“la expresion de un arquetipo no esta confinada a una sola edad de la vida, y cada patrén
arquetipal es un mundo en si mismo, sin que le falte o le sobre nada” (Palacios, 2001:259).
Desde esta perspectiva se puede observar que en ambos textos algunos de los personajes
manifiestan particularidades que se asemejan a la imagen de la doncella.

No obstante, en Percusion y tomate Sol Linares nos manifiesta lo virginal no solo
encarnado en una adolescente; sino también en mujeres adultas. En la narracion lo virginal
emerge de forma involuntaria en cada individuo que asume una postura tradicional. Es asi como
la autora nos acerca lo virginal en la imagen del personaje de Maria Mele.

El personaje de Sol Linares encargado de las labores domésticas en el hotel, al que la
narradora desde el primer momento la menciona “Maria Mele, la virgen del 18” (Linares,
2010:32). Aunque es una mujer adulta que seglin las descripciones pasa de los 30 afios de edad,
plantea lo femenino como parte de esa concepcion virginal de la pureza fisica. Sin embargo, este
personaje posee una complejidad en su construccion especificamente lo relativo al aspecto
virginal, el cual plantea desde dos posturas: la fisica, las costumbres arraigadas a las
tradiciones. Posiciones enmarcadas en la rigidez de los habitos sociales. Escenario que exhibe
los elementos de la psique colectiva y el espiritu criollo la imagen arquetipal que orienta la

representacion de la doncella en la literatura.
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El lado oscuro de lo arquetipal femenino

El psicoanalista Carl Gustav Jung describi6 los arquetipos como energia universal
innata de la psique humana. Todos los arquetipos tienen tanto un lado positivo como un
lado negativo. Si uno se revela, el otro se encuentra oculto. El arquetipo de la madre
aunque tradicionalmente se asocia al aspecto positivo representado en la madre angelical,
amorosa. Sin embargo, La Madre Oscura, como parte de lo femenino se vuelve tabu:
por oscuro se hace referencia a la capacidad de las féminas para frustrar, desatender o
dafiar.  En este sentido Claudia es el personaje en Percusion y tomate mas cargado de
simbologia en la novela, representa varios arquetipos a la vez. Es asi como a pesar de
representar el conocimiento en la historia también se convierte en una devoradora de
hombres desde una perspectiva fantastica tal como la ve Marifio en sus suefios, quien la

. . . 6 . .
asocia con el mito de la vagina dentada®como lo expresa el siguiente fragmento,
Por ejemplo, Marifio sofid anoche que a Claudia le habia salido una vagina
dentada. Que tenia cuatro pequefios incisivos muy parecidos a los dientes de
leche de un nifio de ano y medio. Extendida en el sofi, desnuda y sedosa,
acariciaba sus pubis y su entrepierna con un conejo blanco, un pobre conejo de
0jos rojos, notoriamente aterrado por la vagina de Claudia, que abria la boca como
hambrienta, como pidiendo sacrificar al conejo. Marifio casi despierta cuando
presencia, desde la sala contigua, el sacrificio del animal. La vagina de Claudia

asfixia al conejo con una contundente mordedura en el cuello. Poco después lo
devora, mastica su carne, se le oye quebrar los huesos y chuparlos. Claudia ayuda

®El simbolismo mitico de la vagina dentada (y su analogo, la vagina telfirica) es equiparable a un “fractal”, es decir a
una ramificacion infinita de imdgenes que se manifiestan simultdneamente en diversos planos combinatorios, y que
remite a diferentes tiempos y sociedades. Este polimorfismo no anula su significacion nuclear en Mesoamérica,
referida a la fertilidad, la muerte y el sacrificio, del cual la castracion deviene metafora articulada al 6rgano sexual
femenino, culturalmente sobrevalorado al extremo de convertirlo en una fantastica y amenazante representacion

(Béez, 2010: 31).
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a desmembrarlo girando las piezas con sus manos. Marifio luce aterrado detras de

la cortina, infiere que €l mismo pudo ser el conejo de ojos rojos. Claudia y su

vagina se rien, parece que conversas, la vagina ha perdido ese aire de maldad,

ahora, inapetente, solloza como una nifa. En el suefio, a Claudia le gustaba

mordisquearse los dedos con su vagina. Serda por eso que nadic bajaba a

desayunar, porque todos sofidbamos con Claudia, y Mele arrastraba por los

pasillos su carrito rodante y su desayuno continental con un espiritu dantesco

(Linares, 2010:43-44).

Desde esta perspectiva la feminidad se ve ligada a lo mitico. Ademas, prevalece lo
negativo del arquetipo femenino. La vision que proyecta de Claudia, el personaje de Mario,
quien le atribuye caracteristicas que la describen como una mujer misteriosa y seductora, dama
cuyos encantos son proporcionales al deseo que despierta en los hombres. Segiin su suefio que
termina siendo una pesadilla peligrosa. Por consiguiente, la puede comparar con una hechicera,
con extrafios poderes de seduccion. Otro rasgo particular de Claudia es que su encanto oscuro
no es una cualidad innata; no nace con ella, sino que se desarrolla a partir de su relacion
problematica con su madre y los maltratos que sufre de parte de sus hermanos, asi como la
educacion se vincula con el trato manipulador hacia los hombres tal como se observa en la
siguiente descripcion:

Mi madre me educaba en el arte de la manipulacidon porque estaba segura de que

no contadbamos con otros atributos para satisfacer nuestras necesidades.

Lamentablemente este ardid es en suma competitivo, ya que la calidad y eficacia

del instrumento de manipulacion se mide en qué tan bellas y virtuosas seamos.

Asi me fui instruyendo en sentimientos como la envidia y a persecucion hostil

hacia otras mujeres igualmente bellas que yo: En mi caso particular se sumaba la

envidia intelectual, en la que entraba en competencia con los hombres (Linares,

2010:229).

Ahora bien, Octavia la narradora expone sus opiniones referentes a Claudia. El personaje
es descrito como una mujer que anula no solo a los hombres, sino a las mujeres también, tal

como lo expresa el siguiente extracto,

Si no estuviera tan segura de lo que soy, diria que Claudia me anula. A veces
asisto a la debilidad de mi fe, me torno supersticiosa y comienzo a sospechar que
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es la mujer del diablo. Me reprocho mis juicios, la materia comun de clasificar a

la gente en corrientes casilleros, estrechos casilleros. Cada vez voy

desesperandome, cayendo en cuenta que odio mi hablar de nada, que mi silencio
es el peor silencio de todos, sin saber a ciencia cierta si tiene un fondo de
inferioridad, o es una estupida actitud altanera y egocéntrica, como si nada

mereciera la pena ser dicho (Linares, 2010:45-46).

La autora en estas lineas antes descritas desde la vision del personaje de Octavia
expresa el lado negativo de Claudia, ese aspecto destructor que postuld Jung en el
arquetipo de la Gran Madre. Elemento que se puede observar en el dafo y de cierta
forma destruccion que genera el personaje a las otras mujeres que tiene a su alrededor. Si

bien la destruccién que se expone no es fisica; por el contrario afecta emocionalmente a

las féminas hasta el punto de anularlas como se expone en el texto.
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Arquetipos en la configuracion de la feminidad en: Percusion y tomate y ;Alto no respire!

Lo femenino en persona es colectivo y es regulado. Lo femenino en el tiempo no existe y en el
espacio es lo que queda adentro, lo que estd adentro, lo que se reproduce y crece
infinitamente adentro.

Fernando Risquez

La feminidad es un tema amplio y complejo; no se limita solo a los intereses y metas de
las mujeres; sino que se conforma en un entorno social por lo cual, se fortalece de diversos
factores: culturales, religiosos, politicos, economicos, sociales y mitologicos entre otros. En
este sentido, la cultura a lo largo de la historia, ha ido enmarcando a la mujer en una serie de
roles.

Por otra parte, El mestizaje produjo una imagen de lo femenino un poco mas compleja es
asi como “en la vida erotica cotidiana amerindia, de hecho, hay una gran dependencia de la
mujer con respecto al varon” (Dussel, 2013: 18). Aspecto que asoma la posibilidad de una
dominacién de la fémina por parte de las imagenes masculinas de su entorno. En relacion a ello
Sol Linares lo postula de la siguiente manera,

Lo que hace realmente asombroso el amor de mi madre es precisamente el hecho

de superar a diario su estado de irrealizacion como mujer. Por un lado, el varon,

que recuerda su bajo perfil en el poder, y por el otro, la hija, perenne recordatorio

de su propia debilidad. La revancha con el hijo se desplaza, en consecuencia,

hacia la hembra, viendo en mi un contendiente de la misma altura. También, y de

cierta forma, mi madre ama a sus hijos porque los posee, de la manera que jamas

poseera el padre, pero es subyugue de ambos. En cambio hacia mi no podia sentir

amor, sino una profunda compasion por el género, y sin embargo, me educaba en
la sumision (Linares, 2010:228-229).
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La autora con el extracto plantea la dominacion que sufre la mujer por parte del género

masculino, y que marca la definicion de su feminidad. Tema que se hace recurrente en las

reflexiones del personaje de Claudia como lo expone en el siguiente extracto de la novela,

Qué cosa te dice el cuerpo, Tavita, me dice Claudia emocionada, en que célula
vital ha evolucionado nuestra alma y por qué siento la misma sucia cosificacion
desde hace dos mil afios, y no veo diferencia abrumadora entre mi misma y los
hombres. jTodo estd tan claro, Tavita!l jLa puerta clausurada hacia el
pensamiento nos ha obligado a transferirnos a una persecucion obsesiva de los
objetos!, jhemos pervertido la propiedad de la autorreflexion convirtiéndonos en
seres altamente consumistas compulsivas! Estamos enfermas, Tavita, jAcaso, no
te das cuenta?;Qué infelices somos! ;Y el hombre, obsequioso, ignorando el
origen de nuestra infelicidad, nos obsequia un mundo lleno de objetos para
complacernos, para enamorarnos y poseernos! jPero estamos tan lejos del hombre,
y tan alejadas de nosotras mismas!

La mirada se me fue sobre las cosas, di con la lavadora encajetada en un cofre de
cemento, y me conmovid aquella imagen, senti que la lavadora era una buena
mujer, de esas mujeres regordetas y hogarenas, sofisticadas, que de pronto
parecen recién salidas de la peluqueria. Terminé por concluir que la lavanderia
podria ser el mejor apartadero de la posada, himeda, perfumada y ensimismada.
El lavadero yace frente a nosotras, dividido a dos aguas y debajo del tubo de agua
que sale de la pared como un gran absurdo. Dudo fervientemente del feminismo,
dijo Claudia haciéndome entender que me habia perdido parte de su monologo; es
un estilo nomas-continud-, como decir dadaismo, surrealismo, impresionismo,
sionismo; fue un paso vacilante hacia una lucha incompleta, nada mas que una
guerra elemental para compartir el poder sobre los medios de produccion (Linares,
2010:100-101).

Las disertaciones que describe la autora de Percusion y tomate en la voz del
personaje de Claudia nos manifiesta que, desde su punto de vista, el planteamiento de la
configuraciéon de lo femenino se encuentra influenciada por el vardn; pero con la
particularidad del personaje el cual tiene una manera de actuar guiada por la presencia
de la imagen arquetipal de Atenea. Sin embargo, sefiala que es una dominacion
manifestada en el cierre de la puerta del pensamiento y la formacién académica de la

mujer.
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Iliana Gémez Berbesi en su relato nos asoma la tematica, pero de una manera mas sutil,
el personaje de Arabia, quien es la Unica de las internas del hospital que cuenta con estudios,
manifiesta su posicion frente a la formacion académica como aspecto relevante en la
configuracion de algunos aspectos de la feminidad, como lo propone la autora en su protagonista
Merlin, quien ve en el personaje de Arabia una guia en distintas disciplinas durante su paso por
el sanatorio, expuesto en el siguiente texto,

Con Arabia comparti tardes de agradables lecturas y agotadoras discusiones sobre
todo tipo de teorias que me transportaban al otro confin de la galaxia, adonde yo
suponia que teniamos la oportunidad de llegar, con s6lo esperar unos pocos afios
mas, gracias a €so que entonces se mencionaba como la gran esperanza blanca
universal: el avance de la ciencia y la tecnologia. Einsten, Bohr, Fermi,
Rutherford, George Gamov, Heisenberg, Babcok... eran nombres que resonaban
en mis oidos hasta el fondo de mis suefios. Un dia estdbamos embebidas en los
principios de la fisica cudntica y otro en los rayos cosmicos y las tormentas
solares.

So6lo Arabia desconfiaba del mito del progreso. Veia con horros lo que sucedia
alrededor y a ratos le daba tanta colera que nos aseguraba que, de no ser por las
fabulas de la Fontaine, le hubiera resultado imposible comprender el
comportamiento de la especie humana. Una especie inferior del reino animal.

Arabia tenia una vasta y s6lida cultura, que se limitaba a sus estudios de Biologia,

sino que tenia un acuciante interés por la vida misma. Constantemente indagaba

detalles de cualquier fendémeno o noticia que llegaba a sus s oidos. Estar con ella

era sondear los campos de la musica, los idiomas, las artes plasticas, la geologia y

hasta las matematicas. Nada le era ajeno, tan s6lo la maternidad (Gomez,

1999:130-131).

En las lineas anteriores la autora de ;jAlto no respire! nos plasma que a pesar de esa
dominacidn, esas imagenes arcaicas que nos acercan al arquetipo de Atenea orientan a un grupo
de féminas a configurar su nocion sobre la feminidad. En el caso del personaje de Arabia se
manifiesta en su preocupacion por todo fendmeno que pueda ser explicado por la ciencia.

Aspecto que le permite participar en muchos ambitos, pero la aleja de un elemento de la

feminidad con gran relevancia en la sociedad la maternidad.
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Hasta cierto punto, esta no es la Uinica dominacién que sufre la fémina, como ya se
menciond, existe la marcada por lo cultural que se nutre de los aportes de distintas culturas.
Linares lo plasma de forma actual en el personaje de Katrine quien viene a contribuir en la
vinculacion del mestizaje con la definicidén de lo femenino de cada uno de los personajes.

Minutos antes, Dofia Veda habia ocupado la recepcion. Katrine saludé con un
espafiol impreciso, pero ninguna de nosotras abrid la boca, sorprendidas como
estabamos del color negro de la recién llegada, cuyos soberanos ojos tenian
bastante de comiquita china y aceituna. Supe que era extranjera por la pinta de
figurin, por su sombrero violeta y sus zapatos de lazo, su abotonarse el vestido
hasta el cuello de lo puro viuda que venia la pobre. Katrine Gotueur, de St.
Etienne, llegd sin nada, es decir, sin nada de nada. Una mujer que venga sin
maletas desde tan lejos comienza a incomodar desde el principio, como incomoda
una persona que pretenda vivir sin el pasado. Ella desfilo sus ojos vacantes sobre
nosotras y reconoci6 desde el umbral de la puerta las facciones que Serafino
guard6 en comun con dofia Veda. Nunca ha sido un trabajo cémodo, eso, rescatar
de dofia Veda, de su cutis de papel maché, la boca abultada de Serafino y los ojos
lechosos de Serafino (Linares, 2010:72).

La narracion nos manifiesta la presencia del mestizaje como un elemento primordial en
la cultura Latinoamérica y por ende la venezolana, con ello se expone que la presencia del
sincretismo cultural sigue presente en épocas actuales Un componente mas en la configuracion
de la feminidad donde solo no se proyectan creencias, costumbres de la cultura, sino también
aquellas de otras latitudes, pero con la presencia de un elemento particular. La presencia de los
arquetipos que perviven en la configuracion de: creencias, comportamientos de los integrantes de
una sociedad, como lo expresa Iliana Goémez Berbesi en el siguiente texto del relato,

No solamente pontigues e hilos nos surte la buena de Anabel. Ahora me entero de

que realiza ciertos encargos espirituales. Creo que tiene mas peticiones que los

santos de la capilla. Ahi hay unas cuantas seguidoras del culto a Maria Lionza y

sus primitos.

Anabel trae sus amuletos, estampas y afiches del Negro Felipe, el indio

Guacaipuro, Simon (uno que esta de cuerpo entero, sobre un piso ajedrezado) y
del doctor José Gregorio Hernandez.
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Lia y Doris son fanaticas y hasta mezclan esos personajes con imagenes de la
Virgen de Coromoto y el Sagrado Corazon de Jesus.

Supuestamente, Anabel recibe un porcentaje o comision de una perfumeria que

queda por los lados de la iglesia de Santa Teres, en El Silencio. En su malera

vienen cantidad de frasquitos con etiquetas y unas medallas oscuras, casi negras,

que segun explica sirven para amarrar a un hombre, para hacer un “despojo” a una

enferma o para “destrancar”.

Tal como lo dice, la cuestion parece inofensiva y natural. Total, no es la primera

vez que oimos a las mujeres explicando cémo limpian la casa, echandoles al piso

un menjunje a base de siete esencias, porque creen que de este modo la casa se

pone livianita. Incluso recomiendan mezclar kerosén con Cruz de Caravaca, para

ahuyentar las malas influencias. En estos dias, abundan los aficionados a la

lectura del libro de San Cipriano y de un tal Eliphas Levi, que parece que tiene un
tratado sobre magia negra.

No son pocas las pacientes provenientes de provincias, devotas no solamente de

Jesucristo, sino de un buen nimero de deidades de otras religiones, que practican

el espiritismo abiertamente (Gomez, 1999:223-224).

La narradora en ;Alto no respire! nos acerca a la presencia del lado negativo del
arquetipo de la Gran Madre, en el grupo de féminas cuya configuracion de la feminidad se
manifiesta ese lado oscuro. Figuras que se acercan a lo monstruoso del inconsciente colectivo,
imagenes perversas de ambitos culturales decadentes y recuerdos de arquetipos manifestados
en este grupo de mujeres gracias al sincretismo los cuales mezclan las culturas judeo- cristiana y
la santeria.

Por esta razon es importante tomar en cuenta un fendémeno primordial, el establecimiento
de las costumbres europeas en la poblacion autdctona y el aporte africano que generd una
riqueza cultural, pero lo mas importante es que se asumieron imagenes universales que perviven
en la sociedad, una de ellos la imagen de la virgen, en constantes afirmaciones en el texto de
Linares como “supongo que Maria Mele es virgen” (Linares, 2010:33). Por su parte, Iliana

Goémez Berbesi hace mencion desde el lado conservador; pero también desde una Optica

diferente, la vista por los adolescentes como lo postula en la siguiente alusion” la virginidad es
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un cancer jVacunate! (Gomez, 1999:59). Estas frases demuestran la relevancia de la virginidad
que de acuerdo a la época y edad de los personajes toma un matiz diferente, pero igual de
relevante y siempre presente en la sociedad, por ende proyectada en las novelas.

Aun asi, la autora de ;jAlto no respire! lliana Goémez Berbesi, puede darnos una
perspectiva del género femenino segin la cual las diferencias personales, las emociones y la
madurez parten de una misma ascendencia; pero nos acercan a una esencia particular de la
feminidad que se bifurca en cada forma particular de vivir lo femenino, exponiendo, quiza, esa
unidad y aspectos comunes que acoplan a los personajes y que a la vez los diferencian, en
ocasiones de forma antagdnica, tal es el caso de Arabia y Lia,

Mis dos mejores amigas en el hospital no se podian ver ni en pintura. Arabia y
Lia eran como el aceite y el vinagre. Sus habitos y sus caracteres eran
diametralmente opuestos. Quiza en lo que si se parecian eran en la altaneria; en
que ninguna parecia tenerle miedo no al mismisimo diablo.

Lia ni siquiera ocultaba su oficio, a pesar de lo que la gente pudiera pensar. Ella
se ufanaba de haber sido bailarina de la danza del vientre en tiempos mas felices.
De extraccion muy humilde, le habia tocado trabajar en cabarets muy concurridos,
como en el fenecido Todo Paris. Ultimamente, se presentaba en un recién
inaugurado restaurante arabe.

Es posible que Arabia le envidiara a Lia sus bien conservados atributos fisicos, ya
que Arabia no solo se habia enflaquecido sino que su piel se habia avejentado y su
cuerpo se habia encogido.

En lo que tocaba a la suerte de Lia, ésa si que nadie la deseaba. No tenia mas
afecto que el de su hermana, su pequefio hijo y un vecino italiano, que de vez en
cuando le hacia la caridad. Lia aseguraba que éste una vez le habia propuesto
matrimonio, pero que desde que Tony, el padre del nifio, la abandono, ella
practicamente perdié todo interés por los hombres.

Tal vez por esta razén, Lia se mostraba mas amable y carifosa con sus
compafieras del hospital. Las malas lenguas decian que ella se entendia con Doris,
la marimacha del grupo. En el fondo, le debo mucho a las dos. Con Arabia,
puede decirse que creci; que gracias a ella surgieron otros horizontes en mi vida,
dejando de ser ese triste chiquero de pueblo en que mi familia estaba metida
(Goémez, 1999: 129-130).
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La autora nos expone en los dos personajes la presencia de dos polos opuestos en la
configuracion de la feminidad. Aspectos que refiere en Lia y Arabia. También es importante
resaltar que la imagen de un origen o elementos comunes, como bien lo recrea Gémez Berbesi,
se puede asociar al arquetipo de la figura de la madre planteado por Jung. Enfocar de esta
manera al fendémeno de la maternidad permite hacer referencia a la influencia de las imagenes
arquetipales que perviven en el mundo y se manifiesta en todos los &mbitos como es el caso del
personaje de Arabia, quien anhela este elemento de lo femenino que no ha experimentado, en la
novela de Gémez, como se puede evidenciar en las siguientes lineas:

Cuando voy a casa, me alegra saber que estoy lejos del sanatorio. Pienso en lo

feliz que seria si tuviera un hijo, pero sé que no podré. Ni siquiera tengo alguien

que me quiera. Veo la a la vecina, rodeada de ropa sucia y chiquillos y me miro

como si fuera un monstruo. Hago las cosas mecanicamente, sin saber para qué o

si serd mejor terminar con todo, definitivamente (Gomez, 1999:167).

La autora postula la importancia de la maternidad en la cultura y como marca la
configuracion de su identidad, Arabia por la ausencia de su lado materno se caracteriza a si
misma como un monstruo. Por otro lado, por medio de este personaje proyecta la dualidad del
arquetipo de la madre, un lado bondadoso y uno oscuro. En otras palabras, la diosa versus
bruja, imagenes que yacen en el inconsciente de la sociedad occidental a la que no escapa la
venezolana.

Sol Linares, al detallar a sus personajes modela en su narracion la presencia del arquetipo
femenino (madre), el cual encierra las imagenes ancestrales de la mujer. La autora por medio
del texto expone que la definicion de la mujer, tiene una estrecha relacion con los contenidos

dominantes que cohabitan en el inconsciente de toda sociedad, sin importar raza, religion,

ideologias politicas.
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Ademads, lo que se hereda culturalmente en los arquetipos son los patrones latentes que
intervienen en la formacioén de los simbolos. Todo ello lo expresa la resena anterior de los
personajes al referirse a las mujeres: una como puta y la otra virtuosa en las tareas domésticas.
En otros términos, en todos los ambitos culturales y en las distintas épocas siempre se
encuentran presentes, ciertos personajes recurrentes, en este caso la dualidad del arquetipo de la
madre, propuesta por Jung.

Cabe sefialar, una de la conexidon que presentan los arquetipos con la configuracion de la
feminidad en Percusion y tomate  se encuentra arraigada en una caracteristica misma del
arquetipo de la figura de la madre, la relacionada con lo creativo y por ende la fecundidad. A la
maternidad se le ha atribuido el origen de las caracteristicas psicoldgicas, division sexual del
trabajo y finalmente una desigualdad de género. Principios que han motivado a la definicion de
la feminidad. Tal como lo plantea el siguiente extracto de la novela,

Se de la feminidad apenas muy poco. Lo primero es que se halla determinada por

el asalto materno, que significa, en si misma, la inspiracion de lo creativo de la

naturaleza. Hasta ahora la maternidad es lo que me deja percibir un perfil

auténtico de lo femenino, es lo que mas me acerca a lo que busco, un ser y un

estar auténtico de la feminidad, quizd, una justificacion. Sin embargo, la

maternidad ha sido negada, condicionada, ha sido perseguida inquisitoriamente

por la misma mujer, maltratada en su vivificacion mas hermosa, en otras palabras,

satanizada, quizd porque hemos estado tan ocupadas en parecernos al hombre

(Linares, 2010:174).

El extracto anterior revela que la feminidad en el texto se encuentra impregnada de los
contenidos del inconsciente colectivo y atin del arquetipo de la madre propuesto por Jung, desde
el punto de vista del personaje de Claudia quien representa la mujer actual en Venezuela, a pesar
de las luchas por la igualdad de género, reflexiona sobre la maternidad como un aspecto de gran

peso al definir lo femenino. En otras palabras la maternidad constituye uno de los principios de

la feminidad y por ende de la subjetividad femenina.
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Por otra parte, la presencia de los arquetipos en el texto se proyecta a través de otro
elemento planteado por Jung en Arquetipos e inconsciente colectivo, los complejos. El suizo
Carl. G. Jung propone que en la esfera de lo inconsciente colectivo, el arquetipo materno
constituye el origen del complejo correspondiente al nivel denominado “inconsciente personal”.
La autora acerca en la novela por medio de la forma de actuar de algunos personajes. En el
capitulo “tomate dos”, la narradora asoma la presencia del complejo materno. Por otra parte, la
presencia de los arquetipos en el texto se proyecta a través de otro elemento planteado por Jung
en Arquetipos e inconsciente colectivo, los complejos. El suizo Carl. G. Jung propone que en la
esfera de lo inconsciente colectivo, el arquetipo materno constituye el origen del complejo
correspondiente al nivel denominado “inconsciente personal” como se puede constatar en el
siguiente texto,

De todas formas, tratando de adelantarme al caos, me he dedicado a buscar algin

familiar que se ocupe de ella, con poco o nada de éxito excepto por una tia abuela

sepultada en un geriatrico que no recuerda el nombre de Claudia y una madre con

la que debid tener una relacion bastante tumultuosa, mujer que aparecerda a su

debido tiempo en este relato, casi obligada por circunstancias nefastas que

explicaré en su momento (Linares, 2010:116-117).

El extracto anterior esboza como Tavita justifica la actuacion de Claudia y el final de su
existencia, producto de la relacion con la madre, rasgo que amplia posteriormente en el capitulo
“tomate seis” como se revela en el siguiente texto.

Otras anotaciones menos cientificas y si mas confesionales en las cuales se hace

referencia a una mujer llamada Maria Fernanda de Talavera, quien presumo se

trataba de su madre. Mujer de personalidad asustadiza y neurética, de la cual

huyo Claudia los ultimos diez afios de su vida y a quien odiaba y amaba con la

misma intensidad. Huy6 porque no pudo salvarla de las fauces de su padre

(Linares, 2010: 224).

Los fragmentos anteriores asoman de una manera sutil la presencia del denominado

complejo negativo de la madre, planteado por Jung en el cual postula las caracteristicas de la
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mujer descrita del siguiente modo “Una hija asi sabe bien qué es lo que no quiere pero en
general no tienen ninguna idea clara respecto a su propio destino” (Jung: 1970:84). Es decir el
rechazo debido a las actitudes de la madre y las pautas de comportamiento. Factor que Linares
hace presente en la novela no solo por el hecho que el personaje de Claudia se aleja de su madre,
sino también por su preparacion académica, método que emplea para alejarse de cualquier
parecido con su progenitora.

También es importante resaltar la constante preocupacion por definir la feminidad basada
en los postulados del género. De ahi la relevancia que posee en el texto la presencia del
complejo dado que afianza la existencia de los arquetipos en la psique individual, proveniente de
simbolos de sumision impuesto por las sociedades con ciertos matices patriarcales, asi como en
las imdgenes primordiales que se encuentran en la base de religiones y mitos.

Asimismo la imagen de la madre de Claudia corresponde al complejo de la “hipertrofia
de lo materno”, segin Jung “una mujer de este tipo sobrelleva primero el embarazo y luego se
hace totalmente dependiente de sus hijos” (Jung, 1970:81). Es decir se pondera lo femenino
donde le nico centro es la maternidad. La faceta negativa se representa en la mujer cuyo unico
objetivo es encargarse de su familia, por lo cual su personalidad es sacrificada en funcién de los
demas. Tal como, lo plantea el siguiente texto de la novela,

Mi madre siempre estuvo cargada por grandes e insospechadas dosis de neurosis.

Debo decir aquella mujer, madre de tres varones consecutivos, parid a sus propios

verdugos. Se debate alin, internamente, entre el amor y el odio a sus hijos, puesto

que ellos prolongan su profunda e inexpresable estado de sumision (Linares,

2010:27).

En relacion a ello Gémez Berbesi plasma lo siguiente en el relato,

Lo tnico que nunca habia experimentado era la maternidad. Y por esto sufria

horrores en el hospital, ya que se mantenia aislada de sus sobrinos y al hospital

siempre le llegaban noticias de ellos, pero apenas si los veia en fotos. Se
ilusionaba mucho cuando alguna enfermera salia embarazada y le llegd a reglar
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una canastilla completa y le recomendd que hiciera lo posible porque la

trasladaran a otro hospital, donde no tuviera peligro de contagio. En cambio, le

molestaba mucho saber que las enfermas se descuidaban y tenian hijos, porque

para ella era un crimen traer al mundo seres condenados a vivir en condiciones tan

precarias o tener que heredar las taras de sus padres (Gémez, 1999:108).

Los extractos asoman la presencia de los complejos de origen materno. En especifico se
plantea el denominado por Jung “hipertrofia de lo materno” en particular su lado negativo.
Dicho complejo se puede evidenciar en las actuaciones del personaje de Maria Fernanda
Talavera en Percusion y tomate, cuya Unica meta en su vida fueron sus hijos, convertirse en su
protectora, dependiente de sus hijos. Ademas, el personaje de Claudia expone también el lado
negativo del complejo de la hija, el cual se esboza en las siguientes actitudes: Tiene una vision
clara de lo que rechaza de su mama y lo que no quiere llegar a ser, la otra actitud se proyecta en
que no tienen claro que hacer con su vida. Sin embargo, provocan al personaje ciertas
dificultades en sus estados de 4nimo. Los mismos desencadenan al final de la historia el
suicidio de la inquilina de la habitacion 12 como se le conocia a Claudia.

Por lo tanto, en Percusion y tomate de Sol Linares y jAlto no respire! de Iliana Gémez
Berbesi la configuracion de la feminidad se define en un entramado de roles sociales e imagenes
pertenecientes a la sociedad y a una época determinada. Sin embargo, algunos rasgos han
enmarcado a las mujeres en distintos modelos al margen de la experiencia individual.
Finalmente se puede decir que el inconsciente colectivo, conformado por los arquetipos y el
inconsciente personal, constituido por los complejos, ambos configuran la feminidad. Debido
a que todas las imagenes primordiales se propagan a lo largo del tiempo y la historia de una
manera universal, que surge gracias a una funcion psiquica el inconsciente, por tanto, no solo

posee elementos de caracter personal, sino también elementos impersonales o colectivos

expresados en forma de categorias heredadas o lo que denominamos arquetipos. Predisposiciones
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innatas, imagenes las cuales, a su vez generan los denominados complejos que proyectan el
pasado personal de un individuo, todos estos contenidos al integrarse orientan la identidad de la

mujer.
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CAPITULO IV

La casa como elemento de configuracion de lo femenino

Las autoras de Percusion y tomate y jAlto no respire! comparten una particularidad en
sus narraciones. Los textos manifiestan la presencia del ejercicio de la escritura a cargo de los
personajes femeninos en la intimidad de su morada. Elemento que proporciona realce al espacio
marginado representado por la casa. Componente en los textos a través del cual, se delinean:
recuerdos, vivencias, posturas, ideologias. Ahora bien, la casa como lugar de resguardo posee
gran influencia en la configuracion de una nocion de lo femenino.

En las historias la casa representada en un caso por el hotel y en el otro por el hospital,
ambos descritos como lugares llenos de sentimientos, secretos, ecos de risas, voces y personajes
que habitan cada uno de sus rincones. Aspectos que son llevados a la historia por medio del
diario de Merlin, las descripciones de las fotografias de Arabia en jAlto no respire! También se
hace presente en el diario de Maria Mele y la libreta de anotaciones de Claudia en Percusion y
tomate. Las cuales permiten la presencia de la imagen de la casa en los textos como refugio,
proteccion de la intimidad y el recuerdo.

La casa es planteada en los textos como el elemento que permite la restauracion de la
historia de cada una de las féminas. La residencia se convierte en la pieza que une el presente y
el pasado a partir de imagenes cargadas de personajes, sentimientos, suefios y acciones que

conforman un mosaico de recuerdos resguardados bajo la proteccion de la morada.
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La casa en Percusion y tomate

Porque la casa es nuestro rincon del mundo. Es- se ha dicho con frecuencia- nuestro

primer universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos en toda la acepcion del término.

Gaston Bachelard

En la obra de arte en particular en la literatura se crea un universo de ficcion que muchas
veces interpreta un referente real, en Percusion y Tomate se proyecta un pequefio mundo,
conformado por unos personajes que recrean una seleccidon de vidas aisladas y lugubres que
revelan una diversidad femenina reunida bajo la sombra del hotel Vedaluz. Descrito por la
autora como un cachivache del siglo XX ubicado en una zona comercial de la provincia del pais,
Valera, oculto por la altura de los edificios cercanos, que da muestra de una época de abundancia
y lujo, cuando en sus inicios contaba con el atractivo de la piscina en la terraza convertida ahora
en un estanque con plantas. Espacio que guarda en su construccion la historia de la sociedad
venezolana arraigada en su herencia colonial, proyectada en algunos rincones de la posada que
conservan ciertas caracteristicas de la época como son los balcones coloniales de las
habitaciones que quedaron limitados a piezas de sola decoracion; sin embargo se transforman
en el umbral entre el mundo interior de cada personaje y el mundo exterior conformado por el
inconsciente cultural del pueblo venezolano. Asi como la conexidén con la nueva ciudad y el
crecimiento de los comercios. Por el contrario, las habitaciones son espacio particular de cada
uno de los personajes en especial los femeninos, estos espacios preservan su posicion individual
frente a la feminidad. Otro lugar que resguarda la intimidad ligada de lo femenino en los
espacios domésticos es el salon de lavanderia. Lugar que puede ser un equivalente al patio de

toda casa descrito no solo como el lugar de faenas, sino también como la acumulacion de los
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rastros de la remodelacion. Elementos en los cuales se resefian el transcurso de los afos.
Aspecto que hace posible la permanencia de lo virginal dado que estos elementos acercan lo
tradicional en la cultura venezolana desde dos perspectivas: una como pureza fisica encarnada en
el personaje de Maria Mele; fémina de la posada que pasa mas tiempo en este sitio al cumplir las
actividades domésticas. Desde una oOptica alude a la actitud del colectivo venezolano
manifestado en costumbres historicas, sociales y culturales de la sociedad relacionados con la
rigidez de los individuos encerrada en una serie de temores y fantasias hacia lo femenino, asi
como ciertos rituales invisibles proyectados en los espacios domésticos representados en las
actividades cotidianas, una de ellas el cuidado y arreglo de la ropa. La otra se remite solo a la
pureza fisica que encarna el personaje de Maria Mele.

Por otra parte, el hotel se encuentra dividido en dos pisos: El primer piso dedicado al
servicio de huéspedes las 24 horas. Un segundo piso donde habitan de manera permanente esos
personajes que estampan esas formas regulares y poco diferenciadas que constituyen el mosaico
de la feminidad representada en ese conjunto de mujeres que marcan distintos aspectos de lo
femenino; pero bien definidas y bastante encasilladas, cada personaje a su manera representa lo
relativo a la feminidad desde aquellos aspectos relaciones con los elementos de creacion de vida
al aflorar la maternidad, pasando por aquellos referentes a la seduccion y hasta cierto punto
elementos violentos de la mujer. EIl hotel a simple vista puede delimitar un espacio
circunstancial, delineado por el pasar de sujetos enmarcado en los planteamientos de Mac Augé
en el libro Los «no lugares» Espacios del anonimato (1992). Un no lugar, sitio que incluye la
ausencia de sensaciones, seguridad, producto del constante transito y movilidad de los sujetos,
caracteristicas compartidas con los: aeropuertos, supermercados, aviones, autopistas lugares

donde transitan individuos en multitudes. Espacios que no aluden a atributos familiares,
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pertenecen a la modernidad donde las personas en transito coinciden de manera esporadica. Sin
embargo, el hotel Vedaluz al dividir los espacios expresa una configuracion distinta donde “El
lugar y el no lugar son mas bien polaridades falsas: el primero no queda nunca completamente
borrado y el segundo no se cumple nunca totalmente” (Augé, 1992:84). La linea que los divide
es minima, un no lugar por el ir y venir de huéspedes en el primer piso; pero ese espacio se
transforma y adquiere caracteristicas de lugar en el segundo piso, tal como lo proyecta Percusion
y tomate,

El segundo piso ha renunciado poco apoco a un servicio de 24 horas por una

tradicion de clientes fijos. Dofia Veda, la fondista, es una mujer que se adapta a

todo, a un segundo piso, por ejemplo, de hombres y mujeres estancados ,

exiliados, divorciados prdosperos en soledades y otros rubros, y que conforman lo

que ella ha denominado una extrafia colonia de hongos, que pagan puntualmente

su tarifa, modica tarifa, para custodiar ese amargo pero relajante estatus del

expropiado.  Pagamos por esto y otras cosas mas sutiles, la terraza interna

donde crecen las parras es ideal para mirar el asado sin tocarlo, y bueno, también

pagamos por el olor de Dofia Veda, acido, floral y tibio, somnolencia vespertina a

la que huelen nuestras madres, con la excepcion del cigarrillo, es que Dofia Veda

fuma compulsivamente como lo que es, una bruja que sobrevive a duras penas con

el dineros que le dejan los cuartos de los pisos restantes y el tarot (Linares,

2010:30-31).

Esa particularidad le da una caracteristica Unica al hotel que por su condicion de
alojamiento temporal puede ser ubicado dentro de los no lugares. No obstante, esa simple
division de los ambientes conduce a incluirlo dentro de la definicion de casa, debido a que “todo
espacio realmente habitado lleva como esencia la nocioén de casa” (Bachelard, 1957:28). El
hotel es habitado o por lo menos los personajes viven durante un tiempo, lo cual le permite
alcanzar la naturaleza de casa, como “un cuerpo de imagenes que dan al hombre razones o
ilusiones de estabilidad” (Bachelard, 1957:37). La posada asocia la acepcion de la casa como

familia, descrita en la imagen de Dofia Veda con un olor y caracteristicas de una madre, que les

dan a esos personajes que viven alejados de sus familias una sensacion de estabilidad y hasta
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cierto punto pertenencia. Ademads sirve para definir la concepcion de la vida como un proceso
temporal, donde un grupo de seres sin un aparente vinculo; pero con caracteristicas comunes de
sujetos solitarios y de cierto modo enmarcados dentro de una cotidianidad decadente poseen un
lazo que los une como familia.

El hotel posee en su construccion gran cantidad de habitaciones que en el primer piso
cumplen su funcion de alojar de forma transitoria los visitantes las 24 horas; pero por el contrario
el segundo piso, como ya se, menciond se ha convertido en un espacio permanente para un
grupo de vidas representadas en cada uno de los personajes, es esta esencia la que confiere una
caracteristica particular a las habitaciones que aunque no poseen la privacidad de tener un bano,
por el contrario deben compartirlo todos los inquilinos como lo argumenta la narradora Tavita.
Sin embargo, esas habitaciones individuales al cerrar sus puertas representan el universo
inmediato de cada uno de los personajes, ese espacio intimo en especial para cada una de las
féminas que aloja el segundo piso del hotel Vedaluz, esos lugares encierran sus suefios, anhelos,
ideologias y constituyen el ambiente que en algunos casos les permite plasmar sus vidas y sus
pensamientos en la escritura, un ejemplo claro es el diario de Maria Mele, en el cual describe en
muchas oportunidades su vida con Marino. El personaje de Claudia utiliza este medio para
proyectar sus pensamientos sobre la feminidad como lo anuncia Tavita,

Leo las anotaciones de Claudia, lleva un diario extrafio, enrevesado con simbolos

y fechas y dibujos incomprensibles, a veces me sobrecoge la sensacion de estar

decodificando ecuaciones de algin astronomo notable deslumbrado por el

descubrimiento de un planeta nuevo. Presiento que la mantis religiosa luce
demasiado quieta para estar viva, pero estos animales son asi de inamovibles, no

podria esperarse algo distinto de esta carismatica familia de palos secos, bien

pudiera estar muerta, o amnésica, o bien sufriendo los efectos de una tortura

antinatural. Hace unas noches Claudia me pidi6 que heredara su libreta de notas
en caso que algo le sucediera a ella (Linares, 2010:172).
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Las habitaciones en el caso particular de los personajes de Claudia y Maria Mele,

constituyen ese ambiente que les genera cierta independencia e intimidad reflejada en los escritos

que ambas estampan, cada una con su perspectiva individual. Es decir, las habitaciones de la

posada constituyen un espacio intimo dentro de un hotel que a simple vista puede constituir el ir

y venir o un simple lugar de paso; pero por el contrario las cuatro paredes de cada una de los

cuartos encierran esos aspectos contemplan la individualidad y permiten a cada una de las

mujeres vivir o describir lo femenino

Entonces, el hotel se convierte en un lugar lleno de sentimientos, secretos risas,
voces, personajes que desfilan por sus habitaciones, bafio, terraza, a través de las
narraciones de Tavita, el diario de Maria Mele, las cuales permiten que en el texto de
Linares aflore la imagen de la casa como proteccion por ello se puede considerar el
hotel como,

La casa en la vida del hombre suplanta contingencias, multiplica sus consejos de

continuidad sin ella el hombre seria un ser disperso. Lo sostiene a través de las

tormentas del cielo y de las tormentas de la vida. Es cuerpo y alma. Es el primer

mundo (Bachelard, 1957: 30).

Esa imagen de la casa como proteccion se proyecta en la novela en la necesidad
que poseen los inquilinos de tener un ambiente fijo de residencia que les permita
conservar sus ideologias, sentimientos y cubrir sus necesidades, razoén por la cual en
algin momento dejaron de ser huéspedes para poseer un lugar donde albergar sus
inquietudes, miedos anhelos y metas, es asi como “Claudia tiene atrapada a la feminidad
en un frasco de mayonesa grande, sobre la cabecera de su cama” (Linares, 2010:171).
Imagen que representa uno de las mayores inquietudes del personaje, definir la

feminidad y con ello la habitacion del hotel, es decir la casa de Claudia se convierte en su

primer universo, el de sus secretos, pasiones y hasta ideologias politicas. Es otro
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aspecto que genera la imagen del hotel asociado a la nocion de casa como ente que alberga y
protege al ser de las tormentas de la vida, es la necesidad de otro de sus personajes el inico
habitante masculino del segundo piso de la posada Marifio, individuo que evidencia esa
necesidad de cobijo y proteccion producto de su visible pobreza, mencionada por la narradora al
anunciar que Marifio es tan pobre que al lavar su unico pantalén y chemisse debe permanecer
desnudo, ademas no posee otro espacio donde vivir es asi como se manifiesta en el siguiente
extracto de la novela:

Por un momento le afligi6 tener tan cerca la inminente despedida de su sobrina,

sin embargo recordd que Marifio no tenia a donde llevarla y asi, sin pensarlo

tanto, le propuso que vivieran juntos en el hotel. El matrimonio se efectu¢ igual

de precipitado (Linares, 2010:123-124).

El relato del matrimonio de Marifio y Maria Mele, ademas de proyectar la imagen de la
posada como albergue también asoma otra concepcion de ese espacio, el hotel manifiesta de esta
manera cierta semejanza con la casa en Ifigenia de Teresa de la Parra, que permiten la presencia
de lo virginal no solo como presencia fisica en el personaje de Maria Mele, la muchacha
conservadora, ingenua y que posee los deseos tradicionales de dedicarse al hogar. Ser mujer para
ella es estar dedicada completamente al hombre; sino también lo virginal se hace presente por
la referencia a ciertos aspectos psiquicos relativos a las complejidades de lo virginal en la cultura
venezolana, particularmente en la rigidez de ciertas costumbres sociales, al igual que la casa de
Ifigenia el hotel permite la presencia de los rituales invisibles del espacio doméstico en
especifico aquellos ejecutados por las mujeres, descrito en las siguiente expresion. “Maria Mele
es virgen, y supongo que es familia de Dofia Veda porque le ayuda con la limpieza de la
habitaciones” (Linares, 2010:33). Ese aspecto encierra la concepcidon mas tradicional de lo

femenino heredado de la cultura colonial en el pais. En otras palabras la limitacion de la mujer

al espacio privado. Ademas incluye la vision de lo femenino un poco mas amplia inserta en la
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vida actual, condensada en el personaje de Claudia y su mantis religiosa que representa el lado
violento, destructor, que encierra lo femenino. Otros personajes como Tavita manifiestan su
nocion de la feminidad desde la edad, el desamor y la soledad. Por lo tanto se puede decir que el
hotel/casa alberga no sélo personajes, sino también elementos culturales actuales y heredados
que permiten exponer el mosaico de lo femenino desde ese primer cosmos como denomina
Bachelard a la casa.

Asimismo, el hotel Vedaluz en Percusion y tomate como “la casa de muros, muebles e
inmuebles no es sino la prolongacion del acogimiento maternal” (Dussel, 2013:28). El hotel en
su condicién de casa se asocia con lo femenino. En su naturaleza de espacio cerrado que
proporciona alimento y proteccion a cada uno de los inquilinos que ocupan el segundo espacio,
espacio de permanencia, en donde cada uno tiene su lugar propio, en el protegen sus sueios,
ideales, esperanzas. Es asi como la posada de dofia Veda establece una relacion con lo
femenino en particular con el aspecto biologico, es decir con el 6érgano femenino el “utero” y
su condicion de receptaculo e intermediario en la transicion de la vida diaria de los personajes,
dado que el hotel/casa al igual que el Gtero materno es ese espacio cerrado que nutre y alimenta

la identidad, la vida de cada uno de los personajes que albera en su interior.
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La casa en: ;Alto no respire!

Iliana Gomez Berbesi, relata un doloroso recorrido de una adolescente hacia la edad
adulta, narrado a través de las partes de un diario de una joven (Merlin) que estuvo recluida en
un hospital publico para pacientes con tuberculosis. El hospital se convierte en un escenario que
expone una vision de lo peor, lo mas negro de la condicion humana. En ese lugar se recluyen
parte de los marginados de la sociedad, en este caso enfermos; seres que no se sabe qué hacer
con ellos y en la historia se espera que muchos mueran durante su reclusion.

La autora la describe como una adolescente victima de una enfermedad pulmonar, por
su padecimiento debid dejar sus estudios, separarse de sus amigos y familia. Es internada en el
sanatorio y empieza a vivir recluida cerca de gente distinta a ella, seres que han perdido toda
esperanza, se siente maltratada, debe renunciar a los beneficios de su juventud. En este
ambiente se asoma una posibilidad, el hospital se convierte en el lugar de residencia, la casa
considerado como el lugar que protege, aisla. Desde la vision de Merlin puede ser un refugio
o en algunos momentos una carcel. Constituye el escenario de las vidas de la protagonista y de
sus compaiieras, asi como otras historias anteriores a su reclusion en el hospital que son llevadas
al relato mediante los recuerdos de cada uno de sus personajes.

Sin embargo, el hospital tiene una caracteristica aunque por naturaleza los sanatorios son
lugares de transito, donde se conocen personas se cruzan tristezas, dolores, soledades en
tiempo limitado o circunstancial es asi como “Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e historico, un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad
ni como relacional ni como historico definird un no lugar” (Augé, 2000: 83). No obstante, el

hospital aunque desde esta postura se puede definir como un no lugar, pero con una
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peculiaridad, es un hospital para tuberculosos con una sala en la que se ubican a aquellas
pacientes que por condiciones de su enfermedad son recluidas por largos periodos. Es asi como
este escenario pasa a tener caracteristicas de lugar y mas especifico de una casa.

Igualmente, la casa dice Bachelard, es un lugar que habla de un hébitat de las presencias
que se dejan sonar, a través de los diversos espacios que el ser humano ocupa y hace suyos,
espacios en los que se puede reconocer la presencia humana, asi como en cada uno de los
objetos que también la identifican la relevancia de la memoria. Tal como lo plantea la autora los
recuerdos de Arabia, uno de los personajes quien lleva consigo al hospital sus recuerdos que se
convierten en individuos reconocidos por sus compaiieras, como lo plantea el siguiente extracto:

(Sabes? Jamas demostré tener mucho interés por guardar fotos en los albumes.

T, por el contrario, disfrutabas hasta el cansancio con tus rostros de Alicia,

perdida entre mufiecas y vestidos antiguos, de la época del general Pérez Jiménez.

Entonces, abrir tus paquetes con fotos era como visitar un teatro magico y verte

actuando, con distintos atavios, en los mdas inesperados ambientes: sobre los

arboles, en traje de bafio, picando la torta de cumpleaiios, montando a caballo,
atravesando un rio con tus amigos, los guerrilleros.

Dondequiera que estuvieras, desde que naciste, asombrabas a los espectadores con

tus apabullantes ojos verdes y una especie de tentacion bailando en la mirada.

Creo que me hice amiga tuya porque tus fotos no eran como las de todo el mundo,

como las de esa gente que se esmera en posar bien acomodada, como tiesos

mufiecos de torta, todos pasmados, bien sonreidos y llenos de pancake. No,

aquellas fotos tuyas eran para cagarse de risa, vaya una a saber si eran locuras de

tu papa, el vendedor de telas, pero juro que te parecias mucho a la gata Tobita,

una gata flaca, curiosa y toda llena de rayitas (Gomez, 1999: 27-28).

Esa descripcion que hace el personaje alude y relaciona la casa con intimidad del
ser humano, ese primer universo habitado, el rincon donde se establece esa relacion
intima de espacio y persona, como lo expone Arabia sobre la casa de su madrasta, la
relacion de los objetos, el parecido de los mismos con su duefia. Por otro lado, el

hospital se modifica en ese espacio intimo que se transforma a través de los recuerdos

que encierran las fotos. Desde la postura de Bachelard, la casa que en este caso es un
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hospital, tiene memoria, guarda en cada muro, cuarto, guardilla. Pedazos de historia de un
pasado que el ser humano siempre recuerda, ya sea en sus sueflos 0 evocaciones conscientes;
como en este caso particular son los recuerdos los que permiten viajar y reconfortan al ser
humano, siempre existe una afloranza de ese tiempo vivido:

Asi la casa o se sirve solamente al dia, al hilo de una historia, en el relato de

nuestra historia. Por los suefios las diversas moradas de nuestra vida se

compenetran y guardan los tesoros de los dias antiguos. Cuando vuelven, en la

nueva casa, los recuerdos de las antiguas moradas, vamos a pais de la Infancia

Inmovil, inmévil como lo inmemorial (Bachelard, 1957:29).

Los recuerdos hacen que la relacion con ese espacio siempre perdure en la memoria de su
morador, aunque ya no se habite en ella o no se viva con la misma plenitud; el recuerdo de los
momentos agradables lleva a que la casa permanezca en la imagen del sitio habitado en el
presente del personaje. Es asi como lo narra Merlin el hospital se convierte en esa casa que
protege los recuerdos de Arabia su infancia y juventud de la siguiente manera,

[...] hace mucho tiempo, Arabia habia roto con los lazos familiares. Sus

hermanas mayores se habian convertido en dulces y amorosa madres, dedicadas al

hogar. Ella habia sido, en cambio, la oveja negra de la familia y desde su ingreso

a la universidad se habia ido separando. Recordaba unicamente con nostalgia la

casa de la abuela en Barquisimeto. La veia metida de lleno en un taller de costura,

donde todo estaba lleno de moldes, telas, revistas y maniquies. Veia a su abuelita

recogiendo agujas y alfileres con ayuda de un iman (Goémez, 1999:280-281).

Por ello la casa se convierte en ese vientre que permite al ser humano enfrentar el
mundo exterior que para las pacientes son las actividades cotidianas que ellas por su condicion
no pueden realizar. Pero los recuerdos, como en un juego de nifios, ocupan los lugares mas
escondidos o menos frecuentados de la casa, y como espectros aparecen en cualquier momento
de la vida, dado que estas remembranzas estan conformadas por tiempos estrechos que viven,

como se decia antes en cada ser humano. Que se configura en cada lugar de ese espacio no s6lo

en sus habitantes, es asi como lo plantea Iliana Gomez Berbesi,
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Recuerdo que Arabia se burlaba de Adela (asi se llamaba la sefiora) porque tenia

todos sus muebles muy acomodaditos y le gustaba adornar toda la casa con lazos,

flores y adornitos. Y como parte de su intimidad, guardaba un diario de hojas

rosadas, con tapas de ndcar, que se cerraba con una medalla de la virgen Maria.

He tratado de ubicar a Arabia en esta pequefia historia y no logro darle vida.

Como si su familia fuese terriblemente anodina. Por eso, nunca me interesé en

indagar sobre su infancia. Prefiero pensar en ella como un ser fantastico que

conoci en un momento dado de mi vida [...] (Gomez, 1999: 281).

La casa desde esta perspectiva adquiere cualidades humanas de proteger la intimidad,
aspecto que se construye con la rutina doméstica y la particularidad de cada uno de sus
habitantes, la calidez de los objetos que estan dentro de la casa, y que van formando el conjunto
de momentos que regresaran cuando se recuerde la casa natal. Tal como ocurre con Arabia quien
a su manera afiora todos esos momentos que vivio en su casa cuando se encuentra en el hospital
y este se convierte en su nueva casa, con momentos que para sus compaiieras se convertiran en

recuerdos a futuro, el sanatorio pasa a ser un espacio donde las enfermas relatan lo mas intimo de

sus vidas.
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La casa como espacio de intimidad

En la narracion de Sol Linares el primer capitulo describe el hotel Vedaluz, espacio
cuyas caracteristicas en relacion a la manera en que alberga a sus habitantes en particular las que
se refieren al segundo piso lo convierten en la casa, primer lugar que acceden cada uno de los
personajes, es decir se convierte en un microcosmos en donde se encuentran: suefios, vivencias,
los tesoros de la intimidad. Es por ello que en Percusion y tomate,

La casa alberga el ensuefio, la casa protege al sofiador, la casa nos permite sofiar
en paz. No son unicamente los pensamientos; y las experiencias los que
sancionan los valores humanos. Al ensuefio le pertenecen valores que marcan al
hombre en su profundidad. El ensuefio tiene incluso un privilegio de
autovalorizacion. Goza directamente de su ser. Entonces, los lugares donde se ha
vivido el ensuerio se restituyen por ellos mismos en un nuevo ensueio. Porque los
recuerdos de las antiguas moradas se reviven como ensuefios, las moradas del
pasado son en nosotros imperecederas (Bachelard, 1957. 29).

Entonces, la casa se convierte en un elemento que unifica: los pensamientos, los
recuerdos. Establece un nexo entre el presente y el pasado, como se puede observar en el
siguiente texto de Percusion y tomate,

Después de instalar a Claudia en su oscuro dormitorio y mirar por primera vez en
su interior, turbAndome encontrar un piano de cola, viejo y desdentado, y una
cantidad de libros arrumados en el piso, acomodados en edificios irregulares, cai
en la directa caceria de los inquilinos que me pedian los detalles del accidente.
Necesitaban darle contexto al chiqueo ensangrentado del pasillo rebasado por las
aguas. Pensaron que era mezquina con los chismes, pesar de mis esfuerzos por
salvarle la vida, su silencio en el taxi, su falta de gentileza al darme la espalda en
la habitacion y apagar la lampara, dejandome a oscuras sin mi iluminismo
heroico, en la sensacion de que Minué su enigmdtico gato azul ruso, me acechaba
desde la cima del escaparte pero en realidad yo tampoco sabia mucho, y me
avergonzaba resefiar la indiferencia de Claudia (Linares, 2010: 41).

En la novela la descripcion que hace la narradora de la habitacion de Claudia, uno de los
espacios de la casa, se puede decir nos acerca a una tematica que surge de manera constante en

los textos escritos por mujeres. La intimidad elemento que en la novela de Linares se convierte
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en una constante asociada a sus personajes; pero en especial el de Claudia Talavera. La
habitacion del personaje, uno de los rincones de la casa, el cual en sus cuatro paredes
proporciona un espacio propicio para la escritura, donde se revelan: los miedos, ideologias,
vivencias plasmados todos en las libreta de anotaciones. Aspecto que da inicio a la
reconstruccion de la historia de una familia como se puede ver en el siguiente texto,

Que yo recuerde, la unica actividad permitida en casa era la religion. Desde

luego, Dios encarnaba la legitima presencia de la moral, y con ellos se fortalecia

la cultura falocéntrica, es decir, garantizaba su propio poder, en tanto que mi

padre simbolizaba el poder de Dios sobre la tierra y sobre la psique de mi madre.

Luego escolarizada hacia su propia decadencia, victima de un germen dual con

profundas raices hincadas en la tanatofilia, mi madre destruye para salvarse, se

torna violenta y arrepentida al mismo tiempo, sin lapsos normales de raciocinio,

sino mas bien motivada por impulsos intensos de culpabilidad. Lo que hace

realmente asombroso el amor de mi madre es precisamente el hecho de superar a

diario su estado de irrealizacion como mujer (Linares, 2010: 228).

La casa se proyecta en la novela como el elemento que permite la restauracion de la
historia familiar, la relacion del personaje de Claudia con su madre, los aspectos que influyen en
la vida de este personaje femenino, los cuales influencian en sus decisiones y la postura hacia lo
femenino. Cada espacio de la morada que la autora presenta guarda los recuerdos de los
personajes, los tesoros del pasado. En cada una de las anotaciones que reposan en la libreta
desfilan distintos momentos de la vida de las mujeres de su familia. Entonces, la casa se
convierte en una pieza que une el presente y el pasado. A partir de esas imagenes evocadas de la
morada cargadas de: personajes, sentimientos, deseos, suefios, miedos, acciones que conforman
un mosaico de recuerdos a partir de los cuales se estructuran la historia de los sujetos femeninos
resguardado bajo la proteccion de la casa.

Ahora bien, la imagen de la casa en Percusion y tomate plantea multiples elementos a lo

largo de todo el texto entre las que se puede mencionar, la soledad en la viven los personajes

femeninos, los problemas familiares, la muerte representada en el suicido de Claudia justo en la
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habitacion que residia. Elementos a través de los cuales se reconstruye aquellos momentos que
han permanecido en lo secreto, pero se hace publico por medio de esa escritura intima, es decir
su relato cuenta hechos cotidianos desde el espacio intimo de la morada. Es asi como la casa se
convierte en ese espacio de intimidad y da un lugar propicio para la configuracion de lo

femenino.

La casa como resguardo y proteccion de lo femenino

Lo femenino guiado por los planteamientos de Jung en Arquetipos e inconsciente
colectivo, se encuentra simbolizado por la imagen de la madre, portadora de autoridad de
creacion, fecundidad y proteccion atributos que se puede decir tiene una relacion directa con la
representacion de la casa en las novelas trabajadas: Percusion y tomate y jAlto no respire!
exponen la casa no s6lo como un espacio de residencia, por el contrario del hotel y el hospital
sitios que constituyen la morada de los personajes, lugares que se asemejan a la visidon que
proporciona Bachelard en La poética del espacio (1957) en donde plantea que la casa y sus
distintos espacios, tienen memoria y albergue por las vivencias que ha experimentado.

Entonces, la casa se convierte en un espacio de proteccion para el ser humano durante su
vida. Es por ello que la imagen de la casa se encuentra ligada a la feminidad a los atributos de lo
femenino desde que “la vida empieza bien, empieza encerrado, protegida, toda tibia en el regazo
de una casa” (Bachelard, 1957: 30). Es decir, la casa proyecta proteccion. La morada se
convierte en ese espacio donde el sujeto se encuentra resguardado “la casa viene a ser asi la
prolongacion de la corporalidad de la mujer” (Dussel, 2013:28). En otras palabras, la casa se
puede ver como algo familiar en donde con singular importancia su vinculo con lo femenino se

puede plantear desde su relacion con los denominados atributos del arquetipo de la Gran Madre,
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la proteccion razon por la cual Sol Linares expone en sus personajes la importancia de poseer ese
lugar de refugio como lo plantea en el siguiente texto,

- Donde vives? —me pregunta Babela mientras sube las escaleras de dos en dos-

(por qué nunca me llevas a tu casa’

-No tengo.

La casa de Babela es beige. Antes, amarilla, y antes, verde. Lo sé porque la

lluvia ha desmantelado paulatinamente los colores. Los venezolanos solemos

pintar las paredes de nuestras casas en navidad. Sin embargo, la mia tiene el color

del aire (Linares, 2010:24).

Al margen de las palabras de Octavia Fernandez se puede deducir la importancia que
tiene la morada, el lugar de residencia, de un lugar propio que proyecta Octavia al afirmar que
no tiene un espacio propio. Aunque su casa se encuentra en las paredes del hotel Vedaluz.

Ademas, la casa en Percusion y tomate hace referencia a la persistencia del elemento
cultural en las ideologias de lo femenino uno de ellos se establece en la delimitacion de los
espacios como lo publico y privado es asi como,

La casa es el primer lugar de entrenamiento para los futuros ciudadanos: es alli

donde los nifios aprenden el control y pautas culturales del cuerpo, los primeros

procesos de normalizacion social, un sentido de la individualidad y los guiones

performativos de “lo femenino” y “lo masculino”.

En contraposicion a los espacios publicos de la ciudad sinénimo de despliegue,

disipacion y exterioridad, de la casa equivale al repliegue y la interioridad, a un

abandonar el disimulo en las relaciones meramente funcionales para vivir “el

nosotros” (Guerra, 2012:820).

Desde la perspectiva de Lucia Guerra la casa se convierte en una entidad que no solo
protege la fragilidad del ser humano; por el contrario la casa se ve como el espacio en que se
vive adquiere una cualidad que permite el desarrollo personal, el cual se encuentra inmerso en
una cultura y es alli donde no solamente se crea una similitud con la finalidad, sino permite la

configuracidon de una nocion de lo femenino desde los planteamientos de uno de sus personajes

como ya se ha mencionado. Claudia Talavera una de los residentes del hotel Vedaluz plasma en
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la narracidén que la posada, su casa, pequefio espacio especificamente su habitacion, un pequefio
lugar que se transforma en su universo el cual se describe en el texto de la siguiente manera,

La habitaciéon 12, donde una vez durmiera Claudia asaltada por intestinas
angustias, permanece intacta y remota. He decidido entrar en ella después de un
mes. Los objetos mantienen una falsa reserva sobre los cuales prospera una
oscura capa de polvo. Hasta ahora habia evitado examinar los manuscritos de
Claudia. Me he conformado apenas con heredar la mantis religiosa, que alimento
eventualmente con insectos vivos. Llegard el momento en que la devuelva a los
arboles. Quizd mafana estaré mas dispuesta a deshacerme de una herencia
fantastica a la que no me hallo amorosa salvo por su propia libertad. He llegado a
la conclusion de que tengo una manera muy curiosa, cabe decir extravagante, de
ganarme mascotas € hijos. No me quejo. Por el contrario, siento una especie de
gratitud hacia la vida que, de alguna manera, se ha portado obsequiosa conmigo, y
si tuviera derechos para reprochar esta preclara regalia seria precisamente el hecho
de que siempre heredo personas o cosas que pertenecieron a otra gente y a otros
karmas y por otro lado, me asalta, para que negar, un profundo temor a liar nexos
que a la larga seran fugaces.

El diario de Claudia es el inico objeto que me transporta a este odioso lugar. Una
vez que lo encuentre no tendré razones para volver (Linares, 2010: 221-222).

La descripcion de los pocos objetos personales de Claudia hacen referencia a la forma en
que el personaje se relaciona con distintos temas entre ellos la feminidad y la manera como lo
expuso a sus pares el personaje de Octavia Fernandez, tienen relacion con los planteamientos de
Bachelard,

La casa, el cuarto quedan firmados por una intimidad inolvidable. ;Hay, en efecto,

una imagen de intimidad mas condensada, mas segura de su centro que el suefio

de porvenir de una flor cerrada aun, y replegada en su semilla? ;Coémo

deseariamos que, si no la felicidad, por lo menos su presagio, quedara encerrado

en el cuarto redondo! (Bachelard, 1957: 43).

Esos espacios de los que habla Bachelard, se puede reducir alin mas algunos objetos de
los que se encuentran en la habitacion: un armario, un cajoén, son una expresion mas de la
intimidad que se resguarda en la casa y es particular de los secretos que albergan: Este elemento

particular se puede ver en la descripcion que realiza de la habitacion de otro de los sujetos

femeninos de la historia
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De hecho, muchas veces consegui mi cama y mis escasas pertenecias ordenadas.

Claudia entraba a mi habitacién en mis noches de ausencia, seguramente durante

mis presentaciones, y acomodaba una que otra cosa, leia mis libros y dormia.

Alguna vez encontré en Marifio una version de la envidia, creo que sentia celos

por la inesperada docilidad que supuestamente yo habia logrado excavar en

Claudia. Incluso yo misma me sorprendia de sus atenciones, aterrada por el

caracter destructivo de las dos, u de perderla facilmente, de que me perdiera,

seguramente porque temo que las amistades subitas se terminan de la misma

forma en que empiezan (Linares, 2001: 77-78).

La breve descripcidon que hace el personaje de Octavia sobre su habitacion y los pocos
objetos que en ella se encuentran un espacio de intimidad dentro de la casa. La habitacion
encierra su mundo y su historia al igual que Claudia en su cuarto conserva detalles de su vida,
Octavia tiene sus objetos personales cargados de secretos, los cuales encierran la intimidad que

necesita para delinear la nocion de lo femenino desde su mundo particular, desde lo méds intimo

de su ser.

La casa como proteccion de los elementos culturales de la feminidad

Al abordar las narraciones de Iliana Gomez Berbesi y Sol Linares, al observar sus
personajes y su configuracion, se manifiesta una sensibilidad particular en su construccion;
pero en especial a aquellos personajes femeninos que hilvanan las historias de ambas novelas.
En los mismos se pueden ver los rasgos de las experiencias culturales, de la cotidianidad en la
cual se encuentra el sujeto femenino.

Ademas, los personajes femeninos exponen un aspecto relevante en esa experiencia
cultural de la humanidad, la division de los espacios elemento que se manifiesta en particular en
uno de los personajes en Percusion y tomate, Maria Mele tal como lo expone el siguiente texto,

El café de Mele es el mejor café con canela de la ciudad, es el mejor arroz con

pollo, los mejores vegetales salteados, la mejor arepa, la mejor actitud hacia n
hombre. La perseverancia de Maria Mele es temible. Puede que Maria sea
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grotesca o malcarada, falta de misterios y algunas muelas, pero persuade de tal
forma que le hace creer a los hombres que no tienen mejor opcidn. Marifio hace
tiempo para que Claudia aparezca con su blancura y nos ilumine a todos, y
mientras tanto va comiéndose los pasapalos, arrasa la bandeja d pepitos, absorbe
las aceitunas rellenas de pimentdn, la acidez del vinagre le descompone la
mandibula, le gusta ese sabor doloroso, y asi, hasta que hace las tres comidas del
dia y la merienda. Dona Veda se lo advirti6 claramente el dia que le leyd la sopa
(Dofia Veda también lee sopas), una sopa clarita de verduras en la que vio que
Maria Mele seria su esposa en ésta o en otra vida, y que no habia forma de
correrla. Ni el amor que siente por Claudia Talavera (Linares, 2010:53).

Las lineas anteriores plasman en las caracteristicas de los personajes la presencia de lo
femenino relacionado al espacio privado, esto lo esboza la autora en el personaje al ser la unica
de las mujeres que se dedican exclusivamente a las labores domésticas. Ademas es la Unica
fémina que se relaciona con el matrimonio como su destino a lo largo de toda la narracion. A
los elementos mencionados anteriormente también se le suman distintos rituales como se puede
ver en el siguiente texto,

Quiza era ella, Mele en el fondo de nuestras conciencias, como un refractario para
hornear zanahorias. Su concepto utilitario, su manera de administrar el hotel
transparentemente solida, su constante ocupacion en el fregadera y en la
lavanderia, todo eso comprimido como una hogaza de pan en nuestras
conciencias, echado a perder esa mania de Mele de invertir minutos de descanso
en destrabarse de las tareas que se le acumulaban, pero todos los dias hay cosas
que hacer, porque todos los dias tenemos hambre, ensuciamos la ropa y los pisos,
entonces Mele arruina nuestra propia utilidad corriendo debajo de la mesa donde a
veces jugamos al poker y apostamos pudores y sinceridades, una prenda interior,
por ejemplo, o un secreto sexual que valga la pena. Y pese a todo, pese a que
nuestro ocio se valia del constante quehacer de Maria Mele (Linares, 2010:92).

La descripcion de todos esos rituales que se enmarca la casa en la esfera de lo privado
espacio definido como:

[...] lo privado doméstico que cubre el reino de la mera subsistencia del individuo, (...)
es el espacio que se asigna a la mujer y aunque se diga privado con las notaciones de
“intimo” o “personal” ello s6lo conlleva a una falsa exaltacion de la mujer como artifice
de “lo propio” e “intimo”, nunca como sujeto que disfruta de la mismidad o de la
intimidad. A fin de cuentas el espacio de la mujer se llama privado en el sentido en que se
hurta a la presencia de los demas, primero porque representa el reino de la necesidad y
segundo, porque no tienen relevancia (Molina, 1994:25).
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Entonces, ese espacio privado, doméstico, conectado directamente con la casa, lugar por
excelencia que representa y conserva fielmente todos aquellos elementos vinculados con la
feminidad. Esas imagenes presentes en la sociedad conectadas con la cultura, condensadas en
todos aquellos habitos cotidianos como: cocina, limpieza de la morada, el arreglo de la ropa, la
atencion de los huéspedes por parte del personaje de Maria Mele a los inquilinos del segundo
piso.

Ahora bien, la novela de Iliana Gomez Berbesi jAlto no respire! expone el espacio
privado en un ambito distinto, el hospital, las habitaciones que albergan las pacientes que
permanecen por largos periodos también constituyen ese espacio privado, dado que por ese lugar
desfilan otros rituales que si bien no son los relacionados con lo doméstico, si son rituales que se
relacionan con la nocion de feminidad que postula la sociedad. Como se ve en el siguiente
extracto de la novela,

Todos los dias se levantaba a las seis y trataba de coser un poco, a escondidas de

la enfermera, porque esto la agotaba mucho. También era una experta pintando

ufas y estaba tomando un curso de peluqueria por correspondencia, cosa que nos

hacia gracia, porque ella siempre aprovechaba y experimentaba con nuestras

cabezas, dejandonos unos peinados horrorosos, que teniamos que deshacer lejos

de su vista, para que no se molestara (Gémez, 1999:269).

Los distintos elementos que delinean lo femenino en este caso particular se refieren al
arreglo de la mujer. A pesar en su mayoria de ser sujetos enfermos sin casi ninguna esperanza de
vida tratan de conservar una apariencia femenina a través del arreglo personal. Sin embargo, ese
interés por el arreglo personal es asociado a la feminidad, elemento protegido bajo el techo de
esa casa, lugar de residencia entonces, ese sitio se convierten en:

El ser ha encontrado el menor albergue: veremos a la imaginacion construir

“muros” con sombras impalpables, confrontarse con ilusiones de proteccion o, a

la inversa, temblar tras unos muros gruesos y dudar de las mas so6lidas atalayas.
En resumen, en la més interminable de las dialécticas, el ser amparado sensibiliza
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los limites de su albergue. Vive la casa en su realidad y en su virtualidad, con el
pensamiento y los suefios (Bachelard, 1957:28).

Esa imagen de proteccion asociado a las casas de ambos textos da una idea de la
valoracion que la sociedad ha tenido de la configuracion de ese espacio y de la intimidad que
resguarda. Ademads la casa expone un aspecto particular de Percusion y tomate la casa asi como
encierra los rituales de lo femenino enmarcados en la cultura de la sociedad de todas las épocas.
También postula el constante movimiento cultural de la sociedad representado en la llegada de
Katrine, una mujer de otras latitudes y con una cultura diferente como lo describe la narradora,

A Katrine la trajo un viento débil como el resoplido de un caballo enfermo. Vino

con el mes de agosto, tal como lo anunciaron las cartas. Todos la escuchamos

llegar porque al mediodia el calor nos enmudece, a esta hora cualquier cosa que

llegue a Valera se escucha clarito, venga de donde venga (Linares, 2010: 69).

La casa, proyectada en el hotel Vedaluz es el primer lugar al que accede Katrine se
convierte en su morada, su microcosmos. Se puede decir que la autora confiere a la casa la
particularidad de permitir la presencia de imagenes innatas del inconsciente colectivo; no solo

protege al ser humano, sino se convierte en un espacio que asume el resguardo de las nociones de

lo femenino ligado a lo cultural y social.
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Conclusiones

A lo largo de la lectura de los textos, la observacion y analisis de los personajes se pudo
determinar un aspecto esencial como lo es la relevancia de los arquetipos femeninos, en
conclusion, son las imagenes con las que catalogamos las diferentes formas de actuar de una
mujer, alli derivan los estereotipos que la sociedad configura. Por medio de ello se asocian
ciertos comportamientos y modos de ser. Los arquetipos se pueden definir como los ancestros
de los actuales estereotipos, los cuales afloran a lo largo de las descripciones que realizan ambas
autoras de las féminas en sus historias. De alguna manera constituyen su antecedente, al ser las
marcas que quedan de los modelos que imperaron en culturas primitivas y que han llegado hasta
la actualidad.

Las lineas de Iliana Goémez Berbesi nos plantean una vision de lo femenino muy
tradicional ;A4lto no respire! nos dibuja una imagen de la feminidad desprendida de la
proteccion materna, se puede evidenciar que desde el &mbito donde se desarrolla la historia, el
hospital se convierte en un lugar que se asocia al Gtero como ambito donde sus personajes se
sienten seguros, protegidos. Aunque en los dos textos los espacios de residencia son lugares
diferentes, un hotel y un hospital; pero los dos vienen a ser una prolongacion del cuerpo de la
mujer, un lugar de proteccion y fecundidad. Sin embargo, es importante aclarar que ;jAlto no
respire!, tiene esa particularidad muy desarrollada, el hospital es reflejo de ese aspecto de lo
femenino encargado de proteger, por ello en el sanatorio se encuentran aquellos seres, en su
mayoria mujeres, desvalidas y necesitadas de proteccion. Como se puede observar en el
siguiente texto,

No recuerdo si le pregunt¢ adonde me iban a llevar ni como era el sitio.
Supuestamente “el hospital” era mi tnica salvacion, algo asi como la casa de un
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dios. Yo debia confiar en que al llegar alli, comenzaria a recuperarme. Pero en

mi interior, algo clamaba por salir, un gas lacrimégeno, un musculo agarrotado,

una bomba de tiempo. Eso que se te clava lentamente y tiene que ver con el

miedo (Gomez, 1999: 54).

Esta vision nos manifiesta lo femenino, al asociar el hospital con el ttero, nos acerca la
proteccion como uno de los atributos descritos por Jung en su arquetipo de la Gran madre, del
cual se desprenden los elementos de lo femenino aqui trabajados, nos pone esta percepcion de
Iliana Goémez Berbesi, nivelada a la naturaleza y hace vigente el denominado eterno femenino,
descrito como la capacidad de procrear, empareja a la mujer con la vida misma de la naturaleza,
participa en los tres momentos cumbre del ciclo natural: nacimiento, procreacion y muerte. Esta
capacidad para nutrir y proteger algo en su interior. Elemento que manifiesta no solo en los
personajes femeninos; sino también en la imagen de la casa en este caso un hospital.

Otro aspecto observado en los textos objeto de estudio, es la importancia en la
configuracion de lo femenino que poseen los temas miticos, lo simbolico ligado a lo
inconsciente colectivo y expresado de alli se desprende una serie de rasgos que manifiestan los
personajes. Esa imagen resalta el amor, la devocion, termino asociado con la Gran Madre; pero
también conserva uno de los elementos constantes del inconsciente venezolano descrito por
Maria Fernanda Palacios, el apego a las tradiciones y en este caso particular el personaje resalta
conservar el matrimonio como el destino de la mujer, como lo Goémez en la siguiente narracion
de Arabia uno de sus personajes,

«Me case con ¢l sin pensarlo. Me emocioné tanto, cuando vino a casa y hablé con

papéa. Parecia un payaso del circo Razzore y papa estaba tan impresionado que

casi se comia el habano, mientras lo observaba. Era imposible decir que no.

Todo fue tan acelerado, que hasta mis tias sospechaban que algo me habia

sucedido. Pero la verdad es que no nos dieron oportunidad, porque enseguida

comenzaron los preparativos y a mi no me soltaban ni a so ni a sombra. Unos dias

antes, me entrd el terror. Mis hermanas casadas vivian hablando horrores de la

intimidad y de los males del matrimonio. Pero ni modo, yo andaba flotando en
una nube y ya no podia hacer resistencia
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» No falté la tipica despedida de soltera, donde todos ponen caras de

complicidad; algunas se ponen melancdlicas, otras cantan y otras cuentan chistes

de color. Mabel y Eberaldo trajeron a un guitarrista que se daba mas pompa que

los del Trio Los Pancho. Al final, me dio un mareo espantoso de tanto Perfecto

Amor, que desde entonces, rechazo las bebidas dulces (Gomez, 1999: 174).

Iliana Gémez Berbesi nos muestra una construccion de la feminidad muy arraigada en lo
tradicional, en donde perviven aquellos rasgos comunes a la humanidad condensados en el
inconsciente colectivo.

La propuesta que aqui se plantea es, pues, una serie de miradas femeninas, cada personaje
contribuye a tejer esos hilos conductores sobre un posible marco de lo femenino desde su
propia Optica de si misma como mujer, rechazando la vision de lo femenino desde lo tradicional.
En las narraciones aparece una perspectiva que aportan los personajes, se manifiesta que la
mujer ya no es una invencioén del hombre, una inspiracion, una imagen perfecta, un ser fragil o
un misterio. La fémina entonces se convierte como la exponente de las desdichas, contrariedades
y miedos, pero también fortalezas que proyectan la participacion de multiples elementos que
hacen que lo femenino se convierta en una esencia mucho mas compleja, pero con algo en
especial atesora los rastros ancestrales que permitan que aflore el denominado eterno femenino.
Esto se manifiesta en que cada uno de esos elementos que encierra la esencia de la esencia del
término. Entonces, se convierte en la union de ese complejo mundo que se encierra en la
feminidad. Representacion que expone de manera magistral Sol Linares en una sola estampa de
la siguiente manera,

A veces Marifio se detiene a mirarnos desde la tierra, le hemos prohibido subir,

entre risas y piropos. No se erecta, creo que mas bien le parece grotesco. Un dia

quiso pintarnos, pero yo no tengo ni nalgas ni edad para estar tanto tiempo sentada

en las ramas de un arbol, al final mi negativa se contagi6, y Marino quedo frente

al arbol como frente a una jaula vacia. Pero lo entendimos mucho después, que

nos incomodaba profundamente el bienestar desmedido y nos bajamos (Linares,
2010:94).
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La imagen del arbol encierra el principal aporte de la autora a las letras venezolanas, esa
representacion nos acerca a la esencia de lo femenino que la escritora pretende exponer a los
largo de los seis capitulos. Dado que para ella la feminidad posee un solo origen del cual
renacen cada uno de los aspectos que conforman lo femenino. Lo que lo delinean como una
categoria compleja desde su origen por lo cual, no se puede encasillar a la mujer como una
imagen fija. Por el contrario, nos muestra una vision de la feminidad donde si bien se
evidencian los arquetipos, cada personaje nos conduce por los diferentes elementos, no como
algo fijo o estatico sino como variable de acuerdo con: la historia, experiencia de cada ser en
particular.

Por su parte, [liana Gomez Berbesi, en el ala femenina del hospital encierra una variedad
de personajes residentes o de paso que conforma también una representacion de lo femenino con
las mismas caracteristicas, aunque cada personaje tiene peculiaridades todos tienen atributos que
conservan como base.

Es asi como Sol Linares en Percusion y tomate expone la configuracion de lo femenino
durante las tltimas décadas en donde configura la influencia de los cambios: politicos sociales y
culturales. A lo largo del texto la autora nos deja de manifiesto su punto de vista acerca de un
tema tan complejo como es la categoria de lo femenino. También se puede decir que nos
expone una configuracion de la feminidad, en la que se involucran los deseos, dificultades,
preocupaciones, interrogantes y una constante busqueda de la definicion de ser mujer.
Acompafiadas de la decision de elegir el como vivir cada una su feminidad.

Ademads, en las obras narrativas estudiadas la configuracion femenina se evidencia bajo
diversas formas, pero resalta la presencia de elementos que aluden al registro de la escritura de

las mujeres. Es asi como en ambos textos aflora la presencia de diarios, cartas, manuscritos que
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van delineando los aportes de las autoras en relacion a lo femenino. Entonces, se imprime un
particular juego narrativo con tintes auténticos y de gran creatividad. Caracteristica que expone
uno de los aspectos mas relevantes de la novela de Sol Linares, el texto exhibe una manera
propia de narrar. Elemento que constituye uno de los aportes de la autora a la manera de
presentar una historia, la presentacion del texto mediante la incorporacion de una autora ficticia
Octavia, “Tavita” encargada de dar las primeras lineas para empezar a describir la feminidad.
Como se puede notar en el siguiente extracto,

Si pudiera escribir una gran novela, llamo gran a un virtuosisimo muy clasic-post,

algo asi como una maquina de hacer helados de coco, que incluya dos pufios de

boxeo mecanicos para inmovilizarnos la moral y que no tenga nada que ver, por

supuesto, con temas policiacos, escribiria por ejemplo sobre el hambre de una

muchacha que se come los pimentones crudos (Linares, 2010: 15).

En el texto se puede notar como la historia inicia con la intencidon que uno de los
personajes exponga a través de sus escritos planteamientos sobre lo femenino. Sin embargo esta
idea se afianza unas lineas mas adelante como se puede ver,

No tienen caso Babela es mi musa, se parece bastante a la nifia de las barajitas the

love is..., tiene el mismo cabello rayado y los mismos ojos redondos que me

distraen muchos gestos urbanos, nadie como ella puede morderse los redondeles

blandos de las ufias cuando nos piden direcciones o regalos de bodas.

Conocer a Babela dentro de los arandeles de una novela que yo escriba, que de

otra manera seria imposible, parece facilitarme las cosas. Ningln escritor me

haria el favor de encajarme en una novela con Babela (Linares, 2010: 16).

Ahora bien, esto constituye no solo un registro especial de la historia. En la novela con
esta forma de narrar Sol Linares aporta una nueva vision de lo femenino que se manifiesta

desde la escritura de la mujer, desde los escritos de mujeres en donde postula la esencia de la

feminidad; pero en realidad no es mas que la voz de la autora. Este elemento hace presencia en
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la narracion en multiples ocasiones con el personaje de Claudia, quien se convierte en esa voz
ficticia desde la cual Linares expone sus postulados sobre el tema,

Claudia querida. No fue tu culpa, el novelista es demasiado triste. Alld ¢l y su

pedante mania de matar. Te lo dije una vez, es mejor contar con nosotros nuestras

cosas antes de que otro infame nos cuente a nosotros mismos. Habia que elegir

entre vivir o contar, entre contar o ser contados. Yo no pude contarme, ni siquiera

ta pudiste contarte. Tu venganza esta consumada. El novelista té matd porque no

pudo contigo, porque o pudo explicar lo que querias explicar. Pobre tonto. Pobre

narrador. Hubiera sido mas sensato cambiarte de ciudad, de gente. Hubiera sido

mas creible dejarte vivir en cualquier parrafo suelto. Y yo que queria ser

novelista. ;Para qué? ;Para matar a Babela cuando ya no pudiera controlar su

alma? ;O lo narrado? La muerte es eso, Claudia, morimos porque ya no podemos

explicarnos mas. Porque ya se ha dicho todo de nosotros (Linares, 2010: 217).

La presencia de autoras ficticias se plasma de dos maneras como ya se menciond Tavita,
tiene lata intencion de escribir la novela; pero el personaje de Claudia representa la mayor fuerza
en la definicion de la feminidad, la escritora se vale de este juego narrativo para llevar a cabo su
mas valioso aporte exponer en una obra literaria su reflexion sobre lo femenino.

Las multiples definiciones que son perfiladas por la autora en el texto a lo largo de la
historia van delineando el principal a aporte a las letras venezolanas contemporaneas de Sol
Linares. Dado que el texto constituye el lienzo, en ¢l la escritora plasma de forma explicita su
concepcion sobre la feminidad; pero esta proyeccion se encuentra cargada de ficcion y realidad.
Aspecto que manifiesta esa mezcla de que vivimos en América Latina de lo real fantastico
producto del mestizaje, la presencia de distintos aspectos culturales y religiosos. La fusion
cultural genera el elemento que nos acerca a la mantis religiosa, como uno de los hilos que
Linares emplea para tejer sus postulados sobre lo femenino.

He temido todo este tiempo que repita el mismo procedimiento, no con la mantis

religiosa sino consigo misma, que practique cualquier desfragmentacion para

tocar, sentir, vivificar la esencia de lo femenino, como el mito de aquellos

primeros cientificos que quisieron tocar el alma con sus manos y descuartizaban a
los hombres (Linares, 210:173).

103



Ahora bien, un aspecto que hay que tomar en cuenta es que la mantis religiosa se
convierte en el medio que emplea como excusa para disertar de forma libre la complejidad de
la categoria de lo femenino, conjuga la necesidad de cuidado que amerita, pero también el lado
oscuro de la feminidad que representa la mantis. Descrito por Sol Linares en un espacio intimo
la habitacion de Claudia Talavera, lugar en especifico en el cual se encuentran esos escritos,
textos para la reflexion sobre lo complejo que resulta lo femenino. Esto nos acerca a una mirada
femenina poco comun en la literatura venezolana con un estilo que se mueve entre la ironia y el
atrevimiento del lenguaje a partir del cual, Sol Linares nos sumerge en las disertaciones sobre la
feminidad

Extrafia busqueda la de Claudia. Lo femenino se resuelve en una copa de

champagne. Nada hay tan femenino como el caracol de Borowsky caminado por

aquel zapato azul. Gerundio, marcapaso, pajaro absorbente malla sec, always,

Revlon y martini, lentejuela, lluvia, chocolate, falsetes, muérdago, aspirina para el

amor, estrellas fugaces, mal aliento, caméandula, midnight train, espejo roto, agua

oxigenada, tacto de hisopo, motocicleta, hijo duerme, hijo vive, hijo camina,

relampago, incesto, aguamala, bolsillo, escroto, Nanet Leport, aguja, hijo no me

dejes, carbohidratos, baby you gaga, baby gugu, guitarra eléctrica, gargaras,

Eclesiastés, gelatina de anticonceptivos, thak you honey, voz de teléfono

descolgado, la mofiera de Anais Nin, frenillo de diente, la dieta, mariposa que te

vas, mantelito, antifaz, reverbero, funda de almohada, somebody tol ove me. Esta

es la diferencia entre Claudia y yo. Yo vivencio lo femenino mientras ella

pretende explicarlo (Linares, 2010: 176-177).

Con ello la autora plantea que lo femenino en la actualidad no solo se manifiesta en lo
que tradicionalmente se ha asignado a la mujer. También, expone que puede estar ligado a la
basqueda de: felicidad, respuestas y es de esta manera que Sol Linares, nos conduce a ese
universo de reflexiones. Este elemento ademds nos plantea que la feminidad esta cargada de

fragmentacion, tal como lo manifiesta en las reflexiones. Asi como desde la simbologia de la

mantis religiosa, desde alli se puede decir que para la autora la mujer se describe como un sujeto
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fragmentado. Sin embargo, esta vision se encuentra muy ligada como ya se ha mencionado en
varias oportunidades a los postulados de Jung en relacion al arquetipo de la Gran Madre,

El arquetipo de la madre tiene, como todo arquetipo, una cantidad casi

imprevisible de aspectos. Citando solo algunos formas tipicas tenemos: la madre

y abuela personales; la madrastra y la suegra; cualquier mujer con la cual se esta

en relacion incluyendo también el aya o nifiera; el remoto antepasado femenino

(Jung, 1970:74-75).

Los elementos descritos por Jung delinean la gran variedad de aspectos que conforman lo
femenino; pero en Percusion y tomate va mas alld de una simple descripcion de personajes que
asumen uno u otro elemento, el texto os sumerge en las disertaciones sobre la feminidad que
como ya se ha mencionado son expuestos con una reflexiones que hacen que el tema sea tajante
y muy claro.

Los elementos descritos por Jung delinean la gran variedad de aspectos que conforman lo
femenino; pero en Percusion y tomate va mas alla de una simple descripcion de personajes que
asumen uno u otro elemento, el texto os sumerge en las disertaciones sobre la feminidad que
como ya se ha mencionado son expuestos con una reflexiones que hacen que el tema sea tajante
y muy claro.

La reflexion sobre la que gira el hilo narrativo de la novela en cada linea nos adentra en
un universo femenino muy complejo en el que se mueven los personajes que resaltan las fuerzas
de la feminidad, dado que la autora aunque conserva los grandes rasgos delineados en la obra de
Jung, describe que esa fragmentacion vive de manera individual en cada mujer. La autora nos
expone en su texto un acercamiento a la realidad en un lenguaje irdnico. Expone una vision
desde la Optica de una mujer, pero deslindada de aquellas concepciones tradicionales. Es asi

como propone lo femenino, como un cédigo cultural de la actualidad en la que surge la

ambivalencia, deja de un lado lo opuesto de virgen o pecado; por el contrario sus reflexiones
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confluyen en lo femenino como un todo donde viven los atributos del arquetipo descritos por
Jung, pero nos lo presenta en unos personajes que viven de acuerdo con el momento historico
personal, la mujer, se nos muestra como un ser avido de experiencias, pero, simultineamente
conservadoras de las imagenes heredadas de la humanidad presentes en el sustrato psiquico.
Atrapados en nuestro inconsciente, tal como se encuentra atrapada la mantis religiosa en el
frasco, junto a las anotaciones que exponen la esencia de la feminidad.

Sin embargo, es fundamental aclarar que la representacion de la mujer, proyectada a
través de los personajes femeninos en ambas novelas, manifiesta la complejidad de lo femenino
que se ha ido transformando con el paso del tiempo; pero conserva un valor esencial de caracter
universal contenido en los arquetipos que traspasen tiempo y fronteras. Dichas nociones son
construidas en los relatos bajo la vision de mundo de cada personaje recreado por las escritoras,
por un punto de vista particular e influenciado por la experiencia representada en cada ser
femenino proyectado en los personajes. La feminidad en ambas obras se manifiesta como una
expresion de la vida en la que se mezcla lo sagrado y lo profano; la luz y la oscuridad. Lo
femenino se relaciona con la naturaleza, la creacion y la destruccion.

Finalmente, las novelas trabajadas nos conducen por dos concepciones opuestas al
presentar lo femenino. Sin embargo, se puede decir que ambas concepciones poseen
caracteristicas comunes. Los dos textos la categoria de lo femenino se puede entender desde la
complejidad arquetipal, las posibilidades heredadas de la psicologia, nos describen una de las
distinciones de la humanidad de concebir la realidad de forma diversa que se dirige hacia la
interpretacion de la existencia sustentada en términos arquetipicos. Desde los inicios de la
humanidad, se ha tenido la creencia en dioses, seres que simbolizan peculiaridades, fuerzas,

rasgos de las distintas culturas los cuales proyectan similitudes entre los distintos simbolos
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surgidos del inconsciente colectivo, muchos de ellos relacionados con los mitos que surgen a los
largo de las distintas épocas, en las manifestaciones artisticas y culturales, es decir esos
elementos invariables que configuran las experiencias y apreciaciones de la realidad desde lo
mas profundo de la psique. Dichos rasgos emergen en los personajes construidos por las
autoras, muchos de ellos coinciden en que como expuso Jung tienen una cantidad casi
imprevisible de aspectos al referirse al arquetipo de la madre, del cual se desprenden los
atributos de lo femenino.

Ademas, la narrativa presente en las dos autoras, Sol Linares e Iliana Gémez Berbesi,
nos exponen la configuracion de lo femenino desde los postulados de Jung, no sélo se establece
desde las categorias: sociales, culturales, bioldgicas, sino aparece un ambito distinto el
desarrollo psiquico del colectivo que se manifiesta en cada sujeto femenino, que va
diferenciando los factores bioldgicos, culturales y su incidencia en la conformacion de la nocion
de la feminidad en contraposicion a la masculinidad constituyen la esencia de las
manifestaciones arquetipales de la humanidad. Siguiendo a Jung un tesoro inalienable de la
psique y de las representaciones, expuesto de forma consciente o inconsciente por cada una de

las escritoras.
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