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RESUMEN

Una de las inquietudes que ha perdurado a lo largo de la historia de la filosofia
es la concerniente a La Belleza, y sin embargo es aun motivo de discusion entre los
investigadores contemporaneos, pero es aun mas huidizo tratar de encontrar un
camino en busqueda de la historia de la Belleza Natural, en principio porque es un
tema que ha quedado relegado a un segundo plano en el mundo de la estético y
luego porque su apreciacion es tan variada como lo han sido los pensamientos a lo
largo de la historia de la filosofia.

Cuando emprendemos esta busqueda apasionante tras los pasos de la
Belleza de la Naturaleza y su valoracion en Ila filosofia, nos damos cuenta que en
principio no existia una separacion entre belleza natural y artistica, cuando nos
remontamos al mundo antiguo vemos que estas son apreciadas por igual y que en
muchos sentidos la belleza de la naturaleza es mas ponderada. Al aparecer en el
ambito filoséfico del siglo XVIl la estética pareciera que genero una separacion
conceptual entre la belleza natural y la belleza artistica, en otras palabras la
percepcion acerca de esto ha cambiado segln cada época y en algun punto de la
historia solo sé liego a considerar estética Gnicamente como filosofia del arte, lo que
propicio su olvido por largos afos.

Veremos mas tarde como en los inicios del Siglo XX se retoma la discusion
tratando de reconciliar esta division. Dando paso al replanteamiento de esta “pugna”
desde la perspectiva de la contemporaneidad, lo que ha permitido el surgir nuevos
paradigmas que se acercan al problema de la belleza de la naturaleza desde un

pensamiento mas cercano a los intereses actuales.
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INTRODUCCION.

En la actualidad el problema de la concepcion de Belleza Natural y de Belieza
Artistica es una de las discusiones que se plantean dentro de la llamada Estética
Contemporanea, en este sentido y con el surgimiento de nuevos paradigmas en la
sociedad tal como es el caso del concepto de ecologia y de arte ecolégico, tales
problemas son retomados en el ambito del debate que se da en la estética y se ha
regresado a los planteamientos que en cierta forma fueron los que nos trajeron por
estos caminos, como es el caso de la visidon Kantiana de dichos problemas que al
igual que Hegel y Schelling aportaron enormemente en lo que a este tema especifico

se refiere.

Cuando la estética moderna nacio, la Estética de la Naturaleza y la Belleza
Natural, influenciada por el pensamiento Kantiano, se ocupo de los objetos de
reflexion, el arte, la creacion humana y la naturaleza que representa una forma de
belleza. Sin embargo, la estética fue centrandose cada vez mas en el analisis del
arte y relegando a un lugar secundario las reflexiones sobre la naturaleza, hasta que

finalmente no significo mas que filosofia del arte

La reflexion sobre la Belleza Natural o lo sublime natural permanecid olvidada
en el ambito filoséfico por un largo periodo, aunque, en cambio, ha venido ocupando

un lugar destacado en &l arte y la literatura de la segunda mitad del siglo XX, 1o que
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nos fleva a reflexionar por qué la blisqueda de esfa reivindicacién de [a recuperacion
de la estética en su sentido mas amplio y en volver sobre el problema de la Belleza
Natural. Un aspecto de importancia en esta investigacion es aclarar la posicion de
los autores del Romanticismo Aleman frente al tema de la Belleza Natural su
influencia en la estética. Posterior a ese momento histérico, con la intencién de
comprender la visidn de los fildsofos contemporaneos respecto al tema y su

posicién e influencias en 1a actualidad.

En este sentido es pertinente preguntarse si se pudiera hablar en fa
actualidad de una Estética de la Naturaleza, como es vista desde la tradicién y qué
autores contemporaneos la plantean y la sustentan, esta y otras interrogantes gue
surgen en el examinar del tema, seran pues pilares fundamentales al momento de
emprender este apasionante camino de la bisqueda de ia historia de la Beileza

Natural.

Dado lo expuesto anteriormente creemos t{otalmente pertinente crear
reflexiones y en lo posible puntos de discusion con respecio a la vision de estos
filbsofos y el legado que dejaron a la estética pero también las posibles nuevas
lecturas a sus pensamientos desde el punto de vista de la estética contemporanea y
de los nuevos planteamientos que se dan desde la filosofia y sus ramas a este tema

especifico.
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Siguiendo ef contexto podemos destacar que es claro que en el franscurrir def
pensamiento occidental han sido varios los autores que han hecho aportes
significativos en la concepcion de la estética tal cual y como la conocemos en la
actualidad, sin embargo nuestra investigacion no pretende ser un recuento de la
Historia de la Estética ni de sus autores, sinc mas bien un rastreo a un problema de

la estética para traerle a la actualidad y sus posibles caminos en el futuro.

Dicho en otras palabras se trata del seguimiento de un tema concreto dentro
de la Estética como lo es el caso de la Belleza Natural y sus posibles implicaciones
dentro de la Estética contemporanea, fijandonos bien del enfogue que queremos
darle a esta investigacion es pertinente delimitar nuestro tema y los autores a
estudiar con la intencién de centrarmos en la esencia misma de este problema. En tai
sentido se hara un breve recorrido en lo que el mundo Griego dejo respecto a la
concepcion de Belleza y especificamente a la Belleza Natural, esto como principio
para lograr una mayor idea de lo que sucedié posteriormente siempre sin perder la
mirada al tema especifico, ademas consideramos de suma importancia aclarar la
vision Helenistica del concepto por su notable influencia en la filosofia moderna pues
es evidente que Ia corriente Griega es el pilar fundamental de la estética pues fueron
ellos los que originaron los primeros pensamientos respecto al concepto de Belleza y
de Naturaleza y como ya se ha comentado estas nociones influenciaron a la filosofia

Moderna.
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En este sentido vemos como los primeros en considerar ef problema de fa
estética fueron Platén (siglo IV a.C.), Aristoteles (siglo IV a.C.) y Plotino (Siglo IIl), en
la antigledad clasica; durante la Edad Media se preocuparon por este aspecto san

Agustin y santo Tomas.

Durante la época ilustracién alemana, Baumgarten (Estéfica, 1750) dio a la
estética el caracter de ciencia de la belleza, que se cultiva auténoma y
sistematicamente por primera vez, Schiller (De /o sublime, 1801), la apoya con sus

escritos al igual que Winckelmann (Historia del arte de la antigliedad. 1764)

Kant (Critica del Juicio, 1790) limitd la experiencia estética a o subjetivo en su
Estética trascendental; distinguio entre lo bello, donde el sentimiento placentero es
acompanado por la conciencia de limitacion, y lo sublime, gue provoca un placer
mezclado de horror y admiracion, a este le acompafa la impresion de lo infinito o

ilimitado.

Hegel (Estética 1798-1800) considerd la estética como una manifestacion
sensible del absoluto. Para Schopenhauer (E/ mundo como voluntad y
representacion.1819), lo estético es la idea que libera el dolor cosmico y para
Heidegger (El origen de la obra de arte, 1952) el arte se realiza como puesta en obra

de la verdad en cuanto presencia manifiesta del ser.

Al tratar de hacer una definicion general, podemos decir que estética es la
ciencia de lo bello, concepto sobre el cual se ha construido la llamada estética

filosofica, que se debe distinguir de la simple filosofia del arte. Lo bello entrafia
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esfructuras ontoldgicas y, fambién, incluye facfores racionales. En lo bello se

armonizan todos los aspectos del ente.

En la blsqueda de hacer que esta tarea sea lo mas objetiva posible
elegiremos algunos de los autores que a nuestra consideracion han aportado mas
especificamente al tema como io es el caso de Kant, Hegel, Shelling, pues
consideramos que podemos ubicar en sus obras los aportes respecto a este tema y
que estos fueron de suma importancia e influencia en autores mas contemporaneos

como Adorno, Eco, D’Angelo y otros.

Es importante aclarar que no pretendemos adentrarnos en los sistemas
filosoficos de cada uno de ellos sino mas bien recorrer sus pensamientos en la
busqueda de sus posiciones respecto al tema. Es pertinente determinar que la
escogencia de los autores no fue de forma aleatoria sino mas bien el producto de
una mirada previa a la problematica a la cual nos enfrentaremos y por supuesto por
su influencia en la estética contemporanea y sus intereses claros respecto a la
posibilidad de una Belleza Natural y las implicaciones gue esto pudiera tener en la

filosofia.

En tal sentido es propicio determinar que en el primer capitulo abordaremos en
un recorrido histérico el tema de la Belleza Natural desde la Antigledad hasta la
Edad Media, en esta aproximacion al contenido, observaremos brevemente ia
concepcion del mundo antiguo griego y a las primeras impresiones de los fildsofos

presocraticos que iniciaron este basto camino que recorremos aun hoy en dia, asi

10
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mismo nos acercaremos al concepfo de belleza desde el aspecfo efimolégico y su
significacion en el campo de la filosofia y de la estética especificamente. Es de hacer
notar que tomaremos autores que particularmente han dejado una importanie base
conceptual e influencia filoséfica respecto a la concepcién estética de la naturaleza,
estos son Platén y Plotino representando al pensamiento Griego y Tomas de Aquino

y Agustin como exponentes de la Epoca Medieval.

En el segundo capitulo y continuando con nuestro recorrido diacrénico,
tornaremos la mirada del problema en la Modernidad, para esto se realizara un breve
recorrido por los autores y movimientos que preceden a Kant, como lo es el caso de
Baumgarten y el momento histérico marcado en la filosofia Moderna por la pugna
entre Racionalistas y Empirista para luego abocarmos a ia problematica desde fa
mirada del filosofo de Kdingsberg que sin duda alguna abrié un nuevo camino en la
estética de la modernidad, posteriormente observaremos su influencia en autores
como Shiller para llegar a otro filosofo Aleman que evidentemente dio un giro

importante en lo que al tema se refiere como es el caso de Hegel.

Enfocado en el esfuerzo de traer este interesante tema a la actualidad
tomaremos como referencia la llamada Estética Contemporanea y para tal fin
recurriremos a el pensamiento de T.W Adormno que es quien sin duda alguna reabre
la discusién del problema y la replantea desde la mirada de la contemporaneidad,
finalmente nos acercaremos al pensamiento de un pensador de la actualidad como

es el caso de ltaliano Paolo D’Angelo quien es uno de los primeros en estos tiempos

i1
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de replantearse concretamente ef problema de la Belleza de [a Nafuraleza desde una

mirada histérica con propuestas reflexivas en torno al tema.

Finalmente y fuego de este recorrido por los mas influyentes pensadores
desde el punto de vista de la Belleza en la Naturaleza trataremos de situar el
problema en la actualidad, valiéndonos de analisis y consideraciones desde la
perspectivas de diferentes disciplinas, donde cuestionaremos conceptos como Arte y
Ecologia y Etica y Arte Medio Ambiental, esto con el propésito de reflexionar
tomando en cuanta la historia y mirando las posibles implicaciones futuras dentro de
la amplia gama de posibilidades desde que puede replantearse esta problematica

que como veremos esta tan actual como en sus inicios.

12
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Autor: Andy Goldsworthy
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CAPITULO |

RECORRIDO HISTORICO “ANTIGUEDAD- EDAD MEDIA”

1.1. Acercamiento a la Nocién de Belleza

Antes de estudiar a |a Belleza Natural es pertinente esbozar etimoldgica y

bisqueda posterior y en este sentido hemos hallado varias consideraciones de

Belleza, del latin. Bellus (= Bello y Bueno, pues procede de Benulus y éste de

kahog (bello). ¢Qué identificamos con la expresion “belleza™?; ;Qué explica la

capitales de la Estética y de la Cultura.

Los tratados de estética suelen abordar el concepto de belieza desde dos

poseen determinados objetos gue nos llevan a reconocerios como bellos. Aungue

qgue ya fueron definidas en el mundo clasico griego y recogidas por Platén: orden,

14



La Historia de la Belleza Natural y la Estética Contemporinea
Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio

Lo importante, en todo caso, radica en el hecho de que se sitlia el analisis de
la belleza en las cosas que consideramos bellas; y desde luego son muy variadas las

definiciones.

Por ofra parte, a partir del siglo XVii se comienza a conceder una importancia

considerable al gusto cuando se trata de hablar de la belleza.

Lo importante no son ya las caracteristicas del objeto, sino méas bien et efecto

nroveca en ~ r\h-oo 1n nctanda Ao nn7n v ancisnn miin na e ol 72 e
'J(U AV Wttt IO W AT WOLCAMIW i 5\11—\1 Q\J\’I\Isu qub 1IW OW CAILCT IS Wit VUL GO

nos ayude a detectar las mismas caracteristicas que antes mencionabamos.

Siguiendo la linea de reflexién iniciada por Hume en su Tratado de fa

»n 1 octiindin Aocda 1ina narenanstiuva naeinnlAsics
Naturaleza Humana, la belleza se estudia desde una perspectiva psicolégica y

15
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objetivos. Iguaimente, podemos defender que la belleza es una sensacién o una
emocion que aparece en nosotros ante la contemplacion de determinados objetos v,
al mismo tiempo, mantener que ese gusto estélico es universal, propio de ia
naturaleza humana, y susceptible de una educacién y de ser valorado de acuerdo

con unos criterios que nos permiten distinguir entre buen y mal gusto.

Seré imposible percibir la belleza que nos rodea si no hemos educado nuestra

existente en esas montanas.

La belleza Natural y su historia no han sido lo suficientemente estudiadas

come un preblem

investigacién debe basarse en la mirada especifica que los autores e han dado al

16
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tema, cuando se frata de girar la mirada al problema de Ia hisforia es evidente que
debemos acercarnos a esta de una forma diacronica, esto con el objetivo de crear un

hilo conductor que nos permita observar la evolucion del tema a lo largo de los siglos.

Con estos objetivos trazados delimitaremos esta investigacion en pro de ser

seguimiento al tema y traerle hasta la contemporaneidad. Basicamente
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basados en el criterio de la busqueda de la Historia de la Belleza Natural.
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1.2 La Belleza Natural en la Antigua Grecia.

Hablar de la antigua Grecia es sin duda hablar de uno de los pueblos que mas
ha influido en el aspecto estético en el mundo occidental, esto sin contar la influencia
en la evolucién misma del pensamiento filoséfico. Ahora bien, si su estética ha sido.

influyente v estudiada no ha corrido la misma suerte el tema de la Belieza Natural,

En tal sentido los griegos no hicieron referencia directa o desglosada respecto al

tema per el génesis filoséfico de la

Belleza en ia Naturaleza y esto claramente nos deja un camino bien clarc que

ademas que su concepcion de belleza es casi inseparable de su pensamiento.

18
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Es preciso aclarar que hablar del Mundo Griego nos lleva a pasearnos
brevemente por su evolucién que desencadena en el nacimiento de la filosofia tal y
como hoy la conocemos, como nuesiro norie es el problema de la estética de la
Naturaleza es importante observar que en el mito y la poesia Griega se puede
observar el génesis de las concepciones de belleza que sus sucesores desarroliaran
en el campo de Ia metafisica.

comenta Eco (La historia de la Belleza, Pag. 37) Hesicdo “El que es bello es amado,

el que no es bello no es ama

~ -

19
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I que Schiller

omenoc a

fes de este fend

10S0S a ser concien

fo que lleva luego a los esfud

de Belleza de Naturaleza en el mundo Griego

2

1.3La Belleza Natural en Platon.
ar una concepcion

Como se ha comentado anteriormente no encontraremos un tratado de
le da vida a si metafisica pero como se ha dicho anteriormente no

en su (Tratado sobre lo ingenuo y lo Sentimental, 1796) expresa como una belleza
Tratar de hal

consideran su metafisica entera puede considerarse una estética aunque algunos
sentando las bases de su pensamiento, aunque también encontremos aportes

Mayor” uno de los didlogos considerados como de la primera €poca es uno donde
la maxima inspiracioén para el surgimiento del pensamiento Griego fue la naturaleza

ingenua en su tratado antes citado.

io que

20
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desencadeno toda la filosofia de su época y de elfa aun confinuamos nutriéndonos

para la evolucion del pensamiento.

Uno de los problemas mas interesantes del “Hipias Mayor” se desencadena

An H H .
de nivel a nivel hasta lograr la contemplacidn de |

[)
&
[0)
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W
[ s
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3
(O]
=
f
[9)
”
[O
«2
gg_
5
[&]

! Hipias Mayor, 287¢-288° no es Ti esti kalon, sino Ti esti to kalén

2 J Ferrater Mora. Diccionario de Filosofia, P4g. 1042- 1043 “KALOKAGATHIA [kalokagazia).

La expresion griega xahokayabia desempefia un papel importante en la formulacién de muchas
concepciones éticas, ético-sociales y (en un sentido muy amplio de ‘politicas'), ético-potiticas

de la antigliedad. Literalmente, la cualidad de la kalokagathia equivale a ia cualidad "belleza y
bondad";, posee kahoxkayaBia quien es kaAdg kGyaBog, "bello y bueno”. Ahora bien, "ser bello” significa
aqui primariamente "ser noble" en cuanto ser un "buen ejemplar del propio tipo"; "ser

bello” es, por asi decirlo, "ser de raza". Por eso KaAokdyad(a se traduce con frecuencia por "nobleza y
bondad”. Podria asimismo traducirse por "honra” y por "honor”. En efeclo, el kakog kayaBog es
equiparado con frecuencia al "hombre honrado" —u "hombre de honra"— no sdlo en cuanto "un
hombre honradeo”, sino mas bien en el sentidoc de ser el modelo de tode hombre honrado, de
pertenecer a las selectas filas de los kaAoi k&yiBot. A la vez, tal hombre honrado

—"noble y bueno"— es el "buen ciudadano”. Este sentido, por asi decirlo, "civico” de la kalokagathia
se halla en autores como Jenofonte, Platon y Aristoteles. En todos ellos fa nocién de kalokaghatia es
una nocion "educativa" en cuanto que expresa la idea de la buena educacion como opuesta a la idea
del puro y nudo poder. Ni en Platén ni en Aristételes por lo menos la kalokagathia se opone
propiamente al poder; pero se opone al poder por el poder. La kalokagaihia es en buena parte en
dichos autores la justificacion, por decirlo asi, "educativa” del poder. El hombre "kalokagathds” es el
que ejerce el poder en cuanto éste esta intimamente ligado a la justicia. Por eso el "kalokagathos” es
al propio tiempo el "hombre justo". Ello no significa que en cada uno de dichos autores el concepto de
kalokagathia sea definido ¢ presentado exactamente del mismo modo. En Jenofonte (Mem., |, i, 48;
Cfr. También Il, 6, 16) la kalokagathia es la virtud propia del hombre sabio, noble y justo, cuyo mejor
ejemplar es Soécrates. Platdn subraya el aspecto "ético” de la kalokagathia. El kaAd! kdy—06¢ es, sin
duda, "el hombre honrado” ( Rep., 396 B-C), pero en cuanto es justo: "El hombre y la mujer son
dichosos cuando son 'nobles y buenos’; son hincan felices cuando son injustos y malos” (Gorg., 470
E). Pero, ademas de un aspecto ético, la Tialokagathia tiene en Platén un aspecto "universal" y casi
"cosmico”. "Lo bello y lo bueno no son mas que dos aspectos gemelos de una y la misma realidad,
que el lenguaje corriente de los griegos funde en unidad al designar la suprema arete del hombre
como 'ser bello y bueno' (kaAokayaBia). En este 'bello’ o 'bueno' de la kalokagathia captada en su

21
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donde el bien y la belleza se asemejan. La sintesis de fodo lo expuesto se resalta en
el didlogo el Banquete donde expresa claramente los tres niveles de belleza en su
escala ascensional.

Para los estudiosos de Platon la Belleza se jerarquiza sucesivamente en
diferentes obras lo que permite esclarecer de forma esquemética su concepcién de
belleza que traeremos aqui de forma didActica dividida en tres etapas: (Baver. 1961,

Historia de la Estética, P&g. 38)

1) La Belleza de los cuerpos, a la que se refiere

Piatén no abandona el ambito de lo sensible. Unicamente

2) La Belleza de Ilas almas, que nos

encontramos sobre tode en el Fedro. Es la virtud, y la

belleza autentica no se manifiesta mas que en ella.

esencia pura tenemos el principio supremo de toda voluntad y de toda conducta humanas, el Gltimo
motivo que actua movido por una necesidad interior y que es al mismo tiempo ef movil de cuanto
sucede en la Naturaleza. Pues para Platon entre el cosmos moral y el cosmos fisico existe una
armonia absoluta”
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filosofia del arte y la poesia como lo comenta Cappelletti,* es esta diferenciacion
muy significativa para nosotros, pues nuestra bisqueda no es el problema de la
Belleza en el Arte sino la Belleza en la Naturaleza y es por esta vertiente donde
vemos mayores probabilidades de encontrar un camino fecundo, en otras palabras,

la metafisica de la Belleza que se encuentran en estos didlogos de Platén son los

embeilecen y parecen bellas™ pero es evidente que a lo largo de los escritos de

Platén se hace referencias a

como de la fisis como de la ética etc.

Es necesario observar que para Platén en el Hipias Mayor parte de lo Bello

* Cappelietti A, La Estética Griega, P4g. 29: Ei Autor es claro, inclusive en identificar concretamente
las obras en la que Platon se refiere especificamente a lo que denomina como una metafisica de la
belieza y cita concretamente a Hipias mayor, Fedro y el Banquete aungue aciara que no son teorias
aisladas entre si pero que constituyen un constructo que generan una dependencia comun y gue
desencadenan en 1a teoria de las Ideas.

5 Piatdn, Hipias Mayor, 283 D
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Belleza en si de la naturaleza, si bien Platén es claro en expresar que no se frata de
los particulares, por ejemplo en un bosque bello 0 que lo percibamos como bello no
importaria el bosque como tal sino la Belleza en si que encontremos respecto a la
adecuacion entre el bosque y la Belleza objetiva, como cuando se dice “que o bello
es lo que nos produce placer® y lo relaciona evidentemente con el oido y la vista que
son los sentidos mas elevados para los Griegos v esto tomando a estos sentidos

como los mas nobles genera entonces una confusion respecto a la objetividad de la

Belleza de un bosqg

i dala

para Platén.

“L g Belleza tiene una Existencia Auténoma, distinta

bello; 2°0 Amor de un Alma bella; 3%) Amor de la sabiduria o de la pura beileza

S Cappelletti, La Estética Griega, Pag. 32
" Eco U, 2004, Historia de la Belleza, P4g. 50
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espiritual; 4°5 Amor de la belleza en si o de /a forma frascendental de /a befleza. )
Esto nos muestra que evidentemente la Belleza en si a la que Platon se refiere esta
ligada al fin ultimo, es decir a la bisqueda mas noble del ser segun su teoria de las
ideas. Sin embargo, Platon expresa que el inicio de la captacién de la belleza

suprema y absoluta esta en partir de la belleza visible, la hermosura de los cuerpos

para luego ir ascendiendo a la intuicion de [a belleza espiritual intelectual y moral

culminando con la contemplacién de la belleza suprema en si.

En el pensamiento de Platdn, el estudio de la belleza constituye un aspecto

fundamental, quiza porque una de las cualidades del mundo griego, ha sido la
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Como brevemente se ha comentado, la concepcién de la estética en el
pensamiento platdnico es casi inseparable de su nucleo, es decir forma parte de una
amalgama en algunos casos dificil de separar por el hecho de como trata el concepto
del bien como un concepto estético y viceversa, pero como nuestra busgueda es

rastrear a lo largo de la historia la posicién respecto a la estética de la naturaleza,

cabe resaltar un punto que pudiéramos tomar del pensamiento de Platén (Eco. La

Historia de la Belleza.2004. P4g. 90); “Consideraba que el arte es una imitacién

mnea,
s %~

rfecta

LR

e la naturaleza aque

H sl Qi o

mna imitacidn imperfecta del mundo

-~

ideal.”

Si observamos con detenimiento esta posicion es evidente que si se habla de

una escala ascendente para ltegar al mundo de las ideas, la naturaleza se encuentra

pues la naturaleza imita directamente a las ideas en cambio el arte imita una
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1.4La Belleza Natural en Plotino.

Se ha dejado claro que la mayoria de los filésofos han aportado sus visiones

algunos han pasado desapercibidos otros por el contrario han dejado huella, sin

agquellos que a nuestro entender marcaron pauta en una época determinada y esto

que a la historia de la Belleza se refiere, pudiendo dejar de un lado a pensadores

Natural.

Tomamos a la corriente Neopiatdnica porque desde nuestra perspectiva esta

influyente en el pensamiento de los siglos posteriores. Sin embargo hablar de la

rastrear representantes de la misma, entonces tomaremos en cuenta a algunos

en primer lugar y en segundo lugar que estuvieron mas cercanos a su pensamiento
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Para muchos uno de los mas fieles represenfantes del Neoplatonismo es
Plotino y esto se hace evidente al acercarnos a su pensamiento pero lo que lo hace
doblemente interesante para nuestro propoésito es su aporie en aspectos estéticos,
esto se debe a que sea uno de los primeros filésofos que dedica grandes tratados a
los temas de la estética entre los cuales podemos mencionar ef Tratado de lo bello
(nam. 1, I-6), el Tratado de la Belleza Inteligible (num. 31, V-8) v el Tratado de Ia
multiplicidad de las ideas y del bien (nim. 38, VI-7). Tomaremos de él lo mas

significativo relacionado al tema de la Belleza y en lo posible discerniremos su

H H H = V3 R 511 ~ i =y s

posicidon respecto a la Belleza de la Naturaleza,

En el Tratado de lo belfo, que es una de las Enéadas, es el primer {ratado de

presente a lo largo de toda la época Medieval.

Tomaremos aspectos resaltantes de su mirada estética sin profundizar en los

interesante ver como para Plotino la jerarquia de los momentos de la belleza en
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forma ascendente con tres planos sucesivos® donde incorpora el amor ideal dirigido

a la Belleza. Plotino toma como modelo la esencién en el Banquete:

La Belleza de los cuerpos “es una cualidad que se

.
resion; el alma se

s e A )

todo ser y toda inteligibilidad, esto ciertamente va a marcar su vision respecto a la

Este problema de la inteligibilidad det alma es el punto donde encontramos una

8 Bayer. R Historia de la Estética Pag., 75 "La Forma, el Alma y lo Trascendente.”
® Plotino. Endada J, 6 §2
'° Cappelletti. A La Estética Griega P4g. 248
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-~

concepcion acerca

de la belleza de la naturaleza. (Cappelletti. La Estética Griega.

1991. P4g. 252)

‘el Alma del Universo crea y vivifica al mundo
almas de los entes particulares. En cuantc crea el mundo
Esta viene a ser entonces el limite inferior de lo inteligible y

z

Por ofra parte es evidente que para Plotino la Belleza de la “Naturaleza” no es

es la misma Naturaleza o que la Belleza se expresa a través de la Naturaieza lo que

nea casi siempre ésta hace

-

mpora

cuando se habla de Belleza en ia estética conte

mencionado para dar toda la importancia a ia forma en como la Belleza se muestra

observadora.

ios problemas de la Belleza en la Naturaleza como tal, mas bien nos develan que

! Piotino Enéadas( 1V 4, 13)
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~ e

refiriéndose a sus partes pues como ya hemos comentado la concepcién de una
estética tal y como la conocemos hoy dia surge algunos siglos mas tarde, esta

mirada a la naturaleza y su belieza a nuestra consideraci

de sus promotores lo que hace gue se presenten

P-4

-

posiciones metafisicas v teoldgicas

32

de Belleza en

P

a concepcion

como un concepto que nos frae varias miradas respecto a la Belleza en la Naturaleza
Pero siendo esta una blisqueda concreta acerca de la visidn que en diferentes

por esta vertiente de la filosofia hubo mayor interés respecto al problema, al menos
hacian distincién entre la belleza del arte y la belieza de la naturaleza, mas bien el
Sino mas bien hasta ahora el fondo de este problema se trataba co la

un momento de ia cuitura helenistica, se conserva toda la influencia de ésta respecto
de las cosas sensibles (Cappelietti. La Estética Griega. 1991. Pag. 266). Por lo fanto
ésta, lo que coloca a la Belleza de la Naturaleza en un privilegiado sitio ya gue en

como un hilo conductor del escabullidiso preblema de

discusion.
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~2

ideal y tomando en cuenta fa fradicién helenistica la relacién se caracteriza por la

-~

fusion del sujeto con la Naturaleza (Bayer. Historia de la Estética. 1961 Pég.,85)

1.5 La Belleza Natural en la Edad Media

1.5.1 San Agustin.

El pensamiento de San Agustin inaugura una nueva etapa de ia filosofia y de

siglo | de nuestra era, cuando la cultura del

cristianismo habia nacido en el

un proceso de transformacion de actitudes frente a la vida y el mundo: el hombre

personal.

Para elaborar su estética cristiana, San Agustin se valid de dos fuentes

principales. Por una parte, asimilé ias tesis estéticas mas tipicas y difundidas de la

los principios estéticos fundamentales de la Antigliedad,

in asumio

-

Plotino. San Agust

punto crucial en la historia de la estética en ia que convergen ias cormrientes antiguas
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San Agustin acepté los fundamenfos de la teoria clasica con la belleza, es
decir, tomé de la estética antigua las tesis mas tipicas y divulgadas. Esta cuestion
afecta en primer lugar, al propio alcance del concepto de belleza, mucho mas amplio
que el actual. Como en la Antigliedad, se seguia pensando gue lo bello es todo lo
que gusta, atrae y despierta admiracién ademas de todo lo que es justo y bueno. Se

incluia, por tanto, en esta

nocién no solo 1a belleza estética, sino también Ia belleza

espirituat.

La belleza consistia en la armonia y ésta, a su vez, en la proporcion, en la

digposicion adecuada de ias partes con ei todo, en la medida, en la regularidad

P4g.170-172)

Para San Agustin, la belleza del mundo contribuye tanto a la belleza de los

cuerpos como a la belleza de las almas. Dicho de otro modo, el mundo es hermoso

divina es eterna y absoluta.

Se trata de un concepto semejante a la ldea de belleza platonica, que

constituye la belleza real y perfects, la fuente de toda belleza y se encuentra por
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belleza sélo era accesible mediante Ia razén y para San Agustin la belleza divina no
la percibimos mediante los sentidos sino a través del alma, para verla no nos hacen
falta ojos, sinc la verdad y la virtud. Creia que solo las almas puras y los santos son

verdaderamente capaces de advertirla. (Bayver Historia de la Estética. 1961. Pag. 88)

Sostuvo que la belleza era una cualidad objetiva de las cosas y no una

pregunta:

"¢ Algo es hermoso porque gusta o gusta porque es

hermoso?". Su respuesta fue que gusta porgque es

Nos encontramos nuevamente con ideas que ya habian sido expuestas en la

de toda belleza, ya habia sido formulado por Platon. Por su parte, Plotino ya habia

12 San Agustin. Confesiones Pég. 86
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expresado que el valor de la belleza sensible consiste en que ésfa es una

manifestacion de la luz divina. Pero San Agustin, al ligar estas cuestiones estéticas

con las teologicas, le dio un nuevo significado, poniendo los cimientos de la estética

medieval.

Como brevemente se ha esbozado, hablar de una estética en San Agustin nos

caracteristicas de cada uno, sin embargo se observa |

todas las principales

mundo, perc en definitiva y como se ha mencionado anteriormente fue la

embargo hasta este momento la Belleza de la Naturaleza continua estando ligada a

gue su creador (Dios) al ser el autor de la Naturaleza se superpone a su misma

solo que en Platén la Belleza final es la ldeal o en Plotino donde la Belleza suprema

36



tratado

»

0 ningln

s

Aguino.

relativas

riinctinnnac
WDV VO

Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio
1.5.2 Santo Tomas de
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Sin embargo, las ideas que aparecen repartidas en su obra contribuyeron a

Como hemos visto, durante la Edad Media, el concepto de belleza fue muy

A diferencia de San Agustin, Santo Tom&s no escribi
aportaciones a la teoria de la belleza, las cuestiones mas significativas fueron las

Las condiciones de la belleza y La evaluacion de la belieza estética. (Copleston.
belleza estética, sino también la belleza moral. Esta forma de entender lo bello hizo

estéticas no le preocuparon especialmente.

fue una idea original medieval, pues procedia de la Antigliedad. No obstante, los

solo se encontraban en Dios.
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En el pensamiento medieval, prevalecié la opinién de que fodas las cosas
bellas eran buenas y las cosas buenas, bellas. El encargado de diferenciar
concepiualmente estos dos concepios fue Santo Tomas, que los aplico de la

siguiente manera:

“Pertenece a la naturaleza de la beilleza aquelio

Santo Tomas definié lo bello como aguello que admiramos y es objeto de ia

aspiramos. (Bayer Historia de la Estética. 1961 Pag.89) Para satisfacer el deseo de

¥ Santo Tomas, Suma Teoldgica, 1, 91
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deseo del bien, hay que poseerlo. No obstante, Santo Tomas sigue pensando que

o bello es sufici

ricion

U

‘Lo belio consiste en la debida proporcion, porque
las convicciones mantenidas desde comienzos de la estética cristiana

proporcionadas™*
Es en estas concepciones donde nos damos cuenta que la Belleza de ia

Otra de

-

Antigliedad, pero también estaba basada en la Biblia. Como ya vimos al tratar la
mismo con ia belleza sensible del mundo. Aunque la mayoria de los fitésofos
convertirse en objeto de excesiva curiosidad o deseo, algjando al hombre de ios

% Santo Tomas, Suma Teolbgica, I, 5,4

conjuntamente.

Dios.
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creacion de (Dios) por otra parte era limitada en su comprension fotal dado que
preocupaba a los padres de la Iglesia por lo antes mencionado respecto a generar
excesiva curiosidad ¢ deseo, es importante observar que en todo momento, y al

menos en el caso de Santo Tomas, este no era el interés, en cuanto a la estética se

torna mas teolégico.
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Autor: Juan Antonio Sanchez D’'Alessandro
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CAPITULO I

HISTORIA DE LA BELLEZA NATURAL “MODERNIDAD”

2.1 Los Precursores de Kant.

Antes de adentrarnos en el pensamiento de Kant, consideramos importante
situarnos en su tiempo, principalmente en lo que se refiere a su influencia desde el
punto de vista de la estética, aunque en todo momento no debemos dejar de un lado
las discusiones precedentes al momento histérico de Kant, como es el caso de la
disputa entre Racionalistas'® y Empiristas’®, esto con el objeto de comprender mejor

la innovacion que va ha representar el filosofo aleman para la filosofia moderna.

'% “Racionalismo" es el nombre de una doctrina para la cual el unico brgano adecuado o complefo de
conocimiento es la razén, de modo que ella es la fuente de todo conocimiento verdadero.

El racionalismo (del latin, ratio, razén) es una corriente filoséfica que aparecié en Francia en el siglo
XVII, formulada por René Descartes, que se opone al empirismo y que es el sistema de pensamiento
que acentia el papel de la razdn en la adquisicién del conocimiento, en contraste con el empirismo,
que resalta el papel de la experiencia, sobre todo ef sentido de {a percepcion.

El racionalismo ha aparecido de distintas formas desde las primeras etapas de la filosofia occidental,
pero se identifica ante todo con la tradicion gue proviene del fildsofo y cientifico francés del siglo XVII
René Descartes, quien creia que la geometria representaba ef ideal de todas ias ciencias y también
de la filosofia. Mantenia que solo por medio de la razén se podian descubrir ciertas verdades
universales, evidentes en si, de las que es posible deducir el resto de contenidos de la filosofia y de
las ciencias. Manifestaba que estas verdades evidentes en si eran innatas, no derivadas de la
experiencia. Este tipo de racionalismo fue desarroliada por otros fildsofos europeos, como el holandés
Baruch Spinoza y el pensador y matematico aleman Gottfried Withelm Leibniz.

'® LLa doctrina del empirismo fue por primera vez explicitamente formulada por John Locke en el Siglo
XVI. Locke argumenté que el cerebro de un bebé recién nacido es como una tabula rasa (Locke usa
la expresian “white papar”, “papel an blanco"), en af cual las experiencias dsjan marcas. El empirismo
niega rotundamente que los humanos tengan ideas innatas o que cual cosa sea entendible sin tener
que hacer alusién a la experiencia.

El empirismo es una teoria del conocimiento, la cual enfatiza el papel de la experiencia, especialmente
la percepcién sensorial, en la formacién de ideas. Gon empirismo sefialamos la importancia del
conocimiento que se basa en la experiencia para validarse como tal, que significa gue la experiencia
es la base de todos los conocimientos.

Empirismo se denomina a toda teoria que considere que la experiencia es el origen del conocimiento.
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Uno de los precursores de Kant que nos interesa por el gran aporte a la
estética moderna fue Baumgarten'’, de quien el mismo Kant acepto su influencia.

Es bien conocido por todos que Baumgarten fue el primer fildsofo en
introducir el término de Estética tal y como lo conocemos hoy dia, ademas de crear
un sistema que tubo su mayor enfoque hacia esta nueva rama de la filosofia, veamos

brevemente algunos aspectos fundamentales en el pensamiento de Baumgarten.

Para Baumgarten el objeto de la estética es la “perfeccidén sensible”, por

oposicion a la “perfeccion racional” constitutiva de lo verdadero y del bien.

"7 Ferrater Mora. “Diccionario de Filosoffa” P4g. 187 BAUMGARTEN . A (1714-1762) nac. en Berlin,
profesor en Frankfurt a. O., discipulo de Wolff, desarrollo en el espiritu de su maestro un sistema de
filosofia dividido en una parte propedéutica (gnoseoiogia), una parte tedrica (metafisica y fisica) y una
parte practica {ética, filosofia del Derecho, prepolcgia —o teoria de la conducta— y enfaseotogia — o
teoria de fa expresién). Tanto las definiciones como, y sobre todo, el vocabulario de Baumgarten
ejercieron considerable influencia sobre la filosofia alemana académica; Kant, por ejemplo, utilizo
como manual para la ensefianza la Metaphysica de Baumgarten. Ahora bien, este filésofo es conocido
en particular por su elaboracion de la estética, hasta el punto de que suele considerarsele como el
fundador de la moderna estética como disciplina filosofica. Esto tiene su justificacion si consideramos
que una de las consecuencias de las definiciones dadas de la estética por Baumgarten son la
formacidon de dicha disciplina en un sentido actual. Pero el propio Baumgarten concebia a la estética
en un sentido mas amplio. Baumgarten dividia la gnoseologia, o doctrina del saber, en dos partes: la
gnoseologia inferior o estética —que se ocupa det saber sensible— y la gnoseologia supetior o logica
— que se ocupa del saber intelectual. La gnoseologia inferior o esfética es la scientia puichre
cogitandi, es decir, la ciencia del pensar ajustado (no, como parece, del pensar "bellamente”). [Véase
ESTETICA para méas detalles.] Su objeto es la actividad del pensamiento en cuanto se propone
poseer un "conocimiento sensitivo" que sea un anafogon al conocimiento por razén. La estética se
divide en tres partes: la heuristica, la metodologia y la semidtica. Debe advertirse, con todo, que los
dos tipos de saber antes indicados se hallan organizados, segun Baumgarten (siguiendo en ello los
supuestos de la llamada "escuela de Leibniz-Wolff), en una jerarquia continua. Asi, el conocimiento
sensible es una percepcion oscura del conocimiento intelectual, y el conocimiento sensible de lo bello,
aungue “perfecto" en su género, constituye una aprehensidn menos clara del tipo superior de
conocimiento. Podriamos, pues, concluir que la estética de Baumgarten es enteramente
intelectualista. Y asi ocurre, en efecto, cuando nos atenemos a sus supuestos. Pero como
Baumgarten elaboré los temas estéticos con mayor amplitud y sistematismo que sus predecesores,
tratando y definiendo las nociones de disposicién artistica, genio, entusiasmo, etc., tales temas —y el
"conocimiento” implicado en ellos— llegaron a adquirir, @ su pesar, una cierta independencia que
explica la posterior autonomia de la estética como disciplina filoséfica que trata de los fendmenos
artisticos y en particular de lo bello.
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La belleza es el resultado de un ftriple acuerdo reciproco entre los
pensamientos y las cosas, los pensamientos en si mismos, y los pensamientos y los

signos exteriores. (Bayer Historia de la Estética. 1961. Pag. 184)

Segun Baumgarten hay tres clases de perfeccion: sensible (belleza), i6gica
(verdad) y moral (bien). La belleza es una cualidad de los objetos, perceptible por los
sentidos; no deriva det entendimiento o de la razén, sino de la sensibilidad, 1a belleza
es un conocimiento sensible, una percepcidn oscura y confusa; pertenece a una
categoria inferior, a la de los conocimientos que son inferiores a los claros y distintos
de la logica y el fin de la estética es la perfeccion del conocimiento sensible en
cuanto tal y ésto es la belleza.
Establecio dos tipos de estética: la tedrica y la practica (Bayer Historia

de la Estética. 1961. P4g. 185)

“La Estética tedrica tiene como objetivo establecer
que es la belleza, por una definicion puramente intelectual,
por lo cual es definida como ciencia del conocimiento
sensible, cuya perfeccion es lo bello y la estética practica
estudia la disposicién del alma para tener pensamientos
bellos, la sensibilidad de los sentidos, las cualidades del

artista, etc”.’®

18 Bayer Historia de la Estética. 1961. P4g. 185

44



La Historia de la Belleza Natural y 1a Estética Contemporinea
Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio

Ciertamente nuestro interés no es analizar a profundidad la propuesta estética
de Baumgarten aunque sin duda alguna es en este momento de la llustracion
Alemana donde emergen nuevos aires que propician el terreno para el surgimiento
de nuevas concepciones filosoficas, vemos ya en Baumgarten un giro respecto a la

concepcion de la Belleza.

Pero si bien estos analisis del autor puedan nutrir la comprensidn posterior del
pensamiento Kantiano, este no fue el motivo principal de acercarle a esta breve
mirada de la Belleza en la Naturaleza, mas bien la raz6n con mas peso es el hecho
que con Baumgarten y su introduccidn en el panorama de la filosofia del concepto de
‘Estética” a nuestro entender es donde existe el rompimiento entre las concepciones

de Belleza.

Se ha podido observar que en los autores citados anteriormente no existia una
marcada separacion en las concepciones de “Belleza de la Naturaleza” y “Belleza del
Arte", mas bien, por el contrario, se nos hizo dificit deslindar estos aspectos de la
Belleza, pues al parecer para los anteriores, es decir, para los Autores del periodo
Helenistico y Medieval dicha separacion no existia, se consideraba el problema de la
belleza como una amalgama donde convergian la Naturaleza o el Cosmos y las

representaciones hechas por el Hombre.

Es en la Estética de Baumgarten donde pareciera ocurrir un deslindamiento en

el problema del estudio de la Belleza y es donde surge la vision de que la Estética es
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la filosofia del Arte, que aunque posteriores pensadores como Kant, Hegel, Shiller
etc., si se abocaron al problema de la belleza en la naturaleza otros por el contrario
giraron la mirada solo al problema de la Belleza en las representaciones artisticas, lo

gue llevo a un desinterés por los otros temas relacionados con la Naturaleza.

2.2 La Belleza de la Naturaleza en Kant.

Referirse a Kant es hablar de uno de los fildsofos mas influyentes de la
modernidad. Su filosofar impuso infranqueables limites al sujeto de conocimiento. La
dimension de la belleza, la singularidad de la experiencia estética que adquiere un
lugar fundamental en la Critica del Juicio.

Sin duda alguna en sus obras nos muestra un sistema gue cambid las
concepciones filoséficas de la época, como es el caso de La Critica de la Razén
Pura, La Critica de la Razén Practica y La Crtica del Juicio, en cada una de ellas va
exponiendo toda su concepcién acerca de la filosofia misma, sin embargo y dada la
extensidon de su obra trataremos aca solo algunos de los aspectos planteados en La
Critica del Juicio. Es necesario aclarar que en esta misma obra se tratan diversos
tépicos, por consiguiente en estas lineas nos avocaremos exclusivamente a lo que
Kant plantea especificamente respecto al tema de la Belleza y de la Belleza de la
Naturaleza que es nuestra blsqueda original, sin dejar de un lado el grueso del

pensamiento Kantiano que es imprescindible para la comprension de La Critica del
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Juicio, pues como es bien sabido esta obra es el culmen dentro de su aparato critico
y todo el constructo Kantiano esta sustentado en sus dos obras precedentes La
Critica de la Razén Pura y La Critica de la Razbn Préctica, pues sin estas seria casi

imposible la comprension de La Critica del Juicio.

La introduccion de esta tercera y ditima Critica estd abocada justamente a
precisar el papel de este ambito especifico, en consonancia con lo ya elaborado en /a
Critica de la razon pura y la Critica de la razén practica. Y esto es de una importancia
cabal, porque el trabajo critico kantiano se ha ocupado de delimitar las areas de

conocimiento a las que podemos realmente acceder.

Kant en su critica del juicio busca fundamentar ia estética, &l ia supone algo
fuera del conocimiento y de la moral, como algo especial. Aunque en este punto es
conveniente aclarar que no pocos estudiosos consideran que en la estética de Kant
existe una relacién entre belleza y moral, asunto que no negamos en algunos
aspectos y que luego retomaremos, pero et cuestionamiento que haremos en este
punto tiene otro enfoque, y este es que bien y belleza no pueden estar unidos si se
considera que desde la perspectiva de La Critica del Juicio , el sentir estético y el
moral ni siquiera son enlazables'®; Cada elemento esta separado, bien diferenciados
en esquemas interpretativos, como observaremos iuego en su concepcion de
belleza donde propondra la separacién o el aislamiento del concepto en los juicios

estéticos pero hasta este punto podemos decir que la unién platdnica de lo bello y lo

Y E Kant La Critica def Juicio Pdg. 298
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bueno se pierde, aunque sea de momento. Es el concepto el que hace que lo bello
sea un bien®, lo bello es objeto entonces sin concepto; asi la obra la distincion
tajante y seca de un concepto, El concepto, mientras tanto, es el mundo en la moral,

mas racional y determinable, mas evidente.

Segun Kant el bien moral se representa no como betlo sino como sublime y
despierta mas el respeto que el amor?', de forma que, al margen del amor, no
resultara demasiado extrafio que sea dificil la unidad de belleza y Moral. Aungue al
final de la | parte de la Critica del Juicio afirmara que la verdadera propedéutica para
fundar el gusto es el desarrolio de las ideas morales y ta cultura del sentimiento

1?2 asi éste tomaria una forma inmutable. Sin embargo la perfeccién no gana

mora
con la belleza ni al revés; ni siquiera accidentalmente®®, quedan rotundamente
separados, como el mundo que estudia, separado por grandes muros que le impone

Su razon pura de pretensiones universales.

En consideracion a la posible contradiccion a la qgue nos enfrentamos, cuando
hablamos de Ia relacion entre belleza y moral en el sistema estético Kantiano hay
gue acotar 1o siguiente, como se dijo anteriormente desde el punto de vista de la
relacién del concepto con la moral, y de la libertad con la naturaleza, tal vez justifique
Su posicién en ese momento, pero si continuamos y observamos como trata el tema

desde la optica de lo sublime donde cabe la posibilidad de plantear la propedéutica

®E Kant La Critica del Juicio P4g. 213-214
21 E. Kant “ Critica del Juicio” Pag. 271
2 E Kant “Critica del Juicio” Pag. 356
B E. Kant “Critica del Juicio” Pag. 231
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desde la fundamentacidon moral evidentemente se vuelve muy ambiguo, en este
punto cabe la justificacion de los estudiosos Kantianos que observan su estética
cargada de elementos morales, sin embargo, de o que no queda dudas es el hecho
de que desde aqui es donde parte la mirada que luego va a desarrollar Schelling y
que va a abrir por completo la perspectiva del romanticismo.

El juicio estético, deja subsistir libremente lo que existe fuera y, esta dictado
por el placer que se espera conseguir del objeto como tal, al margen de cualquier
otra consideracion pues el objeto tiene su objetivo en si mismo. Esto coloca al juicio
estético en una posicion independiente, el objeto no tiene como base un concepto®,
sino que éste se relaciona directamente con el sentimiento en el sujeto. Pero ademas
también lo hace desinteresadamente, la satisfaccién estética no tiene interés, en
diferencia de los otros juicios, solo se complace con la conternplacion. Hasta el
momento en que Kant intenta encontrar un principio para la estética, para gue sea
independiente, nunca nadie se habia planteado esta tarea. Simplemente el arte o era
un problema del conocimiento o to era de ta moral, pero nunca algo que pudiese fluir

por si mismo. Aqui es donde radica la importancia de Kant dentro de la estética.

* E. Kant. “Critica del juicio”

“bello es lo que, sin concepto, place universalmente” Pag. 5

“Gusto es la facultad de juzgar un objeto o una representacion mediante una satisfaccién o un
descontento, sin interés alguno.” Pag., 9

“El objeto de semejante satisfaccién itamese belto.” Pag., 17

“Lo bello es lo que, sin concepto, es representado como objeto de una satisfaccidn «universal»”
Pag. 22

“Bello es lo que, sin concepto, place universalmente.” Pag. 139

“Belieza es forma de ia finalidad de un objeto, en cuando es percibida en €l sin la representacion de
un fin.”

“Bello es lo que, sin concepto, es conocido como objeto de una necesaria satisfaccion.” Pag. 178
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Para poder comprender mejor la propuesta estética de Kant observaremos en
su obra La Critica del Juicio una divisién en dos partes heterogéneas como lo sefiala
Bayer® y que lo resumiremos de la siguiente manera:

Los juicios estéticos o del gusto no se basan exclusivamente en las
sensaciones individuales que producen experiencias agradables o desagradables.
Los juicios estéticos encierran una pretension de validez universal basada en el
sentidoc comun: la facultad para reconocer que algo es bello, obteniendo una
satisfaccion desinteresada con su contemplacion, se refiere a la forma de Ia finalidad.

Kant complementa el placer estético gue produce ia belleza con lo sublime: se
refiere a algo ilimitado, desborda a todas nuestras facultades y va acompaiiada de la

idea de totalidad.

En la segunda parte de /la Critica del Juicio se ocupa de la relacién entre el

juicio estético y el juicio teleoldgico®. La idea de finalidad sirve para definir la belleza

¥ R. Bayer Historia de la Estética P4g. 203

“La primera que comprende la critica de lo bello y lo sublime; y la segunda, la teleologia o ciencia de
la finalidad. La finalidad es aquelio a que se dirige la accién y es, asi el cumplimiento de la accion: la
meta. Cuando estudiamos el universo, Unicamente debemos tener en cuenta la busqueda de la
causalidad. Solo hemos de recurrir a la finalidad cuando nos falla la causalidad. Son dos tos
momentos en que esto ocurre: ante la vida y ante la Belleza.

Por otro lado, cuando en la naturaleza, nos encontramos con objetos que nos producen placer (lo
bello, lo sublime) la simple causalidad no explica este fendmeno; si estos objetos son bellos o son
inutiimente”

% §. Hirschberger “Breve Historia de fa Filosofia” Pag. 230

El Juicio Teleolégico: tiene como campo propio el fin en la naturaleza y sobre todo en el reino de lo
orgénico. En un organismo las partes reciben su sentido por su relacién al todo. Cada parte existe por
el todo y consiguientemente por las otras partes. El organismo es por consiguiente el modelo de una
conexion de finalidad. Ni siquiera una hierbecilla, dice Kant, se puede comprender mecanicamente sin
idea alguna de finalidad. Ahora bien, una vez que se ha observado el fin en lo orgéanico, es
comprensible que se extienda a la naturaleza total y que todo en el mundo se refiera a una totalidad y
a un fin supremo. A este todo con sentido habrd luego que subordinar el mecanismo y su
determinacion causal. Y no solo esto. la idea del fin exige ademas la idea del ser supremo,
inteligente, que establezca fines. ;Se convierte asi la teleclogia en teclogia? Si y no. En efecto,
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del siguiente modo: un objeto bello no tiene una finalidad inherente, la finalidad es
algo que proyecta el sujeto en ella. Es una finalidad subjetiva y por eso dice Kant que
es una finalidad sin fin. Pero existe también otro tipo de finalidad objetiva que se
refiere a la naturaleza, pues nada en ella es vano o estd sujeto a un ciego

mecanismo natural.

Es aqui donde encontramos a una nueva vision respecto a la Belleza de la
Naturaleza que va a cambiar la concepcion de la estética respecto a ella como Kant
lo deja claramente explicito respecto a una clara diferenciacion entre la Belleza de la
Naturaleza y la del arte:

“Una belleza de la naturaleza es una cosa belia; la
belleza artistica es una bella representacion de una cosa.

Para juzgar una belleza de la naturaleza como tal
necesito tener con anterioridad un concepto de la clase de
cosa que el objeto daba ser, es decir, no necesito conocer
la finalidad material (el fin), sino que la mera forma, sin
conocimiento del fin, place por si misma en el juicio. Pero
cuando el objeto es dado como producto del arte, y como
tal debe ser declarado bello, debe entonces, ante todo,
ponerse a su base un concepto de lo que deba ser la
cosa, porque el arte siempre presupone uil fin en la causa

(v en su causalidad) y como concordancia mutua de lo

inmediatamente surge el pensar critico de Kant. El fin no se halta en sus categorias. No es un
concepto constitutivo, sino regulativo. Es solo una idea, a fa que corresponde una intuicion.
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diverso en una cosa, con una determinacion interior de ella
como fin, es la perfeccion de la cosa, debera tenerse en
cuenta en el juicio de la belleza arlistica también la
perfeccion de la cosa, la cual no es cuestion en el juicio de

una belleza natural’®’

‘la naturaleza era bella cuando al mismo tiempo
parecia ser arte, y el arte no puede llamarse bello mas que
cuando, teniendo nosotros conciencia de que el arte, sin

embargo parece naturaleza”?®

Para Kant, la naturaleza es un principio fundamental de lo belio, de lo estético,
es mas, opina que el que es capaz de tomar un interés inmediato en la belleza de la
naturaleza, éste posee un alma buena, y esta en disposicion de poseer un espiritu

favorable al sentimiento moral.

Ademas, la naturaleza se muestra como arte no por casualidad, sino
intencionadamente, como conforme a la ley y como finalidad sin fin, y éste fin, no es
externo, no esta fuera del hombre, sino que o buscamos dentro de nosotros mismos,
en la determinacion moral. Kant expone claramente por qué el arte bello no esta

unido a nuestro interés inmediato como lo esta la naturaleza bella y esto ocurre

¥ E. Kant, Critica del Juicio, 1,2, 48
2 g, Kant, Critica del Juicio, 1,2, 45
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porque el arte es una imitacion de la naturaleza que llega a la ilusién (belleza natural)

0 es un arte encaminado a nuestra satisfaccion.

La naturaleza tiene un importante papel en la estética, sin ella no seria posible
el arte, porque el hombre crea, hace arte partiendo de lo belio inmediato que es la
naturaleza. Sin duda alguna uno de los aspectos que encontramos relacionados con
la Belleza de la Naturaleza es el tema de lo sublime? en Kant, que si bien fue
desarroliado en una obra de su juventud es desarroliado mas explicitamente en La
Critica del Juicio.

Kant distingue entre lo sublime matematico y o sublime dinamico. Lo sublime
dinamico se experimenta cundo nos enfrentamos con lo que presenciamos en la
naturaleza, hallando en nuestro espiritu y en nuestra razon una superioridad sobre
esa fuerza fisica.

Lo sublime, es el reino de lo desmesurado, {0 inacababile, lo ilimitado. Lo sublime
matematico es la experiencia de la grandeza desmesurada®. Es la boveda estrellada

del cielo. Lo sublime dinamico es la potencia desmesurada.

¥ U. Eco. La Historia de la Belleza. P4g. 294 Lo Sublime en Kant: sera inmanuei Kant, en La Critica
del Juicio (1790), definira con mayor precision las diferencias y afinidades entre lo belio y io sublime.
Para Kant las caracteristicas de lo bello son: placer sin interés, finalidad sin objetivo, universalidad sin
concepto y regularidad sin ley. Lo que quiere decir es que se disfruta de la cosa bella sin desear
poseeria, se la contempla como si estuviese organizada perfectamente para un fin concreto, cuando
en realidad su Unico objetivo es su propia subsistencia y, por tanto, se disfruta de ella como si
encarnase perfectamente una regla, cuando ella misma es regla.

*0g Kant La Critica del Juicio Pag.163 “la sublimidad no esta encerrada en cosa alguna de la

naturaleza, sino en nuestro propio espiritu, en cuanto podemos adquirir 1a conciencia de que somos
superiores a la naturaleza dentro de nosotros y por ello también a la naturaleza fuera de nosotros”
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Por lo que la capacidad humana de pensar la determinacién de lo sublime
asegura la superioridad humana sobre la exterioridad del mundo natural, incapaz de

la experiencia de un estado de desmesurada potencia.

Pero es aqui donde Kant inicia un resquebrajamiento con respecto a la
concepcion de Belleza en la Naturaleza y donde inicia una apertura a las

concepciones estéticas que surgiran posteriormente.

Para Kant el sentimiento estético se aproxima at sentimiento moral, y afirma
que el unico ideal de lo bello es el hombre, puesto que es el Unico ser libre y moral,
aqui es donde surge la pregunta ¢COmo puede entonces haber una belleza de la
Naturaleza, si esta no es libre? Y la respuesta como lo sefiala Bayer®' si Kant se
hubiese planteado esta pregunta, seria la siguiente: puesto que se requiere la unidad
de lo suprasensible, es necesario que el alma de la Naturaleza sea, si no libre, al
menos analoga a la libertad, analoga a la facultad morat det hombre, y que este se

vea obligado a concederle la libertad.

Es evidente aqui que al relacionar el sentimiento estético con la moral y ta
libertad ya se esta dejando a un lado la importancia o la autonomia de la belleza de
ta Naturaleza puesto que, para Kant cobra supremacia la morat y la libertad sobre la
Naturaleza, vemos entones el comienzo de la ruptura de la Belleza de la Naturaleza

y del Arte donde esta ultima cobra mayor importancia y donde autores como Hegel

! R Bayer Historia de la Estética P4g. 208-209
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van a profundizar en el tema llevandolo hasta los limites, ya que si observamos con
detenimiento, si bien Kant representa el inicio de esa separacion, también es cierto

que aun conserva un interés por la Belleza de la Naturaleza.

2.3 La Belleza de la Naturaleza Postkantiana

2.3.1 Schiller

Incluimos este autor por su evidente continuidad respecto a la propuesta
Kantiana sobre ia estética, mas aun cuando adentrandonos en su momento vemos
que fue estudioso de la Critica de!l Juicio, aunque los estudiosos dividen su obra en

dos periodos una etapa pre-estética y un segundo periodo estético.*?

Pero mas alld de su por demas interesante obra para la estética del
romanticismo Aleman, nuestro interés en el autor es su propuesta respecto a la
Naturaleza en la que dibuja mas claramente la influencia de este periodo en autores

posteriores.

32 Q. Bayer Historia de la Estética P4g. 304 La obra estética de Schilier comprende dos periodos: una
etapa pre-estética, con pequefios tratados y discursos, que termina con la filosofia Kantiana. Y un
segundo periodo, el de la estética propiamente dicha, al que corresponden Kallias y, principaimente,
Poesia Ingenua y Poesia Sentimental.
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Schiller destaca el papel de la naturaleza en la vida del hombre. El placer que
nos causa su visién no viene dado por el hecho de que agrade al entendimiento o a
los sentidos, sino por ser naturaleza; porque se halla en consonancia de tal forma

con nuestra alma que nos produce placer en la contemplacioén.

“De lo Sublime”

“La naluraleza nos ha dado dos genios como
compafieros a lo largo de la vida. El uno, agradable y
alegre, nos hace mas corto el viagje fatigoso con la
agudeza del juego, nos hace mas ligeras las cadenas de
la necesidad y nos conduce entre bromas y alegrias a los
puntos peligrosos, donde tenemos que actuar como puros
espinitus y despojarnos de toda envoltura corporea, hasta
el conocimiento de la verdad y el ejercicio del deber. Alli
nos abandona, porque su terreno es solo el mundo
sensible y su impulso terrenal no puede Hlevarle mas alla.
Pero entonces llega el ofro, serio y taciturno, que con
brazo fuerte nos conduce mas alla de lo profundo del
abismo. En el primero de estos dos genios se reconoce el
sentimiento de la belleza, en el segundo el sentimiento de
lo sublime. Lo bello es ya una expresion de la libertad,

pero no de aquella que nos eleva por encima de la
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potencia de la naturaleza y nos libera de toda influencia
corporea, sino aquella de la que disfrutamos como
hombres en la naluraleza. Nos sentimos libres en la
belleza, porque los instintos sensibles estan en armonia

con la ley de la razén.”

Lo sublime seréd un objeto ante cuya representacion nuestra naturaleza fisica
percibe sus propios limites, del mismo modo que nuestra naturaleza razonable siente
su propia superioridad y su independencia de cualquier limite (Eco La Hisfona de la

Belleza. 2004. Pag. 296- 297).

Para Schiller hay que carecer por completo de sentimientos para ser incapaz
de apreciar la belleza que ella nos ofrece en sus innumerables manifestaciones,
tanto en los animales como en las plantas, en los nifios y en la gente sencilia del
campo. Si descubriésemos, tal como dice Kant, que el canto de un pajaro es una
imitacion perfecta hecha por un hombre, éste dejaria de agradarnos porque ya no
seria naturaleza, sino un reflejo artificial de ella; por eso siempre resultara mas
hermosa la contempiacién de un paisaje que mirar et cuadro mas perfecto que pueda

imitarla.

Esta forma de acercarse a la naturaleza precisa del siguiente analisis, que el

objeto que nos provoca este sentimiento sea naturaleza, o al menos que nosotros lo

* F. Schiller “ Bello y Sublime” 1801
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consideremos como tal, ya que en el momento en que descubramos que no lo es,
variaria nuestro modo de atencion hacia él. Y también que ese interés sea ingenuo;
es decir, que contemplemos algo no por lo que puede hacernos ganar o perder (por
un interés determinado) sino sélo por el mero hecho de que nos provoca goce. Esto
es asi porque la manera de complacernos con la naturaleza no es estética, sino

moral, ya que resulta del intermedio de una idea entre nosotros y ella.

‘La belleza es, pues, para nosotros, un objeto,
porque la reflexion es la condicién bajo la cual tenemos
una sensacion de ella; pero al mismo tiempo es un estado
de nuestro sujeto, porque el sentimiento es la condicion
bajo la cual tenemos una representacién de ella. Es, pues,
forma, porque la contemplamos; pero al mismo tiempo es
vida, porque la sentimos. En una palabra: es la vez un

estado nuestro y un acto nuestro”. 3

Uno de los aspectos que mas tlaman la atencion en la estética de Schiller es
que elabora entonces una estética de lo bello para el sujeto donde se pierde la
alteridad de lo belio.

La reduccion de lo bello a un estado del sujeto, a "un estado nuestro y un acto

n35

nuestro”” se disefia sobre una violenta ilusién temporal. La naturaleza como posibie

¢ Scehiller. “Cartas sobre Educacibn Estética” P4g. 98
% Schiller. “Cartas sobre Educacién Estética” P4g. 101
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orden y belleza empieza a ser en tanto es ordenada, producida o experimentada por

un sujeto como legislador y creador de la posibilidad de lo bello artistico.

La realidad es Gnicamente desde el sujeto. Antes de su actividad
constituyente, la naturaleza soélo podria ser una dispersion caética de sensaciones, o
una regidn de particularidades. La forma universal de lo natural sélo es al ser
pensada por el sujeto. La belleza verdadera es la introducida en el espacio y el
tiempo por ia creacion artistica. Si existe una belleza natural es siempre inferior a o
bello artistico que vierte el sujeto sobre las cosas, sobre la materia antes mecanica y

desespiritualizada.

La estélica subjetivista subestima o no comprende ia posibilidad de una
belleza plena sin la mediacion del sujeto. Kant en conclusion consideré a la
naturaleza, desde el punto de vista del juicio de gusto, y por supuesto no del método
cientifico, como un objeto de contemplacidén y goce. Muchas de las ideas del
romanticismo inmediatamente posterior derivaron de su vinculacion de {a beileza

natural con el ambito moral.
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2.3.2 La Belleza de la Naturaleza en Heqel

Sin duda alguna que Hegel representa un rompimiento en la historia de la
filosofia tanto en lo temporal como en lo filoséfico, Representa asimismo una de las
mentes mas brillantes de la filosofia que logré crear lo que muchos estudiosos Hlaman
sistema.

Tal y como ya 10 hemos aclarado en el caso de Kant y de otros autores, para
adentrarnos en el problema de la Belleza en la Naturaleza desde el punto de vista de
Hegel, es necesario aclarar, en primer lugar que su obra considerablemente vasta
nos llevaria por otros caminos, perdiendo nuestros objetivos iniciales, por tal motivo
nos limitaremos a algunos aspectos de su estética en pro de alcanzar nuestro norte,
en segundo lugar es preciso, aclarar que para lograr el cometido es importante
empaparnos de algunos conceptos gue son imprescindibles para ia comprension dei

autor.

Hegel expone su pensamiento acerca del arte y la naturaleza en sus
Lecciones sobre estética (1829). La primera norma que debia cumplir la estética
hegeliana era, claro estd, la de encajar en su sistema, como ocurria también con la
ciencia, la politica, la religion. En su filosofia queda reducido a la unidad, todo forma

parte del Espiritu Absoluto™®

% N. Abbagnano. “Diccionario de Filosofia” Pdg. 442-445 Solamente Hegel dio una especificacién
diferente a la nocién de espiritu, a través de sus nociones de espirifu objetivo y de espiritu absoluto.
En tanto que por espiritu subjetivo entiende Hegel el espiritu finito, o sea el aima, el entendimiento o la
razén (el espiritu en el significado cartesiano det término) (Enc. § 386}, por espiritu objetivo entiende
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Toda forma de conciencia, todo modo de conocimiento es una parte del
Conocimiento Absoluto, como vemos, la palabra “Absoluto” es una constante en la
obra hegeliana.

El problema de la filosofia Hegeliana es de todo el pensamiento poskantiano y
se plantea expresamente en la Introduccién de ia Estética, donde enfrentando al
dualismo de Kant, intenta rellenar el foso abierto por Kant entre Ia sensibilidad y el
entendimiento, y piensa que es el arte un ambiente preciso para ambos. (Bayer

Historia de la Estética. 1961. Pag. 315.)

‘esta separaciéon se encuentra suspendida en Io
bello; aqui, lo general y lo particular, el fin y el medio, el
concepto y el objeto se compenetran de manera

perfecta™’

fas instituciones fundamentales del mundo humano, o sea el derecho, la moralidad y la ética y por
espintu absoluto entiende el mundo del arte, de la religion y de ia filosofia. En estas dos concepciones
el espiritu deja de ser actividad subjetiva para convertirse en realidad histérica, mundo de valores. En
tanto que el espiritu objetivo es el mundo de las instituciones juridicas, sociales e historicas y culmina
en ia ética, que comprende las tres principales institucicnes histéricas, 1a familia, la sociedad civil y el
Estado, el espiritu absoluto es el mundo de la conciencia de si gue se revela a si misma en sus
productos mas altos que son el arte, la religion vy la filosofia (/bid., 486, 553). Las tres formas del
espiritu son, segun Hegel, manifestaciones de la Idea, o sea de la Razén infinita, pero solamente en el
espiritu objetivo y en el espiritu absoiuto se realiza ia idea 0 Razon plenamente a si misma o ilega a
su total y adecuada manifestacidon. Estas nociones caracterizan el idealismo romantico de raiz
hegsliana, en el cual el espiritu se identifica con el sujeto absoluto o con el yo universal, como lo
hiciera Gentile (Teoria generale dello Spirito, 1920), o con el Concepto en su universalidad o
concrecidn, que es la Razdn absoluta, como lo hiciera Croce (Logica, 1920, pp. 26 ss.).

¥ G.W.F.Hegel. Estética, Vol. I, parte i, C4p. | “De la idea de lo beilo en general”
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De entrada, Hegel excluye lo bello natural y se pregunta si lo bello artistico es
susceptible de un tratamiento analitico, cientifico, normativo. Distingue de una
manera nitida entre el arte y la naturaleza, entre la belleza artistica que es el objeto

de la reflexion estética y la belleza natural que no lo es.

Hegel excluye la Belleza de la Naturaleza. No hay Belleza por debajo de la
fase del espiritu absoluto; Unicamente se encuentra en el espiritu opuesto a si

mismo: “Lo Bello del arte es la Belleza nacida del espiritu™®

inclusive un error del espiritu humano sigue siendo superior a toda creacion
natural, puesto que representa la espiritualidad. Lo bello exige libertad, cualidad que
es esencial en el espiritu. Lo bellc de la Naturaleza no hace sino reflgjar lo que se
encuentra en el espiritu, las obras de la Naturaleza son, para Hegel, contingentes y
por consiguiente inferiores. La Naturaleza no puede tener ni el mismo valor ni el
mismo espiritu, ya que no es mas que un producto de este mismo espiritu. (Bayer

Historia de Ia Estética. 1961. Pag. 318)

Para Hegel no tiene sentido hablar de la belieza fuera del arte, y el arte no es
otra cosa que la manifestacion sensible de la idea (de la idea Absoluta). No es que la
belleza naturat no exista, es que sélo el arte es capaz de expresar nuestra condicion

espiritual, es decir, solo el arte tiene contenido. Al albergar un componente espiritual,

¥ G.W.F.Hegel. Estética, Voi. I, parte |, C4p. lil “De lo Belio en la Naturaleza”
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el arte participa del Espiritu universal, que se plasma a si mismo y se contempla en

cada una de las obras de arte particulares.

Mas, consecuentes con esta manera de ver, creemos poder afirmar que lo
bello artistico es superior a lo bello natural porque es producto del espiritu. Por ser el
espiritu superior a la naturaleza, su superioridad se comunica por igual a sus
productos, y por tanto al arte. Hegel gira el timén de la estética hacia el arte de una
manera tan brusca que la belleza natural se esfuma por completo. Los bellos
paisajes y el hermoso canto de los pajaros, el inconmensurable espectaculo del cielo

estrellado, el colorido de una puesta de sol, a los que se refirieron Kant®

y Schiller
todo eso carece de interés para el Espiritu Absoluto, que sélo se complace en

aquellas manifestaciones que comparten su naturaleza espiritual.

La superioridad de lo bello artistico respecto a lo bello natural no explica, sin
embargo, este nuevo giro de la estética. Como ocurria en el caso de Kant, las
ensofiaciones metafisicas se mantienen en la obra de Hegel, como muestra su idea

de un espiritu universal que se conoce a si mismo, o la supuesta escala ontoldgica

PN, Abbagnano. "Historia de la Filosofia” Volumen I Pag. 105. La Filosofia de la Naturaleza Hegel
no siente por el mundo natural ningtn verdadero interés estético y cientifico. Ya hemos visto (§ 566)
que le era indiferente y molesto uno de los mas soberbios espectéculos naturales, el de los Alpes. No
te conmovia ni exaltaba méas el espectaculo de los cielos. Las patabras de Kant —que expresan tan
claramente los intereses fundamentales def fildsofo de Koenigsberg— “Dos cosas lienan ef alma de
veneracion y admiracion siempre nueva y creciente, el cielo estreflado por encima de mi y la ley moral
en mi" (K. P. V.), no tienen sentido para él. La infinitud de los cielos puede interesar al sentimiento, en
cuanto calma las pasiones, pero no dice nada a la razdn; porgue "es lo externo, vacio, negativo
infinito”. En cuanto a los astros, son una erupcion de luz que no es mas digna de admiracion que la
erupcion que llena de puntos rojos la piel de un cuerpo organico, 0 que un enjambre de moscas o un
hormiguero. En lo referente al aspecto cientifico de la naturaleza, Hegel admite que ia filosofia de la
naturaleza tiene como presupuesto y condicidn la fisica empirica.
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segun la cual lo espiritual esta por encima de lo sensible, y por ello es mas digno de

estudio:

“Tengo la certeza de que el supremo acto de la
razon, aquel en que esta comprende la totalidad de las
ideas, es un acto estético, y que verdad y bondad estén
intimamente fundidas tan solo en la belleza. Expondré
ahora una idea de la que, por o que sé, ningan hombre es
aun conciente: es necesario poseer una nueva mitologia,
pero debe ponerse al servicio de las ideas, debe
convertirse en la mitologia de la razén. La mitologia debe
volverse filoséfica, de modo que haga racional al puebio, y
la filosofia debe volverse mitolégica, de modo que los

filbsofos se tornen sensibles.”

Pero Hegel en su filosofia propone, que lo bello artistico es superior a o belio
natural, queda justificado que la estética abandone la naturaleza y se centre en el
arte. Abandonar la naturaleza es, precisamente, 0 que ha venido haciendo la
filosofia desde el nacimiento de la ciencia empirica, como hemos explicado mas

arriba.

® G.W.F.Hegel. “Dialogo sobre Ia poesia”
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"Al ser superior el espiritu a la naturaleza, su
superioridad se comunica igualmente a sus produclos y,
por consiguiente, al arte. Por ello, lo bello artistico es
superior a lo bello natural. Todo lo que procede del espiritu
es superior a lo que existe en la naturaleza. La més
funesta idea que atraviesa el espiritu de un hombre es
mejor y mas elevada que el mayor productc de la
naturaleza, y esto justamente porque participa del espiritu

y porque lo espiritual es superior a lo naturat”.*'

El desplazamiento del objeto de estudio de la estética desde la belleza hasta
el arte deja a la belleza natural completamente huérfana e indefinida y es este un
momento crucial para nuestra blisqueda da la Belleza en la Naturaleza, porque como
hemos visto es aca, desde Hegel donde la mirada de la estética se vuelca al arte
dejando de un lado La Estética de ia Naturaleza, en otras palabras es este el
momento donde existe un divorcio entre la estética del arte y la Naturaleza es
desterrada a un segundo lugar, casi sin importancia, que va a marcar el pensamiento
de la Modernidad por muchos arnos hasta que otros autores recuperen el lugar que

esta habia perdido aca con Hegel.

* G.W.F.Hegel. “Lecciones de Estética”
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CAPITULO Hi

LA BELLEZA NATURAL Y LA ESTETICA CONTEMPORANEA

3.1 La Belleza Natural en Theodor W. Adorno.

Cuando la estética modemna nacid, evidentemente influenciada por el sistema
kantiano, se ocupaba de dos objetos de reflexidn: el arte, creaciéon humana, y la
naturaleza, que representa una forma de la belleza y de lo sublime.

Sin embargo, la estética fue centrandose cada vez mas en el analisis del arte
como lo hemos visto anteriormente con Hegel y se fue relegando a un lugar
secundario las reflexiones sobre la naturaleza, hasta que finalmente la estética no

significé mas que filosofia del arte.

La reflexién sobre la belleza natural o lo sublime natural permanecié olvidada
por la filosofia, aunque en cambio ha venido ocupando un lugar destacado en el arte

y la literatura en la segunda mitad del siglo XX,

Adorno fue uno de los primeros en reivindicar una recuperacion de la estética
en su sentido mas amplio, y en volver a escribir sobre la belleza natural y bajo esta
perspectiva es para nosotros indispensabile acercamos al pensamiento de Adomo ya

que dentro de esta busqueda de La Belleza en la Naturaleza es él quien retoma el
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camino que habia sido negado por Hegel y lo reivindica dentro del ambito de la
estética contemporanea.

Adorno se replantea estos problemas que toman nuevamente vigencia en el
ambito filoséfico y son reconciliados estos términos, dentro de la estética
contemporanea.

Debemos comenzar este acercamiento a T.W Adorno situandonos
especificamente en el lugar preciso de su obra donde trata el tema, esta es Teoria
Estética (1970) en la que dedica un capitulo a este contenido el cual es llamado, La
Belleza Natural, en este encontramos al inicio la introduccion si se quiere histérica
respecto a la suerte que ha tenido ésta especificamente después de Shelling.

“Desde los tiempos de Shelling, cuya estética se
llama filosofia del arte, el interés estético se ha centrado
en la obra de arte. En su teoria la belleza natural, esa
belleza en la que todavia se movian las reflexiones mas
penetrantes expuestas en ia Critica del Juicio, apenas es
ya temética. Este olvido temético no fue completo porque,
segun la doctrina de Hegel, la belleza habia sido integrada
en algo superior. se la habia expulsado por la fuerza. E!
concepto de belleza natural es algo parecido a una herida
a la que se puede casi identificar con la fuerza con la que

ia obra de arte, puro artefacto, golpea a io natural.” 2

2 T.W. Adomo. “Teoria Estética” { “Veredicto sobre la Belleza Natural” ) P4g. 87
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Uno de los planteamientos de Adorno es percatarse de la tension que existe
entre Belleza Natural y Belleza Artistica y va mas alla de los aspectos conceptuales
gue se podrian esgrimir, justamente hace reflexiones muy profundas desde el
aspecto epistemoldgico al igual que en los aspectos histéricos que desencadenaron
dicha tensién, claramente por las influencias de las corrientes filoséficas de cada
momento, los contenidos de los conceptos de belleza natural y de belleza artistica,
sefiala que éstos son conceptos no determinables por categorias que no explican el
movimiento de sus contenidos, y que por tanto se establecieron como formas de

dominio que se enfrentan entre si.

Los procesos dialécticos en que se involucran ios contenidos de la belleza
natural y la belleza artistica son valorados por categorias racionalistas y asi los
contenidos ajenos a esos conceptos aparecen como una forma de dominio racional

basada en la primacia de lo consciente sobre lo inconsciente.

“‘Desaparecié la belleza natural a causa del
concepto de libertad y dignidad humana, inaugurado por
Kant y trasplantado a la estética por Shelling y Hegel.
Segun aquel nada puede ser apreciado en el mundo mas
gue lo realizado por el sujeto autébnomo. Pero la verdad de

tal hibertad para el sujeto es su falta de verdad: Ia falta de
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verdad para lo distinto. Por eso se equivoca el movimiento
contra la belleza natural. ™

En el idealismo la belleza natural es un campo de batalla de verdad,
hermosura y bondad, palabras de T.W Adorno haciendo una denuncia al idealismo
alemén. La belleza natural fue desplazada de la reflexion estética no solo por ser
doblegada por el concepto sino por los intereses del sujeto; también es dominio de la
naturaleza el que la humanidad, la dignidad y la realizacién del sujeto autdbnomo sean
concepciones que elevan al sujeto sobre su propia naturaleza.

Adorno nos va a ltevar a concluir gue los factores que contribuyeron a generar
la tensién son resultado de formas de dominio. Por tales aspectos en ocasiones que

se argumentd sobre unas diferencias entre belleza natural y belleza artistica que

basicamente no existen.

“‘Hegel llega a la belleza de arte partiendo de la
belleza natural que convierte de antemano la belleza
natural en mas pobre de o que realmente el, nos ofrece el
paradigma de una estética de consecuencias: procede de
la identificacion de lo real con fo racional, o mas
especificamente, de determinar la naturaleza como idea

en su ser otro.”*

® T.W. Adomno. “Teoria Estética” Pag. 87-88 “Veredicto sobre ia Beileza Natural®
* T.W. Adomo. "Teoria Estética” P4g. 103 “Metafisica de la Critica hegeliana a la Belleza Natural”
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Lo creado y lo increado, lo espiritual y lo indeterminado, humanidad y la
dignidad del sujeto, el ser para si y ser para otro de la naturaleza y el arte, la
conciencia, la inconsciencia, el contenido y la forma, son contraposiciones estimables
entre arte y naturaleza pero que desde el idealismo son evidencia del dominio de la

naturaleza, no corresponden a la experiencia de la belleza natural ni a la naturaleza.

Para Adorno y todo el idealismo la experiencia de la belleza tiene un caracter
cognoscible pero el idealismo da privilegio el de la belleza artistica, ya que ésta como
todo artefacto, representa a una realidad articulada con el mundo, mientras lo
indeterminado © la experiencia de lo bello de la naturaleza no lo es lo cognoscible en
la naturaleza es algo para determinarse, por eso Hegel integra la naturaleza al
espiritu; porque ésta solo es un ser para otro o la idea en su ser otro®, para el
espiritu gue la conoce, proyectandose sobre ella en tanto la domina. La belleza de la
naturaleza él la ve tan vacia en si misma que su indeterminabilidad para el espiritu

esta generada en el sujeto.

*® Ferrater Mora “Diccionario de Filosofia” Tomo Il Pdg. 6565 Es el ser-otro, por consiguiente, la
transformacion de una realidad en otra distinta de ella. En este caso puede decirse —transponiendo a
la ontolagia el lenguaje psicolégico y moral— que al ser fuera de si el ser es infiel a si mismo. Por otro
lado, empero, la alteridad del ser fuera de si puede ser debida a que tal ser se constituye solamente
en la medida en que —empleando de nuevo el citado vocabulario— ampifa el ambito de su realidad
por medio de nuevas formas o, como a veces se dice, de nuevas "experiencias”.

Asi ccurre, ciertamente, en la concepcion hegeliana del ser fuera de si. se trata, en efecto, de una
enajenacion del ser, pero de una enajenacion necesaria.
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Si el sujeto concibe a la belleza natural como un ser para si*®, lo extrafio de la
misma no deja de ser subjetividad. Lo indeterminado no es para el espiritu, belleza
natural solo puede "ser aigo” determinable, concebible como la idea, algo que
siempre se toma como un ser para otro y no algo en si mismo; se conoce en tanto su
exterioridad por mediacién total del espiritu que la hace conciente poniéndola en
orden del sujeto. Lo indeterminado lo no idéntico, lo erratico que se manifiesta
también como sensibilidad en su caracter efimero, 1o que no estd gobernado por la
conciencia y es para la razén algo irracional e irreal debe estar por fuera del
concepto de belleza natural suprimiéndosele algo, la expresion del ser en si de la

misma.

Para Hegel son similares el proceso cognoscitivo de la razén en la experiencia
estética y el proceso cognoscitivo de la razén en la experiencia de la naturaleza de
mano de la dialéctica. Adorno nos deja deducir con el concepto de espiritualizacion
que la naturaleza es asimilada como mediacién del espiritu, en Hegel ella es una

idea exteriorizada gue retorna en el concepto.

“8 Ferrater Mora “Diccionario de Filosofia” Tomo Il Pag. 655-656 El ser para si es descrito en muchas
ocasiones como la forma estrictamente opuesta a la del ser en si. La razdn de tal oposicion es clara:
mientras el ser en si se constituye mediante la pura inmanencia, el ser para si requiere la
trascendencia — y hasta, segin algunos autores, la completa trascendencia. Por lo general, se
advierte que el “para si" no debe interpretarse como un repliegue del ser sobre si mismo para
desentenderse enteramente de lo ajeno; si asi fuese, el ser para si y el ser en si equivaldrian a lo
mismo. E! "para si" expresa mas bien —para emplear de nuevo el vocabulario psicolégico— la
intimidad (v.) y, por consiguiente, 1a posibilidad de manifestarse continuamente a si mismo e inclusive
la de trascenderse incesantemente a si mismo. Algunos fildsofos piensan que el ser para si es el
resultado de un movimiento determinado por la interna constitucion del ser en si; Hege! esta en este
caso. Otros consideran que el ser para si surge como {0 completamente indeterminado en el ser en si
y, por consiguiente, no puede ser estimado como un desptiegue de éste. Otros, por fin, equiparan el
ser para si con el sentido, o con la existencia real, a diferencia del ser en si, equivalente al puro y
simple hecho o a |la "mera objetividad".
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El sistema hegeliano es un sistema de dominio ya que la mediacién del
espiritu unifica la manifestacion con el concepto en una identidad que excluye lo que
no entra en el mismo. La racionalidad estética es instrumenio que construye
progresivamente objetividad sobre lo que no nos resuita comun de la naturaleza y su
manifestacion, ésta queda delimitada en el concepto en tanto puede ser un contenido
de conciencia para el sujeto, su manifestacion estética se reduce a la identidad con

el concepto y se le excluye al arte el resto, segin Adorno, su momento natural.

En la belleza natural y la belleza artistica mediacion es una funcion donde el
arte y la naturaleza articulan distintos momentos de la experiencia estética, como el
momento del espiritu, del intelecto, del sujeto, del objeto. En ta mediacion no se
puede reducir un momento a ofro pues eso niega esa alternancia que segun Adorno

alcanza a hacer manifiesto un lengugje.

El hecho de que la mediacion establezca una no hegemonia de sujeto u
objeto en la experiencia del arte y la belleza de la naturaleza, los coloca a un mismo
nivel epistemologico donde el conocimiento objetivo ya no se centra en ia razén
subjetiva o la razédn objetiva Eso puede significar la posibilidad de que Ila
reconciliacion con ta naturaleza signifigue un retorno a un estado en el que sujeto y
objeto no se encontraban polarizados. La mediacion es un ambito para que el
conocimiento de la experiencia estética se amplie; pues la objetividad no radica

siempre en sujeto y objeto, en uno de ellos, sino en muchas cosas al tiempo.
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‘Es claro que bajo la presion de la evolucién
pictérica se ha vuelto de revés la determinacion de la
belleza natural. Muy frecuentemente ha hecho notar una
cierta agilidad espiritual de poco precio, que las puestas
de sol se ha echado a perder a causa de ftantas
reproducciones cursis. Pero la culpa de las desgracias de
la teoria sobre la belleza natural no es debilidad de las
reflexiones que sobre ella se han hecho, lo cual es
corregible, ni tampoco la pobreza de lo buscado. La causa
fundamental su indeterminacion, la del objeto y también la
del concepto. La belleza natural, indeterminada antitética a
cualquier determinacion, se convierte en

indeterminable.” ¥

En el texto de Adorno Teoria estética ta belleza debe contar con el hecho de
que en el objeto estético se salvan unas contradicciones, que se formulan y
adquieren un status de cognoscibles para la razén. En tanto ese objeto aparece y se
expresa negativamente abre el camino en el que la racionalidad que determina el
objeto estético se amplia para concebir la experiencia de la belieza también en

términos negativos, como naturaleza indeterminada.

* T W. Adorno. “Teoria Estética” Pag. 100 “indeterminabilidad Determinada”
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En la experiencia del objeto estético se dirigen a la razdén contradicciones,
disonancias que para Adomo rechazan el dominio de la naturaleza. Las
contradicciones salvadas se evidencian en la trascendencia de la experiencia
estética pues también son reflejo de la produccion humana, por ello se convierten en
una promesa de felicidad, segun Adorno, en la experiencia del objeto estético esas

contradicciones tienden a suavizarse.

Téacitamente se postula en tal experiencia una promesa gue busca salvar las
negaciones y explicitar las disonancias. Teoldgicamente eso que se llama redencion,
es la posibilidad de establecer nuevas relaciones a las previamente establecidas.
Asi, esas contradicciones son salvadoras de lo negado y aspiran a serio de Ia

realidad, ya que tambien median con lo empirico.

“El transito de la belleza natural a la artistica es
dialéctico, es el transito de una dominacion. La belleza
artistica es lo objetivamente dominado en una obra, pero
que trasciende ese dominio gracias a su objetividad. Las
obras de arte escapan de él porque cambian la conducta
estética, a la que le corresponde la belleza natural, en el
trabajo productivo cuyo modelo es el trabajo material. El
arte, como lenguaje manejable por los hombres, como
lenguaje reconciliado, desearia Hlegar hasta el punto en

que el lenguaje de la naturaleza se les hace oscuro. Las
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obras de arte tienen de comun con la filosofia idealista que
retrotraen la reconciliacion a una identidad con el sujeto;
esto es lo que tiene de verdad esa filosofia, explicita en

Shelling, que toma a el arte como modelo y no al revés.”®

La reconciliacion de la razdn y la naturaleza estaria demarcada en el campo
cognoscitivo de la forma en que se supera el dominio por parte de la racionalidad, su
verdadera legalidad se la proporciona el hecho de gue eso podria ser el fin del
método dialéctico clasico diluido en una comunicacién, como la razén concibe la
experiencia de la belleza natural como una relacion libre y no coactiva donde /o uno
sujeto no determina /o otfro objeto por la identidad del concepto, la reconciliacion
seria una comunicacion con ios objetos estéticos sin ningun tipo de dominio. Podria
decirse que la perspectiva de reconciliacion esta basada en las condiciones de una
relacidbn comunicativa, ésta se permite conciliar lo diverso desde una unidad que
posee la objetividad aunque establezca una relacion diferente de la razén con la
realidad, es una relacidbn comunicativa con el ser en si de la naturaleza donde se

engendran diversos momentos en la experiencia estética de la naturaleza y el arte.

La reconcitiacién con el dominio de ta naturaleza no deberia ser la disolucion
del sujeto y el objeto sino parte de que permanece establecida en el libre
reconocimiento de ambos. En la experiencia estética el sujeto no se niega a si mismo

para doblegarse a ser dominado por el ser en si la naturaleza (redaccion). bajo la

*® T.W. Adorno. “Teoria Estética” ( “De la Belieza Natural a la Artistica”) P4g. 106
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coaccién de la naturaleza tampoco puede experimentarse la belleza natural. La
racionalidad, forjadora del sujeto frente a lo natural, lo hizo superarse de su debilidad
ante la naturaleza, en su progresivo dominio y la satisfaccion de sus necesidades, €l
se impuso a ella; pero la belleza natural no se puede apreciar ni como terrorifica ni

como objeto, ya que ni doblega al sujeto ni es doblegada por éste.

La tensidon belleza artistica belleza natural puede haber sidoc generada en
términos resumidos, por dos factores. El primero, la racionalizacién del arte y la
belleza de la naturaleza como constante determinacién de aigo objetivo para la
razon, sometibles a categorias y por tanto susceptibles a ser concepto, por la
identificacion entre sus manifestaciones y ia realidad. El segundo, la glorificacion del
sujeto auto consciente, resultado del enfrentamiento al objeto y su proyecciéon de

intereses sobre la naturaleza.

Adomo como gran parte de su filosofia nos tleva a concluir que los factores
que contribuyeron a generar la tension son resultado de formas de dominio. Por
dichos factores en ocasiones se argumentd sobre unas diferencias entre belleza
natural y belleza artistica que basicamente no existen. Lo creado y lo increado, lo
espiritual y lo indeterminado, humanidad y la dignidad del sujeto, el ser para si y ser
para otro de la naturaleza y el arte, la conciencia, la inconsciencia, el contenido y la
forma, etc. son contraposiciones estimables entre arte y naturaleza pero gue desde

el idealismo son evidencia del dominio de la naturaleza, no corresponden a la
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experiencia de la belleza natural ni a la naturaleza, son efectos creados

intelectualmente por lo que se les puso en polos opuestos.

Belleza natural y belleza artistica son diferentes pero la diferencia no
corresponde propiamente a la experiencia estética sino a formas de dominio de la
naturaleza. Las diferenciaciones basicas del idealismo servian para ilustrar una
hegemonia subjetiva que enaltecia la una sobre la otra. Ya fuese por su caracter
objetivo o por su correspondencia a intereses del sujeto, belieza natural y artistica,

como conceptos develan formas de dominio.

La reflexion estética de Adomo es critica de caracter historico a los contenidos
de los conceptos de belleza natural y de belleza artistica, sefiala que éstos son
conceptos no determinables por categorias que no explican el movimiento de sus
contenidos, y que por tanto se establecieron como formas de dominio. Los procesos
dialécticos en gue se involucran los contenidos de la belleza natural y la belleza
artistica son valuados por categorias racionalistas, éstas, al estar disefiadas para
explicar la estructura de la experiencia del sujeto conciente, lo confrontan a la
estructura del objeto que es en si mismo inconsciente; asi, los contenidos anejos a
esos conceptos aparecen como una forma de dominio racional basada en la primacia
de lo consciente sobre lo inconsciente. Adorno infiere que la hegemonia de
categorias "objetivas" para el conocimiento conceptual y de la experiencia del objeto

estético, sea arte o naturaleza, es resultado de la perpetuacion de una filosofia de la

78



La Historia de la Belleza Natural y la Estética Contemporanea
Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio

conciencia, de un dominio racional basado en el formalismo sujeto / objeto, en el que

se orienta al objeto hacia el sujeto como un para si del mismo.

En "Teoria estética" no se hace un tratamiento mas que tangencial de dichos
contenidos, no se evaluan a fondo los argumentos que produjeron la tension belleza
natural y belleza artistica. Mas bien, en concordancia con " Dialéctica del iluminismo",
se hace la denuncia sobre la expulsiéon de la belleza natural de la reflexion estética
bajo la critica del dominio de la racionalidad sobre la naturateza.

La tension belleza natural y belleza artistica es importante ya que ambas, en
tanto formas de dominio, se oponen, sobre todo desde que el idealismo se puso a
pensar a la naturaleza con fines practicos y a presentar los fines practicos en los
objetos sensibies. Nuestro interés quiso centrarse en sefialar ciertas fases entre esas
relaciones de belleza natural y artistica: la critica del dominio de la racionalidad sobre
ta naturaleza y las relaciones entre belieza natural y artistica como reconcitiacién con
la naturaleza dominada. Estariamos sesgando la misma filosofia de Adorno si
consideramos belleza natural y la belteza artistica como un dominio y no como o que
lo supera en ciertas instancias.

En la tensién belleza natural y belleza artistica hay algo mas que dominio de ia
naturaleza, se encuentra también su superacion, la reconciliacidn entre partes
enfrentadas. No es sélo un tipo de dominio lo que son, belleza natural y belleza
artistica también son conceptos que convergen para aclarar una esperanza que
brinda Adorno en todo el curso de su fitosofia, la de una reconcitiacion de {a razén del

hombre y la sociedad con la naturaleza. Reconciliacion para superar distintas formas
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de dominio que surge desde un dolor acumulado en la historia, reconciliacién que se
sugiere a la razén como un contenido dentro de las experiencias de belleza natural y

artistica.

3.2 Estética de la Naturaleza de Paolo D'Angelo.

Hablar de contemporaneidad en el ambito de ia estética sin duda alguna nos
conduce a las propuestas de postvanguardia que han surgido a finales del Siglo XX e
inicios del siglo XXl, esto tomando en cuenta el hilo conductor de la Belleza de la
Naturaleza, ya que en estos momentos surgen nuevos paradigmas en la sociedad y

mas especificamente en el campo de la estética.

La conciencia de una posibilidad de una Estética de la Naturaleza heredada
de Adorno junto a cambios importantes respecto a las comunicaciones, el
surgimiento de “una cultura global" y la introducciéon de conceptos tales como
Ecologia, Bioética, Estética del paisaje, entre muchos otros cambios de importancia,
gue se dieron a finales del siglo pasado e inicios dei actual, han llevado a

replantearse los problemas desde una éptica diferente.

Desde esta concepcidn de contemporaneidad surgen pensadores nuevos con

visiones actualizadas, con preguntas nuevas y con reflexiones postvanguardistas,
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este es el caso de Paolo D’angelo®® quien se ha dedicado a los temas filoséficos de
la estética.

D’Angelo va a dedicar pariicularmente una obra especificamente al tema de la
naturaleza esta se titula “Estética Della Natura” (2001) en la que va a replantearse
los problemas de la Belleza de la Naturaleza desde varios aspectos, este va a
dedicar en su libro el primer capitulo a un recorrido histérico por el problema “La
posizione del problema” donde reflexiona en los aspecios de la antigliedad
reconociendo en este periodo que realmente no existia una diferenciacion o
distincion entre la Belteza Natural y La Belleza Artistica®® exponiendo la preeminencia
de la nocion del Cosmos como orden y medida del mundo, es decir el mundo es bello
por naturaleza como lo plantea Platon “La Belleza se refieja en la proporcién del

universo”

Vemos como para la antigliedad si bien se observaban diferentes posiciones
respecto a la belleza no manifestaba una distincion de la misma, es decir el problema
como tal no existia.

D’Angelo advierte otro momento importante en este breve recorrido por la

historia de la percepcién de la belleza de la naturaleza y este es el Renacimiento,

* Nacido en Florencia el 19 de Agosto de 1956.Fue profesor en la Universidad de Mesina y
actualmente es docente de |la Universidad de Roma Tres. Entre 1993 y 1997 fue secretario de la
Asociacion lfaliana de Estudios de Estética y de 1998 al 2001 Vicepresidente de ia misma. Entre sus
publicaciones destacan L 'Estetica di Benedetta Croce, Simbalo e arte in Hegel, L'Estetica italiana del
Novecento, Dizionario di Estetica , La estética del romanticismo y Estetica Della Natura.

% p. D'Angelo “Estetica Della Natura” P4g. 6 Anche la nozione che ci potrebbe sembrare la piu
necesaria e la pil ovvia, ossia la distinzione di una belleza naturale e di una belleza artistica,non e
affatto spontanea e omnipresente, e si evela, piuttosto, come una categoria storicamente condizionata,
al pari di tutte le altre; L’Antichita non distingue tra una belleza naturale e una belleza artistica, gia solo
per il fatto che essa non avverte la necessita di paralare di belleza a proposito dell’ arte, Sekondi
reflesso e come di scorcio.
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donde el la belleza natural de la vida como representacién de la belleza del hombre,
tanto como lo fue para el mundo Helénico va a ser retomado pero con mas impetu
para el mundo renacentista donde se retoma la aplicacion de las proporciones a las
artes aunque como hemos visto antes tanto San Agustin como Santo Tomas se
habian pronunciado ya en la época medieval, pero es aun desde el punto de vista
conceptual donde continuan ligadas la belleza de Ia naturaleza y [a belleza del arte,
tal y como continuarian por largo tiempo hasta gque los representantes del

Romanticismo abren una brecha en la investigacion de dicho problema.

Aungue tal y como se ha dicho, en el Siglo XVIii, con ios precursores de Kant y
con la aparicion de este, comienza una nueva consideracion de tales problemas que
desbocaran posteriormente en el romanticismo y finalmente en el pensamiento de
Hegel, D’Angelo se percata de tales implicaciones y las desarrolla en la segunda

57 en este

parte del primer capitulo que lieva por titulo “Seicento e Settecento
periodoc nos lleva a recordar el momento desde donde surge el pensamiento Pre-
Kantiano marcado evidentemente por la itamada revolucion cientifica que como todos
sabemos va a crear el ambiente propicio para que surjan nuevos paradigmas y se
vuelgue la mirada de la filosofia a problemas que habian sido ocultados por la época
medieval en la que toda relaciéon de la belleza de la naturaleza era vista desde un
punto de vista estético teolégico y asi mismo como fue vista en la época del

Renacimiento, los nuevos cuestionamientos como la relacion-sujeto objeto y la

pugna existente entre racionalistas y empiristas desembocan en la filosofia Kantiana

' p.D'Angelo “Estetica Della Natura” P4g. 24

82



La Historia de 1a Belleza Natural y la Estética Contemporanea
Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio

de la que D’Angelo resalta “La Critica del Juicio” como momento cumbre en esta

época.

De este periodo resalta D'Angelo la identificacion de ia belleza naturat con la

moral*?

y comienza a existir aca un giro significativo respecto a lo que venia

ocurriendo y que posteriormente desarroliaran los representantes det romanticismo.
Justamente en el romanticismo es la tercera parte de el primer capitulo de la

‘Estetica Delfa Natura” y en este vislumbra una especie de transicion con respecto a

las consideraciones de la experiencia estética de la naturaleza aunque sea en este

mismo periodo donde la belleza de la naturaleza es separada de la del arte.®®

D'Angelc nos hace notoria una contradiccion respecto a este momento del
Romanticismo ya que si bien es donde se define con mayor precisiéon lo sublime
natural y donde esto es estudiado, al mismo tiempo es donde la experiencia estética
es separada de la estética como parte de la filosofia siendo esta considerada a partir
de ese momento solo como filosofia del arte y esta concepcion va a ser mas directa y
mas explicita en la estética de Hegel que viene a cerrar la posibilidad de entender a
la naturaleza desde el punto de vista estético dando toda la importancia a los temas
estéticos al arte y fue dejando de un lado la concepcion que habia estado unida por

miles de anos, es decir, desde la antigliedad a este punto gue es donde reatmente

52p_D'Angelo “Estetica della Natura” P4g. 29

% p. D'Angelo “Estetica deffa Natura” P4g. 35 It Romanticismo ha da un lato considerato la natura
come un fenémeno estetico, ma dall’ altro ha subordinato fa belleza naturale a gella artistica, fino a
disclvere la prima a vantaggio exclusivo della seconda: tant'eé vero che proprio attraverso il
Romanticismo l'estetica ha potuto proporsi, in modo che per lungo fempo & parso definitivo,
esciusivamente come una filosofia deif’ arte.
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comienza un deslindamiento de la belleza de la naturaleza y la belleza del arte, que
se mantendra en los siglos posteriores y que apenas se comienza a reflexionar sobre
este fendmeno a comienzos del siglo XX como ya io hemos visto.

Este autor italiano nos va a traer de regreso luego de este breve recorrido
histérico por el problema de la estética de la naturaleza en la ultima parte de primer
capitulo titulada “Ottocento e Novecento” en este momento va a retomar a TW
Adorno quien sin duda alguna es quien vuelve a reivindicar et problema de la belleza
natural abandonada por cierto tiempo, pero D’Angelo advierte que esta reconciliacion
gue pretende dar Adorno mas alla de las implicaciones tedricas como justificacion
dialéctica de la belleza natural y la belleza artistica se trata mas bien desde dos
puntos de vista, uno como un regresar a ese punto donde esta distincidn no era
excluyente, es decir el punto donde no existia distincidn entre belleza natural y
artistica y otro como un traer agui nuevas lecturas respecto a estos cuestionamientos
que luego van a crear el ambiente propicio para que en el siglo XX se desarrollen
nuevas implicaciones filoséficas en torno a la belleza natural que son las que
D’Angelo va a replantearse dado el surgimiento de nuevos paradigmas y de una
vision en conjunto de la problematizacion del tema, con un punto de vista mas

complejo.

Este recorrido histérico al que nos lieva D'Angelo sin duda alguna
complementa nuestra busqueda de una diacronia en el tema de la belleza de la
naturaleza, pero, mas aild de esto, nos reposiciona en nuevos terrenos de la

situacion actual del contenido con una base conceptual que nos hace mas facil la
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comprension de ciertos elementos, que han acompafiado esta discusién desde siglos
atras, ademas que nos fundamenta muy bien la vision que ha precedido a la belleza
de la naturaleza y que da paso a la integracidn de nuevos conceptos como estética
ecologia, estética del paisaje y arte medio ambiental que representan las nuevas
interrogantes a las que la estética contemporéanea tiene que vincularse.

D’Angelo viene a plantearnos nuevas preguntas que sugieren una nueva
forma de tratar la belleza de la naturaleza dentro de la estética contemporanea, en el
segundo capitulo de la “Estetica Della Natura” va a desarroltar una critica a la
estética ecoldgica, dando paso a reflexiones que marcardn su propuesta de una
estética de la naturaleza, esto enmarcado en el contexto del debate actual, es decir
vincutando temas al mundo de la estética que antes de ta mitad del siglo XX no eran
tomados en cuenta y ni siquiera reflexionados con la seriedad suficiente para traerlos

al ambito fitoséfico.

Uno de estos conceptos nuevos relacionados a la estética es el de ecologia™

visto como defensa y proteccién del medio ambiente, que surge en el sentido como

* J. E. Marcano “Ecologla y Educacién Ambiental” Pg. 37. Aunque el origen del término es
dudoso, en general se acepta que fue el bidlogo alemén Ernst Haeckel el primero que lo definié en el
siguiente pérrafo:

Entendemos por ecologia el conjunto de conocimientos referentes a la economia de la naturaleza,
la investigacién de todas las relaciones del animal tanto con su medio inorganico como organico,
incluyendo sobre todo su relacion amistosa y hostil con aquellos animales y plantas con los que se
relaciona directa o indirectamente. En una palabra, la ecologia es el estudio de todas las complejas
interrelaciones a las que Darwin se referia como las condiciones de la lucha por la existencia. La
ciencia de la ecologia, a menudo considerada equivocadamente como «biologia» en un sentido
restringido, constituye desde hace tiempo la esencia de lo que generalmente se denomina «historia
natural». Como se ve claramente por las numerosas historias naturales populares, tanto antiguas
como modernas, este tema ha evolucionado en intima relacién con ta zoologia sistemética. En la
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lo conocemos actualmente en los afios 60 del siglo pasado y que inmediatamente se
vincula con los movimientos artisticos que se dan en esa época y que algunos

persisten hasta nuestros dias tales como el Land Art™. y el Arte medioambiental.

D’Angelo nos lleva nuevamente por un recorrido diacrénico en este segundo
capitulo, pero, esta vez, por la segunda mitad del siglo XX donde se percata de un
resurgimiento en el interés por los temas de la estética de la naturaleza, donde la
reflexion acerca de la experiencia estética se abre a otros planos a los que

anteriormente no habia llegado, en este sentido se percibe uno de los aspectos mas

historia natural se ha tratado la ecologia de los animales con bastante inexactitud; de todos modos, la
historia natural ha tenido el mérito de mantener vivo un amplio interés por la zoologia.

® R Krauss “Arfe desde 1 900, Akal, 20068” El Land Art. es una tendencia del arte contemporaneo,
que utiliza el marco y los materiales de la naturaleza (madera, tierra, piedras, arena, rocas, etc.). Esta
expresion inglesa se ha traducido también como «arte de la construccién del paisaje» o «arte
terrestre». Generalmente, las obras se encuentran en el exterior, expuestas a los elementos, y
sometidas a la erosién natural; asi pues, algunas desaparecieron, quedando de ellas sdlo el recuerdo
fotografico. Las primeras obras se realizaron en los paisajes desérticos del Oeste americano a finales
de los afios sesenta. Las obras mas imponentes, realizadas con equipamientos de construccién como
excavadoras, se llaman Earthworks, palabra que puede traducirse como excavaciones, aterramientos
o desmontes).

Et arte generado a partir de un lugar, que algunas veces parece un cruce entre escultura y
arquitectura, en ofras un hibrido entre escultura y arquitectura de paisaje en donde juega un papel
cada vez mas determinante en el espacio publico contemporaneo. En realidad, puede considsrarse
como un nuevo comportamiento artistico, alejado de los modos fradicionales, como otros que
surgieron en los afos sesenta y setenta en respuesta a la comercializacion del objeto artistico
tradicional.

Su finglidad es producir emociones plasticas en el espectador que se enfrenta a un paisaje
determinado. E! principio fundamental del Land Art es alterar, con un sentido artistico, el paisaje, para
producir el méaximo de efectos y sensaciones al observador. Se pretende reflejar la relacion entre el
hombre y la tierra, el medio ambiente y el mundo, expresando al mismo tiempo el dolor, debido al
deterioro ambiental de! clima que existe hoy en dia. Lo principal es la interaccién del hombre-artista
con el medio ambiente.
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importantes en su propuesta y es el hecho de que el interés por la belleza de la
naturaleza no se retoma donde Adorno lo habia dejado, es decir, no es retomado
desde la filosofia o desde la estética tradicional, sino que quien plantea nuevamente
esta reivindicacion del tema de la belleza de la naturaleza es la ecologia y esto trae

como consecuencia paradojas propias de un siglo tan contradictorio.

Este nuevo enfoque desde la ecologia lleva a pensar acerca de cual es
verdadero argumento de la belleza de la naturaleza, y si este consiste Gnicamente en
su conservacién o mas bien es una reivindicacién de fondo, tales argumentos se
entremezclan con conceptos como el de la ética ambiental y posteriormente lleva a
pensar en la posibilidad de un arte con caracter ético, es decir, a favor de la

proteccion del medio ambiente.

Todo esto enmarcado en un siglo caracterizado por el desarrolic de
tecnologias nuevas y de nuevas formas de comunicacion gue permiten un contacto
mas directo entre diferentes culturas {o que da paso a fendmenos como el de la
“globalizaciéon” o “"cultura global” que mas alla de buscar en estas lineas sus aspectos
positivos y negativos los tomaremos como influyentes para el surgimiento de nueva
conciencia de proteccion del planeta que van a dar paso a movimientos ecologistas y
gue van a permitir el surgimiento de tendencias artisticas que se preocupen por la
naturaleza ya sea desde el punto de vista estético o desde el punto de vista

ecoldgico, dado a las paradojas que cada una de estas posturas puede traer.
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La oposicién® entre Land Art. y Arte Medioambiental es de importancia en lo
que a aspectos filosoéficos concierne, dicha oposiciéon de la que habla D’Angelo no
solo se refiere a fendmenos artisticos independientes sino a formas muy
diferentes de interpretar y experimentar la belleza de la naturaleza, como lo es el
caso entre el Land Art americano que surge en los sesenta y que es caracterizado
por la monumentalidad llegando inclusive a la agresién del territorio y por
consiguiente a causar dafos ecoldgicos, 1o que sugiere una clara contradiccidén con
su aparicion original, por el contrario, el Arte Medioambiental europeo, que surge en
los afios ochenta, aunque comparte con el anterior muchas caracteristicas, se
diferencia de este por el respeto a la naturaleza, por lo efimero de sus intervenciones

y por plantear mas bien un acercamiento a ia naturaleza como experiencia estética.

Lo que sin duda alguna D'Angelo refieja en esta propuesta de Estética de la
Naturaleza es la amplitud que toma este tema en la contemporaneidad, si
anatizamos el recorrido previo desde el punto de vista histérico se deja ver que los
cambios importantes en la ciencia y la evidente evolucion en términos tecnolégicos
gue se dieron en el siglo pasado, han permitido un cambio de paradigmas que llevan
al tema de |a Belleza Natural a plantearse desde otros horizontes y esto sin olvidar

su origen.

Es entonces donde se agregan nuevas interrogantes desde el punto de vista

estético, ya que ahora y con el surgimiento de estos movimientos artisticos de

%p D'Angelo “Esfefica Della Natura” Pag. 190
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finales del siglo XX, pareciera que vuelve a unirse la belleza de la naturaleza y la
belleza artistica, divorcio que habia estado presente anteriormente, pero asi mismo,
se sigue entrando en conflicio con las coniradicciones a que esto conlleva, se trata
de la experiencia estética de la naturaleza, es decir, de experimentar la naturaleza
con un fin estético 0 mas bien de hacer que el arte le sirva a la ecologia o a la ética
ecoldgica, ademas cabe pensar en torno a una nueva vision de la belleza natural,
con dos posibles lecturas, una como representacion y 1a otra como experiencia, estos
son algunos de los tdpicos que estan abiertos en el siglo XXl y que continGan aun

muy noveles para tomarles concluyentemente.

D'Angelo desde nuestra Optica deja el camino nuevamente abierto partiendo
de la belleza de la naturaleza y trae este problema gue se habia quedado desde
Adorno en una discusion que abordaba solo a la belieza natural desde el punto de
vista de la percepcion, a un paso mas adelante, integrandole problemas y reflexiones
gue dejan muy claro que la belleza de la naturaleza es mucho mas que un problema
de percepcion y en donde replantea la posibilidad de una estética que incluya nuevas

percepciones de la beileza natural tomando en cuenta el momento actual.
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CAPITULO IV

BREVES CONSIDERACIONES ACERCA DE LA ACTUALIDAD DE

LA BELLEZA NATURAL, ECOLOGIA.Y ARTE MEDIOAMBIENTAL

4.1 La Ecologia como Proteccidén de la Belleza Natural.

En la actualidad se esta produciendo una gran aceleracion en o que respecta
a la transformacién humana del territorio, la capacidad de modificacidén del paisaje
por medio de nuevas tecnologias, y mas especificamente Ia velocidad con la gue se
ordena la disposicion natural del territorio para su adaptacion a los actuales modelos
socioeconémicos como mayor demanda de alimentos nuevas formas de combustible
etc.,, van desencadenado pérdida en el ambitc medicambiental que facilitan la
definicion de dos percepciones estéticas caracteristicas marcadas por los intereses

ecolégicos®’.

La primera la podriamos considerar desde el punto de vista de la agresion al
medio ambiente donde los intereses que priman son el satisfacer las necesidades
humanas a costa de la agresién a la naturaleza, es decir, la devastacion de grandes

cantidades de bosques etc. para satisfacer las necesidades de alimentos,

57 Tatalla Martha. “Por una estética de la naturaleza” 2007
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combustibles, materias primas entre ofras muchas demandas de la vida moderna,
que en definitiva tienen que ver con el impacto que el ser humano infringe en un
territorio determinado y que va ha cambiar la estética natural del mismo, es aqui,
donde nos encontramos con las paradojas propias del desarrollo y donde cabe

cuestionarse si esta modificacion de la naturaleza la hace perder su belleza natural.

La segunda posicion estética desde el punto de vista ecologico que vamos a
considerar, es mas bien desde una dptica mas amable con el medio ambiente,
donde se preserva la biodiversidad y donde existe un respeto por la naturaleza, es
decir, en esta ultima prima el respeto por el medio ambiente y da paso a nuevas
relaciones con el mismo donde ia importancia esta en la conciencia de su maxima
preservacion y su minimo impacto ecologico, esto sin duda, nos lleva a pensar en
una belleza natural respetada como tal donde los valores estéticos de la misma
naturaleza se centran en la minima intervencién del ser humano en un territorio

especifico.

Culturaimente, el concepto de naturaleza se relaciona con ios modelos de
expresion del territorio donde, deciamos, no existe intervencion humana visible y su
estética se adecua a las condiciones climéticas y geograficas donde al parecer su

propia forma de ser es valorada positivamente por el ser humano.

Se destaca sobre todo la identificacidn de naturaleza con lo verde vegetal,

con los patrones historico artisticos influenciados claramente desde el romanticismo
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que como ya hemos visto traté de traer la experiencia de la naturaleza al arte y
particularmente a la pintura romantica de lo sublime y es aqui donde cabe
preguntarse respecto a la valoracion que le damos a ciertos ecosistemas desde el
punto de vista estético, asi, el desierio no resulta igualmente atractivo que los
ecosistemas boscosos, caracterizados por mantener una de las constantes de los
estereotipos de naturaleza culturalmente mas exitosa claramente influenciada por el

romanticismo en su momento y ahora por la globalizacidn.

La belleza natural, en su infinidad de formas, inclusc es capaz de provocamos
una sensacion de libertad, de encontramos con nosotros mismos; por elioc a menudo
escogemos parajes naturales para retirarnos por unas horas a pensar, a tomar
decisiones 0 a recuperamos de un disgusto o simplemente a desconectarnos de la

vida en las ciudades.

Es evidente que la mayoria de seres humanos valoramos esas experiencias,
y que vernos privados de ellas nos pareceria un mal. Asi pues, ¢podria la belleza de
la naturaleza alzarse como una buena razon para proteger a la naturaleza? Es con
esta pregunta donde creemos que se encuentra una de las paradojas existentes
respecto a esta nueva vision de la belieza natural, pues cabe observar entonces qgue
se corre el riesgo de que una sea servil a la otra, es decir, debemos preservar la
belleza natural desde el punto de vista gcolégico como un fin 0 mas bien debemos
desde la Optica del respeto hacia ella observaria como elemento estético lleno de

belleza y capaz de conmovernos.
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Podria parecer con este argumento gue debemos proteger la naturaleza
porque esta llena de cosas bellas lo que en el fondo es equivalente a debemos
proteger la naturaleza porque a los seres humanos nos produce placer y, por tanto,
seria un argumento del mismo tipo que debemos proteger la naturaleza porque esta
llena de productos gue podrian usarse para proporcionarnos alimentos combustibles

y elementos para la industria farmaceutica.

Y, sin embargo, ¢es el valor estético un valor instrumental? Considerar que la
naturaleza tiene un valor estético, ¢implica reducirla a un mero instrumento? Cuando
decimos que alguna pintura, escultura, obra musical o cualquier manifestacion del
arte nos proporcionan experiencias estéticas muy placenteras, nadie puede discutir

gue estamos dandole simplemente un uso a las obras de arte.

En realidad, se esta planteando todo lo contrario la mirada estética impide el
quehacer practico, por ello, en cuanto le reconocemos a un objeto un valor estético,
dejamos de verlo como un instrumento, dejamos de usaric como un medio para
conseguir nuestros fines, y en vez de eso, nos detenemos para contemplarlo y
admirarlo lo que nos permite nuevamente la posibilidad de una belleza de la

naturaleza en el sentido estético de la palabra y no en el sentido ecoldgico.

Pareciera entonces con estas breves consideraciones, gue se estd dando

paso a nuevas disputas en el ambito filoséfico donde la ética entra a formar parte del
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problema y donde se convierte el problema de la belleza natural en todo un
entramado multidisciplinario, complejo y dificil de deslindar, ya que los limites de la
experiencia estética de la naturaieza no estédn muy claros desde las diferentes
perspectivas que pareciera que se enfrentan entre si, cada una con su objetivo a
defender.

Antes de finalizar, debemos hacer dos precisiones respecto al status de este
argumento. En primer lugar, el recurso a la estética para lograr un antropocentrismo
débil, y dar asi una razoén fuerte para proteger la naturaleza, no debe verse como una
renuncia a la moral. Se trata tan soélo de una de esas muchas y diversas ocasiones
en que la estética le echa una mano a la moral como hemos visto a lo largo de la
historia de la belleza en la naturaleza. Muchas obras de arte nos han ayudado a
plantear con mayor precision conflictos morales dificiles, han educado nuestra
libertad o formado nuestros sentimientos morales.

Y aun mas, a veces incluso consideramos gue algunas obras de arte pueden
hacer justicia de algin modo, como cuando una obra recupera la memoria de
personas que fueron victimas de injusticias. Aqui se trata tan so6lo de que la mirada
estética nos permita ver con mayor claridad dénde estan los limites entre et uso del
medio natural y su preservacion.

La segunda precision se refiere a gue estamos afirmando que el valor estetico
de la naturaleza es una buena razdn para su proteccion, pero de aqui no debe
deducirse que nuestra actividad de conservacion de la biodiversidad deba guiarse
exclusivamente por un criterio estético. Hacerlo seria un disparate y tendria sin lugar

a dudas consecuencias catastroficas. No se trata de conservar sdlo o gue nos
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parece mas bello y desatender lo que pueda parecemos feo. La belleza natural nos
ensefia que debemos proteger la naturaleza, pero como debamos hacerlo es una
pregunta de tipo practico que debe responderse en cada caso concreto teniendo en
cuenta diversas disciplinas cientificas.

. Si la belleza natural es una razén tan buena para proteger la naturaleza,

entonces, ¢por qué apenas se la emplea?

4.2 El Arte Medioambiental y la Estética de ia Naturaleza.

En el arte contemporaneo, la recuperacion del interés estético por la
naturaleza puede comprobarse, al observar los movimientos artisticos que surgieron
a partir de las afios 60 del siglo pasado, en un inicio el Land Art. y luego una serie de
tendencias que a partir de este se desencadenaron, [0 importante en esta reflexion
es observar como la importancia de la naturaleza cambié para el arte en ese
momento ya que podriamos decir que hasta ese momento la valoracién estética de
entornos naturales inhdspitos o no transformados por el hombre no eran tomados en
cuenta desde el punto de vista del arte, sino mas bien, los lugares elegidos por los
artistas precedentes a estos movimientos eran espacios habitualmente trastocados
por la mano del hombre.

Es en este contexto donde se afirma el arte ecoldgico contemporaneo como
un nuevo género de arte publico que explora nuevos estilos de vida con base en el

ambito social, ecolégico y educativo. Los artistas hacen el trabajo cultural mediante et
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arte en relacion con las caracteristicas sistémicas de lo humano, lo vegetal y lo
animal interactuando en localizaciones geograficas especificas.

Realizan sus proyecios en colaboracidn con ingenieros bidlogos, arguitectos,
historiadores y demas disciplinas con el fin de crear obras que enfocan hacia las
comunidades y ayudan a sanear los emplazamientos fragiles. Su arte se disefia para
restablecer condiciones saludables. Fomentando un cambio socio — ecolégico y
politico econdmico.

El nicleo conceptual de la mayoria de este arte ecoldgico es la idea
interdisciplinaria sobre; los puntos de encuentro entre: La ecologia y la vida, ia
participacién comunitaria, el dialogo y la comunicacion®.

Direccionan su trabajo a cuestionar las injustas practicas laborales, la
superpoblacion, el derroche nuclear, los quimicos toxicos, la extincion y desechos de
los animales, el agotamiento del bosque, el suelo, los cambios del clima. Y en
general a todas aquellas actitudes del hombre gue van acortando la opcién de vida
digna en este planeta.

El enfoque sobre ecologia y vida se refiere a crear conciencia partiendo de un
pensamiento critico sobre la comunidad y el ambiente. Creen que para poderse dar
un cambio ecoldgico saludable cada individuo debe pensar cémo ve el mundo y tal
vez cambiar su manera de vivir dia a dia. Pensar como se es parte del tejido social,
cultural histérico del diario vivir.

Estos conceptos proveen un marco de trabajo que permite explorar el arte

ecolégico y su relacion con otras areas tematicas.

3 Albelda Jose. “La naturaleza y su valoracion estética contemporanea.” 2006
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Podriamos advertir que justamente esta salida al encuentro de una naturaleza
silvestre es la que le da el caracter a estos movimientos del arte contemporaneo,
aungue esto no indique siempre un contacto con la naturaleza desde el punto de
vista ecolégico, porque es evidente que desde el surgimiento del Land Art. han
existido obras que mas bien son agresivas con el medio ambiente pero que en todo
caso llevaron la concepcion de una estética de la naturaleza a otras dimensiones,
esto en el sentido de cuestionarse el encuentro con ésta desde su propio termritorio y

no desde la representacion.

También se introduce la idea de la experiencia in situ™, Ia obra que se ve a la
vez que se disfruta del paseo y no solo esto, sino que lleva a considerar la
experiencia estética de la naturaleza como un contacto directo con la belleza natural,
obviamente esta experimentacion de la naturaleza invita al individuo a un contacto
con ésta que anteriormente con las artes tradicionales no se daba, pero también es
cierto que esta monumentalidad con la que comenzaron a expresarse los artistas del
Land Art. son cada vez mas cuestionadas por movimientos ecologistas y por
sectores culturales diversos que abogan por el respeto de la naturaleza y de estos
casos podemos observar como pareciera intentar surgir una pugna entre arte y

naturaleza pero esta vez en otro terreno.

* Concepto aplicado a las representaciones del arte contemporéneo que se valen de elementos
naturales y son modificados en el lugar mismo de donde provienen, configurando obras casi siempre
relacionadas con el Arte en ia Naturaleza.
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Pero asi mismo es consecuente hablar de su contraposicién constituida por
los artistas del Arte in Natura, donde mas bien la preeminencia viene a ser lo
efimero de la intervencion del ambiente, donde en algunos casos duran pocas horas
las obras y otros donde se hace casi imperceptible la intervencién como en el caso
de artistas europeos como Andy Goldsworthy®® y Richard long®', es decir que la
importancia en estos ultimos mas alla de ser Unicamente la reflexién ecoldgica
trastoca también conceptos como la temporalidad, son propuestas practicamente
invisibles, estas obras muestran su renuncia a una tradicion de siglos con la que se

quiere acabar la necesidad de distinguir entre el arte como manipulacion de la

¢ Escultor britanico que pertenece a la corriente del Art. in Natura en ta que los espacios naturales y
los paisajes alterados se convierten en material de configuracion artistica. Nacié en Cheshire en
1956. La mayor parte de su trabajo artistico ha sido realizada en lugares abiertos y en paises diversos
como Inglaterra, Noruega, Canada, Japon, Estados Unidos e inclusive el Polo Norte.

Trabaja directamente con los materiales naturales del mismo entorno, sin herramientas, se asoma al
mundo de {a condicién infantil, a la admiracion por fas cosas minusculas, a las primeras tentativas de
ordenar pequefias ramas y hojas y en un orden mas profundo a la evolucién humana que evoca
aquellos primeros gestos hechos sobre un orden organico natural que con las geometrias mas
simples, prefiguran ia emergencia de la escritura. Recoleccion y organizacion de hojas, piedras,
palitos que remiten a antiguos patrones de culitivo y bisqueda de materiales del entorno natural.

No representa lo primitivo, sugiere que es una opcion posible; con la revelacion de minusculos
fragmentos del pasado, cuestiona el conjunto.

Arte que enfatiza el cambio, lo efimero el trabajo con los cambios del tiempo y estos modifican su
labor. Goldsworthy, utiliza las energias de la naturaleza: movimiento, cambio, luz, deterioro. Se
detiene en un jugar porque intuye que hay algo para descubrir y aprender. Trabaja con e} norte, el lado
musgoso de un arbol, va al polo, estudia las construcciones con los nativos y no pretende dominar la
naturaleza.

1 Artista britanico Naci6 en, Bristol, 1845 uno de los maximos representantes del Land Art. Entre
1962 y 1965 estudié en el West of England College of Art. Entre 1966 y 1968 prosiguid sus estudios
en la St. Martin's School of Arts de Londres. Una de sus primeras esculturas fue el sendero marcado
por el acto de caminar repetidamente en linea recta sobre un campo de hierba.

Caminar es el sello personal de Long. Camina por el mundo a su antojo con su congiencia como Unico
equipaje. Camina sin objetive pero si con sentidoc. Caminar es su herramienta, un modo de delinear,
de medir tiempo y existencia. Con gran facilidad para fluctuar entre lo pequefio y lo grande, la cercania
y la distancia.

La obra de Long es una metéfora de fa vida: una figura andando a fo large de su camino y dejfardo su
marca. Una escultura es un alto en el recorrido.
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naturaleza y de los medios técnicos desde el punto de vista impositivo hacia el
medio ambiente en donde se encuentra y mas bien pasando obra y artista
desapercibidos dejando la preeminencia a la naturaleza y a la experiencia de esta
como un fin, donde la integracién en el medio tienden a mostrar conceptualmente el

deseo de no alterar la continuidad ecosistema.

La modificaciébn del caracter de las intervenciones hacia lo minimo, lo
respetuoso, la utilizacién de materiales del propio ecosistema y la blsqueda de la
integracion de la obra en el propio medio, nos habla de una voluntad de equilibrio y
respeto entre la cultura representada por la obra de arte y la naturaleza entendida

como el ecosistema espontaneo, escasamente intervenido.

La admiracién por la naturaleza y sus materiales nos propone, la metafora de
la no intervencion pues lo natural ya se considera algo bello que no necesita mas
modificacion artistica. Un nuevo modelo de relacion respetuosa en el que el artista
como representacion de la humanidad quiere simbodlicamente integrarse en el
paisaje, ser una parte mas del ecosistema actuando con el maximo respeto lo que
nos lieva a repensar la posicion del arte y los artistas y si estos renuncian

parcialmente a la autoria.

Finalmente, hay que apreciar en las obras de los autores de intervenciones

minimas, junto a su propia belleza, su interesante sentido como metaforas cuiturales:

el artista que representa, que simboliza aspectos de ia sensibilidad contemporanea
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de conservacion de la naturaleza. También una recuperacion de la austeridad
técnica, del comedimiento; la renuncia a una estética de lo grande, de lo poderoso,
para potenciar ia belleza de lo sutil, de la escucha del propio entorno. En suma, una

estética del equilibrio entre cultura y naturaleza.

4.3 Estética de la Naturaleza y aigunas consideraciones desde Ia Etica.

Uno de los intereses en la realizacién de esta breve reflexién acerca del arte
actual y sus implicaciones en la ética vienen gracias a la influencia que el Arte in
Natura ha dejado en campos tan diversos como el de el arte, la biologia, la geografia,
etc., no solo desde los aspectos en que cada una de estas disciplinas abordan el
tema desde sus posiciones aisladas, gue muchas veces no permiten una mirada mas
integral respecto a las implicaciones éticas que se puedan observar desde la
posicibn de cada una de ellas, por gque cuando nos referimos a problemas
ecoldgicos que tienen mucho que ver con la conducta ética que tengamos frente al
planeta, pareciera que se tratara de un problema de conciencia, en el que el arte de
la naturaleza pudiera realizar aportes significativos, tanto desde el punto de vista de
despertar conciencia, como desde el punto de vista de brindar soluciones estéticas a
problemas ecologicos.

Cuando tratamos de hacer esta relacion entre ética y beileza natural, debemos
acercarnos a conceptos como ecologia y arte, tratando de observar su posible
relacion sin dejar de un lado las posiciones tanto positivas como negativas, es decir,

lo primero que no debemos perder de vista es que encontramos ambigliedades e
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incluso incongruencias cuando se trata de unir conceptualmente la ecologia y el arte,
pues como hemos observado anteriormente cuando surgi®é a mediados de los
sesenta el Land Art. este en principio fue un llamado hacia ia naturaleza y surgio
simultaneamente que los primeros movimientos ecologistas, mas sin embargo no
tardo mucho tiempo en que el Land Art. tomo un rumbo diferente y por el contrario
surgieron artistas y obras muy criticadas por los movimientos ecologistas, es propicio
en este puntoc observar como fueron cambiando algunos paradigmas de las artes
convencionales que dieron paso junto al surgimiento de los movimientos ecologistas
a nuevas respuestas plasticas que pretendieron traernos una ética en la estética del
paisaje.

La accién transformadora del arte habitualmente se desarroliaba en el plano
urbano, aunque por sus condiciones lo mismo se puede trasladar at mundo natural, a
la propia naturaleza. El surgimiento de movimientos ecologistas, al observar los
problemas reales que padece el mundo natural, hace que esta provocacion a nivel
urbano se traslade al exterior y se reivindiquen problemas también sociales que mas
tarde o mas temprano repercutiran en la vida de los sujetos.

En un principio cabe pensar que o que ocurre {gjos o en un entorno que no
comprendemos, no nos puede afectar, o no lo puede hacer tan directamente como lo
gue nos ocurre dia a dia, eso no es asi y todo aquelio gue destruye ia naturaleza nos
afecta mas directamente a algunos individuos que a otros.

Pero estos problemas, este componente social ¢gué implicaciones estéticas
tienen? (CoOmo podemos considerar arte [0 natural y como lo podemos expresar?

Estos son cuestionamientos muy resientes que aun no han encontrado respuesta
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certera pero que creemos son el comienzo de un nuevo remirar el arte desde un
punto de vista mas amable con el planeta y al mismo tiempo con una ‘“utilidad”
diferente si lo observamos como elemenios capaces de crear reflexidon ante
inminente agresion al planeta.

En el arte in natura® encontramos ofra implicacién directa entre arte y
naturaleza. En €l los materiales son los protagonistas principales de las obras:
troncos, tierra, papeles, sacos, etc. En estas expresiones el artista trabaja junto al
bidlogo o ecéblogo, investigando el crecimiento vegetal, las reacciones fisicas y
quimicas, las propiedades de los minerales. Se scerca al reino natural para
descubrirlo en alguna de sus potencialidades fisicas y energéticas.

El arte in natura rompe inicialmente con los vinculos tradicionales del objeto,
con las galerias y los museos, pero continua apropiandose de la naturaleza de un
modo estético y artistico, imprimiendo las normas de cada artista, aungue esto los
lleve quizas a una de sus grandes paradojas como lo veremos a continuacion.

El problema que tiene el artista en el arte in natura es en mostrar su obra al
publico. Para ello recurre a la fotografia y a la television y video, siendo estos ultimos
mas atiles, porque permiten una toma completa del paisaje, asi como la plasmacion
del tiempo en el proceso. La utilizacion de estos medios, como es normal, origina las
preguntas de si realmente arte es lo mostrado o las técnicas empieadas para
hacerlo. Sea como sea, el empleo de técnicas hace que no se contemple
directamente la obra y por tanto nos lleva a un proceso mental, & un contexto

metalinglistico.

® paolo D'Angelo. Estética Della Natura (2002)
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El arte in natura ha ofrecido a nuestra percepcién amplios fragmentos de la
naturaleza. Con la eleccidon de los escenarios naturales ha querido evocar una union
nueva con la naturaileza. Por tanto, amplia el campo de aplicacion de ia actividad
artistica y ademas implica una sensibilidad en el sujeto para percibir estéticamente
fenémenos naturales de la indole que sean.

Si bien hemos observado anteriormente algunos aspectos positivos dentro del
arte in natura algunos sectores de los movimientos ecoclogistas critican al arte in
natura el mostrar s6lo paisajes lejanos con una débil protesta a la artificialidad del
paisaje urbano y no denunciar la violacion y degeneracion gue sufre la naturaleza por
medio de la polucidn y la accion directa del hombre. Ha perseguido mas una
apropiacion visual de la realidad ecolbgica que la transformacién de la misma.

La pregunta gue surge es: jqué implicaciones tiene el arte in natura con la
naturaleza, con lo natural? La respuesta es muy simple, si no hay un cambio radical
de conceptos la naturaleza esta perdida, y nosotros con ella volvemos en este punto
a observar que es un problema de conciencia y que si no cambiamos nuestra
concesién de la naturaleza como ese soporte fisico del que tenemos que explotar al
maximo sus recursos en bisqueda de satisfacer las necesidades humanas, sin
detenernos a pensar en la naturaleza como un ente vivo al cual nosotros mismos
pertenecemos, 0 por el contrario vemos inmersos en una relacidn amable con la
naturaleza donde seamos concientes que no nos perienece sino mas bien que
formamos parte de un todo vivo.

Podemos considerar lo natural muy estético, bello, pero no actuamos para

gue esto contin(ie asi, nos limitamos a observar, mientras dia a dia se destruyen
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miles de hectareas de bosques y selvas asi como miles de especies animales. Si
ademas de ecologia, la politica, conseguimos que por medio de la estética hacer ver
esta destruccion de una manera mas brutal y participamos en todo aquelic que
ademas de arte son conceptos nuevos de vida. Realizamos acciones no solo para
protestar y hacer ver y aceptar que el arte no son sélo cuadros esculturas o edificios
sino que también es vida y de esta forma contribuir con un pensamiento ético en el
sentido de que sea util para crear conciencia de la destruccion de nuestro planeta y
de ser posible buscar por este mismo medio mecanismos para contribuir a su
preservacion.

Pero considerar a la estética de la naturaleza como un camino para la
preservacion ecoldgica, nos conduce también por ofras paradojas, porque si
tomamos la belleza de la naturaleza como justificacién para su preservacion,
entonces podriamos especular, solo debemos cuidar o preservar los paisajes betios
o los animales bellos y no preocuparnos por lugares 0 animales que no nos agraden,
es aqui donde evidentemente surge una contradiccion respecto a la blsqgueda ética
que pretende tener el arte de la naturaleza ya que si esto antes planteado fuera asi,
estariamos apoyando una conducta anti-ética.

Evidentemente la reflexidn seria, ¢la naturaleza se debe preservar por ser
bella o no?, o quizd, por solo ser naluraleza y en este sentido el cambio de
paradigmas debe ser desde la concepcién misma de la belleza en la naturaleza, al
ampliar esa concepcion de lo bello natural permitiria disfrutar de la naturaleza y
apreciarla desde nuevos paradigmas de belleza, donde la importancia no radica en lo

belio ni en lo dtil, sino mas bien en su importancia como parte de un todo. Esta
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vision refundamenta la relacién misma del hombre con la naturaleza y abre un nuevo
camino entre la relacién interdisciplinaria entre, antropdlogos, bidlogos, gedgrafos,

artistas, fildsofos etc.

4.4 La Estética de la Naturaleza como Argumento de Accién.

En el acontecer de la estética la ética y la ecologia, que es el campo de accion
donde nos planteamos una re-visidn desde la perspectiva de la Belleza Natural,
evidentemente nos hemos encontrado con nuevas interrogantes que permiten
comenzar la busqueda de ese replanteamiento en cuanto a la relacion amable con la

naturaleza y la valoracion estética de ia misma.

Tomando en cuenta lo antes mencionado y siendo consientes de la infinidad
de perspectivas desde donde puede ser visto el problema, recordando las
consideraciones hechas en este mismo capitulo partiendo de otras disciplinas,
pensamos respecto a la posibilidad que dentro de estas existan propuestas de
acciones mas alla de las reflexiones de rigor ya antes mencionadas. En este sentido
surgen varias interrogantes, en primer lugar ¢Como puede mejorar nuestra relacion
con el medio ambiente, siendo esta beneficiosa para ambas partes? Y en segundo
lugar ;Qué acciones concretas se pueden ejecutar en casos especificos? La
respuesta a este tipo de interrogantes pudiera guiarnos a un replanteamiento de la
relacién del ser humano con el medio ambiente trazando nuevos bosguejos de

soluciones y de reflexiones.

106



La Historia de la Belleza Natural y la Estética Contemporanea
Sanchez D’ Alessandro Juan Antonio

Es evidente que este tipo de cuestionamientos ya han sido planteados,
inclusive podriamos considerar que tal vez sus respuestas también han sido
esbozadas, esto no debe deienernos en tan loable busqueda ya que las
contribuciones desde la filosofia fortaleceran mucho mas los objetivos y podrian

asentar las bases de un despertar en cuanto a la relacién con nuestro planeta tierra.

En primer lugar es preciso acercarnos al problema de la agresion a los
ecosistemas con una mirada objetiva, como en reiteradas ocasiones comentamos es
propio del ser humano proveer sus necesidades de la naturaleza y en este sentido
los antropdlogos han recorrido este camino con mucha mas profundidad, es claro
gue la relacion misma entre el hombre y la naturaleza esta implicita en su propia
existencia, como estudiosos en la materia la definen antropologia biologica® que se
adentra en el largo recorrido de la adaptacion del hombre al medio ambiente y en

este sentido se hace evidente esa simbiosis que es propia de la existencia humana.

Mas alld de todos los datos historiograficos que podemos encontrar desde la
perspectiva de la antropobiologia es importante para nosotros observar desde que
punto en especifico esta interacciéon entre el hombre y la naturaleza se fue tornando
hostil para la ultima. Claramente en este punto encontramos gque si bien con el
desarrollo mismo de las sociedades comenzo casi paralelamente el desgaste de los

recursos naturales y por ende la modificacion del entorno natural, es también claro

 José Angel Garcia Antropologia filostfica 2001. También conocida como antropobiologia. Esta
rama analiza la diversidad del cuerpo humano en el pasado y el presente. Inciuye, por tanto, la
evolucion de la anatomia humana, asi como las diferencias y relaciones entre ios pueblos actuales y
sus adaptaciones al ambiente.
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que a partir de la segunda mitad del siglo XVIl este fendmeno se fue acelerando

hasta llegar paulatinamente al momento en el que nos encontramos.

Ahora bien mas allad de las implicaciones evolutivas de ias sociedades y todo
lo que ello implica, es de vital importancia para esta investigacion establecer el punto
donde la humanidad ha despertado su conciencia en cuanto seres insertos en el
planeta y por lo tanto una conciencia de la problematica ecolégica, en este sentido
recordaremos a Emst Haeckel (Morfologia General del Organismo, 1869) quien en
esta obra introduce por primera vez el termino y por el que entendia ecologia como a
la ciencia que estudia las relaciones de los seres vivos con su ambiente, pero mas
tarde ampli¢ esta definicién al estudio de las caracteristicas del medio, que también
incluye el transporte de materia y energia y su transformacion por ias comunidades
biologicas. Evidentemente esta concepcion ha ido cambiando y ajustandose a las
realidades de cada momento histérico pero gue en todo caso nos sirven para
observar el momento desde donde surgen las primeras inquietudes por la relacion

del hombre con la naturaleza.

Observando este breve recorrido por los inicios de ia preocupacion por el
medio ambiente podemos entender que surge este pensamiento paralelamente a la
revolucion industrial y este fendmeno mas alla de ser casual es una clara evidencia
que el problema ecologico es un problema de conciencia, es en este punto donde
advertimos la importancia de la estética de la naturaleza como propuisor de ta

conciencia, en otras palabras si consideramos el momento actual donde la sociedad
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esta experimentando cambios de paradigmas y donde la misma vida cotidiana lleva
al individuo a ensimismarse en sus necesidades basicas abstrayéndose de este tipo
de problemas por el hecho de no sentirse participe de los mismos, sea esto por
ignorancia a los problemas, por falta de sensibilidad o por considerar que no es un
problema que le compete, todas estas posiciones acentuande una problemaética que

precisamente surge por la falta de conciencia y sensibilidad humana.

Retomando los planteamientos anteriores vemos en la estética de la
naturaleza y sus implicaciones un buen propulsor de esta tan anhelada conciencia y
sensibilidad, si replanteamos a la belleza natural como punta de lanza para lograr
estos objetivos y consideramos a los movimientos multidisiplinarios que se involucran
en esta estética de la naturaleza como, la ética ecoldgica, el arte medioambiental y
todas las disciplinas que de una u otra forman convergen en esta busqueda, es
posible entones trazar metas en conjunto donde el despertar de la conciencia sea el
fin lo que permita reconsiderar nuestra relacién con la naturaleza y por ende
enmendar los errores y lo mas importante no volver a cometerlos, pero partiendo
desde una conciencia individual que progresivamente se convierta en una conciencia
colectiva.

Finalmente y con el objetivo de poder dar respuesta a los cuestionamientos
gue hemos realizado, tomaremos et ejemplo de una ciudad como Mérida (Venezuela)
para plantearnos un caso concreto y poder establecer reflexiones reales en torno a lo

propuesto. Es evidente que Mérida es una ciudad privilegiada por la naturaleza
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desde muchos puntos de vista y mas alla de hacer una reflexiéon histérica de la

misma haremos algunas consideraciones desde la actualidad.

La ciudad de Mérida especificamente pudiera ser un ejemplo en muchos
sentidos del desaprovechamiento de la naturaleza desde varios puntos de vista pero
tomaremos Unicamente las implicaciones desde la estética natural, evidentemente el
emplazamiento de la ciudad en el marco de una meseta circundada por majestuosas
montafias es desde el inicio un valor estético desde el punto de vista de la belleza
natural, el otro punto a considerar es la presencia de rios provenientes de las

montafas circundantes que se entrecruzan y atraviesan a la misma ciudad.

Estos dos aspectos no son los Gnicos con lo gue cuenta la ciudad de Mérida
pero al menos uno de ellos sera suficiente para reflexionar acerca de su realidad
actual. Vamos a observar el caso del rio que atraviesa completamente a la ciudad
de Mérida (Rio Albarregas) siendo estas aguas provenientes de las montafnas en
principio surgen como aguas cristalinas (no contaminadas) pero graduatmente y a
medida que se acercan a los sitios poblados van siendo contaminadas tanto asi que
en algunos puntos este rio se ha convertido en un caudal de aguas completamente
contaminadas, es lamentable que esto suceda ante la mirada evasiva de los
ciudadanos y mas aun es triste ver como los mismos ciudadanos son los causantes

de tal situacion.
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Es aqui donde pensamos en la utopia de una ciudad con un rioc donde los
ciudadanos puedan disfrutar de sus laderas en consona convivencia con el
ecosistema, pero por el contrario pareciera gue la ciudad iratase de esconder este
hermoso rio, evidentemente sus laderas no son mas que botaderos de desperdicios
y como en muchos otros problemas de la sociedad es mas facil girar la mirada y
olvidar rapidamente una realidad palpable, ¢Es entonces preciso que surja de esta
contaminacion una epidemia que atague a la misma comunidad para que nos

aboguemos al problema?.

Vemos que es urgente que exista un cambio de conciencia y una
profundizacién de la sensibilidad respecto al tema medioambiental, la posible
inclusion del arte medioambiental como mecanismo de refiexién y como parte de una
solucién en cuanto a plantear estéticamente la relacion del rio con la ciudad y mas
alla de esto como mecanismo de concientizacién acerca de la importancia de la
preservacion de ias aguas pudiera ser el inicio de la busqueda de una conciencia
colectiva frente a este tipo de problematica a la que muchas ciudades en et mundo
se enfrentan, la reconsideracion de la estética de la naturaleza con una visién de
mostrarnos a nosotros mismos que el valor de esta es mucho mas que la belleza
misma, que pasa por la ética que debe tener el hombre en su relacion con el planeta
y que su valor radica en su propia condicion de naturaleze mas alla de cualquier
valoracion estética, esto es pues profundizar mas allda de las prerrogativas
ecologistas al encuentro de una conciencia de respeto por el planeta que replantee

una relacion mas amable entre ambos.
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Desde esta perspectiva pareciera que una de las soluciones pudiera ser el
inicio de una nueva conciencia, pero esto no es facil, es necesario la articulacion de
muchas disciplinas que trabajen desde cada uno de sus campos con el objetivo de
mostrarle al hombre las infinitas posibilidades de respuestas a los problemas
ambientales que hoy parecen utopias, es aqui donde nuevamente miramos la
importancia de una conciencia de la estética de la naturaleza y la inclusion de
disciplinas como el arte medioambiental y la ética aplicada como herramientas que

pudieran facilitar ese primer paso que a nuestra consideracion es el mas dificil.
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CONCLUSION.

En este breve encuentro con La Belleza de la Naturaleza su recorrido
historico, sus implicaciones actuales y el esbozo de las posibilidades a las que
se enfrenta, se nos hace evidente que seria enormemente injusto dar una
apreciacion cerrada como conclusion. Sino por el contrario abordaremos la
misma concientes de que aun quedan muchos cabos suellos, esto en el buen
sentido de la expresion, si consideramos la actualidad del tema y las
importantes repercusiones que el mismo puede tener en las diferentes

disciplinas que aqui hemos mencionado.

Evidentemente que al tratar de hacer una relacidon historiografico-
filoséfico del tema, hemos discurrido no solo en los aspectos filoséficos
exclusivamente concernientes con el argumento de la belleza de la naturaleza,
sino que trastocamos con posiciones filoséficas que no solo entran dentro del
campo de la estética, fue en un principic mas bien un recorrido por la historia
de la filosofia teniendo como excusa a la estética. Pero esto nos llevd a
comprender los problemas de la misma filosofia desde diferentes momentos
histéricos y que por demas fueron momentos escogidos por su trascendencia

en la misma evolucion del pensamiento.

De lo que si nos percatamos y de lo cual no nos queda ningln tipo de

duda, es el hecho de que los pensamientos de los autores estudiados, por

mucha distancia temporal que nos separe, tienen una explicita vigencia y no
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solo en el aspecto de la estética, porque al acercarnos a estos hemos

comprendido que con su relectura nutrimos nuestra propia concepcion de la
filosofia, asi pues pudimos observar que el pensamiento de Platdn discurre
entrelazado y reinterpretado hasta nuestros dias, también es claro que
abocarnos a la biasqueda de un tema tan especifico como el de la belleza
natural nos lleva por rincones que muchas veces nos desviaron del propésito,
pero que al mismo tiempo dejaron en estas lineas nuevas inquietudes e
interrogantes que todos los estudiosos del pensamiento siempre debemos

tener.

Es propicio recordar que también llegamos a momentos de una
considerable importancia en el aspecto investigativo, porque creemos que el
repensar el tema de la belleza de la naturaleza, es mucho mas que hacer un
recorrido historico, cuando nos hacemos consientes por nuestros propios
medios, que la separacién entre belleza natural y belleza artistica no existian
en la antigliedad, cobra muchisimo valor al corroborarlo luego con estudiosos
como Paolo D’Angelo, pero mas aun, se trata de un replanteamiento del pensar
filosofico desde una actualidad que a nuestra consideracién demanda del

mismo.

Por otro lado podemos observar los cambios de paradigmas en las
diferentes épocas, nos ha llevado a reconstruir nuestra propia idea de
humanidad, porque en definitiva y como se ha reiterado antes, esto no se trata
unicamente de un problema de la estética, este es el problema mismo, que

antropélogos, sociblogos, semibticos, sicdlogos y filésofos han tratado de
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desentrafiar desde ya hace mucho tiempo, esto se trata de la relacién misma

del hombre con la naturaleza y su forma de observaria, de relacionarse con
ella.

Cuando observamos la posicién de Kant en su Critica def Juicio y su
formulacion de la idea del desinterés, inmediatamente en nuestro intelecto
relampagueo una visidn respecto a lo que esta ocurriendo en el Arte in Natura,
lo que indica nuevamente que esta re-vision que se hace de los grandes
filbsofos nos dejan una grieta para traerlos a las confrontaciones actuales, asi
mismo cuando nos acercamos a Hegel se nos hizo imperiosa la necesidad de
cuestionar su decreto de rechazo a la belleza de la naturaleza como parte de la
estética, pero también nos hizo comprender posiciones actuales desprendidas

de tales ideas.

Al momento de seleccionar los autores que dieran ta posibilidad de hacer
un seguimiento del tema, tomamos los caminos mas seguros, y cuando
llegamos a Adorno fue una especie de reconciliacién con la bisqueda del
mismo argumento que aparentemente se habia extraviado, mas alla de volver a
exponer acé lo que ya se ha dicho, queremos hacer notar que en lo posible el
tema fue abordado desde la actualidad y con una conciencia de los cambios
que al respecto se han dado, esto nos llevo a toparnos finalmente con autores
contemporaneos que dieron sustento a lo que ya anteriormente habiamos
pensado.

Desde el punto de vista de la actualidad, tratamos de comprender
fenomenos que hicieron que la belleza de la naturaleza fuera tratada desde

otras perspectivas, y esto sin duda es muy apasionante, por que desde nuestro
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punto de vista este nuevo camino que ha tomado la estética contemporanea ha

permitido, verdaderamente un repianteamiento del problema de la belleza de la
naturaleza, desde un ambito muitidisciplinario que a nuestro entender nutre
mucho mas la discusiones de fondo, esto sin olvidar lfas contradicciones y las
paradojas que estas mismas posiciones nos dejan, porque como se vio en €l
ultimo capitulo, cuando se unen conceptos como belleza natural, ecologia y
arte medioambiental, pareciera que la discusién se profundiza hasta el punto
de generar nuevas interrogantes y nuevas prerrogativas lo que sin duda es un
caldo de cultivo ideal, para el surgimiento de nuevos pensamientos io que

favorece indudablemente al ejercicio de la filosofia.

Por tales motivos y como ya se expreso anteriormente, concientes de que
quedan muchos cabos sueltos, creemos que mas que una conclusion, esta es
una apertura a un complejc mundo de posibilidades y de perspectivas, que
seguramente enconfrard entusiastas y detractores pero que en definitiva nos

acerca a repensar lo ya pensado.
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