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Infroduccion

Hemos tomado como referencia fundamental de la investigacion,
una obra del final de su creacién filoséfica El CrepUsculo de los [dolos
(Gotzen-dadmmerung)(1888), en especial el capitulo Incursiones de un
infempestivo donde enconframos una guia para explorar sus
interpretaciones sobre el desinterés y su confrontacion critica a la
consideracion kanfiona y a los planteamientos estéticos bajo la
concepcion de desinterés como lo expresa Kant cuando afirma que
“Gusto es la facultad de juzgar un objeto o un modo de representacion por
una complacencia o displacencia sin interés alguno. El objeto de tal
complacencia se llama bello™.! Asi como también a los cuatro momentos
de lo bello segun la esencia del juicio estético, como son en la Critica de la
facultad de juzgar: el placer sin interés alguno, lo que place universamente
sin concepto, sin representacion de-un finy lo bello es lo.que-es conocido
sin concepto como objeto de una.complacencia necesaria. Estos cuatros
momentos de la belleza se conectan a una fundamentacion que estd mas
alléd del arte y no en el arte mismo, como bien nos acompana el fildsofo
italiano Giorgio Agamben, cuando afirma que la filosofia kantiana en “el
juicio estético intenta determinar qué es lo bello, no consigue apresar lo
bello sino su sombra, como si el verdadero objeto no fuese tanto lo que es

el arte, como lo que no es: no el arte, sino el no arte”2 o como Nietzsche

I Emmanuel Kant, Critica de la facultad de juzgar, Caracas, Monte Avila Editores, 2006. p.
136. Geschmack ist das Beurteilungsvermégen eines Gegenstandes oder einer
Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder MiBfallen ohneallesinteresse. Der Gegenstand
eines solchen Wohlgefallens heiBt schén. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig.
1922), p.48

2 Giorgio Agamben, El hombre sin contenido, Altera, Barcelona, 2005, p. 70.
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indica que “Los signos distintivos que han sido asignados al “ser verdadero”

de las cosas son los signos distintivos del no-ser, de la nada™s.

La investigacion estd dividida en fres partes: La Primera parte se
ocupa de los antecedentes del arte para la vida y del desinterés: Capitulo
1. La apropiacion de Nietzsche del arte sin interés en la Critica de la
Facultad de Juzgar de Kant; Capitulo 2. El arte como ‘“resignacionismo” y
“quietivo” en Schopenhauer; Capitulo 3. La recepcidén y critica de
Nietzsche al fanatismo post-romdntico en Wagner. La segunda Parte
consta de cinco Capitulos: Capitulo 1. Segun la apropiacion de lo apolineo
y lo dionisiaco en la estética metafisica romdntica del joven Nietzsche en
relacion con el desinterés; Capitulo 2. Socrdtes y Platdn ante el arte en el
Nacimiento de la Tragedia y los escritos juveniles; Capitulo 3. El transito
hacia la interpretacion del arte para la vida: De Humano demasiado
Humano al Zaratustra; Capitulo 4.'La genealogia y fransvaloracion del arte
del “sin interés” en: Mas alld del Bien y delMal, la Genealogia de la Moral,
el Anticristo y Ecce Homo; Capitulo 5. Los escritos postumos y los escritos
menores sobre el arte para la vida. La tercera parte consta de Cuatro
Capitulos y las Conclusiones: Capitulo 1. Precedentes del Crepusculo de los
idolos y la estructura de la obra; Capitulo 2. El arte para vida en el
desinterés en el CrepuUsculos de los idolos; Capitulo 3. Algunas

observaciones a la interpretacion de Heidegger; y las Conclusiones.

Trataremos en esta tesis de contribuir a la comprensidon de Nietzsche
desde una perspectiva poco conocida, desde el arte y la vida en

referencia al punto de vista del desinterés, pensamos que estas claves

3 Friedrich Nietzsche, Crepusculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2004, p. 56.
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relacion del “arte como el gran estimulante para vida” y la interpretacion
de él, como del desinterés y “carente de finalidad” del arte. Desde este
aspecto los principales antecedentes del problema planteado para la

presente investigacion serian Kant y Schopenhauer.

Uno de los mas importantes aportes que hemos incorporado dal
problema que nos ocupa, es la posicion de Heidegger acerca de la
relacion que Nietzsche establecia entre el arte y la vida, el arte “sin interés
alguno” kantiano. Pues, el pensar heideggeriano aclara que el desinterés
no es la suspension de la voluntad, como referia Schopenhauer, ni
tampoco indiferencia, sino el méximo esfuerzo de nuestro ser y hasta la
liberacion de nosotfros mismos, para dejar en libertad aquello que tiene en
si una dignidad propia, a fin de que pueda tenerla en su pureza y esto es
sU un gran descubrimiento y apreciacion, albergando la precomprension
del ser y, hasta el ser mismo. Esto nos permitié_iniciar la posibilidad de
enfablar un" didlogo productivo en el mismo cauce, pero en diversas

vertientes, con Hannah Arentd, Giorgio Agamben y Jean-Francois Lyotard .4

Hannah Arendt aclara: “Cuando Kant volvid a tfrabagjar en la tercera
critica...fras la cuestion del gusto, fema predilecto del siglo XVIIl, Kant

habia descubierto una facultad humana completamente nueva, el juicio”s

Mientras Heidegger afirma:

4 Jean-Francois Lyotard, El entusiamo. Critica kantiana de la historia, Gesida, Barcelona,
1987.Y, Lo Inhumano. Charlas Sobre El Tiempo, Manantial, Buenos Aires, 1998.

> Hannah Arendt, Conferencias sobre la filosofia politica de Kant, Paidds, Buenos Aires,
2003, p. 28.
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El comportamiento respecto de lo bello en cuanto tal es,
dice Kant, el libre favor, tenemos que dejar en libertad lo
gue nos sale al encuentro como tal en lo que él mismo es,
tenemos que dejarle y concederle lo que le pertenece y
lo que nos aporta.zPero este libre favorecer —nos
preguntamos ahora— este dejar ser lo bello como lo que
es, es una suspension de la voluntad, es indiferencia? 30
este libre favor es, por el contrario, el méximo esfuerzo de
nuestro ser, la liberacion de nosotros mismos para dejar en
libertad aquello que tiene en si una dignidad propia, a fin
de que pueda tenerla en su pureza? 3Es el «sin inferésy
kantiano un «manosean y hasta «contaminam el
comportamiento estético2, zno es mds bien su gran
descubrimiento y apreciacién® ¢

¢ Martin Heidegger, Nietzsche [, Tecnos, Madrid, 2006, p. 110.
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PARTE |

Antecedentes del arte para la vida frente al sin interés

El Arfe como negador de la vida: Platon.

En el didlogo de La Republica, Platon definia al arte como una forma
aparencial’, esto es, como una destreza de imitacion y simulacion, bajo el
reflejo de un aparecer de lo irreal y un desaparecer de lo real en segundo
grado del mundo fenoménico, lo sensible; igualmente, era la imitacion del
mundo ideal o de las formas trascendentes. Ademds, como una destreza
de imitaciéon y simulacion, él afirmaba. que. el arte miméticod estaba sin
dudas lejos de la verdad (ideas). Esto también significaba que los artistas

carecian de un conocimiento verdadero de lo que estaban haciendo?.

7 PLATON, Didlogos IV, Republica, Editorial Gredos, Madrid, 2000, p. 468 “Entonces parece
qgue estamos razonablemente de acuerdo en que el imitador no conoce nada digno de
mencidén en lo tocante a aquello que imita, sino que la imitacién es como un juego que
no debe ser tomado en serio; y los que se abocan a la poesia tradgica, sea en ambos o en
metro épico, son todos imitadores como los que mds”. (Republica X 602b, p.468)

8 Ibid.,, p.470. Republica Todo arte mimético realiza sus obras lejos de la verdad y se
asocian con aquella parte de nosotros que estd lejos de la sabiduria y que es su querida
amiga sin apuntar nada sano y verdadero. - Absolutamente de acuerdo. Por consiguiente
el arte imitativo es algo inferior que, conviviendo con algo inferior, engendra algo inferior
(Republica X 603 a-c).

7 Ibid., p. 469 y p. 475. 598d y 602d.

10
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En el Fedon Platon manifestaba que la finalidad de la filosofia era
apartar del alma la indagacién con los sentidos'®; consideraba que se
deberia ir mds alld con las ideas y de esta manera pensar lo sensible bajo
lo inteligible, y sobre estos propdsitos las artes tendrian por finalidad la

produccion de cosas.

Para Aristoteles, el artell (téxvn) seria la capacidad asistida por la razén
para causar algun objeto, y concernia pues a la elaboracion que tfiene
siempre su fin fuera de si misma, y no en su accién (mpdé&ig). El aclaraba: “El
arte, pues, como queda dicho, es un modo de ser productivo
acompanado de razén verdadera, y la falta de arte, por el contrario, un
modo de ser productivo acompanado de razdn falsa, referidas ambas a

los que puede de ofra manera”'2,

10 PLATON, Didlogos lll. El Feddn, Editorial Gredos, Madrid, 2000, p.73y 77.81b y 83bc

11 Aristoteles, Etica Nicomdquea, Editorial Gredos, Madrid, 2000, p.73 y 77. 1105 a 27. Decia
Ademds, no son semejantes el caso de las artes y el de las virtudes, pues las cosas
producidas por las artes tienen su bien en si mismas. Y el arte. Entre lo que puede ser de
ofra manera estd el objeto producido y la accidn que lo produce. La produccion es
distinta de la accién (uno puede convencerse de ello en los tratados exotéricos); de
modo que también el modo de ser racional prdctico es distinto del modo de ser racional
productivo. Por ello, ambas se excluyen reciprocamente, porque ni la accidn es
produccion, ni la produccion es accién. Ahora bien, puesto que la construccion es un arte
y es un modo de ser racional para la produccién, y no hay ningin arte que no sea un
modo de ser para la produccidén, ni modo de ser de esta clase que no sea un arte, serdn
lo mismo el arte y el modo de ser productivo acompanado de la razén verdadera. Todo
arte versa sobre la génesis, y practicar un arte es considerar cémo puede producirse algo
de lo que es susceptible tanto de ser como de no ser y cuyo principio estd en quien lo
produce y no en lo producido.

En efecto, no hay arte de cosas que son o llegan a ser por necesidad, ni de cosas que se
producen de acuerdo con su naturaleza, pues éstas tienen su principio en si mismas. Dado
que la produccidn y la accidén son diferentes, necesariamente el arte tiene que referirse a
la produccién y no a la accidén. Y, en cierto sentido, ambos, el azar y el arte, tienen el
mismo objeto, como dice Agatdn: «El arte ama al azary el azar al arte.n. 1140 a 9, pp. 271-
273

12 |bid., 1140 a 9, pp. 272-273

11
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Ahora bien, cada arte, cada accion y cada eleccién, estarian hechos
con vista a un fin que nos pareceria bueno y deseable: el fin y el bien
coincidirian, por eso, un fin supremo, que seria deseado por si mismo, y no

solamente como condicidon o medio para un fin.

La naturaleza seria una eterna cadena ininterrumpida de sucesos
ligados entre si, bajo el nexo de causa y efecto, tal aseveracion buscaba
la finalidad en cuanto que algo existiia para un fin!3, y daba varios
ejemplos, la madera por si sola no haria muebles, porque necesitaria del
arte del mismo modo como la naturaleza actuaria, como un arte, en vistas

de un fin, aunque sin reflexionar.

Los planteamientos de Platdon y Aristoteles que hemos expuesto son
referidos por Kant en la idea de la finalidad (Zweckmdssigkeit), concebida
esta como finalidad de lo contingente, segun la cual enjuiciariamos a priori
lo particular' como si estuviese determinado. por un fin. Exclusivamente
sobre la plataforma del concepto de un fin, esto es, de una ordenacion
conforme a fin de la naturaleza en un sistema'4. Igualmente, en este
contexto, el referente de la finalidad concederia en primer lugar una
reconstruccion del concepto de “gusto”, con el fin de exponer el dmbito all
interior del cual se desarrollaria lo referido al sin interés alguno en lo
estético. Para este fin, Kant definia como “Gusto es la facultad de juzgar un
objeto o un modo de representacidon por una complacencia o

disolacencia sin interés alguno. El objeto de tal complacencia se llama

13 |bid., 1143 b 4 y 5, pp. 283. Nos exponia: Los principios de causa final, ya que es
partiendo de lo individual como se llega a lo universal.
14 Kant, Kritik der Urteilskraft BB v. Meiner. Leipzig. 1922 § V, p. 37.

12
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bello”.’S Hemos tratado de explicar este aspecto, para situar los conceptos
de arte y su relacion con el conocimiento de finalidad; en este sentido,
tendremos que discernir la condicion de lo manifestado por Kant cuando
explicaba que “Belleza es la forma de |la conformidad a fin de un objeto,
en la medida en que ésta sea percibida en éste sin representacion de un
fin1é. Sobre la base de esta explicaciéon, se deberia hacer comprensible
una interpretacion sobre el sin interés en arte, que nos permitiria vislumbrar
un lugar y una funcion para estos planteamientos en la confrontacion de

Nietzsche con Kant.

Kant también declaraba el desinterés estético y asi, sin desearlo
exaltaba al arte, lo que se ha denominado en el romanticismo el arte por

el arte.

Reiteramos, la vida deberia ser vista bajo la opfica del arte y el arte
bajo la de la vida.'” Pues, provocar y exaltar ‘la vida.mediante la
apariencia y devenir.’8 Ya para él, en El Nacimiento de la Tragedia, 1872,

Unicamente era posible la justificacion de la existencia y del mundo

15 Emmanuel Kant, Critica de la facultad de juzgar, Caracas, 2006. Monte Avila Editores, p.
136. Geschmack ist das Beurteilungsvermdégen eines Gegenstandes oder einer
Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder MiBfallen ohneallesinteresse. Der Gegenstand
eines solchen Wohigefallens heit schdn. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig.
1922), p.48

16 |bid., 164. Schén ist das, was ohne Begriff allgemein gefdilt. Kant, Kritik der Urteilskraft BB
(v. Meiner. Leipzig. 1922), p.58.

17 Véase la afirmacion: “ver la ciencia con la éptica del artista, y el arte, con la dptica la
vida..."” Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. ("Ensayo de autocritica”, seccién
2). Alianza, Madrid, 1973, p. 28.

18 Cuando Nietzsche salta de la metafisica lo hace segun Fink, coincidimos con él cuando
dice: “Un inicio no-metafisico de filosofia cosmoldgica se encuentra en su idea de
‘luego’... Cuando Nietzsche concibe el Ser y el Devenir como juego no se encuentra ya
prisionero de la metafisica...Por otro lado con el eterno retorno de lo mismo se piensa el
tiempo IUdico del mundo, que todo lo trae y todo lo elimina.” Eugen Fink, La filosofia de
Nietzsche. Alianza, Madrid, 1976, pp. 223-225.

13
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estéticamente: “solo como fendmeno estético aparece justificada la

existencia y el mundo” 19,

Desde la perspectiva propuesta por Nietzsche intentaremos interpretar,
el senfido que tendrian estos términos en su relacion reciproca y su
significado esencial, delimitando su vinculo problemdatico fundamental a la
relacion del arfe como el gran alentador para vida 20 y frente a la
interpretacion del desinterés en el arte. De ahi que los principales
antecedentes del problema planteado para la presente investigacion

serian Kant y Schopenhauer.

Oftro importante antecedente, que ya ha interpretado el problema
qgue nos ocupa, en confrontacidn con el “sin interés” kantiano. Es la
afirmacion: “El arte es el gran estimulante para vivir. 3como podria
concebirselo como algo carente de finalidad, de meta, como ['art pour
I'arte”21, Una constelacion de sentidos apunta en este horizonte y es justo
decir que el problema del significado del “gran inspirador para la vida" y el
del "madximo interés” del arte para la vida, que proponia pensar
Heidegger, nos ofreceria hoy la posibilidad de entablar un didlogo
productivo con su interpretacion sobre la esencia del arte en Nietzsche, en

especial cuando afirmaba:

“Partiendo de las cinco proposiciones, recordemos ahora
una sentencia de Nietzsche sobre el arte que ya hemos
citado anteriormente: «encontramos que es el mayor
estimulante de la viday (n. 808). Antes consideramos esta

19 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. (“Ensayo de autocritica”, secciéon 5).
Alianza, Madrid, 1973, p. 32.

20 Friedrich Nietzsche, CrepuUsculo de los idolos, Alianza, Madrid, Espaia, 1973, p. 108.

21 Friedrich Nietzsche, Crepusculo de los idolos, Alianza, Madrid, Espaia, 1973, p. 108.

14
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proposicion sélo como un ejemplo del procedimiento
nietzscheano de inversion (la inversion del quietivo de
Schopenhauer). Ahora corresponde comprender la
sentencia en su contenido mds propio. Después de todo
lo que se ha expuesto entretanto podemos ver con
facilidad que esa determinacion del arte como
estimulante de la vida no quiere decir ofra cosa que: el
arte es una forma de la voluntad de poder. En efecto,
«estimulanten es lo que impulsa, lo que intensifica, lo que
eleva mas alld de si, el «mdasy de poder, o seq,
simplemente, el poder, es decir: la voluntad de poder. Por
eso, la proposicidon que establece que el arte es el gran
estimulante de la vida no puede simplemente anadirse a
las cinco proposiciones anteriores, sino que constituye
mas bien la proposicion fundamental de Nietzsche sobre
el arte. (Subrayado nuestro). Las ofras cinco no hacen
mds que explicitarla’™. 22

Las cinco proposiciones nietzscheanas sobre el arte que desarrolld
Heidegger en su libro dedicado a Nietzsche, en la parte titulada “La
Voluntad de Poder como Arte”, nos esclarecen el significado del arte para
la vida y su relacién problematica con la*carencia de finalidad” del arte,
tal como fue pensada por los romdnticos, asi como Kant y Schopenhauer.
Estas proposiciones son: “1) El arte es la forma mds fransparente y

conocida de la voluntad de poder; 2) El arte tiene que comprenderse

desde el arfista; 3) El arte es, de acuerdo con el concepto ampliado de

22 Martin Heidegger, Nietzsche I, Ediciones Destino, Barcelona, 2000, p. 81. “Von den funf
Satzen aus ist jetzt an einen schon friher angefUhrten Ausspruch Nietzsches Uber die Kunst
zu erinnern: »wir finden sie als grosstes Stimulans des Lebens, -« (n. 808). FrGher galt uns der
Satz nur als ein Beispiel fur das Vorgehen Nietzsches im Sinne des Umkehrens (die
Umkehrung von Schopenhauers Quietiv). Jetzt muss der Ausspruch in seinem eigensten
Gehalt begriffen werden. Nach all dem inzwischen Dargestellten sehen wir leicht, da diese
Bestimttlung der Kunst als des Stimulans des Lebens nichts anderes besagt als: Die Kunst ist
eine Gestalt des Willens zur Macht. Denn »Stimulans« ist das Antreihende, Auf... steigernde’,
Uber-sich-hinaushebende, das Mehr an Machtt also Macht schlechthin, dies sagt: Wille zur
Macht. Der Satz von der Kunst als dem grossten Stimulans des Lebens kann daher den
vorigen funf Satzen nicht angereiht werden; vielmehr ist er Nietzsches Hauptsatfz Uber die
Kunst. Er wird durch die genannten fUnf erldutert.” Martin Heidegger, Nietzsche, Erster
Band, VERLAG GUNTHER NESKE PFULLINGEN, 1961,p. 91.

15
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arfista, el acontecer fundamental de todo ente; el ente es, en la medida
que es, algo que se crea a si mismo, algo creado; 4) El arte es el
contramovimiento por excelencia frente al Nihilismo...y 5) El arte fiene mds

valor que «la verdady?3.

Esta exégesis, efectivamente, posee un elemento decisivo, sobre el
que Heidegger reiteraba: “Ser artista es un poder-producir. Pero producir
quiere decir: llevar a ser algo que aun no es... Ser artista es un modo de la
vida"24, Si se tiene presente todo esto, se entendera entonces en qué
sentido podria decirse que, de acuerdo con esta vision, la vida deberia ser
provocada por el arte. Nietzsche nos habia sugerido ya una nueva

comprension de la existencia al senalar:

Esta vida, asi como la vives ahora y la has vivido, tendrds
que vivirla una vez mds e innumerables veces mdads, vy
nada_nuevo habrda alli, sino que cada dolor y cada
placer y cada pensamiento y suspiro y fodo en la misma
serie y sucesion —e igualmente esta arana y este claro de
luna entre los drboles, e igualmente este instante y yo
mismo. El eterno reloj de arena de la existencia serd dado
vuelta una y ofra vez- jy tU con él, polvillo de polvoij?

23 Martin Heidegger, Nietzsche I, Ediciones Destino, Barcelona, 2000, p. 77.

1. Die Kunst ist die durchsichtigste und bekannteste Gestalt des Willens zur Macht.

2. Die Kunst muB vom Kiinstler her begriffen werden.

5. Die Kunst ist nach dem erweiterten Begriff des Kunstlers das Grundgeschehen alles
Seienden; das Seiende ist, sofern es ist, ein Sichschaffendes, Geschaffenes.

4. Die Kunst ist die ausgezeichnete Gegenbewegung gegen den Nihilismus...5. Die Kunst ist
mehr wert als ndie Wahrheit«. Martin Heidegger, Nietzsche, Erster Band, VERLAG GUNTHER
NESKE PFULLINGEN, 1961, p. 90.

2 |bid., p. 74. Kinstlersein ist ein Hervorbringen-konnen. ist ein Hervorbringen-konnen.
Hervorbringen aber hei.St: etwas, das noeh nicht ist...Kunstlersein ist eine Weise des Lebens.
Martin Heidegger, Nietzsche, Erster Band, VERLAG GUNTHER NESKE PFULLINGEN, 1961, p. 82.
25 Friedrich Nietzsche, La ciencia jovial (La gaya ciencia), Monte Avila Editores, 1990, §
241.p.200.
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Bajo este horizonte, Nietzsche pone en cuestion la estética kantiana
y su contemplacion desinteresada, pero también su experiencia estética
en la perspectiva de una nueva interpretacion que su fuente ya no es la
contemplacion entendida esta como fuerza reactiva sino emanada desde
una fuerza activa que brota del creador en este caso del artista en su
concepcion mds ampliada donde cada creacidon es una afirmacion de su
existencia, este panorama nos alertaba: “Cada uno se considera mas libre,

alli donde su sentimiento de vivir es mads fuerte26,

Pero también, nos hemos propuesto tomar distancia con respecto a
la interpretacion del fildsofo de Friburgo en relacion con algunos sentidos
de su interpretacion sobre el significado del “sin interés” del arte. Este
andlisis serd retomado al final de la tesis, sin olvidar estd que ella
representaria una delimitacion de nuestro problema en relaciéon con el
papel fundamental del arte como el gran inspirador para la vida. Con ello

intentaremos establecer sus diferencias con Kanty Schopenhauer.

26 Friedrich Nietzsche, El vigjero y su sombra. Edaf, Madrid, 1999, § 9, p. 153. “dass Jeder
sich dort am meisten fUr frei halt, wo sein LebensgefUhl am grdssten ist, also, wie gesagt,
bald in der Leidenschaft”. KGW, 9 [9]. p.187
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Capitulo 1

La apropiacidon de Nietzsche del Arte sin interés en

la Critica de la Facultad de Juzgar de Kant

En la primera parte (“Anadlitica de lo bello”) de la Critica de la
facultad de juzgar, Kant exponia cuatro definiciones de lo bello bajo el
significado de los juicios puros de gusto, esto es, en relacion a la cualidad
(§1- §5), ala cantidad (§6-§9), a la relacion (§10-§17), y con la modalidad
(§18-§22).

1.1 Lo bello, segUn la cualidad

En primer lugar, examinaremos la- ‘definiciéon de 1o bello, segun la
cualidad, en relacion al peculiar desinterés de los juicios puros de gusto.
Esta primera definicion de lo bello serd muy importante para diferenciar el
placer que pone en juego el juicio reflexionante del placer siempre
interesado de la facultad de desear. En segundo lugar, nos detendremos
en la definicion de lo bello, segun la relacion, prestando especial atencién
a la finalidad sin fin de los juicios puros de gusto, una finalidad sin fin que
impediria cualquier tipo de explicacion teleoldgica del enjuiciamiento

estético de lo bello.

Consecuentemente podriamos decir que el proceso estético de lo
bello pone en juego el desinterés desde el punto de vista de la cualidad;

mas una validez universal desde el punto de vista de la canfidad, una
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finalidad subjetiva desde el punto de vista de la relacidon, y una

caracteristica necesaria desde el punto de vista de la modalidad.

En las dos Criticas anteriores Kant, establecia la division de la siguiente
manera: cantfidad, cualidad, relacion y modalidad. Ahora bien en la
Critica de la facultad de juzgar cambid, y colocd la cualidad como inicio
del camino, pues el conocimiento no era la meta de los juicios de gusto,
aunque la cantidad, expresaba, la universalidad, esto traia como resultado
que la primacia de la cualidad sobre la cantidad se corresponderia a la
importancia del significado del desinterés como representacion esencial

de la belleza en la primera parte de esta Critica.

Para determinar todo lo relacionado con el desinterés, es necesario
saber que entendia Kant por interés al cual denomind como “Interés se
denomina a la complacencia. que ligamos a la representacion de la
existencia de un objeto’27 y.reiteraba cuando decia: *Todo interés supone
una necesidad o la suscita; y, como fundamento de determinacion de la

aprobacion, ya no permite al juicio sobre el objeto libre'28,

De manera incuestionable este fildsofo expresaba que el "Gusto es la
facultad de juzgar un objeto o un modo de representacion por una

complacencia o displacencia sin interés alguno. El objeto de ftal

27 Emmanuel Kant, Critica de la facultad de juzgar, Critica de la facultad de
juzgar, traduccién de Pablo Oyarzin. Caracas: Monte Avila, 1992. p. 128. “Interesse wird
das Wohlgefallen genannt, das wir mit der Vorstellung der Existenz eines Gegenstandes
verbinden”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 40.

28 |bid. p.135. “Alles Interesse setzt BedUrfnis voraus oder bringt eines hervor, und, als
Bestimmungsgrund des Beifalls, 168t es das Urteil Ober den Gegenstand nicht mehr frei
sein”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 48.
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complacencia se llama bello”2°.  Detras de esta conclusion, lo explicaba
en los paragrafos del 1al 5 que seria el primer momento del juicio de gusto,
segun la cualidad. En un primer aspecto afirmaba que el juicio de gusto
era estético. Al mismo tiempo, 3Por qué? Porque lo bello seria algo “por
medio de la imaginacion (quizd unida al entendimiento) al sujeto y al

sentimiento de placer o displacer de éste30,

Lo anterior nos llevaria igual que a él, a descartar que el juicio de
gusto ya no seria un juicio légico y fampoco de conocimiento, esto nos
conduciria a pensar que el juicio de gusto seria subjetivo y tendria relaciéon
con el sentimiento de placer y displacer, manteniendo una relacion donde
el sujeto se sentifia a si mismo, en tanto que se afecta por la
representacion; esto variaria segun la satisfaccion, que podria ser aquella
qgue adherimos a la representacion de la existencia de un objetfo, se
senalaria como interés. Ofra seria, en el caso de preguntamos si algo es
bello, nos desligariamos ‘del objeto para-juzgarlo "‘con‘la sola intuicidon o

reflexion como contemplacion.

Todo segun la cualidad, el juicio de gusto. Reiteramos seria estético lo
qgue corresponderia a decir que la satisfaccion que formaba su

manifestacion estaba ajena a todo interés.

2 |bid. p. 136. "Geschmack ist das Beurteilungsvermdgen eines Gegenstandes oder einer
Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder MiBfallen ohne alles Interesse. Der Gegenstand
eines solchen Wohlgefallens heit schon”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig.
1922), p. 48.

3 |bid. p. 136. ‘“sondern durch die Einbildungskraft (vielleicht mit dem Versténde
verbunden) auf das Subjekt und das GefUhl der Lust oder Unlust desselben”. . Kant, Kritik
der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 39.
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Kant declara: “Con facilidad se ve que lo que yo haga de esta
representacion en mi mismo, y no aquello en que yo dependa de la
existencia del objeto, es lo que importa para decir que éste es bello y para
demostrar que tengo gusto”3!. Bajo esta dindmica él instaura al legislador,

el cual, en lo mdas minimo es propenso a la existencia de la cosa.

Por eso, en el pardgrafo 3 afimaba que la complacencia en lo
agradable estd ligada a interés, en cuanto, lo agradable es lo que place a
los sentidos en la sensacion32. Esta sensacion la esclarecia, es una

representacion objetiva de los sentidos33.

Hasta aqui hemos visto el primer dmbito de interés, pues el segundo
dmbito lo encontramos en el pardgrafo 4 donde definia que ‘“La
complacencia en lo bueno estd ligada a interés”34; en este sentido, “Bueno
es lo que place, por medio de la razén, por.el mero concepto. Liamamos
bueno para‘algo (lo util). a.lo.que. place solo como medio; bueno en si
llamamos, en cambio, a lo que place en si mismo”35. En esta concepcion

una complacencia en el existir de un objeto o de una accidn, podria ser

31 Ibid. p. 129. “Man sieht leicht, daB es auf das, was ich aus dieser Vorstellung in mir selbost
mache, nicht auf das, worin ich von der Existenz des Gegenstandes abhdnge, ankomme,
um zu sagen, er sei schdén, und zu beweisen, ich habe Geschmack. Kant, Kritik der
Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 41.

32 |bid., p. 130. Das Wohlgefallen am Angenehmen ist mit Interesse Yerbunden. Angenehm
ist das, was den Sinnen in der Empfindunggefdllt. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner.
Leipzig. 1922), p. 42.

33 |bid., p. 131. “Wenn eine Bestimmung des GefUhls der Lust oder Unlust Empfindung
genannt wird"”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 42.

34 |bid., p. 131. "Das Wohlgefallen am Guten ist mit Interesse verbounden”. Kant, Kritik der
Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 43.

35 |pid., pp. 131-132. Gut ist das, was vermittelst der Vernunft, durch den bloBen Begriff,
gefallt. Wir nennen einiges wozu gut (das NUGtzliche), was nur als Mittel geféllt; ein anderes
aber an sich gut, was fur sich selbst gefdllt. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig.
1922), p. 43.
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algun interés. El filésofo volvid sobre la significacion de lo bueno hasta

llegar a la voluntad por eso nos comento:

“todo deleite (sobre todo el duradero) es en si mismo
bueno; lo que equivale a decir. ser duraderamente
agradable o ser bueno es o mismo...3¢

Para luego coincidir lo fres aspectos del deleite: en el interés, y en lo

bueno, hasta llegar a lo bueno moral que para Kant es el maximo interés:

“coinciden en estar ligados en todo tiempo por algin
inferés a su objeto, no sélo lo agradable vy lo
medianamente bueno (lo Util), que place como medio
para algun agrado, sino fambién lo absolutamente y en
todo propdsito bueno, lo bueno moral, que conlleva el
mas elevado interés. Pues lo bueno es el objeto de Ila
voluntad. %7

Posteriormente en el pardgrafo 5 explica tres variedades de
complacencia de manera semejante: lo-agradable y el deleite, lo bello y
el placer, lo bueno y lo estimado (aprobado)s38. Estas tres especies de
complacencia lo llevaron a aclarar que “sélo y Unicamente la del gusto

por lo bello es una complacencia desinteresada vy libre, pues ningun

3¢ |bid., p. 132. "Dauerhaft angenehm oder gut sein ist einerlei”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB
(v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 44.

37 lbid., p. 134. "Beide doch darin Uberein, daB sie jederzeit mit einem Interesse an inrem
Gegenstédnde verbunden sind, nicht allein das Angenehme (§ 3), und das mittelbar Gute
(das NUtzliche), welches als Mittel zu irgendeiner Annehmlichkeit gefdallt, sondern auch das
schlechterdings und in aller Absicht Gute, ndmlich das moralische, welches das hdchste
Interesse bei sich fUhrt. Denn das Gute ist das Objekt des Willens”. Kant, Kritik der Urteilskraft
BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 46.

38 |bid., p. 135. "Agradable llama alguien a lo que le deleita; bello, a lo simplemente le
place; bueno, alo que es estimado, aprobado, esto es, aquello en que él pone un valor
objetivo”.
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interés, ni el de los sentidos, ni el de la razén, fuerza la aprobacion”3?. El
gusto por lo bello era un deleite desinteresado vy libre, pues cualquier
interés, tanto de los sentidos como de la razdn, no fuerza su conformidad.
Las tres complacencias soportarian, en la primera la inclinacion, en la
segunda el favor y la tercera el respeto; y especificaba que el favor seria la
Unica complacencia libre. Este punto es necesario tenerlo claro, pues
sobre el mismo se extiende la critica de Nietzsche, la cual, se explicard en
detalle mds adelante en la tesis. Del mismo modo, enfrard en esta

intferpretacion la polémica de las observaciones de Heidegger.

1.2 Lo bello segun la cantidad

Para entender mejor el pensamiento de Kant debemos desarrollar las
otras modalidades del juicio de gusto, segun su cantfidad, que va de los
paragrafos del 6 al 9, el cual concluye.conque “Lo bello es aquello que, sin
conceptos, ‘es representado. como objeto .de’ una’ complacencia
universal”¥ como explicd que lo bello era, sin concepto y se satisface
universalmente, para asimilar que el objeto de complacencia era sin

inferés alguno y a su vez, como sustrato de complacencia para fodos4!. Tal

3 Ibid., p. 135. "daB unter allen diesen drei Arten des Wohlgefallens das des Geschmacks
am Schdnen einzig und allein ein uninteressiertes und freies Wohlgefallen sei; denn kein
Interesse, weder das der Sinne noch das der Vernunft, zwingt den Beifall ab”. Kanft, Kritik
der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 47.

40 |bid., p.136. "Geschmack ist das Beurteilungsvermdgen eines Gegenstandes oder einer
Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder MiBfallen ohneallesinteresse. Der Gegenstand
eines solchen Wohlgefallens heiBt schdn. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig.
1922), p. 48.

41 |pid., p.136. Kant declaraba: “el que juzga se siente plenamente libre en vista de la
complacencia que halla en el objeto, no puede él descubrir ningin condicionamiento
privado como fundamento de la complacencia de que dependiese su sujeto solo, y debe
considerarla, por ello, como fundada en algo que también puede suponer respecto de
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afirmacion llevd a establecer en la teoria kantiana el juicio de gusto, una
ruta ligada a una instancia de universalidad subjetiva, en cuanto, que
existia la exigencia de validez para todos, y nos afirmd que sin que la
universalidad esté apoyada en objetos. Por eso todo lo bello conllevaria
placer, pero placer desinteresado, pues no seria en un solo sujeto sino que
seria posible en todo sujeto, semejandose a algo loégico ya que presupone

la validez para cada quien.

Mdas adelante deja claro que el juicio de gusto como agradable
estaria asociado a los sentidos y referido a lo privado, mientras que sobre 1o
bello serian los juicios de gusto de reflexion y referidos a los universales o
publicos, los deducia de la comparaciéon -la universalidad no seria l6gica
sino estética o subjetiva-, aunque los dos mencionados son juicios estéticos
sobre un objefo. Segun Kant: “el juicio de gusto conlleva una cantidad
estética de universalidad, es decir, de validez para todos, que no se puede
encontrar en el juicio sobrelo agradable”42la aclaratoria, transparentaria
la concepcidon de este argumento, pero inmediatamente advertia:
“Unicamente los juicios sobre lo bueno, aunque también determinen la
complacencia en un objeto, fienen universalidad légica y no meramente

estética, pues valen para el objeto, como conocimiento suyo y, por eso,

cualquier otro; por consiguiente, debe creer que tiene razdn en atribuir a cada cual una
parecida complacencia”. En el idioma original: “grindet, sondern da der Urteilende sich in
Ansehung des Wohlgefallens, welches er dem Gegenstande widmet, vollig frei fuhlt: so
kann er keine Privatbedingungen als Grinde des Wohlgefallens auffinden, an die sich sein
Subjekt allein hdngte b), und muB es daher als in demjenigen begrindet ansehen, was er
auch bei jedem anderen voraussetzen kann; folglich muB er glauben Grund zu haben,
jedermann ein dhnliches Wohlgefallen zuzumuten. Kant, Krifik der Urteilskraft BB (v. Meiner.
Leipzig. 1922), p. 48.

42 |bid., p. 141. “Schon ist das, was ohne Begriff allgemein gefallt” Kant, Kritik der Urteilskraft
BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 58.
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para todos”43. Esta afirmacion lo empuja hacia la voz universal del juicio
de gusto, como: “La voz universal es, por tanto, sélo una idea. Que aquel
que cree dictar un juicio de gusto, juzgue, de hecho conforme a esta ideq,
puede ser incierto: pero que refiera a él su juicio a estd, que, por tanto,

deba ser ésta un juicio de gusto, lo proclama la expresion: belleza™44.

Las reflexiones Kantfianas planteaban que el sentimiento de placer
produciria la posicion del objeto, colocando al estado de dnimo en una
actitud universal, aunque solo el conocimiento y la representacion podrian
ser universales. Desarrollando lo anterior, en la representacion se daria un
objeto con la ayuda de la imaginaciéon y el entendimiento, pues en la
primera lo diverso y multiple lo da la intuicion, mientras la segunda

unificaria la unidad del concepto, esto es, que uniria las representaciones.

En el juicio de gusto, segun.la cantidad manifiesta, “Bello es lo que

place universalmente sin concepto’4s, por eso.antes el escribia:

Este enjuiciamiento meramente subjetivo (estético) del
objeto o de la representacion por medio de la cual él es
dado, antecede entonces al placer por el objeto, y es
fundamento de ese placer en la armonia de las
facultades de conocimiento; y sélo en aquella
universalidad de las condiciones subjetfivas  del

43 |bid., p. 141. Nur allein die Urteile Uber das Gute, ob sie gleich auch das Wohlgefallen an
einem Gegenstande bestimmen, haben logische, nicht bloB &sthetische Allgemeinheit;
denn sie gelten vom Obijekt, als Erkenntnisse desselben, und darum fir jedermann. Kant,
Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 53.

44 |bid., p. 142. "Die allgemeine Stimme ist also nur eine Idee (worauf sie beruhe, wird hier
noch nicht untersucht). DaB der, welcher ein Geschmacksurteil zu fallen glaubt, in der Tat
dieser Idee gemaB urteile, kann ungewiB sein; aber daB er es doch darauf beziehe, mithin
daB es ein Geschmacksurteil sein solle, kindigt er durch den Ausdruck der Schdnheit an”.
Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 54.

45 |bid., p. 146. “Schon ist das, was ohne Begriff allgemein gefallt” Kant, Kritik der Urteilskraft
BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p.58.
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enjuiciomiento de los objetos se funda, empero, esta
universal validez subjetiva de la complacencia que
ligamos a la representacion del objeto que llamamos
bello. 46

1.3 Lo bello, segun la relacién

El juicio de gusto segun la relacion se desarrolla en los pardgrafos 10 al
17 en la Critica de la Facultad de Juzgar, el cual concluye: Belleza es forma
de conformidad a fin de un objeto, en la medida en que ésta sea

percibida en éste sin representacion de un fin"47.

AqQui el desinterés de la mirada estética no seria factible con los
intereses relacionados con la facultad de desear, pues no eliminacion la
configuracién teleolégica. El juicio reflexionante, no despoja la belleza del
dominio de las'causas finales. Por eso el inferés desde el punto de vista de
la cualidad seria para la belleza, la representacion de fines, con la
relacion. La cualidad y la relacion tendrian el mismo resultado, esto  seriq,
la atraccion de lo estético infrinseco a la medida de la razén, siendo el

lugar de los fines, como de los intereses en general.

46 |bid., p. 144. "Diese bloB subjektive (dsthetische) Beurteilung des Gegenstandes oder der
Vorstellung, wodurch er gegeben wird, geht nun vor der Lust an demselben vorher und ist
der Grund dieser Lust an der Harmonie der Erkenntnisvermédgen; auf jener Allgemeinheit
aber der subjektiven Bedingungen der Beurteilung der Gegenstdnde grindet sich allein
diese allgegemeine subjektive GuUltigkeit des Wohlgefallens, welches wir mit der Vorstellung
des Gegenstandes, den wir schén nennen, verbinden”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v.
Meiner. Leipzig. 1922), p. 56.

47 |bid., p. 165. “Schonheit ist Form der ZweckmdBigkeit eines Gegenstandes, sofern sie
ohne Vorstellung eines Zwecks an ihm wahrgenommen wird”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB
(v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 58.

26

c.c Reconocimiento



Un deleite desinteresado representaria una satisfaccion liore del deseo
y de la facultad de desear, esto seria una concepcion de finalidad
totalmente diferente al principio de la razén. Bajo esta referencia hemos
enconfrado la siguiente definicion de fin: “fin es el objeto de un concepto
en cuanto éste es considerado como causa de aquel (el fundamento real
de su posibilidad); y a la causalidad de un concepto con respecto a su
objeto es la conformidad a fin (forma finalis). Se concibe un fin, pues,
cuando no sélo el conocimiento de un objeto, sino el objeto mismo (su
forma o su existencia) en cuanto efecto es pensado como posible sélo a
través de un concepto [del efecto] (del efecto)”48. Los conceptos y fines
estarian en la causalidad teleoldégica de la facultad de desear. Sin
embargo, no se puede colocar a la base de los juicios de gusto ningun fin,
puesto que “La representacion del efecto es aqui el fundamento de

determinacidon de su causa y la precede”49,

Para explicar lo anterior el-fildsofo definia: “La facultad de desear, en
la medida que es determinable a actuar sélo por conceptos, es decir,
conforme a la representacion de un fin, seria la voluntad”* para eso es
inevitable “observar una conformidad a fin segun la forma, aun sin que

pongamos en su fundamento un fin (como materia de nexus finales), y

48 |bid., p. 146. “erklaren will: so ist Zweck b) der Gegenstand eines Begriffs, sofern dieser als
die Ursache von jenem (der reale Grund seiner Méglichkeit) angesehen wird; und die
Kausalitét eines Begriffs in Ansehung seines Objekts ist die ZweckmdBigkeit (forma finalis).
Wo also nicht etwa bloB das Erkenntnis von einem Gegenstande, sondern der Gegenstand
selbst (die Form oder Existenz desselben) als Wirkung nur als durch einen Begriff von der
letzteren moglich gedacht wird, da denkt man sich einen Zweck”. Kant, Kritik der
Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 58.

4 |bid., p. 146. Die Vorstellung der Wirkung ist hier der Bestimmungsgrund inrer Ursache und
geht vor der letzteren vorher. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 58.

%0 |bid., p. 147. “Das Begehrungsvermdgen, sofern es nur durch Begriffe, d. i. der Vorstellung
eines .Zwecks gemdaB zu handeln, bestimmbar ist, wirde der Wille sein”. Kant, Kritik der
Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 59.
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advertirla en objetos, si bien no de ofro modo mds que por reflexion”s!. El
requerimiento de la persistencia seria inmediato en el desinterés de los
juicios de gusto, desde la relacion, la finalidad sin fin, como la
representacion de cualquier finalidad objetiva llegaria, en cuanto a la

contemplacion libre y desinteresada.

La separacion de toda relacion a fines en general en Kant, no se
podria poner en la base de los juicios de gusto. La complacencia libre y
desinteresada seria el fundamento de determinacion del arbitrio a la
accion, en cuanto ella podria determinar que legislar como juez o arbitros2,
Un placer que no tendria sustrato de la razén, ni la conquista objetiva de
fines, sino al juicio como principio de finalidad. Cuando procesa lo bello,
este seria un placer unido a la reflexion, que nos ratificaria, el perfil formal y

subjetfivo del principio de finalidad que maneja el juicio%3. Esto nos ha

51 bid., p. 146. " Also kdnnen wir eine ZweckmdaBigkeit der Form nach, auch ohne daB wir ihr
einen Zweck (als die Materie des nexus finalis) zum Grunde legen, wenigstens beobachten
und an Gegenstdnden, wiewohl nicht anders als durch Reflexion, bemerken”. Kant, Kritik
der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 59.

52 |bid., p. 148. Kant explicaba que...”"la determinacion de un objeto como bello, esta
relacion estd ligada al sentimiento de un placer, que es declarado a la vez, a través del
juicio, vdlido para todos; en consecuencia, un agrado que acompanara a la
representacion no puede contener el fundamento de determinacion de juicio, como
tampoco puede contenerlo la representacion de la perfeccion del objeto o el concepto
del bien. “dieses Verhdlinis in der Bestimmung eines Gegenstandes als eines schdonen mit
dem GefUhle einer Lust verbunden, die durch das Geschmacksurteil zugleich als for
jedermann gultig erklart wird; folglich kann ebensowenig eine die Vorstellung begleitende
Annehmlichkeit, als die Vorstellung von*) der Volkommenheit des Gegenstandes und der
Begriff des Guten den Bestimmungsgrund enthalten”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v.
Meiner. Leipzig. 1922), p. 60.

53 Ibid., p. 149. ...transgredir los limites de la experiencia e invocar una causalidad que
descansaba en dotacién suprasensible del sujeto, a saber, la de la libertad. Sélo que
incluso alld no derivdbamos propiamente este sentimiento a partir de la idea de lo moral
como causaq, sino que sélo fue derivada de ésta la determinacidn de la voluntad. “Aber
wir konnten dort auch die Grenzen der Erfahrung Uberschreiten und eine Kausalitat, die auf
einer Ubersinnlichen Beschaffenheit des Subjekts beruhte, ndmlich die der Freiheit,
herbeirufen. Allein selbst da leiteten wir eigentlich nicht dieses Gefuhl von der Idee des
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llevado a determinar que un sentimiento de placer, seria la razén de la
finalidad meramente formal en el juego de nuestras facultades de
conocer, y puede contener una representacion proporcionada que no
descansa en los sentidos®4. En el sentimiento de placer no podria
relacionarse a un nivel empirico, sino a un nivel significativo en relacion a la

disposicion subjetiva de las facultades del dnimo humano.

Aqui se explicaria la diferencia del placer de los sentidos con el placer

en lo bello, segun Kant:

...el placer en el juicio estético; solo que aquél es aqui
simplemente contemplativo y no despierta un interés por
el objeto, mientras que el juicio moral, por el contrario, es
practico. La conciencia de la conformidad a fin
puramente formal en el juego de las fuerzas de
conocimiento del sujeto, a propdsito de una
representacion por la cual es dado un objeto, es el placer
mismo, . porque . contiene © un | fundamento . de

Sitfichen als Ursache her, sondern bloB die Wilensa) bestimmung wurde davon
abgeleitet”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 60.

54 |bid., p. 148. Aqui Kant nos explicaba: Todo fin, cuando es considerado como
fundamento de la complacencia, conlleva siempre un interés como fundamento de
determinacion del juicio sobre el objeto del placer. En el fundamento del juicio de gusto
puede, por tanto, no haber ningun fin subjetivo. Pero tampoco puede determinar al juicio
de gusto la representacion de un fin objetivo, es decir, de la posibilidad del objeto mismo
de acuerdo a principios del enlace de los fines y, por consiguiente, ningun concepto de lo
bueno, porque es un juicio estético y no de conocimiento, que no concierne, pues, a
ningun concepto de la indole ni de la interna o externa posibilidad del objeto, por ésta o
aquella causa, sino sélo a la relacidon de las fuerzas representaciones entre si, en cuanto
son determinadas ellas por una representacion. “Aller Zweck, wenn er als Grund des
Wohlgefallens angesehen wird, fUhrt immer ein Interesse als Bestimmungsgrunddes Urteils
Uber den Gegenstand der Lust bei sich. Also kanndem Geschmacksurteil kein subjektiver
Zweck zum Grunde liegen. Aber auch keine Vorstellung eines objektiven Zwecks, d.i. der
Moglichkeit des Gegenstandes selbst nach Prinzipien der Zweckverbindung, mithin kein
Begriff des Guten kann das Geschmacksurteil bestimmen; weil es ein dsthetisches und kein
Erkenntnisurteil ist, welches also keinen Begriff von der Beschaffenheit und inneren oder
AuBeren Moglichkeit des Gegenstandes durch diese oder jene Ursache, sondern bloB das
Verhdltnis der Vorstellungskrafte zueinander, sofern sie durch eine Vorstellung bestimmt
werden, betrifft. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), pp. 59-60.
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determinacion de la actividad del sujeto en vista de la
vivificacién de sus fuerzas de conocimiento y, por tanto,
una causalidad interna (que es conforme a un fin) con
vistas al conocimiento en general, mas sin  estar
restringida a un conocimiento determinado, y, con ello,
contfiene una mera forma de conformidad a fin subjetiva
de una representacion en un juicio estético.5s

Lo bello colocaba en juego en la contemplacion, pues, “porque esta
contemplacion se refuerza y reproduce en si misma: lo cual es andlogo a
aquella demora (aunque no idéntica a ella) [que ocurre] cuando un
afractivo en la representacion del objeto despierta repentinamente la
atencion, al tiempo que el dnimo se mantiene pasivo”%. En esta pasividad
se ampliarian el libre juego de las facultades del conocer, pues el
encantamiento de los sentidos se asociarian en el puro goce, por eso no se
deberia confundir encanto con lo bello, aungue no tienen la misma fuente,
pues son variados con su toque de asociacion y aqui llegaria la reflexion

como decia Kanf: *Una conformidad a-fin segun la forma, aun sin que

55 |bid., p 149. “Nun ist es auf dhnliche Weise mit der Lust im &sthetischen Urteile bewandt;
nur daB sie hier bloB kontemplativ und ohne ein Interesse am Objekt zu bewirken, im
moralischen Urteil hingegen praktisch ist. Das BewuBtsein der bloB formalin ZweckmdaBigkeit
im Spiele der Erkenntniskréfte des Subjekts, 37 bei einer Vorstellung, wodurch ein
Gegenstand gegeben wird, ist die Lust selbst, weil es einen b) Bestimmungsgrund der
Tatigkeit des Subjekts in Ansehung der Belebung der Erkenntniskrafte dessellben, also eine
innere Kausalitdt (welche zweckmd@Big ist) in Ansehung der Erkenntnis Gberhaupt, aber
ohne auf eine bestimmte Erkenntnis eingeschrénkt zu sein, mithin eine bloBe Form der
subjektiven ZweckmdaBigkeit einer Vorstellung in einem &sthetischen Urteile enthdlt”. Kantf,
Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 61.

5 |bid., p 150. “Wir weilen bei der Betrachtung des Schénen, weil diese Betrachtung sich
selbst starkt und reproduziert; welches derjenigen Verweilung analogisch (aber doch mit ihr
nicht einerlei) ist, da ein Reiz in der Vorstellung des Gegenstandes die Aufmerksamkeit
wiederholentlich erweckt, wobei das GemuUt passiv ist”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v.
Meiner. Leipzig. 1922), p. 61.
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pongamos en su fundamento un fin (como materia de nexus finalis), y

advertirla en objetos, si bien no de ofro modo mdas que por reflexions?,

Cuando se juzga lo bello se pondria en juego una finalidad sin fin, que
llevaria asociado un peculiar sentimiento de placer, que seria soberano de
todo fin por lo que respecta a la naturaleza misma del objeto. La belleza
como mera representacion del objeto puede formar...lo que constituye a
la complacencia que, sin concepfo, juzgamos universalmente
comunicable y, con ello, al fundamento de determinacion del juicio de
gusto, no puede ser ofra cosa que la conformidad a fin alguno%8. Esta
finalidad no ha podido ser expresada ni por los conceptos del
entendimiento, ni por las ideas de la razén. Nunca esta forma de finalidad
estaria orientada a ningun fin concreto ya que, la mera forma de la
conformidad a fin en la representacion por la que nos es dado un objeto,

en la medida que somos conscientes de aquéllas.

Esto nos llevaria a situar que el estado de dnimo de una voluntad
determinada de una u ofra manera seria, empero, ya en si un sentimiento
de placer e idéntico con éste y no se sigue de él, entonces, como efecto;

desplazdndose hasta que el placer que estaria ligado al concepto, seria

57 Ibid., p 147. " Also kdnnen wir eine ZweckmdaBigkeit der Form nach, auch ohne daB wir ihr
einen Zweck (als die Materie des nexus finalis) zum Grunde legen, wenigstens beobachten
und an Gegenstdnden, wiewohl nicht anders als durch Reflexion, bemerken”. Kant, Kritik
der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 59.

58 |bid., p. 148. "Also kann nichts anderes als die subjektive ZweckmdéBigkeit in der
Vorstellung eines Gegenstandes, ohne allen”. Kant, Krifik der Urteilskraft BB (v. Meiner.
Leipzig. 1922), p. 60.

5 lbid., p. 148. "ohne Begriff, als allgemein mitteilbar beurteilen, mithin den
Bestimmungsgrund des Geschmacksurteils ausmachen”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v.
Meiner. Leipzig. 1922), p. 60.
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vanamente derivado de éste como de un mero conocimientosd. Ahora
bien, ya que el senfimiento de placer agrupado en los juicios puros de
gusto demanda vy suscita la reflexioné!. Ellos admiten la reflexion, por una

parte separa y por la otra, en los tipos formales de la representacion.

Mientras tanto el pensamiento kantiano distinguia un gusto bdarbaro
de un gusto cultivado. “El gusto sigue todavia siendo bdarbaro donde sea
que requiera de la mezcla de afractivos y emociones con la
complacencia y, mds aun, haga de éstos la medida de su aprobacion”é2,
En fin, un gusto cultivado seria aquel que nace no sélo de las emociones

de los sentidos, sino en especial, de la reflexidnés.

Los encantos, ciertamente, podrian convivir con la belleza, pero

siempre subordinados a ella. Por eso, lo que el empirismo del gusto ha

0 |bid., p. 149. "Der GemUtszustand aber eines irgend wodurch bestimmten Willens ist an
sich schon ein GefGhl der Lust und mit ihm identisch, folgt also nicht als Wirkung daraus:
welches letztere nur angenommena) warden muBte, wenn der Begriff des Sittlichen als
eines Guts vor der Willensbestimmung durch das Gesetz vorherginge; da alsdann die Lust,
die mit dem Begriffe verbunden wdre, aus diesem als einer bloBen Erkenntnis vergeblich
wUrde abgeleitet warden”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 61.
sllbid., p. 152 Kant unificé el dnimo y la reflexién cuando aclara:...el dnimo no percibe sélo
a través del sentido el efecto de aquellos sobre la vivificacién del érgano, sino también a
través de la reflexion el juego regular de las impresiones. "das GemUt nicht bloB durch
den Sinn die Wirkung davon auf die Belebung des Organs, sondern auch durch die
Reflexion das regelmdaBige Spiel der Eindricke”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner.
Leipzig. 1922), p. 63.

62 |bid., p. 150. Der Geschmack ist jederzeit noch barbarisch, wo er die Beimischung der
Reize und RUhrungen zum Wohlgefallen bedarf, ja wohl gar diese zum MaBstabe seines
Beifalls macht. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 62.

83 |bid., pp. 150-51.Un juicio de gusto sobre el cual no tengan influencia alguna el atractivo
y la emocién (aungue puedan éstos unirse a la complacencia en lo bello), que poseq,
pues, como fundamento de determinacidén sdlo la conformidad a fin de la forma, es un
juicio puro de gusto. "Ein Geschmacksurteil, auf welches Reiz und RUhrung keinen Einflu
haben (ob sie sich gleich mit dem Wohlgefallen am Schénen verbinden lassen), welches
also bloB die ZweckmdBigkeit der Form zum Bestimmungsgrunde hat, ist ein reines
Geschmacksurteil”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 62.
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promovido seria, en Ultimo término, una inversion y una reduccion de los
elementos que han entrado en juego, en la contemplacion estética. Por un
lado ha tomado los encantos de los sentidos como algo bello, y al mismo
tiempo ha reducido el problema de la belleza al de los encantos de los

sentfidos.

De modo que los juicios estéticos, se han dividido en puros y empiricos:

“Los juicios estéticos pueden ser divididos, tal como los
tedricos (l6gicos), en empiricos y puros. Los primeros son
los que, respecto de un objeto o del modo de
representarlo, enuncian agrado o desagrado; los otros,
los que [a ese respecto] enuncian belleza; agquéllos son
juicios de los sentidos (juicios estéticos materiales), y sélo
estos otros (en cuanto formales) juicios de gusto en propia
acepcion”,

Por lo que los juicios empiricos del juicio estético, se enlazarian con los
encantamientos afractivos de 1os sentidos, asi que |a-posibilidad de juicios

puros de gusto, seria que ningun agrado empirico mezcle o participe en su

fundamento de determinacionés. Ahora bien, este deleite empirico se uniria

¢4 |bid., p. 151. “Asthetische Urteile kénnen, ebensowohl als theoretische (logische), in
empirische und reine eingeteilt werden. Die ersteren sind die, welche Annehmlichkeit oder
Unannehmlichkeit, die zweiten die, welche Schdénheit von einem Gegenstande oder von
der Vorstellungsart desseloen aussagen; jene sind Sinnenurteile (materiale dasthetische
Urteile), diese (als formale) allein eigentliche Geschmacksurteile. Kant, Kritik der Urteilskraft
BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. 62.

65 Ibid., p. 151. Un juicio de gusto es, pues, puro, sélo en la medida en que ninguna
complacencia meramente empirica se mezcla al fundamento de determinacién del
mismo. Pero esto sucede todas las veces que un atractivo o una emocion tienen parte en
el juicio por lo cual algo haya de ser declarado bello. "Ein Geschmacksurteil ist also nur
sofern rein, als kein bloB empirisches Wohlgefallen dem Bestimmungsgrunde desselben
beigemischt wird. Dieses aber geschieht allemal, wenn Reiz Oder RGhrung einen Anteil an
dem Urteile haben, wodurch etwas fUr schén erkl@rt werden soll”. Kant, Kritik der Urteilskraft
BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), pp. 62-63.
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en el juicio de gusto siempre que se ponga como fundamento de

determinacioén a fravés de la emocionsé de lo que se ofrece a los sentidos.

De igual forma diriamos que, La emocion que es una sensacion en
que el agrado es provocado soélo mediante un impedimento momentdneo
y una consecutiva efusion de fuerza vital, no pertenece en absoluto a la
belleza¢’. Esto indicaria que la emocion tampoco podria pertenecer en

modo alguno al dmbito de la belleza y de los juicios puros de gusto.

Por ofra parte, en los juicios puros de gusto se han descubierto un
placer asociado a un principio de finalidad formal y subjetiva esto seria “La
conformidad a fin objetiva puede ser conocida sélo por medio de la
referencia de lo mdltiple a un fin determinado y por lo tanto, Unicamente a
través de un concepto”ss. Lo bello no se derivaria de la perfeccion logica
de un objefo, ni seria la. manifestacion externa. de dicha perfeccion,
porque previamente su .concepto, tendria un fin‘determinado con un
concepto de lo que debe ser dicho objeto...lo bello cuyo enjuiciamiento
se funda sobre una conformidad a fin meramente formal, es decir, una

conformidad a fin sin fin, es completamente independiente de Ila

66 |pid., p. 154. La emocidon que es una sensacion en que el agrado es provocado sélo
mediante un impedimento momentdneo y una consecutiva efusion de fuerza vital, no
pertenece en absoluto a la belleza. “RGhrung, eine Empfindung, wo Annehmlichkeit nur
vermittelst augenblicklicher Hemmung und darauf erfolgender stdra kerer ErgieBung der
Lebenskraft gewirkt wird, gehdrt gar nicht zur Schénheit. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v.
Meiner. Leipzig. 1922), pp. 65-66.

7 Ibid., p. 154. KU, pp. 65-66.

¢ Ibid., p. 154. Die objektive Zweckmd&Bigkeit kann nur vermittelst der Beziehung des
Mannigfaltigen auf einen bestimmten Zweck, also nur durch einen Begriff erkannt warden”.
Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p. é6.
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representacion de lo bueno¢. El juicio supone una conformidad a fin
objetiva, es decir, la referencia del objeto a un fin determinado’?, ya sea
este fin, un fin externo o un fin interno al objeto. Como veremos a
continuacion es decisivo para la posibilidad de los juicios de gusto no fratar
la belleza ni en requisitos de finalidad objetiva externa, a saber, de ufilidad

ni en requisitos de finalidad objetiva interna, es decir, de perfeccion’!.

Por tanto, la manera en que “En una critica del gusto es de la mayor
importante decidir si también la belleza puede efectivamente resolverse en
el concepto de perfecciéon’72. El mds alld y planteaba que “Para juzgar la
conformidad a fin objetiva, tendriamos que requerir siempre del concepto
de un fin y (si esa conformidad a fin no ha de ser externa —utilidad-, sino
interna) del concepto de un fin interno, que contenga el fundamento de la

posibilidad interna del objeto”73.

A pesar de todo, la. belleza de un. objeto no podria resultar en una
supuesta perfeccion, la perfeccion de un objeto no podria derivar bajo

otra forma de supuesta belleza, por eso “...una conformidad a fin objetiva

¢ Ibid., p. 154. "das Schéne, dessen Beurteilung eine bloB formale ZweckmdéBigkeit, d. i.
eine ZweckmdaBigkeit ohne Zweck, zum Grunde hat, von der Vorstellung des Guten ganz
unabhdngig sei, weil das letztere eine objektive ZweckmdaBigkeit. KU., p. 66.

70 |bid., p. 154. "die Beziehung des Gegenstandes auf einen bestimmten Zweck,
voraussetzt”. KU., p. 66.

71 |bid., p. 154. “La conformidad a fin objetiva es o bien la externa, esto es, la utilidad, o
bien la interna, es decir la perfeccion del objeto”.

72 |bid., p. 155. "“Es ist von der groBten Wichtigkeit, in einer Kritik des Geschmacks zu
entscheiden, ob sich auch die Schonheit wirklich in den Begriff der Vollkommenheit
auflésen lasse. KU., p. 66.

73 Ibid., p. 155.
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inferna, esto es, la perfeccion, se aproxima ya mads al predicado de la

bellezay, por eso, ha sido tenida por una y misma cosa con la belleza74,

El juicio en su procedimiento estético de la belleza ha manejado un
conocimiento de finalidad enteramente distinta al fundamento de la
razéon, por eso “El juicio también se denomina estético, precisamente
porgue su fundamento de determinacidn no es un concepto, sino el
sentimiento (del sentido interno) de ese acuerdo en el juego de las fuerzas

del dnimo, en tanto que éstas son solamente sentidas”’s.

El juicio estético como establece la concepcion kantiana partiria del
entendimiento hasta hacer posible una regla universal: “La facultad de los
conceptos, sean éstos confusos o distintos, es el entendimiento; y aunque
al juicio de gusto, en cuanto juicio estético, pertenece también (como
[pasa en] todos los juicios) el entendimiento, no le pertenece’’¢. Pero en
cuanfo la “facultad de conocimiento de‘un objetfo, sino de determinacion
de éste y de su representacion (sin concepto), segun la relacion de ésta
con el sujeto y su sentfimiento interno vy, por cierto, en la medida que este

juicio es posible de acuerdo a una regla universal’’.

Kant ubicé dos conceptos de belleza: la belleza libre y la belleza
adherente. La belleza libre (pulchritudo vaga) seria aquella que no acepta
ningun concepto de lo que el objeto debe ser; mientras que la belleza

adherente (pulchritfudo adhaerens), seria aquella que si admite un

741bid., p. 155.
75 Ibid., p. 157.
76 Ibid., p. 157.
77 Ibid., p. 157.
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concepto de lo que el objeto debia ser. Por eso é la explica como “dos
tipos especies de belleza: la belleza libre (pulchritudo vaga) o la belleza
meramente adherente (pulchritudo adherens). La primera no presupondria
concepto alguno acerca de lo que debia ser el objeto; la segunda
presupondria un tal concepto y segun él, la perfeccion del objeto’s. Y
reiteraba para aclarar que “Las primeras se denominan bellezas (por si
existentes) de ésta o aquella cosa; la ofra, en cuanto dependiente de un
concepto (belleza condicionada), le es atribuida a objetos que estdn bajo

el concepto de un fin particular”7?,

En este sentido indicaremos que la complacencia en la belleza seria
una complacencia, era por esto por lo que Kant decia que: “La
complacencia por lo multiple en una cosa, en relacidn con un fin interno
que determina su posibilidad, es una complacencia fundada en un
concepto; la complacencia en la belleza80 se trataria de profundizar para
decir "en cambio, es una que no supone-concepto alguno, sino que estd
inmediatamente vinculada a la representacion a través de la cual el

objeto es dado (y no a aquella por la cual es pensado)”s!.

AUn asi, esto no impediria aclarar que "“Puro seria un juicio de gusto
respecto de un objeto [dotado] de fin interno determinado solamente
cuando el que juzga no tuviese concepto alguno de ese fin, o bien hiciese
abstraccion de él en su juicio”82, Por medio de lo anterior en las disputas

por las bellezas entre los jueces del gusto atiende “a la belleza libre vy...la

78 |bid., p. 157.
7% Ibid., p. 157.
80 |bid., p. 159.
8l |bid., p. 159.
82 |bid., p. 160.
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adherente; que el primero emite un juicio de gusto puro y (la belleza

adherente) el segundo aplicado™8s,

Este fildsofo aborda el concepto del ideal de belleza y nos dice que
“la comunicabilidad universal de la sensacion (del agrado o desagrado), y
cierftamente una tal que tiene lugar sin concepto, la unanimidad, la mayor
posible, de todas las épocas y los pueblos en vista de este sentimiento en la
representacion de ciertos objetos, es el Unico criterio empirico, bien que
débil y apenas suficiente para la conjetura, de la derivacion de un gusto,
garantfizado asi  mediante ejemplos, a partir del fundamento,
profundamente oculto y comuUn a todos los hombres, de la unanimidad en

el enjuiciamiento de las formas bajo las cuales son dados los objetos”84.

En verdad, solo se alcanzaria un ideal de belleza, “Solo aqguello que
tiene finalidad de su existencia en si mismo, el hombre”85, en la medida en
que podria' estipularse a .si ‘mismo sus. fines por.medio de la razon.
Seguramente, el hombre “es el Unico capaz de un ideal de belleza, asi
como la humanidad en su persona, en cuanto inteligencia, lo es del ideal
de la perfeccionss. El ideal de belleza seria aquel Unico caso en el que

procediese originariamente del terreno prdctico.

Kant nos ha llevado al ideal normal estético, el cual, atanaba a la
forma de la figura, de igual manera “Ella es, para todo el género, la

imagen que oscila entre todas las intuiciones singulares y variadamente

8 |bid., p. 160.
84 |bid., p. 160.
85 |bid., p. 162.
8 |bid., p. 162.
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diferentes de los individuos, que la naturaleza ha puesto como arquetipo
en esa misma especie, pero que no parece haber logrado plenamente en
un individuo™®” En lo indicado encontramos que “De ningun es el integro
arquetipo de la belleza en este género, sino soélo la forma que constituye la
indeclinable condiciéon de toda belleza vy, por tanto, es sélo correccidon en

la presentacion del género™ss,

Desde luego, antes de finalizar afiirmaba que: “La correccion de un
ideal de la belleza como éste se prueba en que no permite a ningun
atractivo sensorial mezclarse a la complacencia en su objeto, y sin
embargo, nos deja tomar un gran interés en él; lo que prueba, entonces,
que el enjuiciamiento segun medida semejante nunca puede ser
puramente estético ni el enjuiciamiento segun ideal de la belleza un simple

juicio de gusto”8?,

La dificultad de' un _ideal de belleza valdria. para- ratificar la
fundamental diversidad del principio de la razdn vy el principio de finalidad,
que opera en el juicio en el momento de procesar estéticamente lo bello.
Una diferencia esencial de la belleza como emblema de |la moralidad. Por
eso Kant concluye que la “Belleza es forma de la conformidad a fin de un
objeto, en la medida en que ésta sea percibida en éste sin representacion

de un fin"%0,

8 |bid., p. 164
88 |bid., p. 164
8 |bid., p. 165.
%0 Ibid., p. 165.
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1.4 Lo bello segiUn la modalidad

Kant explord los juicios de gusto, desde la representacion de la

modalidad. Donde ha definido como Bello “...es lo que es conocido sin

concepto como objeto de una complacencia necesaria”?!.

Para él poder explorar las naturalezas de la modalidad, partia de un
horizonte donde el primer lugar: “De cada representacion puedo decir que
al menos es posible que ella (como conocimiento) esté ligada a un placer.
De aquello que llamo agradable digo que obra en mi un placer
efectivamente”?2, Luego nos acercaba a lo bello, en segundo lugar, y nos
sigue diciendo “De lo bello, empero, se piensa que tfiene una relaciéon
necesaria con la complacencia. Ahora bien, esta necesidad es de singular
especie: no una necesidad tedrica objetiva, en que se puede conocer a
priori que cada cual sentird esta complacencia en el objeto que yo he
lomado bello; 'y tampoco . una. necesidad. practica, .donde esta
complacencia es, a través de los conceptos de una voluntad racional
pura que sirve de regla a seres que actuan libremente, la necesaria
secuela de una ley objetiva, y que no significa sino que debe actuarse

absolutamente (sin ulterior propdsito) de un cierto modo™?3.

Los juicios de gusto han colocado en juego una necesidad y una
universalidad subjetivas que se han sustraido de manera que o

fundamental seria la posibilidad de una evaluacion objefiva: “un principio

91 |bid., p. 170. “Schoén ist, was ohne Begriff als Gegenstand eines notwendigen
Wohlgefallens erkannt wird”. Kant, Kritik der Urteilskraft BB (v. Meiner. Leipzig. 1922), p.82.

92 |bid., p. 166.

93 |bid., p. 166.
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subjetivo que determine, sélo por sentimiento y no por concepto, y sin
embargo, con validez universal, lo que plazca o displazca. Pero un tal
principio solo podria ser considerado como un sentido comun, que es
esencialmente diferente del entendimiento comun, al que hasta ahora se
loma también sentido comun™4. En este punto pareciere darse la
necesidad ejemplar subjetiva y posible, que aparecia establecida por la

idea de un sentido comun.

Por cierto, “El juicio de gusto exige de cada cual asentimiento, y quien
declara a algo bello quiere que cada un deba dar su aprobaciéon al
objeto alli presente y llamarlo bello. EI deber en el juicio estético es
expresado, aun segun todos los datos requeridos para el enjuiciamiento,
Unicamente de manera condicionada”?. Evidentemente, el asunto a
conocer seria la exigencia limitada a la aprobacion de los demas, aqui es
donde se invoca un concepto para dpreciar lo que se siente. Por eso “En
todos los juicios a traves de los que declaramos a algo bello, no permitimos
a nadie ser de ofra opinidn ...pues, N0 como un sentimiento privado, sino
como uno comun”%, el senfido comuUn se convertiria en un principio vy

funcionaria como un principio a priori de la facultad de juzgar, en lo

94 Ibid., p. 167. "“Ein solches Prinzip aber kdnnte nur als ein Gemeinsinn angesehen wera
den, welcher vom gemeinen VerstGnde, den man bisweilen auch Gemeinsinn (sensus
communis) nennt, wesentlich unterschieden ist; indem letzterer nicht nach GefUhl, sondern
jederzeit nach Begriffen, wiewohl gemeiniglich nur als nach dunkely vorgestellten Prinzipien
urteilt”. KU., p. 80.

95 Ibid., p. 167. "Das Geschmacksurteil sinnt jedermann Beistimmung an; und wer etwas fir
schon erklért, will, daB jedermann dem vorliegenden Gegenstande Beifall geben und ihn
gleichfalls fur schén erkl@ren solle. Das Sollen im dsthetischen Urteile wird also selbst nach
allen Datis, die zur Beurteilung erfordert werden, doch nur bedingt ausgesprochen”. KU.,
79.

% |pid., p. 169. “In allen Urteilen, wodurch wir etwas fUr schén erkldren, verstatten wir
keinem, anderer Meinung zu sein; ohne gleichwohl unser Urteil auf Begriffe, sondern nur auf
unser GefUhl zu grinden, welches wir also nicht als PrivatgefUhl, sondern als ein
gemeinschaftliches zum Grunde legen”. KU., 81.
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estético, aunque no seria objetivo, sino a un cierto efecto, “no fundamos
nuestro juicio en conceptos, sino sélo en nuestro sentimiento, que ponemos
por fundamento”?” y por eso seria esencial para la difusion de las

representaciones y las reflexiones.

Para finalizar, hemos llegado al sentimiento que es comun, este
senfido comun tendria su principio en el libre juego de nuestras facultades
de conocer por eso Kant afirmaba: “este sentido comin no puede ser
fundado a tal efecto en la experiencia, pues €l quiere autorizar juicios que
contengan un deber: no dice que cada cual vaya a estar de acuerdo con
nuestro juicio, sino que debe concordar con él"%. El sentido se vuelve en
gran valor en él filésofo, que “sélo proponemos ahora resolver la facultad
del gusto en sus elementos y unificar éstos, por Ultimo, en la idea de un
sentido comun”?. Por lo tanto, este sentido comun estaria en la base de la
universal comunicabilidad de nuestros conocimientos, ya que generaria la
posibilidad de nuestras facultades de conocer la demanda de un sentfido
comun como norma ideal al juicio, pues necesitaria de una aprobacion
universal para los juicios de gusto en una relacion subjetiva y funcionaria
como un principio subjetivo y regulativo para la facultad de juzgar en su

enjuiciamiento estético de lo bello.

97 Ibid., p. 169.

%8 |bid., p. 169. “dieser Gemeinsinn zu diesem Behuf nicht auf der Erfahrung gegrindet
werden; denn er will zu Urteilen berechtigen, die ein Sollen enthalten; er sagt nicht, daB
jedermann mit unserem Urteil Ubereinstimmen werde, sondern damit zusammenstimmen
solle”. KU., 81.

9 Ibid., p. 170. “haben fir jetzt nur das Geschmacksvermdgen in seine Elemente
aufzuldsen, um sie zuletzt in der Idee eines Gemeinsinns zu vereinigen”. KU., 82.
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Capitulo 2

La recepcion y critica de Nietzsche del arte como

“resignacionismo” y “quietivo” en Schopenhaver

En un primer momento Nietzsche se reapropid de la obra de
Schopenhauer El mundo como voluntad y representacion’®, aunque no
de manera pasiva, sino que hizo modificaciones que luego, van a ser
esenciales, en cuanto a voluntad, mundo y arte. En esta vision, el arte era
tomado como remediador de las contradicciones y objeciones de la
realidad, proporcionando los efectos de las transfiguraciones
Nietzscheanas, opuestas a las de Schopenhauer como la negaciéon de la

existencia.
2.1 Mundo como voluntad

Es necesario aclarar que Nietzsche hacia énfasis en el arte, la musica,
la tfragedia y con el fiempo serd la voluntad; mientfras Schopenhauer
detallaba sus propuestas sobre conocimiento en su obra “El Mundo como
Voluntad y Representacion” donde asumia el mundo como representacion

y voluntad, con ellas sostenia todas las cosas:

“'El mundo es mi representacion’: esta es la verdad que
vale para todo ser viviente y cognoscente, aunque solo el
hombre puede llevarla a la conciencia reflexiva

100 Schopenhauer. El Mundo como Voluntad y Representacion., libro |, Trotta, Madrid, 2009.
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abstracta: y cuando lo hace realmente, surge en él la
reflexion filoséfica. Entonces le resulta claro y cierto que
Nno conoce ningun sol ni ninguna tierra, sino solamente un
0jo que ve el sol, una mano que siente la tierra; que el
mundo que le rodea no existe mds que como
representacion, es decir, solo en relacion con otro ser, el
representante, que es él mismo."” 101

Los anteriores argumentos se van desglosando, hasta llegar con
claridad a la voluntad de vivir, que es la voluntad, y en el mismo admbito, el
sujeto asume esa voluntad y representacion como espejo de la esencia del

mundo, Schopenhauer senalaba:

“servir a la voluntad, a esa servidumbre; es decir, perder
totalmente de vista su interés, su querer y sus fines, y luego
desprenderse totalmente por un tiempo de la propia
personalidad, para quedar como puro  sujeto
cognoscente, claro ojo del mundo: y ello, no
instantdneamente sino de forma tan sostenida y con
tanto discernimiento como sea necesario para reproducir
lo ‘capfado’ a fraves de un arte reflexivo y «fijar en
pensamientos verdaderos 10 que estd suspendido en-el
fluctuante fendmenoy [Cf. Goethe, Fausto |, 348-349.] —
Es como si para que surgiera el genio en un individuo, en
él tuviera que recaer una medida de fuerza cognoscitiva
que superase ampliamente la requerida para el servicio
de una voluntad individual; ese exceso de conocimiento
que queda libre se convierte entonces en sujeto

101 Arthur Schopenhauer. El Mundo como Voluntad y Representacion, libro |, Trotta, Madrid,
2009, p 51. »Die Welt ist meine Vorstellung:« — dies ist die Wahrheit, welche in Beziehung auf
jedes lebende und erkennende Wesen gilt; wiewohl der Mensch allein sie in das reflektirte
abstrakte BewuBtseyn bringen kann: und thut er dies wirklich; so ist die philosophische
Besonnenheit bei ihm eingetreten. Es wird ihm dann deutlich und gewi, daB er keine
Sonne kennt und keine Erde; sondern immer nur ein Auge, das eine Sonne sieht, eine Hand,
die eine Erde fUhlt; daB die Welt, welche ihn umgiebt, nur als Vorstellung daist, d.h.
durchweg nur in Beziehung auf ein Anderes, das Vorstellende, welches er selbst ist”. Arthur
Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. Band I, Arthur Schopenhauers sémtliche
Werke in sechs Bdnden, Eduard Grisebach. Zweiter, mehrfach berichtigter Abdruck.
Leipzig. 2007, p. 39
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depurado de voluntad, en claro espejo de la esencia del
mundo”.102,

Schopenhauer se dedicé a resolver la ubicacion del genio como el
que reconstituye la armonia con el mundo y para eso, el arte naceria
como un claro espejo del mundo teniendo como cometido remediar al
mundo de sus propias negaciones, exigiéndole al arte y al genio en
particular colocar y recomponer la relacion del individuo con el mundo y
depurando la voluntad bajo dos vias, una con relacion, de acercamiento
al mundo y la otra, a la inversa, el mundo impregnando al sujeto que
representa la voluntad, por eso, el sujeto ordinario, “El transito posible pero
excepcional desde el conocimiento comuUn de las cosas individuales al
conocimiento de las ideas se produce repentinamente, cuando el
conocimiento se desprende de la servidumbre de la voluntad y el sujeto
deja asi de ser un mero individuo y se convierte en un puro y desinteresado
sujeto del conocimiento, el -.cual-no se. ocupa ya de: las relaciones

conforme al principio de razon, sino-que descansa en la fija contemplacion

102 |bjd., p 240. Bajo lo expuesto por Schopenhauer anteriormente, él reiteraba que: " Asi se
explica la vivacidad, rayana en la inquietud, de los individuos geniales, ya que el presente
raras veces les puede satisfacer porque no llena su conciencia: eso les otorga aquella
incansable aplicacién, aquella incesante buUsqueda de lo nuevo y de la consideracién de
objetos dignos, y luego también el anhelo, casi nunca satisfecho, de seres semejantes a
ellos, que estén a su altura, con los que comunicarse; mientras que el vulgar hijo de la
tierra, totalmente lleno y satisfecho con el vulgar presente, queda absorbido por él y luego
halla por todas partes a sus iguales, encontrando aquella especial comodidad en la vida
diaria que le es negada al genio. — Se ha reconocido como un componente esencial de
la genialidad la fantasia, e incluso a veces se las ha considerado idénticas: lo primero, con
razén; lo segundo, sin ella.”. “Wenn irgendeine Wahrheit a priori ausgesprochen werden
kann, so ist es diese: denn sie ist die Aussage derjenigen Form aller moéglichen und
erdenklichen Erfahrung, welche allgemeiner, als alle andern, als Zeit, Raum und Kausalitat
ist: denn alle diese setzen jene eben schon voraus, und wenn jede dieser Formen, welche
alle wir als so viele besondere Gestaltungen des Satzes vom Grunde erkannt haben, nur fir
eine besondere Klasse von Vorstellungen gilt; so ist dagegen das Zerfallen in Objekt und
Subjekt die gemeinsame Form aller jener Klassen, ist diejenige Form, unter welcher allein
irgend eine Vorstellung, welcher Art sie auch sei, abstract oder intuitiv, rein oder empirisch,
nur Uberhaupt mdglich und denkbar ist.Welt als Wille und Vorstellung |, p. 309.
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del objeto que se le ofrece, fuera de su conexidon con cualquier otro,
quedando absorbido por ella”193, Esto pareciera el deleite de no
considerar al sujeto ya afectado por los propios apegos como
aproximacion al mundo, en una supuesta posicion de disponer que éste se
manifestase por fuera de sus propios intereses, habiendo sido capaz de

contemplar la idea en los objetos singulares.

Hasta el arte seria una representacion de las cosas del mundo, como
mundo fransfigurado. En Ultima estancia, el arte seria la actividad que se
da en la voluntad bajo una causa de objetivacion, a través del despliegue
de las ideas. Esta oluntad seria un continuo querer sin fin cargado de gran
pesimismo, buscando un esclarecimiento absoluto de lo universal, creando
una indiferencia enfrentada a la vida y como consecuencia demandaria

en la franquilidad y la quietud, en la misma circunstancia.

2.2 Querer y necesidad

Para esclarecer, es importante ver como definia Schopenhauer el

querer:

Todo querer nace de la necesidad, o seqa, de la carencia,
es decir, del sufrimiento. La satisfaccion pone fin a este;
pero frente a un deseo que se satisface quedan al menos
diez incumplidos: ademds, el deseo dura mucho, las

103 |pid., p. 232. "Der, wie gesagt, mégliche, aber nur als Ausnahme zu betrachtende
Uebergang von der gemeinen ErkenntniB einzelner Dinge zur Erkenntni der Idee geschieht
pldtzlich, indem die ErkenntniB sich vom

Dienste des Willens losreiBt, eben dadurch das Subjekt aufhoért ein bloB individuelles zu seyn
und jetzt reines, willenloses Subjekt der Erkenntnif3 ist, welches nicht mehr, dem Satze vom
Grunde gemdB, den Relationen nachgeht; sondern in fester Kontemplation des
dargebotenen Objekts, auBer seinem Zusammenhange mit irgend andern, ruht und darin
aufgeht”. WW._, p. 376

46

c.c Reconocimiento



exigencias llegan hasta el infinito; la satisfaccion es breve
y se escatima. E incluso la satisfaccidon finita es solo
aparente: el deseo satisfecho deja enseguida lugar a
ofro: aquel es un error conocido, este, uno a un
desconocido. 04

Bajo esta calma, encontrando la renuncia a todo placer, o sea, a
todo querer, y por lo tanto, a la voluntad misma, pareciera sumirse en el
nihilismo, pues eliminaria y negaria todo impulso vital, ademds se ahogaria

en la nada, por lo tanto el dolor imposible de superar seria el querer,

mientras en Nietzsche el dolor contendria al querer y a su vez accederia all

104 |bid., p. 250. "Alles Wollen entspringt aus BedUrfniB, also aus Mangel, also aus Leiden.
Diesem macht die ErfUllung ein Ende; jedoch gegen einen Wunsch, der erfullt wird, bleiben
wenigstens zehn versagt: ferner, das Begehren dauert lange, die Forderungen gehn ins
Unendliche; die ErfUllung ist kurz und karglich bemessen. Sogar aber ist die endliche
Befriedigung selbst nur scheinbar:.der erfilite: Wunsch macht .gleich einem neuen Platz:
jener ist ein erkannter, dieser ein noch unerkannter Irrthum.” WW., pp. 411-412. A propdsito
el explicaba que: “Ningin objeto del querer que se consiga puede procurar una
satisfaccién duradera y que no ceda, sino que se asemeja a la limosna que se echa al
mendigo y le permite ir tirando hoy para prorrogar su formento hasta manana. — Por eso,
mientras nuestra conciencia esté repleta de nuestra voluntad, mientras estemos
enfregados al apremio de los deseos con sus confinuas esperanzas y femores, mientras
seamos sujetos del querer, no habrd para nosotros dicha duradera ni reposo. Da igual que
persigamos o huyamos, temamos la desgracia o aspiremos al placer: la preocupacion por
la voluntad siempre exigente, no importa bajo qué forma, ocupa y mueve continuamente
la conciencia; pero sin sosiego ningun verdadero bienestar es posible. Asi el sujeto del
querer da vueltas constantemente en la rueda de Ixién, llena para siempre el tonel de las
Danaides, es el Tantalo eternamente nostdlgico”. “Dauernde, nicht mehr weichende
Befriedigung kann kein erlangtes Objekt des Wollens geben: sondern es gleicht immer nur
dem Almosen, das dem Beftler zugeworfen, sein Leben heute fristet, um seine Quaal auf
Morgen zu verlingern. — Darum nun, solange unser BewuBtseyn von unserm Willen

erfUllt ist, solange wir dem Drange der Winsche, mit seinem steten Hoffen und FUrchten,
hingegeben sind, solange wir Subjekt des Wollens sind, wird uns nimmermehr dauerndes
Glick, noch Ruhe. Ob wir jagen, oder fliehn, Unheil firchten, oder nach GenuB streben, ist
im Wesentlichen einerlei: die Sorge fUr den

stets fordernden Willen, gleichviel in welcher Gestalt, erfUllt und bewegt fortdauernd das
BewuBtseyn; ohne Ruhe aber ist durchaus kein wahres Wohlseyn moglich. So liegt das
Subjekt des Wollens besténdig auf dem drehenden Rade des Ixion, schépft immer im Siebe
der Danaiden, ist der ewig schmachtende Tantalus.”. WW., p. 412.
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sentido, al valorar y al crear, pues todo el que sufre quiere vivir, como por

ejemplo, en el parto, el nacimiento conlleva dolor y placer.

El debate de Schopenhauer que tuvo con su tiempo, tendria como
clave el concepto de la voluntad y en este caso su relacidon con el arte
ademds de la vida; en este aspecto queremos retomar la afirmaciéon del

Dr. Navia, en cuanto condensa la perspectiva que estamos revisando:

Schopenhauer funda su ontologia cuando afirma que
mas alld de la “representacion”, mds alld del conocer, es
decir, mdas alld del mundo de la objetividad fenoménica,
(que nos representamos con el principium individuationis),
nosotfros ‘“vivimos”. Este ‘“vivir" es mucho mds rico
expresivo e inmediato, “es el hombre en su interior”, es su
contacto intimo consigo mismo como voluntad. Voluntad
designa asi no sélo el querer conciente, la “eleccién” o el
imperativo categdrico del deber ser, sino todo desear,
anhelar, esperar, amar, odiar, resistir, rehuir, llorar, sufrir,
conocer, pensar, representar; en una palabra, nuestra
vida'entera es vivir, es Voluntad. 105

Es bueno observar que él fildsofo describia dos niveles: por un lado
tomaba posicion sobre la vida, la cual definiac como “Aquel poderoso
apego a la vida es, por tanto, iracional y ciego: solo se puede explicar
porgue todo nuestro ser en si es ya voluntad de vivir a la que la vida le ha
de parecer el supremo bien, por muy amarga, breve e incierta que seq; y

también porque aqguella voluntad es en si misma y en origen ciega106,

105 Mauricio Navia Antezana, Nietzsche: La Filosofia del Devenir, Trabajo de Grado del
autor para optar el titulo de Doctor en Filosofia, Universidad Complutense de Madrid,
Espafia, Tutor: Juan Manuel Navarro, 1995, pp. 586-589, Inédito. ULA, p, 124

106 Arthur Schopenhauer, El Mundo como Voluntad y Representacion, Tomo |l, Editorial
Trotta, Barcelona, 2003, p. 518. W I, p. 518.
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Mientras el conocimiento lo colocaba bajo un estatus mds elevado,
pues este no le tenia miedo a la muerte, pues la combatia, creando una
salida que bajo la resignacion y el quietivo hemos tratado de aclarar en
este capitulo y sobre los cuales, Nietzsche se enfrentaba. Pero sigamos con

la idea del conocimiento de Schopenhauer:

“el conocimiento, lejos de ser el origen de aquel apego a
la vida, lo contrarresta al revelar su falta de valor y
combatir asi el miedo a la muerte. - Cuando vence vy el
hombre se enfrenta a la muerte tranquilo y sereno, se le
honra como grande y noble: entonces celebramos el
triunfo del conocimiento sobre la ciega voluntad de vivir
qgue es, no obstante, el nucleo de nuestro propio ser.
lgualmente, despreciomos a aquel en quien el
conocimiento sucumbe en aquella lucha y que asi se
aferra  incondicionalmente a la vida, se resiste
manifiestamente a la llegada de la muerte y la recibe
con desesperacion: y, sin embargo, en él no hace mds
que expresarse la esencia originaria de nuestro yo y de la
naturaleza'e?,

Partiendo del conocimiento en general (racional e intuitivo), originado
en la voluntad con la particularidad esencial de expresar el grado superior

de su objetivacion, este rol estaria marcado por lo que manifestaba: “el

conocimiento es capaz de sustraerse a esa servidumbre, arrojar su yugo v,

107 Arthur Schopenhauer, El Mundo como Voluntad y Representacion, Tomo I, Editorial
Trotta, Barcelona, 2003, p. 518. Die ErkenntniB hingegen, weit entfernt der Ursprung jener
Anhdnglichkeit an das Leben zu seyn, wirkt ihr sogar entgegen, indem sie die Werthlosigkeit
desselben aufdeckt und hiedurch die Todesfurcht bekdmpft. — Wann sie nun siegt, und
demnach der Mensch dem Tode muthig und gelassen entgegengeht; so wird dies als grof3
und edel geehrt: wir feiern also dann den Triumph der ErkenntniB Gber den blinden Willen
zum Leben, der doch der Kern unsers eigenen Wesens ist. Imgleichen verachten wir Den, in
welchem die ErkenntniB in jenem Kampfe unterliegt, der daher dem Leben unbedingt
anhdngt, gegen den herannahenden Tod sich aufs AeuBerste strdubt und ihn verzweifelnd
empfdangt: und doch spricht sich in ihm nur das urspringliche Wesen unsers Selbst und der
Natur aus. W1, p. 1992.
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liore de todos los fines del querer, subsistir por si mismo como un claro

espejo del mundo: de ahi nace el arte™108

El cardcter fundamental del conocimiento era para él: “...cuando esa
clase de conocimiento se vuelve sobre la voluntad y puede sobrevenir la
autoabnegacion de la misma, es decir, la resignacion que constituye el fin
Ultimo y hasta la esencia intima de toda virtud y santidad, y supone la
redencion del mundo”1%?, Este aspecto era, en la consideracion de la
flosofia schopenhauriaona uno de nuestros temas en relacion a la

resignacion!0 y podemos discernirlo, al explicarlo cuando nos decia:

“Es evidente que Laocoonte, en el famoso grupo
escultdrico, no grita; y la extraneza general y reiterada al
respecto ha de venir de que en su situacion todos
gritariamos: y asi lo exige también la naturaleza; porque
en el caso de un intenso dolor fisico y de la repentina
angustia corporal que surge, toda. reflexion capaz de
provocar una callada/ resignacion es ~totalmente
desplozada de la conciencia, 'y 'la  naturaleza se
desahoga gritando, con lo que al mismo tiempo expresa

108 W |, p. 207. “die ErkenntniB sich dieser Dienstbarkeit entziehn, ihr Joch abwerfen und frei
von allen Zwecken des Wollens rein fur sich bestehn kann, als bloBer klarer Spiegel der Well,
woraus die Kunst hervorgeht”. WI, p. 332-333

109 W |, p. 207. “wie durch diese Art der Erkenntni8, wenn sie auf den Willen zurUckwirkt, die
Selbstaufhebung desselben eintreten kann, d.i. die Resignation, welche das letzte Ziel, ja,
das innerste Wesen aller Tugend und Heiligkeit, und die Erlésung von der Welt ist. W1, p. 333.
110 Arthur Schopenhauer, El Mundo como Voluntad y Representacion, Tomo |l, Editorial
Trotta, Barcelona, 2003, p. 518-519. Bajo este dmbito Schopenhauer explicaba varios
niveles tanto de la voluntad como del conocimiento: 1) que la voluntad de vivir es la
esencia mas infima del hombre; 2) que en si misma carece de conocimiento y es ciega; 3)
que el conocimiento es un principio originariamente ajeno y anadido a ella; 4) que este
lucha contra ella y nuestro juicio aprueba la victoria del conocimiento sobre la voluntad.
“Uns bestatigt sich inzwischen durch diese Befrachtungen: 1) daB der Wille zum Leben das
Innerste Wesen des Menschen ist; 2) daB er an sich erkenntniBlos, blind ist; 3) daB die
ErkenntniB ein ihm urspringlich fremdes, hinzugekommenes Princip ist; 4) daB sie mit ihm
streitet und unser Urtheil dem Siege der ErkenntniBB Gber den Willen Beifall giebt”. WII, p.
1992.
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el dolor y la angustia, llama al salvador y espanta al
agresor”1,

2.3 Lo aquietador y la resignacion

Siguiendo con las obras de arte, él profundizaba en el arte pictérico y
daba como ejemplo a Rafael y Correggiol'?, en referencia al Mesias
escribia que “en particular en los ojos, vemos la expresion o el reflejo del
mas perfecto conocimiento: el que no estd dirigido a cosas individuales

sino a las ideas.”!3  Para luego explicar como se lograba desplegar los

1M Arthur Schopenhauer, El Mundo como Voluntad y Representacion, Tomo |, Editorial
Trotta, 2003, Barcelona, p. 281. "DaB Laokoon; in-der berthmten-Gruppe, nicht schreiet, ist
offenbar, und 'die allgemeine, immer wiederkehrende. Befremdung dartber muB daher
rOhren, daB in seiner Lage wir alle schreien wirden: und so fordert es auch die Natur; da
bei dem heftigsten physischen Schmerz und pldétzlich eingetretener groBter kérperlicher
Angst, alle Reflexion, die etwan ein schweigendes Dulden herbeifihren kdnnte, gdnzlich
aus dem BewuBtseyn verdrdngt wird, und die Natur sich durch Schreien Luft machf,
wodurch sie zugleich den Schmerz und die Angst ausdrUckt, den Retter herbeiruft und den
Angreifer schreckt”. WI., p. 473.

12 |bid., I, p. 288. Decia: Asi es como aquellos maestros del arte eternamente encomiables
expresaron intuitivamente la mds alta sabiduria a través de sus obras. Y aqui se encuentra
la cumbre de todo arte que, tras haber seguido la voluntad en su objetividad adecuada -
las ideas- a lo largo de todos sus grados, desde los inferiores en los que le mueven las
causas, luego los estimulos y finalmente los motivos, y habiendo desplegado su esencia,
concluye en la representacion de su libre autosupresion en virtud de un gran aquietador
nacido del mds perfecto conocimiento de su propia esencia. "So sprachen jene ewig
preiswurdigen Meister der Kunst durch ihre Werke die hdéchste Weisheit anschaulich aus.
Und hier ist der Gipfel aller Kunst, welche, nachdem sie den Willen, in seiner adé@quaten
Objektitat, den Ideen, durch alle Stufen verfolgt hat, von den niedrigsten, wo ihn Ursachen,
dann wo ihn Reize und endlich wo ihn Motive so mannigfach bewegen und sein Wesen
entfalten, nunmehr endigt mit der Darstellung seiner freien Selbstaufhebung durch das eine
groBe Quietiv, welches inm aufgeht aus der vollkommensten ErkenntniB seines eigenen
Wesens”. WL., pp. 486-487.

113 bid., 1, p. 287. “In ihren Mienen, besonders den Augen, sehn wir den Ausdruck, den
Wiederschein, der vollkommensten ErkenntniBB, derjenigen ndmlich, welche nicht auf
einzelne Dinge gerichtet ist, sondern die Ideen”. WI., p. 486.
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motivos de la voluntad para darle pasdé a un conocimiento aquietador

como semilla sobre la cual creceria la resignacion y afirmaba que:

“aquel conocimiento que ha captado plenamente
la total esencia del mundo y de la vida, y que,
repercutiendo sobre su voluntad, no le proporciona
motivos sino que, al contrario, se ha convertido en un
aquietador de todo querer del que nace la perfecta
resignacion que constituye el espiritu mds intimo del
cristianismo y de la sabiduria hindu, la renuncia de
todo querer, la conversion, la supresion de la
voluntad y con ella de todo el ser de este mundo: es
decir, la salvacion114,

Sin embargo, incluso cuando esta causa se interioriza se puede
concebir que “el principium individuationis, queda fraspasado y con él se
extingue el egoismo en el que se basa; con lo que los motivos, hasta
entonces tan poderosos, pierden toda su fuerza dejando lugar al completo
conocimiento de 'la esencia del mundo que, actuando como aquietador,
provoca la resignacion, la renuncia no simplemente a la vida sino a toda la

voluntad de vivir115,

14 |bid., 1, p. 287. "den Wiederschein, der vollkommensten ErkenntniB3, derjenigen nédmilich,
welche nicht auf einzelne Dinge gerichtet ist, sondern die Ideen, also das ganze Wesen der
Welt und des Lebens, vollkommen aufgefaBt hat, welche ErkenntniB in ihnen auf den Willen
zurUckwirkend, nicht, wie jene andere, Motive fUr denselben liefert, sondern im Gegentheil
ein Quietiv alles Wollens geworden ist, aus welchem die vollkommene Resignation, die der
Innerste Geist des Christenthums wie der Indischen Weisheit ist, das Aufgeben alles Wollens,
die ZurGckwendung. WI., p. 486.

15 Ibid., 1, p. 309. “das principium individuationis, von ihr durchschaut wird, der auf diesem
beruhende Egoismus eben damit erstirbt, wodurch nunmehr die vorhin so gewaltigen
Motive inre Macht verlieren, und statt ihrer die vollkommene Erkenntnif3

des Wesens der Welt, als Quietiv des Willens wirkend, die Resignation herbeifUhrt, das
Aufgeben, nicht bloB des Lebens, sondern des ganzen Willens zum Leben selbst”. WI., pp.
526-527.
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Estamos convencidos de que esta perspectivallé aportada por
Schopenhauer derivd de su gran conocimiento de la tragedia, por eso
afirmaba que “en la fragedia vemos que al final los personajes mds nobles,
tras larga lucha y sufrimiento, renuncian para siempre a los fines que hasta
entonces perseguian con tanta vehemencia y a todos los placeres de la

vida, o bien abandonan libremente y contentos la vida misma” 117,

Ademds declara que en “El conocimiento siempre puede mantenerla
en equilibrio, ensenarle a resistir la fentacion de la injusticia e incluso
suscitar cualquier grado de bondad y hasta de resignacion... el
conocimiento domina el ciego afén de la voluntad.”118. El quiso concluir
estas reflexiones sobre la objetivacion de la voluntad al permanecer en

continuo sufrimiento:

“Asi pues, aquel que.se halla todavia inmerso en el
principium' individuationis,” en el egoismo, solo conoce
cosas individuales y las relaciones de estas con su propia
persona, y aquellas se convierten en motfivos siempre
nuevos de su querer; en cambio, aquel conocimiento
que se ha descrito de la totalidad, del ser de las cosas en
si, se convierte en aquietador de todo querer™!?,

116 Ipid., 1, p. 444. Quizds sea aqui donde, de forma abstracta y depurada de todo
elemento mitico, se ha expresado por primera vez la esencia interna de la santidad, la
abnegacién, la mortificacion del amor propio y el ascetismo como negacion de la
voluntad de vivir que aparece después de que el pleno conocimiento de su propia
esencia se ha convertido en aquietador de todo querer. “Vielleicht ist also hier zum ersten
Male, abstract und rein von allem Mythischen, das innere Wesen der Heiligkeit,
Selbstverleugnung, Ertédtung des Eigenwillens, Askesis, ausgesprochen als Verneinung des
Willens zum Leben, einfretend, nachdem ihm die vollendete ErkenntniB seines eigenen
Wesens zum Quietiv alles Wollens geworden”. WII, p. 480.

17 bid., 1, p. 309.

118 |bid., 1, p. 432.

19 Ibid., 1, p. 440. Wenn also Der, welcher noch im principio individuationis, im Egoismus,
befangen ist, nur einzelne Dinge und ihr VerhdltniB zu seiner Person erkennt, und jene dann
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Hasta aqui observamos la fransformacion en aquietador de todo
querer, para luego llegar a la resignacion, por eso “la voluntad se aparta
de la vida y siente escalofrios ante sus placeres, en los que reconoce su
afirmaciéon. El hombre llega al estado de la renuncia voluntaria, de la
resignacion, de la verdadera serenidad y la plena ausencia de querer!0,
Hasta aqui ya desplazamos los enganos, pues “cuando padecemos graves
sufrimientos o los vemos de cerca en los demds, nos aproximamos al
conocimiento de la Nihilidad y la amargura de la vida; y con una renuncia
total y decidida para siempre arrancamos el aguijon de los deseos,
cerramos el camino a todo sufrimiento y buscamos la purificacion y la
santidad”12!.  Aunque lo anterior, este fildsofo lo entendia como una lucha
para liberarnos, pero el espejo de “las tentaciones de la esperanza, los
halagos del presente, la dulzura de los placeres, el bienestar que toca en
suerte a nuestra persona en medio de la miseria de un mundo que sufre y
bajo el dominiodel-azar y el error, tira de-nosotros y.asegura-de nuevo los

lazos"122,

De lo anterior el sacrificio? significaria resignacion en general, y el

resto de la naturaleza ha de esperar su salvacion del hombre, por lo tanto

zu immer erneuerten Motiven seines Wollens werden; so wird hingegen jene beschriebene
ErkenntniB des Ganzen, des Wesens der Dinge an sich, zum Quietiv alles und jedes Wollens.
WL., pp. 772-773.

120 |bid., |, p. 440-441. "“"Der Wille wendet sich nunmehr vom Leben ab: ihm schaudert jetzt
vor dessen GenuUssen, in denen er die Bejahung desselben erkennt”. WI., p. 773.

121 |bid., |, p. 440-441.

122 |bid., |, p. 440-441.

123 |bid., I, p. 458. "Porque todo sufrimiento, al ser una mortificacién y una llamada a la
resignacion, es potencialmente una fuerza salvadora, se explica que una gran desgracia
y un profundo dolor inspiren ya en si mismos un cierto respeto. Pero el que sufre sdlo nos
parece totalmente respetable cuando, contemplando el curso de su vida como una
cadena de sufrimientos o lamentdndose de un dolor grande e incurable, en realidad no
mira hacia la concatenacién de circunstancias que arrojaron su vida a la tristeza ni se
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“no hemos de pensar que, tras haber sobrevenido de una vez la negacion
de la voluntad de vivir gracias a que el conocimiento se ha convertido en
aquietador, tal negacion no vuelve a flaquear y se puede descansar en
ella como en una propiedad adquirida. Antes bien, hay que ganarla

siempre de nuevo a través de una continua lucha”124,

Aungue ya hemos dado un bosquejo bien definido de la resignacion y
algunos frazos del aquietador de la voluntad, es bueno dejar claro que en
esa inferpretacion sobre la tragedia, él expresaba “Ciertamente, muchas

tragedias terminan llevando a sus héroes, de poderosa voluntad, a ese

queda parado en aquella gran desgracia individual que le afectd (pues hasta entonces
su conocimiento sigue aun el principio de razén y se encuentra apegado al fendmeno
individual; él sigue queriendo todavia la vida, pero no bajo las condiciones que se le
presentan). Antes bien, él no es realmente respetable hasta que su mirada se haya
elevado desde lo individual a lo universal, hasta que considere su propio sufrimiento como
un simple ejemplodel todo ry, haciéndose genial-en un sentido ético, para él un caso
valga por mil y entonces la totalidad de la.vida, concebida en esencia como sufrimiento,
le conduzca a la resignacion”. “Weil alles Leiden, indem es eine Mortifikation und
Aufforderung zur Resignation ist, der Méglichkeit nach, eine heiligende Kraft hat; so ist
hieraus zu erkl@ren, daB groBes Unglick, tiefe Schmerzen schon an sich eine gewisse
Ehrfurcht einfloBen. Ganz ehrwirdig wird uns aber der Leidende erst dann, wann er, den
Lauf seines Lebens als eine Kette von Leiden Uberblickend, oder einen groBen und
unheilbaren Schmerz betrauernd, doch nicht eigentlich auf die Verkettung von Umsté&nden
hinsieht, die gerade sein Leben in Trauer stUrzten, und nicht bei jenem einzelnen groBen
UnglUck, das ihn fraf, stehn bleibt; — denn bis dahin folgt seine ErkenntniB noch dem Satz
vom Grunde und klebt an der einzelnen Erscheinung; er will auch noch immer das Leben,
nur nicht unter den ihm gewordenen Bedingungen; -sondern er steht erst dann wirklich
ehrwurdig da, wann sein Blick sich vom Einzelnen zum Allgemeinen erhoben hat, wann er
sein eigenes Leiden nur als Beispiel des Ganzen

betrachtet und ihm, indem er in ethischer Hinsicht genial wird, ein Fall fUr tausende gilt,
daher dann das Ganze des Lebens, als wesentliches Leiden aufgefaBt, ihn zur Resignation
bringt”. WL., pp. 805-806

124 |bid., |, p. 454. "Pues, dado que el cuerpo es la voluntad misma, solo que en la forma
de la objetividad o como fendmeno en el mundo como representacion, mientras el
cuerpo vive a la voluntad de vivir le sigue siendo posible la existencia, y siempre aspira a
entrar en la realidad e inflamarse de nuevo en todo su ardor. De ahi que en la vida de los
santos encontremos aquella tranquilidad y dicha descritas solamente como la flor que
nace de la continua superacién de la voluntad; y vemos que el suelo del que brota es la
constante lucha contra la voluntad de vivir: pues nadie en la tierra puede tener descanso
duradero”.
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punto de la total resignacion donde entonces usualmente terminan al

mismo tiempo la voluntad de vivir y su fendmeno”125,

Hemos revisado los rasgos significativos de la resignacion, pero el
efecto psicoldgico seria desolador, pues se frataria de la negaciéon de la
vida en Ultima instancia y “trascendente” en una forma afirmativa, pero
elevandose por encima de la voluntad de vivir, en una posicion de
exterioridad y superioridad que daria el conocimiento, manteniéndose ésta
como salida: “Solo cuando el sufrimiento adopta la forma de un mero
conocimiento puro que, actuando como aquietador de la voluntad, da
lugar a la resignacion, constituye una via de salvacion y es asi
respetable”26, Pero en la reflexidbn schopenhaueriana sobre la
resignacion’?’” estaria conectada con lo que aquieta la voluntad por eso
enuncia: “Conforme a fodo lo dicho, la negacion de la voluntad de vivir,
que es aquello que se denomina resignacion total o sanfidad, nace
siempre del aquietador de la voluntad que supone el conocimiento de su
contradiccidén interna y de su nihilidad esencial, tal y como se expresa en el

sufrimiento de todo ser viviente"128, Bajo esta Optica Schopenhauer

colocaba:
“dos vias diferentes radica en si es el sufrimiento
meramente conocido el que suscita aquel conocimiento
mediante la libre apropiacion del mismo al traspasar el
principium individuationis, o bien es el sufrimiento
inmediatamente sentido el que lo causa. La verdadera

125 |bid., |, p. 455.

126 |pid., 1, p. 458

127 |bid., I, p. 488. "Si la tendencia y el propdsito Ultimo de la tragedia han resultado ser el
conducirnos a la resignacién, a la negacién de la voluntad de vivir, en su opuesta, la
comedia, reconoceremos facilmente la exhortacion a seguir afirmando esa voluntad™.

128 |bid., |, p 459.
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salvacion, la liberacion de la vida y el sufrimiento, no son
pensables sin una negacion total de la voluntad. Hasta
entonces cada cual no es mds que esa voluntad misma
cuyo fendmeno es una existencia evanescente, una
aspiracion siempre vana y siempre fracasada, y ese
mundo lleno de sufrimientos aqui presentado, al que
todos pertenecen iremediablemente del mismo modo.
Pues antes descubrimos que a la voluntad de vivir la vida
le es siempre cierta y su Unica forma real es el presente,
del que ninguno de aquellos fendmenos escapa por
mucho que en ellos imperen el nacimiento y la muerte!?9,

Estaria claro entonces de este incesante, incansable fendmeno en
nosotros segun este filosofo seria que “hemos considerado que al traspasar
con claridad progresiva el principium individuationis nace primero la justicia
libre, luego el amor hasta la total supresidon del egoismo, y al final la
resignacion o negacion de la voluntad”130, Esto seria vencerse a si mismo
como salida y “Con ello, la justicia se convierte en un medio de fomentar la
negacion de la voluntad de vivir, ya que la necesidad vy el sufrimiento, ese
verdadero destino de la vida ' humana, son sus resultados, 'y estos a su vez
conducen a la resignacion”!3, Toda esta serie de indicaciones, que
anteriormente, hemos dado sobre la resignacion, ha tenido como soporte

sus reflexiones sobre la tfragedia’32, por eso Schopenhauer escribia:

129 |bid., 1, p. 458-60

130 bid., 1, p. 471.

131 |bid., Il, p. 663.

132 |bid., |, p. 485. Casi todos muestran el género humano bajo el espantoso dominio del
azar y el error, pero no la resignacién que de ahi nace y que libera de aquel. Todo ello,
porque los antiguos no habian alcanzado todavia la cumbre y el fin de la tfragedia y del
conocimiento de la vida en general. Pero aunque los anfiguos presenten en tan escasa
medida el espiritu de resignaciéon y la renuncia a la voluntad de vivir en el dnimo de sus
héroes tragicos, sigue presente la peculiar tendencia y efecto de la tragedia: despertar
aqguel espiritu en el espectador y evocar aguel dnimo aunque sea de pasada. Los horrores
en la escena le ponen por delante la amargura y falta de valor de la vida, o seaq, la
nulidad de todo afdn: el efecto de esa impresion ha de ser que se percate, aunque sea
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En el instante de la catastrofe tradgica se nos hace mas
clara que nunca la conviccidén de que la vida es un mall
sueno del que tenemos que despertar. En la medida en
que el efecto de la fragedia es andlogo al de lo sublime
dindmico, nos eleva, igual que éste, por encima de la
voluntad vy su interés, y nos pone tan en desacuerdo con
ella que nos complacemos en lo que se opone
directamente a ella. Lo que proporciona el peculiar
impulso hacia lo sublime a todo lo tradgico, en cualquier
forma que se presente, es el conocimiento de que el
mundo, la vida, no puede garantizar ningun verdadero
placer y que nuestro apego a ella no vale la pena: en
eso consiste el espiritu  trdgico: nos conduce a la
resignacion’ss,

La segunda temdadtica que trataremos de comprender es lo que
Schopenhauer ha llomado el efecto aquietador de la voluntad!34 que
tenia por tanto y al final, dos vertientes. De un lado estaba volcada la
investigacion en comprender la voluntad como elemento indispensable,
donde se debatiria y se afiimaria lo quietivo. Este aspecto tendria mds de
un senfido en esta investigaciéon; por un lado se ha puesto de-manifiesto la
intima conexidon entre el tema mds amplio de esta tesis doctoral en el cual
Nietzsche ha asumido y explicado la actitud afirmadora de la vida frente a
sU negacion que tendria que ver con la comprension de la resignacion y la

quietud en la filosofia de Schopenhauer, por ofro, 0 mds bien, por este

solo en un oscuro sentimiento, de que es mejor arrancar su corazdn de la vida, evitar
quererla, no amar el mundo ni la vida; con lo cual, en su mds hondo interior se suscita la
conciencia de que para un querer de otro tipo ha de haber también otro tipo de
existencia. - Pues si no fuera asi, no consistiria la tendencia de la tragedia en esa elevacion
por encima de todos los fines y bienes de la vida, esa evitacion de la misma y de sus
seducciones, y la orientacién hacia otra existencia de otra clase, aunque totalmente
incomprensible para nosotros.

133 |bid., |, p. 484.

134 |bid., I, pp. 459-460. Conforme a todo lo dicho, la negacién de la voluntad de vivir, que
es aquello que se denomina resignacion total o santidad, nace siempre del aquietador de
la voluntad que supone el conocimiento de su contradiccion interna y de su nihilidad
esencial, tal y como se expresa en el sufrimiento de todo ser viviente.
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mismo motivo, tendrian un papel central en o que van a ser concertadas

las siguientes reflexiones!’ss,

Para él un aquietador de la voluntad es aquel que calma y anula
todo querer, ahora bien, quisieramos encontfrar como utilizar el término'3¢

leyendo sus senalamientos:

Asi es como aqguellos maestros del arte eternamente
encomiables expresaron infuitivamente la mds alta
sabiduria a través de sus obras. Y aqui se encuentra la
cumbre de todo arte que, tras haber seguido la voluntad
en su objetfividad adecuada -las ideas- a lo largo de
todos sus grados, desde los inferiores en los que le
mueven las causas, luego los estimulos y finalmente los
motivos, y habiendo desplegado su esencia, concluye en
la representacion de su libre autosupresion en virtud de

135 |bid., 1, p. 467. Dado que, como.hemos visto, aquella autosupresion de'la.voluntad nace
del conocimiento, pero todo conocimiento y comprensibn es en cuanto tal
independiente del arbitrio, también aquella negacién del querer, aguella entrada en la
libertad, no puede conseguirse a la fuerza a base de propdsitos sino que nace de la
intima relacién del conocer con el querer en el hombre, por lo que llega de repente y
como caida del cielo. Precisamente por eso la Iglesia la llamd accidon de la gracia: mas
asi como estd la hace aun, depender de la aceptacion de la gracia, también la accidon
del aqguietador es en Ultimo término un acto de libertad de la voluntad. Y puesto que
como consecuencia de tal accién de la gracia se tfransforma de raiz y se convierte todo
el ser del hombre, de modo que ya no quiere nada de todo lo que hasta entonces queria
con tanta vehemencia, y en realidad es como si apareciera un hombre nuevo en lugar
del viejo, a ese resultado de la accion de la gracia lo llamd regeneracién. Pues aguello a
lo que ella denomina hombre natural y a lo que niega toda capacidad para el bien, eso
es precisamente la voluntad de vivir que tiene que ser negada si se ha de conseguir la
redencién de una existencia como la nuestra. En efecto, por detrds de nuestra existencia
se encierra algo distinto que solo nos resulta accesible si nos libramos del mundo.

13¢ |bid., |, pp. 287-288. En sus gestos, en particular en los ojos, vemos la expresidon o el reflejo
del mds perfecto conocimiento: el que no estd dirigido a cosas individuales sino a las
ideas; es decir, aguel conocimiento que ha captado plenamente la total esencia del
mundo y de la vida, y que, repercutiendo sobre su voluntad, no le proporciona ya motivos
sino que, al conftrario, se ha convertido en un aquietador de todo querer del que nace la
perfecta resignacién que constituye el espiritu mds intimo del cristianismo y de la sabiduria
hindy, la renuncia de todo querer, la conversién, la supresidon de la voluntad y con ella de
todo el ser de este mundo: es decir, la salvacion.
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un gran aquietador nacido del mds perfecto
conocimiento de su propia esencial¥,

La relacion entre un aquietador de la voluntad!3® y |a resignacion es
estrecha y reciproca, pues se necesitaria el primero para que el segundo
se despliegue, aunqgque los dos fomarian contacto a fravés del

conocimiento, por eso €l nos lo explicaba reiteradamente cuando decia:

Una y la misma voluntad es la que en todos ellos vive y se
manifiesta, pero sus fendmenos combaten y se
despedazan a si mismos. En este individuo se presenta
poderosa, en aquel mds débil, aqui estd mds o menos
entrada en razén y suavizada por la luz del conocimiento;
hasta que finalmente, en algunos individuos, ese
conocimiento, purificado y elevado por el sufrimiento
mismo, alcanza el punto en que el fendmeno, el velo de
Maya, ya no le engana; el punto en que la forma del
fendbmeno, el principium individuationis,  queda
traspasado y con él se extingue el egoismo en el que se
basa; con lo que los, motivos, hasta entonces tan
poderosos, pierden toda su fuerza dejondo lugar al
completo conocimiento” de la esencia del mundo que,
actuando como aquietfador, provoca la resignacion, la
renuncia no simplemente a la vida sino a toda la
voluntad de vivir. Asi en la tragedia vemos que al final los
personajes mds nobles, tras larga lucha y sufrimiento,
renuncian para siempre a los fines que hasta entonces
perseguian con tanta vehemencia y a todos los placeres

137 |bid., 1, p. 287

138 |bid., |, p. 324. A él le fascina contemplar el espectdculo de la objetivacién de la
voluntad: se queda parado en él, no se cansa de contemplarlo y de reproducirlo en su
representacion, y entretanto él mismo corre con los costes de la representacion de aquel
espectdculo, es decir, él mismo es la voluntad que asi se objetiva y permanece en
continuo sufrimiento. Aquel conocimiento puro, profundo y verdadero de la esencia del
mundo se convierte para él en un fin en si mismo, y en él se queda. Por eso tal
conocimiento no se convierte para él en un aquietador de la voluntad, como en el libro
siguiente veremos que ocurre con el santo que ha llegado a la resignacion; no le redime
de la vida para siempre sino solo por un instante, y para él no constituye todavia el
camino para salir de ella sino un consuelo pasajero en ella; hasta que su fuerza asi
incrementada, cansada finalmente del juego, se aferra a la seriedad.
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de la vida, o bien abandonan libremente y contentos la
vida misma’'13?

En esta linea de aclaraciones de los dos temas, la resignacion y el
aquietador anade Schopenhauer que estdn condicionadas por las ideas,
por el conocimiento puro, y como consecuencia vendria la eliminacion de

la voluntad de vivir, por lo cual él afirmaba:

Que la voluntad se afirma a si misma significa: cuando en
su objetividad, es decir, en el mundo vy la vida, se le
ofrece completa y claramente su propio ser como
representacion, ese conocimiento no obstaculiza en
modo alguno su querer sino que precisamente esa vida
asi conocida es querida por ella, como antes sin
conocimiento y en forma de ciego afdn, ahora con
conocimiento, consciente y reflexivamente. - Lo contrario
de eso, la negacion de la voluntad de vivir, se muestra
cuando a partir de este conocimiento la voluntad
encuentra su fin, dado que entonces los fendmenos
individuales conocidos no actian ya como motivos del
querer, sino ‘que todo el conocimiento de la‘esencia del
mundo, que refleja’la-voluntad y resulta de la-captacion
de las ideas, se convierte en aquietador de la voluntad, y
asi esta se suprime libremente. Este concepto totalmente
desconocido vy dificil de comprender en esa expresion
general se hard claro -asi lo espero- con la siguiente
descripcion de los fendmenos, aqui modos de conducta,
en los que se expresa, por un lado, la afirmacién en sus
distintos grados vy, por otfro, la negacién. Pues ambas
nacen del conocimiento, pero no del conocimiento
abstracto que se expresa en palabras, sino de un
conocimiento vivo que no se expresa mds que en la
accion y la conducta, y que es independiente de los
dogmas que en cuanto conocimientos abstractos
ocupan aqui a la razén. Mi propdsito no puede ser mds
que describir ambas vy llevarlas a un claro conocimiento
de la razdn, no prescribir o recomendar una u otra, lo
cual seria tan necio como inutil, ya que la voluntad en si

139 |bid., 1, pp. 309.
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misma es  absolutamente  libre, se determina
exclusivamente por si sola y no existe para ella ninguna
ley.- Pero ante todo, y antes de pasar a la mencionada
discusion, hemos de examinar y definir con mds exactitud
esa libertad y su relaciéon con la necesidad; y luego
también, en relacidén con la vida, cuya afirmacion y
negacion constituye nuestro problema, efectuaremos
algunas consideraciones generales referentes a la
voluntad y su objefo; con todo esto haremos mas facil el
conocimiento que nos proponemos acerca del
significado ético de las conductas en su esencia intima40,

2.4 Voluntad de vivir y cuerpo en Schopenhavuer

En atencion a estas Ultimas disertaciones suscitadas por la reflexion

acerca de la resignacion y el aquietador del querer es forzoso indagar

140 |bid., |, pp. 341-342 Der Wille bejaht sich selbst, besagt: indem in seiner Objektitét, d.i. der
Welt und dem Leben, sein eigenes Wesen Ihm als Vorstellung vollst&ndig und deutlich
gegeben wird, hemmt diese ErkenntniBsein Wollen keineswegs; sondern-eben dieses so
erkannte Leben wird auch als.solches von.ihnm gewollt, wie bis dahin'ohne Erkenntnil3, als
blinder Drang, so jetzt mit ErkenntniB, bewuBt und besonnen. — Das Gegentheil hievon, die
Verneinung des Willens zum Leben, zeigt sich, wenn auf jene ErkenntniB das Wollen endet,
indem sodann nicht mehr die erkannten einzelnen Erscheinungen als Mofive des Wollens
wirken, sondern die ganze, durch Auffassung der Ideen erwachsene Erkenntni3 des Wesens
der Welt, die den Willen spiegelt, zum Quietiv des Willens wird und so der Wille frei sich
selbst aufhebt. Diese ganz unbekannten in diesem allgemeinen Ausdruck schwerlich
verstdndlichen Begriffe werden hoffentlich deutlich werden, durch die bald folgende
Darstellung der Ph&nomene, hier Handlungsweisen, in welchen sich einerseits die
Bejahung, in ihren verschiedenen Graden, und andererseits die Verneinung ausspricht.
Denn Beide gehn zwar von der Erkenntni8 aus, aber nicht von einer abstrakten, die sich in
Worten, sondern von einer lebendigen, die sich durch die That und den Wandel allein
ausdrickt und unabhdngig bleibt von den Dogmen, welche dabei, als abstrakte
ErkenntniB, die Vernunft beschaftigen. Beide darzustellen und zur deutlichen Erkenntni3 der
Vernunft zu bringen, kann allein mein Zweck seyn, nicht aber eine oder die andere
vorzuschreiben oder anzuempfehlen, welches so thoricht wie zwecklos wdare, da der Wille
an sich der schlechthin freie, sich ganz allein selbst bestimmende ist und es kein Gesetz fur
ihn giebt. — Diese Freiheit und ihr VerhaltniB zur Nothwendigkeit mussen wir jedoch
zuvorderst und ehe wir zur besagten Auseinandersetzung schreiten, erértern und genauer
bestimmen, sodann auch noch Uber das Leben, dessen Bejahung und Verneinung unser
Problem ist, einige allgemeine, auf den Willen und dessen Objekte sich beziehende
Betrachtungen anstellen, durch welches Alles wir uns die beabsichtigte Erkenntni der
ethischen Bedeutung der Handlungsweisen, ihrem Innersten Wesen nach, erleichtern
werden. WWI., pp. 584-585
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acerca de lo que es capaz uno para despreciar la voluntad de vivir, segun
este nuevo principio que ha ofrecido Schopenhauer en su pensamiento.

Ante esto deberemos entender su concepto de libertad4!:

Esa libertad, esa omnipotencia cuya manifestacion e
imagen es todo el mundo visible, su fendmeno que se
desarrolla progresivamente segun las leyes que lleva
consigo la forma del conocimiento, también puede
manifestarse de nuevo cuando, en su fendmeno mas
perfecto, se le abre el conocimiento completamente
adecuado de su propia esencia; tal manifestacion tiene
dos formas: o bien también aqui, en la cuUspide de la
reflexion y la autoconciencia, quiere lo mismo que queria
siendo ciega y no conociéndose a si misma, con lo que
enfonces el conocimiento tanto en lo particular como en
lo general sigue siendo para ella siempre motivo; o bien,
a la inversa, ese conocimiento se convierte para ella en
un aquietador que calma y anula todo querer. Eso es la
afirmacién y negacion de la voluntad de vivir que ya
antes se han planteado en general y que, al ser
manifestaciones de la voluntad generales y no aisladas
en'relacion con la conducta del individuo, no distorsionan
el desarrollo del cardeter ni encuentran-expresion en lds
acciones individuales sino que mediante una

141 |bid., |, p. 466. Asi pues, en este sentido, el antiguo filosofema de la libertad de la
voluntad, siempre discutido y siempre afirmado, no carece de fundamento, como
tampoco estd falto de sentido el dogma de la Iglesia de la accidén de la gracia y la
regeneracion. Pero vemos que de forma inesperada ambas cosas coinciden en una, y
ahora podemos también entender en qué sentido pudo decir el eximio Malebranche: La
liberté est un myster; y tenia razén. Pues precisamente lo que los misticos cristianos llaman
accioén de la gracia y regeneracion constituye para nosotros la Unica manifestacion
inmediata de la libertad de la voluntad. Surge cuando la voluntad, habiendo llegado al
conocimiento de su ser en si, obtiene de él un aquietador y justamente asi se sustrae a la
accién de los motivos, que se encuentran en el dominio de otra forma de conocimiento
cuyos objetos no son mds que fendmenos. "“In diesem Sinn ist also das alte, stets bestrittene
und stets behauptete Philosophem von der Freiheit des Willens nicht grundlos, und auch
das Dogma der Kirche von der Gnadenwirkung und Wiedergeburt nicht ohne Sinn und
Bedeutung. Aber wir sehn unerwartet jetzt Beide in Eins zusammenfallen, und kénnen
nunmehr auch verstehn, in welchem Sinn der vortreffliche Malebranche sagen konnte: nLa
liberté est un mystére«, und Recht hatte. Denn eben Das, was die Christlichen Mystiker die
Gnadenwirkung und Wiedergeburt nennen, ist uns die einzige unmittelbare AeulBerung der
Freiheit des Willens. WI., pp. 822-823
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acentuacion cada vez mayor de toda la forma de actuar
anterior o, al contrario, mediante la supresidon de la
misma, expresan en forma viva la mdxima adoptada
lioremente por la voluntad fras el conocimiento
obtenido'42,

Siguiendo este recorrido debemos refomar como en esa voluntad de
vivir se presentaria el cuerpo y hasta donde es voluntad,

consecuentemente él lo explicaba en fres momentos: El primer momento:

“Ya se ha explicado que la afirmacion primera y simple
de la voluntad de vivir es mera afirmacion del propio
cuerpo, es decir, manifestacién de la voluntad a través
de actos en el tiempo, en tanto que ya el cuerpo en su
forma y funcionalidad manifiesta la misma voluntad
espacialmente, y nada mds. Esta afirmacion se muestra
como conservacion del cuerpo mediante el empleo de
sus propias fuerzas. A ella se vincula inmediatamente la
satisfaccion del impulso sexual, e incluso le pertenece en
la medida en que pertenecen los genitales al cuerpo'43”

142 |bid., |, p. 365. "Diese Freiheit, diese Allmacht, als deren AeuBerung und Abbild die
ganze sichtbare Welt, ihre Erscheinung, dasteht und den Gesetzen gemdaB, welche die
Form der Erkenntni mit sich bringt, sich fortschreitend entwickelf, - kann nun auch, und
zwar da, wo ihr, in ihrer vollendetesten Erscheinung, die vollkommen addquate Kenntnil
ihres eigenen Wesens aufgegangen ist, von Neuem sich duBern, indem sie ndmlich
entweder auch hier, auf dem Gipfel der Besinnung und des SelbstbewuBtseyns, das Selbe
will, was sie blind und sich selbst nicht kennend wollte, wo dann die ErkenntniB, wie im
Einzelnen, so im Ganzen, fur sie stets Motiv bleibt; oder aber auch umgekehrt, diese
ErkenntniB wird ihr ein Quietiv, welches alles Wollen beschwichtigt und aufhebt. Dies ist die
schon oben im Allgemeinen aufgestellte Bejahung und Verneinung des Willens zum Leben,
welche, als in Hinsicht auf den Wandel des Individuums allgemeine, nicht einzelne
WillensduBerung, nicht die Enfwickelung des Charakters stérend modificirt, noch in
einzelnen Handlungen ihren Ausdruck findet; sondern entweder durch immer stdrkeres
Hervortreten der ganzen bisherigen Handlungsweise, oder umgekehrt, durch Aufhebung
derselben, lebendig die Maxime ausspricht, welche, nach nunmehr erhaltener Erkenntnil3,
der Wille frei ergriffen hat. WI., pp. 630-631.

143 |bid., 1, p. 393. Es ist bereits auseinandergesetzt, daB die erste und einfache Bejahung
des Willens zum Leben nur Bejahung des eigenen Leibes ist, d.h. Darstellung des Willens
durch Akte in der Zeit, in so weit schon der Leib, in seiner Form und Zweckmd&Bigkeit, den
selben Willen rdumlich darstellt, und nicht weiter. Diese Bejahung zeigt sich als Erhaltung
des Leibes, mittelst Anwendung der eigenen Krafte desselben. An sie knUpft sich
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El segundo momento el cuerpo se presentaria:

“la renuncia voluntaria y no fundada en ningun mofivo a
la satfisfaccion de aquel impulso es ya un grado de
negacion de la voluntad de vivir, es una autosupresion de
la misma a partir de un conocimiento que actia como
aquietador; en consecuencia, tal negacion del propio
cuerpo se presenta ya como una contradiccion de la
voluntad con su propio fendmeno. Pues aungue también
aqui el cuerpo objetiva en los genitales la voluntad de
propagacion, esta no es querida. Precisamente por eso,
porque es negacion o supresion de la voluntad de vivir,
tal renuncia constituye una dura y dolorosa superacion
de si mismo'44,

Por lo tanto, tal y como estamos siguiendo el pensamiento de
Schopenhauer, el segundo momento del cuerpo se demostraria cuando

senalaba que:

al presentar lar voluntad aquella j autoafirmacion del
propio 'cuerpo en  innumerables—individuos, ~debido ~al
egoismo peculiar a fodos.es facil que en un individuo
vaya mds alld de esa afirmacioén llegando a la negacion
de la misma voluntad manifestada en ofro individuo. La
voluntad del primero irumpe dentro de los limites de la
afirmacion de la voluntad ajena, bien porque el individuo
destruye o hiere el cuerpo ajeno, o bien porque obliga a
que las fuerzas de aquel cuerpo ajeno sirvan a su
voluntad en vez de a la voluntad que se manifiesta en
aquel cuerpo ajeno; es decir, cuando él priva a la

unmittelbar die Befriedigung des Geschlechtstriebes, ja gehort zu ihr, sofern die Genitalien
zum Leibe gehodren. WL, p. 684.

144 |bid., |, p. 393. Daher ist freiwillige und durch gar kein Motiv begrindete Entsagung der
Befriedigung jenes Triebes schon ein Grad von Verneinung des Willens zum Leben, ist eine,
auf eingetretene, als Quietiv wirkende ErkenntniB, freiwilige Selbstaufhebung desselben;
demgemadsB stellt solche Verneinung des eigenen Leibes sich schon als ein Widerspruch des
Willens gegen seine eigene Erscheinung dar. Denn obgleich auch hier der Leib in den
Genitalien den Willen zur Fortpflanzung objektivirt, wird diese dennoch nicht gewollt. Eben
dieserhalb, ndmlich weil sie Verneinung oder Aufhebung des Willens zum Leben ist, ist
solche Entsagung eine schwere und schmerzliche SelbstUberwindung”. WI., p. 683.
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voluntad manifestada como cuerpo ajeno de las fuerzas
de ese cuerpo y asi incrementa la fuerza que sirve a su
voluntad por encima de la de su propio cuerpo vy, en
consecuencia, afirma su propia voluntad mas alld de su
propio cuerpo negando la voluntad que se manifiesta en
un CUerpo ajeno’s,

145 |bid., 1, p. 393. “Indem nun aber der Wille jene Selbstbejahung des eigenen Leibes in
unzdhligen Individuen neben einander darstellt, geht er, vermdge des Allen
eigenthUmlichen Egoismus, sehr leicht in einem Individuo Uber diese Bejahung hinaus, bis
zur Verneinung des selben, im andern Individuo erscheinenden Willens. Der Wille des erstem
bricht in die Granze der fremden Willensbejahung ein, Indem das Individuum entweder
den fremden Leib selbst zerstort oder verletzt, oder aber auch, indem es die Krafte jenes
fremden Leibes seinem Willen zu dienen zwingt, staft dem in jenem fremden Leibe selbst
erscheinenden Willen; also wenn es dem als fremder Leib erscheinenden Willen die Krafte
dieses Leibes entzieht und dadurch die seinem Willen dienende Kraft Uber die seines
eigenen Leibes hinaus vermehrt, folglich seinen eigenen Willen Uber seinen eigenen Leib
hinaus bejaht, mittelst Verneinung des in einem fremden Leibe erscheinenden Willens”. WI.,
p. 684.
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Capitulo 3

La recepcion y critica de Nietzsche al tanatismo

postromdntico en Wagner

La forma de apreciar la musica en Nietzsche va unida a la conviccidon
de sin musica la vida seria un error y el sentido universal del arte musical
con quien se siente profundamente identificado, lo unia también a un gran
artista y musico como es Wagner, ya que los dos marchaban unidos con la

musica ddndole sentido al mundo.

Escribiendo a su amigo Rohde él dice: Se estremece en mi cada fibra,
cada nervio, .y .hacia mucho tiempo que -no tenia semejante sentimiento
duradero de arrobamiento, estas expresiones son después de escuchar el
preludio de Tristdn y la obertura de Los maestros cantores. A partir de aqui

ambos autores mantienen la cercania y amistad

Con El nacimiento de la Tragedia (1871) Wagner se sentia reflejado en
esta obra. Pero con la madurez, la actitud de Nietzsche es de critica, y esto
se observa en dos escritos como son El caso Wagner (1888) y Nietzsche

contra Wagner (1889).

Wagner buscaba el arte absoluto, total, integrando musica, poesia y
accion en la forma que unia estos elementos seria la épera, asimismo lo
afirmaba en sus ensayos: El Arte y la revolucion, La obra de arte del futuro,

Opera y drama. Tanto Nietzsche como Wagner estaban en el dmbito de
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la influencia de Schopenhauer, Wagner pensaba que Shopenhauer era el
Unico que reconocia el importante lugar que la musica ocupaba entre las

artes, en cuanto a las reflexiones sobre la voluntad, tragedia y su filosofia.

Nietzsche tenia confianza en el proyecto de Wagner de innovacion
cultural y lo animaba en su programado Festival en Bayreuth, mientras
aquel confiaba en la capacidad Nietzscheana para promover su proposito
teatral, y en este senfido en 1876 publicé su cuarta Consideracion
intempestiva “Richard Wagner en Bayreuth” donde analizé la importancia

de su intencion artistica.

El creia en la considerada negacién del interés y el egoismo como
fundamento de nuestro obrar. El supuesto desinterés del que decian partir
los presuntos generosos de su tiempo rechazaba su gusto, y detectaban las

hipocresias a las que era proclive nuestra naturaleza.

De Schopenhauer, Wagner toma sus preceptos y va a interpretarlos
como ideas propias a través de su musica, y comprendia este “desinterés”
como un calmante de la voluntad, un relajamiento de la tensidon y presion
que implicaba mantenerse en la vida, en este juego de voluntades
enfrenfadas que producian miedo y dolor. También €l habia defendido
que el acto piadoso era un acto desinteresado vy, por lo tanto, escapaba
de toda voluntad, como un acto en el que manipulaba la piedad vy la
compasion, la voluntad no se enconfraba efectiva bajo estas acciones, al

igual que en el arte, se escapaba de la fuerza que lo sacude todo. Por eso,
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Nietzsche calificaba# como Wagner se volvié piadoso, se encaminaba
fuera de la redencion vy liberacion de la piedad, acentuando religiosidad y
el cristianismo. «Desinterésy se relaciona con el principio de décadence, la

voluntad de final tanto en el arte como en la moral.

Wagner concebia toda su produccion musical al servicio de la
creacion de imagenes y significados que podian sustentar la escenografia,

el libreto, la poesia, esto es la épera y el drama teatral.

La historia de la violenta ruptura, polémica e interesante, destruyd
grandes sentimientos, ideales de fragedia, mitologia y voluntad de vivir
proyectada en la obra de arte y su creacion, secretos compartidos desde
una estética fragico-dionisiaca marcada inevitablemente por la

destruccion en la creacion.

Para él, Wagner definid. una época -y consiguio resumir-el significado
de decadence. En El caso Wagner (1888), bajo el sinfoma vy la
problemdtica del décadent era examinado desde la perspectiva del
psicologo nos dird Lo cierto es que de nada me he ocupado tan a fondo
como del problema de la décandence: mis motivos tenia'#. Lo anterior

consideramos podria implicar algo fructifero para guiarnos y examinar la

146 Friedrich Nietzsche, El caso Wagner y Nietzsche confra Wagner, Siruela, Madrid,
Espafna, 2002, p. 21. Decia Nietzsche: Expongo aqui entre bromas algo que no es para
bromear. Dar la espalda a Wagner fue para mi un destino: volver a sacarle luego gusto a
algo, una victoria. Quizds nadie haya crecido tan peligrosamente ligado al wagnerismo, ni
se haya defendido de él con mds dureza, ni se haya alegrado mds por haberse librado de
él. jUna larga historia.

147 Ibid., p. 21.
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cuestion, ya que Nietzsche afirma: “Wagner resume la modernidad. No hay

remedio, primero hay que ser wagneriano... 148

Descubrimos que, en El caso Wagner, lo que suscitaria una serie de
cuestiones sobre la similitud entre Wagner y la décadence y para ello él lo

describe:

El arte de Wagner es enfermo. Y los problemas que lleva a
escena, pura histeria todos: sus afectos convulsivos, su
hipersensibilidad, su gusto que exige especias cada vez mads
fuertes, su inestabilidad disfraza de principios, asi como la
elecciéon de sus héroes y heroinas considerandos en cuanto
tipos fisioldgicos (jtoda una galeria de enfermosj), en
conjunto ofrecen un cuadro patoldgico que no admite
duda'#¥.

En segundo lugar, en la trama musical teatral “Wagner fue algo
consumado, un prototipo de décadent carente de ‘“libre albedrio” en
quien todo rasgo ofrece cardcter de necesidad”1%0. Bajo este diagnostico,
el tercer lugar intentaremos dejar trazada una tension como es “La moral
niega a la vida...Para semejante tarea me fue necesaria autodisciplina:
tomar partido contfra todo lo enfermo que en mi hubiera, incluido Wagner,

incluido Schopenhauer, incluido todo el “humanismo” moderno”1s!,

Nietzsche'2 cree que Wagner bajo la tutela de la filosofia de

Schopenhauer's se amarrd hasta sus limites cuando afirma: “No hay duda,

148 |bid., p. 22.

149 |bid., p. 31.

150 |bid., p. 34.

151 |bid., p. 21.

152 |bid., p.p 21-22. La funcién de Nietzsche es 3Qué es lo primero y lo Ultimo que un fildsofo
se exige? Vencer en si mismo a su tiempo, venir a ser “intemporal”... Y Lo mds grande que
he vivido fue una curacién. Wagner, simplemente, se cuenta entre mis enfermedades.
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Wagner navegaba en demanda de su meta mds elevada. 3Y qué pasd?
Una desgracia. Fue a dar en un escollo, foco fondo y encallé. El escollo era
la filosofia de Schopenhauer. Wagner toc6 fondo en una forma contraria
de ver el mundo. 3Qué fondo habia puesto hasta entonces bajo su

musica? El optimismo: Wagner se avergonzd™ 154,

En Nietzsche contra Wagner, el pensador nos esbozd el lado positivo
del arfista cuando afimaba “Wagner es alguien que ha sufrido
profundamente, eso le distingue de los demds musicos. Admiro a Wagner
donde se pone a si mismo en musica”'%5, Pero mantuvo una feroz critica a
su planteamiento fildsofico en relacion con la musica y en una serie de

argumentos. A continuacion vemos el primero:

He aqui un musico cuya maestria excede a la de
cualquiera en hallar sus sonidos en el reino de las almas
sufrientes, oprimidas, atormentadas, y dar voz incluso a la
muda tribulacion. Nadie le igualaen los tonos del Ultimo
otono, en la dicha indescriptiblemente conmovedora de
un gozo Ultimo y brevisimo; €l conoce un acorde para esa
medianoche del alma, para su inquietante quietud en
que causa y efecto parecen desencajados de sus
goznes, y que algo pudiera surgir de la ‘nada’ a cada
instante.15¢

153 |bid., p. 30. Lo primero, estudiarse a Schopenhauer; y poner en verso el libro cuarto de El
mundo como voluntad y representacion. Wagner estaba salvado... En serio, eso fue una
auténtica redencion. El beneficio por el que Wagner estd en deuda con Schopenhauer es
inconmensurable. Hasta que el fildsofo de la décadence no se lo dio, el arfista de la
décadence no se tuvo.

154 |bid., p. 29.

155 Friedrich Nietzsche, Nietzsche contra Wagner, Siruela, Madrid, 2002, p. 80.

156 |bid., 79.
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Pareciera describir la aquietud de la voluntad que da paso a la
negacion de ella, en el pensador de esa influencia en Wagner's, en este
caso, hablariamos de Schopenhauer; pero a contfinuacion desarrollaria un

argumento mds especifico y despegado en la descripcion:

“Sabe de como se empuja cansada un alma que ya no
puede saltar y volar, ni siquiera andar; tiene la mirada
esquiva del dolor disimulado, la compresidn sin consuelo,
el adiés sin confesion; como Orfeo de toda miseria oculta,
es el mds grande, y gracias a él ha ganado el arte mucho
de lo que hasta entonces pareciera inexpresable y hasta
indigno, por ejemplo, esas cinicas revueltas de que sélo
es capaz el que mds sufre; y mucho de lo minimo y
microscoépico del alma, por si decir, las escamas de su
naturaleza anfibia: si él es el maestro de lo minUsculo™!38,

En este senfido Nietzsche captaba el drama musical en una actitud
fisiologica su critica a Wagner'®, en este caso, se interroga y responde en

esta perspectiva:

2Qué quiere propiamente de la musica fodo mi
cuerpo?¢ Pues alma, no se da... creo que alivia: como
si todas las funciones animales se aceleraran gracias a
ritmos ligeros, atrevidos, desenfrenados, conscientes de
si; como si la vida plomiza, férrea, perdiese su pesadez
en blandas melodias de oro y aceite, Mi pesadumbre
busca reposo en los abismos y escondrijos de la

157 |bid., 80. "“Mis objeciones a su musica son fisioldgicas...Si la estética no es mds que
fisiologia aplicada...Mi *hecho”, mi "petit fait vrai”, es que ya no respiro bien en cuanto
esa musica surte efecto en mi”.

158 |bid., 79.

159 |bid., 81. “Como se ve, soy por confrontacion esencialmente antiteatral. Siento hacia el
teatro, ese arte de masas art excellence, el hondo desdén que desde el fondo de su alma
siente hoy cualquier arfista”.
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perfeccion, mi alma busca reposo: para eso necesito
muUsicaéo”

Por Ultimo, queria dejar claro que la teoria de Wagner referida a que
la musica es un medio y el drama un fin, descoloca a la musica y pierde su
valor para dejar al drama en su mdxima virtud y lo expresaba como “Si su
teoria fue que ‘el drama es un fin, y la musica sélo el medio’, su prdctica
por el contrario fue en todo momento que “la actitud es el fin, y el drama,

incluida la musica, solamente el mediolé!”

Esta critica no se centraba en el arfista sino en una diatriba al
pesimismo, esto es, la prdctica emotiva que desarrolla ampardndose en el
pasado, hasta confortarse en la idea de la muerte ante un riesgo
apremiante. Como hemos observado en “Tristdn e Isolda” una gran obra
poética de amor, pasidn y musicalmente productora de mucho simbolismo
y frasportadora de la. creencia espiritual del cristanismo, donde las
reflexiones nietzscheanas' la consideran como una forma de decadencia
del espiritu. El personaje de Isolda, transformado en lo mitoldgico,
representa la alianza sélida entre el amor y la muerte. La vida no es mds
que ilusibn y desconsuelo, por eso, la melancolia de la muerte y la

resignacion se expresa como clave en Wagner.

Isolda se descubre inspirada en la representacion de lo apasionado y
lo pesimista que Wagner dejaba fransmitir de la metafisica de la obra
Schopenhaueriana del “El mundo como voluntad y representacion”. Que

va asentada como la negaciéon del egoismo y la afirmacion de la voluntad

160 |bid., 80.
141 |bid., 82.
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universal, la disolucion en el todo reconcilian a la muerte, aqui la muerte

liberadora es el estado necesario para la construccién amorosa.
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PARTE Il

Capitulo 1

Lo apolineo y lo dionisiaco en la estética metdfisica
romdntica en el joven Nietzsche en relacion al Arte

para la vida frente al desinterés

Comenzaremos por dar un bosquejo de lo Apolineo y lo Dionisiaco. Lo
Apolineo y lo Dionisiaco han sido dos fuentes del pensamiento inaugural de
Nietzsche. En primer lugar indicaremos que Apolo era el dios de la luz, la
claridad y la armonia, frente al mundo de las fuerzas primarias e instintivas,
y era uno de los dioses mas admirados por los griegos. Ellos lo.consideraron
como el dios de la individuacion, el equilibrio, la medida y la forma, la
racionalidad, la juventud, la belleza, la poesia, y las artes en general. Pero,
segun Nietzsche, expresaria un modo de estar ante el mundo. Lo contrario
a Apolo era el dios Dionisos, dios del exceso, la embriaguez, la musica y la
pasion, dios del vino y las cosechas, de las fiestas baquicas. El lo definia
como un dios que representaba el caos, la noche, la confusion y el mundo
instintivo; también representaba la irracionalidad, la desmesura y la

disolucion de la individualidad.

Parece evidente que este filésofo se conecta con el mundo a través

de la mirada tragica que traia bajo el manto de “ver la ciencia con la
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dptica del artista, y el arte, con la vida...”162. El ha colocado dos dioses de
los cuales nos reclamaria que los reconozcamos como Apolo y Dionisio,

esto seria, como los:

...representantes vivientes e intuitivos de dos mundos
artisticos dispares en su esencia mds honda y en sus
metas mds altas. Apolo estd ante mi como el
tfransfigurador genio del principium  individuationis
(principio de individuacion), uUnico mediante el cual
puede alcanzarse de verdad la redencidon en la
apariencia: mientras que, al mistico grito jubiloso de
Dioniso, queda roto el sortilegio de la individuacion vy
abierto el camino hacia las Madres del ser'é, hacia el
nucleo mas intimo de las cosas.'¢4

Sobre este punto ha tematizado con gran agudeza Eugen Fink
cuando argumenta: "No pueden existir el uno sin el otro; asi el mundo de la
cultura apolinea y su inclinacién a la medida y al orden, descansan en la
desmesura titanesca de lo Dionisiaco que esla base sobre la que se apoya
el mundo luminoso”165, Nietzsche percibia-la vida 'desde la optica del arte,
por lo cual, reconstruir la tragedia como obra de arte total en el brillo
wagneriano, creia ver el renacer de lo Dionisiaco. Pero dilucidaba ya en su

primera obra:

El mismo instinfo que da vida al arte, como un
complemento y una consumacion de la existencia
destinados a inducir a seguir viviendo, fue el que hizo

162 Friedrich Nietzsche, El Nacimiento de la Tragedia, Alianza, Madrid, 2000. p.28.

163 |bid., p. 173. Nota: Este pdrrafo es para aclarar lo que significa las Madres del ser: “La
fragedia se asienta en medio de ese desbordamiento de vida, sufrimiento y placer, en un
éxtasis sublime, y escucha un canto lejano y melancdlico —éste habla de las Madres del
ser cuyos nombres son: llusién, Voluntad, Dolor-*

164 |pid., p.139.

165 E, Fink, La Filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1982, p. 29.
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surgir también el mundo olimpico, en el cual la *voluntad”
helénica se puso delante un espejo fransfigurador.'é¢
Ahora bien, esta 6ptica de Niefzsche tendria su arraigo en lo que Fink
nos dice sobre la embriaguez: “La embriaguez es la marea césmica, es un
delirio de bacantes, que rompe, destruye, succiona todas las figuras y
elimina todo lo finito y particularizado: es el gran impetu vital"1¢7; por lo
tanto, al mirar mds detenidamente este texto para él queda determinado

que la embriaguez seria el impulso de la existencia.

El joven Nietzsche, bajo los influjos de la filosofia de Schopenhauer,
comprendia la musica como “el arrobamiento (éxtasis) del mundo
Dionisiaco, con su aniquilacion de las barreras y los limites usuales de la
existencia”.¢® La concepcion dionisiaca del mundo, Nietzsche la semejaba
a la personalidad de Richard Wagner a fravés de su obra, credndola como
‘el parédmetro de medicion de'la plenitud de la dicha en el disfrute del
arte”.1¢? Nietzsche replicaba: "Yo habia descubierto el Unico simbolo vy la
Unica réplica de mi experiencia mds intima que la historia posee; justo por
ello habia sido el primero en comprender el maravilloso fendbmeno de lo

Dionisiaco"170,

El pensamiento de este fildsofo ha mostrado en su primera obra el
Nacimiento de la Tragedia como la comprension del proceso de la

tragedia dtica como obra de arte total, en relacion con el drama en el

166 |bid., p. 53.

167 E. Fink, op. cit., p. 29.

168 RUdiger Safranski, Nietzsche. Biografia de su pensamiento, Tusquets, Barcelona, 2004, p.
20.

169 |bid., p. 18.

170 F, Nietzsche, Ecce Homo, Alianza, Madrid, 1998, p. 77.
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cual el acontecimiento estético de los instintos arfisticos de la naturaleza
serian desplegados por el impulso Dionisiaco y el deslumbramiento

Apolineo.

El Nacimiento de la tragedia era un homenaje a Wagner, en términos
“de la interpretacion de su drama musical como obra de arte total, que
corresponde en su categoria a la fragedia antigua”.!”! Lo fundamental de
esta obra seria la determinacion de la comprension de la existencia
mediante categorias estéticas desarrolladas por medio de los principios
que representan Dioniso y Apolo, los cuales se despliegan en la
denominada “metafisica de artista”; para un Nietzsche mds maduro,
pervivian estas intuiciones juveniles. Fink ha argumentado: “Nietzsche
formula su infeleccion fundamental del ser con categorias estéticas”.172
Luego aclara que lo Dionisiaco y lo Apolineo obran como un principio
ontologico primordial: “el fendmeno del arte queda situado en el centro:
en él y desde €l se descifrael mundo”.173 Los impulsos denominados por el
pensamiento Nietzscheano de lo Dionisiaco y Apolineo son ‘“instintos

arfisticos de la naturaleza”174. Asi concluye Fink:

... el tema estético adquiere para Nietzsche el rango de
un principio ontolégico fundamental; el arte, la poesia
fradgica se convierte para él en la llave que abre paso a
la esencia del mundo. El arte se convierte en el organon
de la filosofia; es considerado como el acceso mads
profundo, mds propio, como la inteleccidn mds originaria,
detrds de la cual viene luego a lo sumo el concepto; mds
aun, éste adquiere originariedad tan sélo cuando se

171 E, Fink, La filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1989, p. 19.

172 |bid., p. 20.

173 Ibid., p. 20.

174 F, Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2000. §2, p. 49 y §6, p. 70.
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confia ala vision mds honda del arte; cuando re-piensa lo
que el arte experimenta creadoramente [...] El arte no se
considera aqui sélo, segun Nietzsche dice, ‘como
auténtica actividad metafisica del hombre'. 175

Nietzsche destellaba luz sobre lo metafisico al contraponerle o
existente en su integridad. Solamente con el sentido del arte él lograria

asimilar el ser en el mundo. Aqui volvemos al arte tragico, la tragedia

griega, donde la intensidad lograba la 6ptica latente de lo existente.

La verdadera esencia del arte la reduce Nietzsche a lo
tradgico. El arte tradgico conoce la esencia fragica del
mundo. Lo fragico es la primera féormula empleada por
Nietzsche para expresar su experiencia del ser!’¢,

Regresando a los impulsos primordiales, Fink ha agregado: “...esos dos
instintfos fan diferentes marchan uno al lado de ofro, casi siempre en
abierta discordia entre si y excitdndose mutuamente a dar a luz frutos
nuevos cada vez mas vigorosos'7/. Esto significa que-desde la concepcion
de lo Apolineo y lo Dionisiaco, Nietzsche reclamaba que debemos
concebir “nuestra existencia empirica, y también la del mundo en general,
como una representacion de lo Uno primordial engendrada en cada
momento”178, Lo Uno primordial que en este caso seria sindbnimo de
Naturaleza, contiene lo Apolineo y lo Dionisiaco; esta seria la voluntad
Unica de Schopenhauer que estard con Nietzsche casi toda su vida hasta
cuando rompe con ella en sustitucion de la cual propone la voluntad de
poder, la cual seria multiple (pero este punto serd tema para otro trabajo

ulterior). Aungue Nietzsche hace un balance:

175 E. Fink, La filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1989, p. 20.
176 |bid., p. 20.

177 |bid., §2, p. 46.

178 |bid., § 4, p. 56-7.
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...a toda esta metafisica de arfista se la puede
denominar arbitraria, ociosa, fantasmagadrica, lo esencial
en esto estd en que ella delata ya un espiritu que alguna
vez, pese a todos los peligros, se defenderd contra la
interpretacion y significado morales de la existencia. 179

Lo primordial en esta etapa seria lo Dionisiaco; y él sdlo representaba

el estado fisiolégico de la embriaguez.

El mundo es en cada instante la alcanzada redencion de
dios, en cuanto es la visibn eternamente cambiante,
eternamente nueva del ser mds sufriente, mds antitético,
mds contradictorio, que Unicamente en la apariencia
sabe redimirse 80,

Esto es lo Dionisiaco.

Su opuesto, lo Apolineo, seria el impulso hacia el estado fisioldgico del
sueno: “el mundo de los suenos es el mundo de la medida, de la forma, de
la armonia, de la belleza, de o' limitado, y donde reina el principium

individuationis'.181

El nacimiento de la tragedia operaba como el primer momento
estético donde tuvieron, insistimos, ecos las reflexiones de sus encuentros
con Wagner. La relacién entre musica y existencia se ubicaria en el drama
musical de Wagner; sobre este punto Nietzsche afirmaba: “...lo Dionisiaco,
tal como se expresa en los cultos y las fiestas orgidsticas, en los rituales de

sacrificio, en la musica y la embriaguez, estd mucho mds cerca del abismo

179 Ibid., p. 31-32.
180 |bid., p. 32.
181 F, Nietzsche, Estética y teoria de las artes, tecnos/alianza, Madrid, 2001, p. 22.
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espantoso de lo vivo...en el arte antiguo: jmuere vy llega a ser!”182, Con la
musica wagneriana se sentia la vuelta de Dionisio; al oir por primera vez la
obertura de Los maestros cantores Nietzsche afirmaba que “...toda fibra,
todo nervio se estremece en mi y hace mucho tiempo que no tenia un

sentimiento de éxtasis como el que se apoderd de mi”.183 Y nos reitera:

La musica verdaderamente dionisiaca se nos presenta
como tal espejo universal de la voluntad del mundo: el
acontecimiento intuitivo que en ese espejo se refracta
ampliase en seguida para nuestro sentimiento hasta
convertirse en reflejo de una verdad eterna.184

La musica de Wagner expresaria la experiencia del juego opuesto de
estos dos dioses como son Dionisio y Apolo, los cuales se apoderarian de un

antagonismo ineludible para expresar la obra de arte total que es la

tragedia atica.

Nietzsche mostraba. patentemente su adhesiéon a lo ‘Dionisiaco. La
experiencia del horror era revelada por Dionisio en el Uno primordial,
aungue como destruccion necesaria de las figuras del mundo aparente.

Nietzsche afirmaba:

El arte Dionisiaco quiere convencernos del eterno placer
de la existencia: sélo que ese placer no debemos buscarlo
en las apariencias, sino detrds de ellas..., nos vemos
forzados a penetrar con la mirada en los horrores de la
existencia individual -y, sin embargo, no debemos quedar
helados de espanto: un consuelo metafisico nos arranca
momentdneamente del engranaje de las figuras

182 R, Safranski, op. cit., pp. 85-6.
183 Friedrich Nietzsche, Correspondencia I, Editorial Trotta/Fundacion Goethe, Madrid, 2005,

p. 540. (Carta a Edwin Rohde el 27 de octubre de 1868)
184 F. Nietzsche, El Nacimiento de la fragedia, p. 180.
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mudables. Nosotros mismos somos realmente, por breves
instantes, el ser primordial, y sentimos su inddmita ansia y su
indomito placer de existi; la lucha, el tormento, la
aniquilacién  de las apariencias  parécenos ahora
necesarios, dada la sobreabundancia de las formas
innumerables de existencia que se apremian y se empujan
a vivir, dada la desbordante fecundidad de la voluntad
del mundo.'8

Pero aunque en él prevalecia lo Dionisiaco, Nietzsche llamaba a no
quedar helados de espanto e insinuaba la necesidad de lo Apolineo
estableciendo una dindmica que se figura como tension permanente que
se moveria de acuerdo con los vaivenes de la existencia en el mundo,

inseparables ambos principios, el uno del otro.

Dionisio y Apolo no desaparecerian de la narracidon nietzscheana con
la consumacion de la tragedia dtica.'®8 Al confrario, continuarian
manteniéndose hasta el final con la radicalizacion que otorga Nietzsche a

la voluntad de poder comao arte.

La inicial adhesion de Nietzsche a Schopenhauer, y a Wagner, adn
cuando antes de su primer encuenfro con Wagner, Nietzsche se habia
ocupado de la fragedia griega, se reafirmard al descubrir la musica del
Maestro alemdn. Dice Safranski: “sélo después de aquel encuentro

descubre alli el remolino del ser”.187

185 |bid., p. 146.

186 Deleuze plantea que “...el eterno retorno es activo y afirmativo; es la unidén de Dionisos
y Ariadna.”, Cfr. G. Deleuze, El misterio de Ariadna, Cuadernos de Filosofia N° 41, 1995.

187 R, Safranski, op. cit., p. 61.
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El rescate de lo tragico por este fildsofo, seria posible con el drama
wagneriano, en el cual, el impulso dominante en esta primera posicion

estética seria Dionisios en la expresion embriagadora de la musica:

Si con nuestro andlisis se hubiera llegado al resultado de
que aquello que de Apolineo hay en la tragedia ha
conseguido, gracias a su engano, una victoria completa
sobre el elemento Dionisiaco primordial de la musica, y
que se ha aprovechado de ésta para sus propodsitos, a
saber, para un esclarecimiento madximo del drama,
habria que anadir, desde luego, una restriccion muy
importante: en el punto mds esencial de todos aquel
engano queda roto y aniquilado...En el efecto de
conjunto de la tragedia lo Dionisiaco recobra la
preponderancia; la tfragedia concluye con una acento
gue jamds podria brotar del reino del arte Apolineo.'88

La ruptura con Wagner derivaria en “la oposicion entre una creacion
de mitos que pretende una validez religiosa (Wagner), y un juego estético
con el mito.que. esta al servicio.del-arie-de la vida (Nietzsche)..."8. Ya en
el CrepUsculo de los idolos, Nietzsche exhortard con frenesi que "El decir si a
la vida incluso en sus problemas mds extranos y duros, a eso fue alo que yo
lomé con el nombre de Dionisio"190. Esta posicidon es el predmbulo a la
embriaguez como el momento estético primordial; él volveria a insistir “En
la embriaguez dionisiaca descubrimos la sexualidad, la voluptuosidad, que

tampoco faltan en la apolinea™?1.

Pero volvamos al CrepUsculo de los Idolos donde afirmaba: "El mundo

aparente es el Unico, el mundo verdadero no es mds que un anadido

188 E| Nacimiento de la fragedia, p. 182.

182 R, Safranski, op. cit., p. 93.

190 Friedrich Nietzsche, El CrepUsculo de los [dolos, Lo que debo a los antiguos, p. 143-144.
191 F. Nietzsche, La voluntad de poder, Edaf, Madrid, 2001, § 793, p. 526.
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mentiroso”192, Aqui lo aparente era meditado como mds agudo, o mdas
profundo y no la voluntad de verdad, ya que para la metafisica esta
voluntad de verdad legitimaba lo que llamamos realidad. Por lo tanto en
esa voluntad de ilusidon el mundo aparente como el arte Dionisiaco: "... jes
el que hace posible la vida, el gran seductor de la vida, el gran inspirador
de la vidal!'?3 Por eso “el mundo puede considerarse como una obra de
arte que se engendra a si misma”.!?4 En consecuencia, él escribird: "Yo no
conozco una simbdlica mds alta que esta simbdlica griega, la de Dionisio.
En ella, el instinto mdas profundo de la vida, el futuro de la vida, el de la

eternidad de la vida, es sentido religiosamente"195,

“La dificil relacion que entre lo Apolineo y lo Dionisiaco se
da en la tragedia se podria simbolizar realmente
mediante una alianza fraternal de ambas divinidades:
Dionisio habla el lenguaje de Apolo, pero al final Apolo
habla el lenguaje de Dionisio: con lo cual se ha
alcanzado la meta suprema de la tragedia y del arte en
generq|”.19¢

Claro estd, que la afirmacion aparecia en El nacimiento de la

fragedia y sin embargo, pareciera también pertenecer a una de las

conclusiones al final de su vida:

“El mismo instinfo que da vida al arte, como un
complemento y una consumacion de la existencia
destinados a inducir a seguir viviendo, fue el que hizo

192 F, Nietzsche, El CrepUsculo de los idolos, § 2, La razén en la filosofia, p. 52.

193 Friedrich Nietzsche, La voluntad de Poder, § 848, p. 568.

194 F, Nietzsche, La voluntad de poder, § 790, p. 525.

195 F. Nietzsche, El CrepuUsculo de los Idolos, § 4, Lo que debo a los antiguos, p. 143.
196 E| Nacimiento de la fragedia, p. 182.
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surgir también el mundo olimpico, en el cual la “voluntad”
helénica se puso delante un espejo transfigurador”.197

Por eso lo Apolineo sujetaba el impulso de existencia. En sus
Fragmentos Postumos, vemos que la voluntad de poder, o Apolineo, es lo
que “...crea también el mundo de imdagenes de aquello que el hombre
toma de ordinario por lo real”1%8, La ruptura entre Nietzsche y Richard

Wagner tendria su soporte en el restablecimiento y la reincorporacion de lo

Apolineo como fuerza artistica y creadora en la filosofia nietzscheana.

Significado de embriaguez

Regresemos al significado de embriaguez. Heidegger ha hecho
énfasis en la diferencia entre Nietzsche y Wagner y nos expresaba:
“Cuando Nietzsche dice ‘embriaguez’, la palabra tiene la resonancia y el
sentido opuesto al que le da Wagner. Embriaguez quiere decir para
Nietzsche el mds claro triunfo' de-la forma”.1?? = En este .mismo punto
acotaremos que en el Crepusculo de los idolos Nietzsche afirmaba: “Para
que haya arte, para que haya algun hacer y contemplar estéticos, resulta
indispensable una condiciéon fisioldgica previa: la embriaguez”, 2 |a cual

describia especificamente:

Lo esencial en la embriaguez es el sentimiento de
plenitud y de intensificacion de las fuerzas...El hombre de
ese estado fransforma las cosas hasta que ellas reflejan el
poder de él, -hasta que son reflejos de la perfeccion de
él. Este tener-que-transformar las cosas en algo perfecto

197 |bid., p. 55.

198 E. Fink, op. cit., p. 27.

199 Martin Heidegger, Nietzsche I, p. 120.

200 F, Nietzsche, El Crepusculo de los idolos, p. 96.
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es- arte. Incluso todo lo que el hombre de ese estado no
es se convierte para él, sin embargo, en un placer en si;
en el arte el hombre se goza a si mismo como
perfeccion. 20!

El sentimiento de plenitud y de intensificacion de fuerzas expresaria
una movilidad de fuerza creadora de las imdgenes que enfranaba el
devenir como actividad y accidon de un querer, de una voluntad que
crearia y recrearia su mundo, y su existencia en tanto que placer y gozo lo
va perfeccionando hasta tener-que-transformar las cosas, eso es el arte.

Tendriamos que transformar para crear nuestro mundo.

Por lo tanto él en Ensayo de autocritica nos afirmaba:

el arte - y no la moral - es presentado como la actividad
propiamente metafisica del hombre; en el libro mismo
reaparece en varias ocasiones la agresiva tesis de que
solo como fendbmeno: estético estd justificada la
existencia del mundo.2%?
También deberiamos acotar que en la tarea primordial del arte: “lo
que es esencial en el arte es su perfeccionamiento de la existencia, su
provocar, la perfeccion y la plenitud; el arte es esencialmente la

afirmacion, la bendicion, la divinizacidon de la existencia...”.203

También tendriamos que precisar: "Lo bello en si, no es mdas que una
palabra... En lo bello el hombre se pone a si mismo como medida de la

perfeccion... Unicamente él le ha hecho al mundo el regalo de la belleza,

201 |bjid., p. 97.
202 F, Nietzsche, El Nacimiento de la fragedia, p. 31-32.
203 F, Nietzsche, Voluntad de Poder, op. cit., § 816. p. 544.
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solo que de una belleza muy humana, demasiado humana'204, Hasta aqui:
"Nosotros amamos la vida, les dice Zaratustra a sus atentos interlocutores,
no porque estemos habituados a vivir, sino porque estamos habituados a

amar’205,

En un primer momento Dionisio y Apolo aparecian enfrentados como
dos instintos de la naturaleza, mientras que en el Nietzsche maduro,
agruparian esfuerzos y resultaron indisociables los dos instintos por la vida y
el arte a través de la embriaguez, desembocando en la voluntad de poder

afirmativa o creadora.

En el nacimiento de la tragedia, Nietzsche trazaba su filosofia y la
sustentaba en lo estético como conjuncion antagdnica de lo Apolineo y lo
Dionisiaco; se podria hablar de un pensamiento segun el cual el principio
de la vida aparece como un. fendmeno estético; seria sobre todo un
pensamiento estético metafisico o *metafisica del artista”, puesto que la
vida fendria su significado en el arte; también planteaba el dualismo
esencial de lo Apolineo, lo Dionisiaco y la creacion artistica ligada
infimamente con estos dos simbolos generativos. Este abrazo solo era
posible en la fragedia dtica ya que ella seria un simil de una percepcion
rica y completa del mundo, de su realidad, de lo horrendo y lo hermoso
como fuerzas impulsadores del todo o el “Uno primordial”, velados en la
contencion de lo Dionisiaco por lo Apolineo tras la bella apariencia, la

ilusion, el juego.

204 F, Nietzsche, El CrepUsculo de los [dolos, p. 104.
205 F, Nietzsche, Asi habld Zaratustra, Alianza, Madrid, 2007, Del leer y el escribir, p. 74.
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En el segundo momento, a lo Apolineo se le confiere el poder de
crearse en la embriaguez; Apolo pasaria a ser un mediador de la creacion;
a su vez Dionisio dejaba su papel como Unico creador y representante del
estado de embriaguez. También observamos que esta feoria ha
infroducido en su pensamiento un nuevo significado: se frata de la
“voluntad de poder”, expresion que encerraria no solo un significado sino
una nueva posicidon o vision doctrinaria dentfro del proyecto filosdfico de
Nietzsche. Esta expresion o doctrina ha tenido dos significados que son
anclados en la vida y el arte; la conjuncidon de ambos principios, vida vy
arte, son indisociables como la actividad suprema del ser humano en
cuanto hombre en su plenitud de ser; de este modo, Nietzsche se ha
convertido en el mdaximo exponente de una metafisica de artista; el arte
para afirmar la vida, como un lenitivo frente al horror de la existencia. Esto
lo hemos visto perfectamente explicado en su dictamen: “El arte como la
propia farea. de: la vida -o a: actividad metafisica fundamental del

hombre".

Por Ultimo, es el mismo Nietzsche en su madurez intelectual el que

hacia el balance de lo Apolineo y lo Dionisiaco:

sQué significan los conceptos antitéticos Apolineo y
Dionisiaco, infroducidos por mi en la estética, concebidos
ambos como especies de embriaguez? -la embriaguez
apolinea mantiene excitado ante todo el ojo, de modo
que éste adquiere la fuerza de ver visiones. El pintor, el
escultor, el poeta épico son visionarios par excellence. En
el estado Dionisiaco, en cambio, lo que queda excitado
e intensificado es el sistema entero de los afectos: de
modo que ese sistema descarga de una vez todos sus
medios de expresidon y al mismo tiempo hace que se
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manifieste la fuerza de representar, reproducir,
transfigurar, transformar, toda especie de mimica y de
histrionismo.206

En esta obra final de su periodo de lucidez, le daria un increible
“poder” al ente creador; finalmente podriamos decir que Dionisio se funde

con Apolo creando con esto el poder supremo del arte o la voluntad de

poder creadorq.

206 F, Nietzsche, El CrepUsculo de los Idolos, p. 98.

89

c.c Reconocimiento



Capitulo 2

Socrates y Platon ante el arte en el Nacimiento de la Tragedia

y los escritos juveniles

En este capitulo trataremos de profundizar en el personagje y su
referencia sobre arte a fravés de Socrates, en especial, asi como
Jenofonte; y por ofra parte la interpretacion de Nietzsche. El pensamiento
de Socrates reflejaba a un pensador contradictorio y conflictivo frente al
arte y a la vida, se intentard indagar el tipo de relaciéon con el arte y la vida
que expresaba sus pensamientos. Se profundizard en la relacidon que
Nietzsche instaura con Sécrates como un conflicto antagdnico y extremo.

Pero principalmente nes concretaremaos enla significacion del arte.

En este conflicto Nietzsche acusa a Socrates de ser el verdugo de la
tragedia griega con el conocimiento y la reflexion como busqueda de
verdad y su acompanante en esta temdtica Euripides?%7; en esta vision,
todo la razén se resuelve dentro del mundo, de igual modo, la actitud
respecto al arte merecerd ser estudiada, mientras que para el
pensamiento nietzscheano, el arte no seria distinto del conocer sino, que

este se realizaria como actividad arfistica para estimular la vida.

207 |bid., p. 214. Referido a la tragedia: Antes de Euripides, habian sido seres humanos
estilizados en héroes, a los cuales se les notaba en seguida que procedian de los dioses y
semidioses de la tragedia mds antigua. El espectador veia en ellos un pasado ideal de
Grecia y, por tanto, la realidad de todo aquello que, en instantes sublimes, vivia también
en su alma.
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Socrates creia que la exploracion de la verdad debe ser o equitativo
de todo arte, sus aportes estarian dados desde la representacion de la
naturaleza por el arte, la belleza y de acuerdo a fin entre otros. Pero la
temdtica que abordaremos serd que Soécrates condenaba el arte y la
conducta como un conocimiento poco verdadero y a su vez, el arte era
concebido como sin criterio solamente por instintfo se manifiesta, bajo esa
interpretacion el razonamiento estaba por encima del crear y el hacer e

incluso, podia guiarlo.

En El nacimiento de la tragedia, en un capitulo titulado Sécrates y la
tragedia, él comienza con una polémica de como perecio la tragedia en

Grecia:

Esa agonia de la tragedia se llama Euripides, el género
artistico posterior es conocido con: el nombre de
comedia dfica | nueva. En cella pervivid la: figura
degenerada de la tragedia, como memorial-de su muy
arduo vy dificil fenecer. Es' conocida la extraordinaria
veneracion de que Euripides disfrutd entre los poetas de
la comedia dtica nueva. Uno de los mds notables,
Flemon, declaré que se dejaria ahorcar al instante: si
estuviera convencido de que el difunto continuaba
teniendo vida y entendimiento. Pero lo que Euripides
posee en comun con Menandro y Filemdn, y lo que
gjercid sobre éstos un efecto tan ejemplar, podemos
resumirlo brevisimamente en la formula de que ellos
llevaron el espectador al escenario?0s,

Siguiendo esta interpretacion ampliaremos los argumentos en la
descripcion del transito hacia la liquidacion de la tragedia, manteniendo a
Euripides como el generador de este infortunio, pues se elimind la grandeza

y la audacia de la misma:

28 |bid., p. 214.
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Con Euripides irumpid en el escenario el espectador, el
ser humano en la realidad de la vida cotidiana. El espejo
que antes habia reproducido sélo los rasgos grandes vy
audaces se volvid mas fiel y, con ello, mdas vulgar. El
vestido de gala se hizo mds fransparente en cierto modo,
la mdscara se fransformé en semimdscara: las formas de
la vida coftidiana pasaron claramente a primer plano2?,

En este punto del andlisis ha demostrado lo que se pierde con
Euripides, y que ya se habia ganado con Esquilo y lo que esto

representaba:

“Aquella imagen auténticamente tipica del heleno, la
figura de Ulises, habia sido elevada por Esquilo hasta el
cardcter grandioso, astuto y noble a la vez, de un
Prometeo: entre las manos de los nuevos poetas esa
figura quedod rebajada al papel de esclavo doméstico,
bonachdn y picaro a la vez, que con gran frecuencia se
encuentra, como temerario infrigante, en el centro del
drama entero. Lo que, en Las ranas de Aristéfanes,
Euripides cuenta entre sus “méritos, el haber hecho
adelgazar al arte tradgico mediante una cura-de agua-y
el haber reducido su peso, eso es algo que se aplica
sobre todo a las figuras de los héroes: en lo esencial, lo
que el espectador veia y oia en el escenario euripideo
era su propio doble, envuelto, eso si, en el ropaje de gala
de la retdérica. La idealidad se ha replegado a la palabra
y ha huido del pensamiento. Pero justo aqui tocamos el
aspecto brillante, y que salta a los ojos, de la innovacion
euripidea: en él el pueblo ha aprendido a hablar: esto lo
ensalza él mismo, en el certamen con Esquilo: mediante
él ahora el pueblo sabe el arte de servirse de reglas, de
escuadras para medir los versos, de observar, de pensar,
de ver, de entender, de enganar, e amar, de caminar,
de revelar, de mentir, de sopesar...Yo he representado la
casa y el patio, donde nosotros vivimos y tejemos, y por
ello me he entregado al juicio, pues cada uno,
conocedor de esto, ha juzgado de mi arte.

27 |bid., p. 214.
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En esta reflexion restablece la voz de Euripides contenida en Las

ranas obra de Aristoéfanes (versos 959-961), donde presumia lo siguiente:

Solo yo he inoculado a ésos que nos rodean
tal sabiduria, al prestarles el pensamiento y el concepto
del arte; de tal modo que aqui ahora todo el mundo
filosofa, y administra la casa y di patio, el campo y los
animales con mds inteligencia  que  nunca:
confinuamente investiga y reflexiona spor quée, zpara
qué?, squiéng, ;donde?, scomo?, z;que? 3A donde ha
llegado esto, quién me quitd aquellog210

La relacion Soécrates?!1- Euripides o ayudd a vislumbrar la naturaleza
socratfica como se observa, se ha frazado a Euripides, pero antes de llegar
a este examen él ha moldeado a un Sécrates, al cual en el paragrafo 15 1o

analizaba:

Si ahora, con ojos fortalecidos y confortados en los
griegos, miramos las esferas. mdas altas de ese mundo.que
nos bana, veremos fransmutarse €en resignacion fragica .y
en necesidad de arte 1la avidez de conocimiento
insaciable y optimista que aparecidé de manera
prototipica en Soécrates: mientras que, en sus niveles
inferiores, esa misma avidez fiene que manifestarse hostil
al arte y tiene que aborrecer intimamente sobre todo el
arte tradgico-dionisiaco, como lo expusimos con el
ejemplo de la lucha del socratismo contra la tfragedia
esquilea?!?,

Pero ya en el pardgrafo 13, lo retrataria desde el conflicto entre el

instinto y la racionalidad cuando formulaba que: “Mientras que en todos

210 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 1981, p. 215.

211 |bid., § 13, pdg. 118. “El Sécrates moribundo se convirtié en el nuevo ideal, jamds visto
antes enparte alguna, de la noble juventud griega: ante esa imagen se postrd, con todo
el ardiente fervor de su alma entusiasta, sobre todo Platdn, el joven heleno tipico”

212 |bid., § 15, p. 130.
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los hombres productivos el instinto es precisamente la fuerza creadora y
afirmativa, y la conciencia adopta una actitud critica y disuasiva” vy
Socrates?2!3 que convierte el instinto “en un critico, la conciencia en un
creador — juna verdadera monstruosidad per defectuml!. Y, ciertamente,
aqui advertimos un monstruoso defectus de toda disposicion mistica.”214
Esta tendencia de trastorno a la fortaleza griega seria “una monstruosidad
per defectum”, tanta, brillo l6gico oscureciendo los instintos, parece ser

semejante a la transcendencia sostenida bajo una superficie sensible.

Sécrates abandona el instinto y, con ello, al arte, por un modo critico
y persuasivo. Obstaculiza el saber completamente en ese espacio donde
estaria su dominio. En todas las naturalezas productoras lo instintivo
engendrard perfectamente un resultado innovador y afirmativo. En él, el
instintfo se convertird en un creador de la conciencia. Con los argumentos
expuestos anteriormente se llegd por lo tanto, a desterrar de la polis a los
poetas ftragicos 'y a ‘los artistas.” En Platén ‘estaria la condena
deliberadamente agresiva e inconveniente del arte, aunque €l no quisiera

al arte de imitacion de una imagen aparente.

Ya en Ecce Homo, Nietzsche hacia un comentario referido al El

nacimiento de la Tragedia sobre las dos creaciones que en ella se darian:

213 |bid., p. 233. Euripides es el poeta del racionalismo socrdatico En la Antigledad griega se
tenia un sentimiento de la unidad de ambos nombres, Sécrates y Euripides. En Atenas
estaba muy difundida la opinidn de que Sécrates le ayudaba a Euripides a escribir sus
obras: de lo cual puede inferirse cudn grande era la finura de oido con que la gente
percibia el socratismo en la tragedia euripidea. Los partidarios de los "buenos tiempos
viejos" solian pronunciar juntos el nombre de Sécrates y el de Euripides como los que
pervertian al pueblo. Existe también la tradicidn de que Sécrates se abstenia de asistir a la
fragedia, y sdlo tomaba asiento entre los espectadotes cuando se representaba una
nueva obra de Euripides.

214 |bjd, § 13, p. 117.
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“la comprension del fendmeno dionisiaco en los griegos...ve en él la raiz
Unica de todo arte griego. Lo segundo es la comprension del socratismo:
Sécrates reconocido por vez primera como instrumento de la disolucion

griega, como décadent tipico. ‘Racionalidad’ contra instinto215”,

215 Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Alianza, Madrid, 2010, p. 76.
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Capitulo 3

El transito hacia la interpretacién del arte para la vida.

De Humano demasiado Humano al Zaratustra

La obra Nietzscheana confrontaria el conocimiento como
fundamento de la realidad y de la verdad, pues, éste iria en contra de los
instintos bdsicos de la vida. Por esto, el gran estimulante de la vida seriq, sin
duda, el arte que se recreard en la repeticion de cada instante, entrando
en su proporcionada recreacion, en un juego carente de finalidad como
seria el mundo, porque él es devenir, y, por tanto, el mundo no se

demuestra con motivos fuera de él.

El proceso artistico no se justifica, en la moral o en la racionalidad. Su
sentido seria el predominio de las apariencias y estas serdn posibles en la
circunstancia productiva del arte, que proporcionaria las fuerzas para el
senfido y el valor, como lo que ha sido capaz de afirmar la vida, pues no se

deberd olvidar que el hombre es un artista:

Si ahora, con ojos fortalecidos y confortados en los
griegos, miramos las esferas mds altas de ese mundo que
nos bana, veremos fransmutarse en resignacion tragica y
en necesidad de arte la avidez de conocimiento
insaciable y optimista que aparecidé de manera
prototfipica en Soécrates: mientras que, en sus niveles
inferiores, esa misma avidez fiene que manifestarse hostil
al arte y tiene que aborrecer intimamente sobre todo el
arte tradgico-dionisiaco, como lo expusimos con el
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ejemplo de la lucha del socratismo confra la tragedia
esquileq.21é

El arte seria para Nietzsche, potencia, que constituiria fuerza, vigor,
fortaleza; asimismo, es lo estimulante que seria lo vivificante, lo inspirador;
ofreciéndole a la vida sus mds altos eventos y posibilidades: “El arte es el
gran estimulante para vivir27" como fuente de orientacion en este estudio,
reparamos desde un principio en el encanto de tales afirmaciones; ya que
se convertiria en un vigoroso estimulo para fratar su propio pensamiento.
También, hay que apuntar que en Humano, demasiado humano, aparece
la critica a la metafisica y como ejemplo la enconframos en el aforismo 10
la Inocuidad de la metafisica en el futuro, donde él afirmaba: Tan pronto
como la religion, el arte y la moral son descritos en, su nacimiento de tal
modo que cabe explicdrselos completamente sin acudir a la hipdtesis de
cunas metafisicas  al comienzo y en el curso del frayecto, cesa el
acentuadisimo interés por el problema puramente tedrico de la ‘cosa en si’
y del ‘fendmeno’”218 este seria un primer momento y luego declaraba:
“con la religion, el arte y la moral no tocamos la ‘esencia del mundo en si’;
estamos en el dominio de la representacion y ningun ‘barrunto’ puede
llevarnos mds alld"21?. El se deslindaba de la metafisica para tocar el
territorio de lo antimetafisico como el impulso para una transvalorizacion

de los valores, ya no era una superacion o liberacion, sino consistiria en

21¢ Friedrich Nietzsche, El Nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 1973, § 15, p. 130.
217 Friedrich Nietzsche, CrepUsculo de los idolos, Alianza, 2004, p. 108.

218 Friedrich Nietzsche, Humano demasiado humano I, Akal, Madrid, p. 47.

219 |bid., p. 47.
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dejar a un lado este error como un valor, sin lo vital, sino como un

crepusculo de lo idolatrado.

En este dmbito de argumentaciones?? nos hemos infroducido para
despejar un primer aspecto que en el mundo no hay ni dentro ni fuera,
pues sobre esto Nietzsche distinguia la manera de trasplantar la esencia
como dentro y la apariencia como fuera, asi como Demdocrito usaba

arriba y abajo para interpretar el espacio infinito; €l aseveraba:

Creen gque con sentimientos profundos se profundiza en lo
inferno, se aproxima uno al corazén de la naturaleza.
Pero estos sentimientos solo son profundos en la medida
en que con ellos, apenas perceptiblemente, se estimulan
regularmente ciertos complejos grupos de pensamientos
que llamamos profundos: un sentimiento es profundo
porque tenemos por profundo el pensamiento
acompanante. Pero el pensamiento profundo puede sin
embargo estar muy lejos de la verdad, como por ejemplo
todo pensamiento metafisico: si-del sentimiento profundo
se descuentan los-elementos de pensamiento-mezclados
con él, queda el sentimiento intenso, y este no garantiza
respecto al conocimiento nada mds que a si mismo, tal
como la fe intensa no prueba mds que su intensidad, no
la verdad de lo creido??!

Para entender lo estimulante, volvamos a los diferentes estimulos?2? de
placer y displacer, se distinguird que es el juicio, cuya propiedad es la

creencia. Pues en “la creencia subyace el sentimiento de lo agradable o

doloroso respecto al sujeto sentfiente, En su forma mds rudimentaria, el

220 |pid., p. 392. Quizd una filosofia haya también de exponerse de modo que la tesis
propiamente dicha no aparezca sino al final y desde luego con enorme énfasis.

21 |bid., p. 50-51.

222 |bjd., p.116. Excitar, vivificar, animar a toda costa, no es esta la consigna de una época
exhausta, decrepita, sobrecultivada? Cien veces se habia recorrido el circulo de tocios
los sentimientos naturales; el alma se habia cansado de ellos: entonces inventaron el
santo y el asceta un nuevo género de estimulo vital.
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juicio es una tercera sensacidn nueva en cuanto resultado de dos

sensaciones singulares precedentes’223,

Pues él exploraria la recompensa que se da en dos, siendo un estimulo
en uno como en otro, para estimular y accionar posteriormente; en cuanto
al "aliento se le da al que estd corriendo en la pista, no al que ha llegado a
la meta”224, Tampoco hay que olvidar que para este fildsofo la reflexidon
rigurosa, concision, frialdad, sencillez serian estimulantes para la vida, a lo
gue nos exponia que “en general contencion del sentimiento y reticencia:
no hay otro remedio. Por lo demds, esta manera fria de escribir y de sentir
es ahora, como contraste, muy afractiva: y eso entrana por supuesto un
nuevo peligro. Pues el frio cortante es tan buen estimulante como un alto
grado de calor”?25, Ofro estimulante?2 era “Lo incompleto como estimulo
artistico. Lo incompleto serd a menudo mds eficaz que la completud, sobre
todo en el panegirico: para sus fines se ha precisamente menester una
incompletud estimulante, como un elemento irracional que le despeje a la
fantasia del oyente un mar y cual una niebla oculte la costa opuesta, es
decir, la limitacion del objeto de loa?27, Cuando se estd en una actitud de
experto en una temdatica llega a “percibirse a si mismo como un fendmeno

que solo estimula intensamente su impulso cognitivo”22,

23 |pid., p. 53.

224 |pid., p. 93.

225 |pid., p. 135.

226 |bid., pp. 179-180. Como signo de que la estimacién de la vida contemplativa ha
decrecido, los eruditos de hoy en dia compiten con las personas activa en una especie
de goce precipitado, de modo por tanto que parecen estimular mds esta manera de
gozar que la que propiamente les conviene y es en efecto de mucho mas goce.

227 |bid., p. 136.

228 bid., p. 166.
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Pasando a ofro campo de los estimulos, en este caso “Lo sublime
actia como un estimulo picante sobre los fatigados, lo bello frae calma a
los excitados: esa es una diferencia capital. El excitado teme o sublime, el
fatigado se aburre con lo bello. Por lo demdas, lo sublime, si se lo separa de
lo bello, es idéntico a lo feo (es decir, a todo lo no-bello)"22?, En esta misma
instancia, él reiteraba en los estimulos2 sobre el estado estético cuando

alegaba que:

Una nueva exposicion de la estética tiene que partir del
hecho de que el hombre disfruta de todos los estimulos
animicos en si, precisamente en cuanto emociones, aun
de los mds dolorosos: quiere la embriaguez. El arte le
estimula jugando al dolor, a las lagrimas, a la cdlera, al
deseo, pero sin las malas consecuencias prdacticas: sin
embargo, hay también personas que aceptan incluso
esas consecuencias, solo por tener la emocién (el
cruel).231

Luego de ir detallondo e interpretando los estimulos llega a uno que
pudiera tener la inquietud de "método”, pero para ser mdAs preciso, unda
actitud orientadora, cuando se refiere a la reflexion auténtica: “de tal
modo estimulada va paulatinamente naciendo una cierta reorientacion
general de los pareceres; y con esta esa sensacion general de
regeneracion espiritual, como si el arco estuviese tensado con una cuerda
nueva y mas tirante que nunca. Se ha vigjado con provecho”22, Ya en

Humano demasiado Humano Il escribia: “Todas las cosas buenas son

229 |pid., p. 397.

20 |bid., p. 398. 23 [113] Autodesprecio. Esa violenta inclinacion al autoexamen vy el
autodesprecio que se percibe entre los pecadores, los penitentes y los santos, puede
retrofraerse con frecuencia a un agotamiento de su voluntad de vivir (0 de los nervios),
contra el que emplean incluso los estimulos mds dolorosos.

231 |bid., p. 414.

232 |bid., p. 414.
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estimulos poderosos a la vida, incluso todo buen libro que este escrito
contra la vida"23, Pero también “La historia y la experiencia nos dicen que
la monstruosidad prenada de significado que secretamente estimula la
fantasia y la fransporta por encima de lo real y cotidiano, es mas antigua y
crece mds opulentamente que lo bello en el arte y su generacion, y que
vuelve a irumpir exuberantemente en cuanto se oscurece el sentido de la
belleza”234, Para concluir el recorrido de Humano demasiado humano nos
referiremos a la critica y gozo como estimulante del vivir, empezando con
“La critica, la unilateral e injusta tanto como la inteligente, produce en
quien la ejerce tanto deleite, que el mundo debe gratitud a toda obra, a
toda accidén que estimule mucho y a muchos a la criticazs” y en cuanto el
gozo que tras la critica dejaba “una reluciente estela de gozo, ingenio,

autoadmiracion, orgullo, aleccionamiento y propdsito de hacerlo mejorz3s”,

En su obra Aurora, él_reflexionaria y comenzé detallando una vida

fraocasada’:

Los hombres de vida fracasada. Hay hombres de tal
naturaleza que la sociedad puede hacer con ellos lo que
quiera: de cualquier forma se enconfrardn bien vy
considerardn que no tienen por qué quejarse por haber
fracasado en la vida. Otros est&n hechos de una materia
fan especial —no es necesario que sea una materia
particularmente noble, basta con que sea mds noble que

233 Friedrich Nietzsche, Humano demasiado humano I, Akal, Madrid, p. 16.

234 |pid., p. 118.

235 |pid., p. 51.

23 |pid., p. 51.

237 Ibid., p. 97. A los caracteres débiles, en cambio, les gustan los juicios duros; se asocian a
los héroes del desprecio a la humanidad, a los que calumnian la vida, tanto desde la
religion como desde la filosofia, o bien se escudan tras unas costumbres rigidas y una
vocacion estricta. De esta forma tratan de crearse un cardcter y una especie de vigor. Y
esto lo hacen también involuntariamente.
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Luego

de la salida de esta esfera:
ilimitado, como si fuera una aparicion, destacando del resto de su vida
infima y de su vida visible, como un enigma delicioso, como una maravilla

de dorados reflejos, que supera a todas las palabras y a todas las

la de los demds— que no pueden dejar de sentirse
molestos, salvo cuando pueden vivir de acuerdo con los
Unicos fines que estd en su mano fijarse. Todo lo que al
individuo le parece una vida fracasada y malograda,
todo el peso del desaliento, de la impotencia, de la
enfermedad, de la irritabilidad, de los apetitos, lo arroja
sobre la sociedad. De este modo, se crea en torno a la
sociedad una atmoésfera viciada y cargada, o, en el
mejor de los casos, un nubarrén de formenta23s,

de exponer el tema de la vida fracasada avanzd a los matices

imagenes?,

Bajo e

la serenida

stos periodos de la vida, también existirian los calumniadores de

d a los gue ha descrito.como:

Los hombres a los que la vida ha herido profundamente,
desconfian de la serenidad, como si fuera siempre algo
pueril y revelase una sinrazén digna de compasion y de
I&stima, a la manera del sentimiento que nos produce el
nino que estd a punto de morir y acaricia sus juguetes por
Ultima vez. Los hombres asi ven tumbas ocultas debajo de
las rosas; los placeres, el bullicio y la musica les parecen
las ilusiones voluntarias de un enfermo irrecuperable que
fratara de seguir aturdiéndose durante un minuto mds,
con la embriaguez de la vida. Pero este juicio respecto a
la serenidad no es ofra cosa que el reflejo de ésta sobre
el fondo oscuro del cansancio y de la enfermedad; se
frata de algo conmovedor, insensato, que incita a la
compasion; algo pueril, que procede de esa segunda

238 La gaya Ciencia, p. 93 pardgrafo 213.

29 |bid., p. 94
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confianza que sigue a la vejez y que antecede a la
muerte240,

Las afirmaciones anteriores narraban varias perspectivas sobre |a vida
que iban desde el sufrir hasta el no dejar escapar nuestras alegrias, con el
saber de la existencia debiamos establecer una gran prudencia, estar al
tanto para intercalar el sueno en todas las formas de vida, no podriamos
reconocer el mundo sin sentirlo, pues seria un sacrificio inUtil, por eso
“Vivimos, pues, una existencia provisional o arrastramos una existencia de
perezosos, segun nuestros gustos y nuestro talento, y lo mejor que podemos
hacer en este interregno es ser, en la medida de lo posible, nuestros
propios reyes y no fundar pequenos campos de experimentacion24”. Asi
como “el hombre de gran talento, que posee a su vez el cardcter y las
inclinaciones propias de un espiritu asi, y que encuentra en la vida
aventuras que responden a su condicion242, Del mismo modo daba como
ejemplo a dos pensadores como: eran: Rousseau:y Schopenhauer con sus

contradicciones sobre la verdad y lavida, los cuales:

tuvieron el suficiente orgullo de grabar en su vida el lema:
‘consagrar la vida a la verdad'. jCudnto debid de
resentirse su orgullo al no lograr ‘consagrar la verdad a la
vida' —entendiendo la verdad como ellos lo hacian—, all
ver que su vida discurria al lado de su conocimiento
como un fagot que desafina al tratar de tocar una
melodial Pero el conocimiento se enconfraria en una
posicién incdémoda si se midiera su grado de adaptacion
al pensador en funcion de su adaptacidén a su cuerpo. Y
el pensador se encontraria también en una posicion
incoémoda si su vanidad fuera tan grande que no pudiera
soportar otra medida que ésta. Aqui es donde brilla la

240 |bid., p. 110.
241 |bid., p.125.
242 |bid., p.126.

103

c.c Reconocimiento



virtud mds hermosa de los pensadores: la generosidad
que muestran al ofrecerse ellos mismos, al ofrecer su vida
en sacrificio, cuando buscan el conocimiento, unas veces
con humildad, y muchas veces con una ironia suprema y
una sonrisa.z43

Estos pensadores vieron que sus existencias fransitaban al lado de su
conocimiento, dando como ejemplo a la musica, Nietzsche sobre la cual,
hacia una semejanza con un fagot que desentona, cuando se toca una
melodia, el conocimiento va por un lado, y la vida como sacrificio, por

ofro.

No se puede perder la experiencia, los acontecimientos de la
existencia, pues sobre estos reconsideramos € imaginamos, los mismos
producen, prosperan y se recolectan cada dia estableciendo una claridad

de nuestro camino, he ahi nuestro conocimiento y el momento de crear:

NingUn ser vivo podria conservarse si no hubiere sido
estimulada de forma éxtraordinariomente fuerte la
tendencia contraria a afirmar y no suspender el juicio, a
errar y a imaginar y no a esperar, a aprobar y no a negar,
a juzgar y no a ser equitativo. El proceso de pensamientos
y de conclusiones l6gicas que se da en nuestro cerebro
actual corresponde a un proceso y a una lucha de
impulsos que en si mismos son sumamente ildégicos e
inofensivos; en la actualidad, el antiguo mecanismo
funciona en nosotros de forma tan rdpida y tan callada
que sélo percibimos el resultado de la lucha.244

La vida en las multiples encarnaciones del arte, hacia que Nietzsche
con su elocuencia, con su genio de escritor tratara de describirla en

diferentes facetas, la existencia, la afirmacidon del ser en el devenir, en ese

243 |bid., p.126.
244 Friedrich Nietzsche, La Gaya Ciencia, pp. 47-48
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torbellino, la personalidad la estimaba en dos vertientes: “Una
personalidad debilitada, raquitica, apagada, que se niega a si misma vy
reniega de si misma, no sirve para ninguna tarea humana, y menos para la
filosofia. El "desinterés" no tiene valor alguno ni en el cielo ni en la tierra”24s, Y
la ofra con “Todos los grandes problemas exigen un gran amor y soélo son
capaces de él los espiritus poderosos, enteros, seguros y firmes en sus

cimientos24”. Para luego reunirla y caracterizarla como:

constituye una diferencia considerable que un pensador
se dedique a sus problemas hasta el punto de ver en ellos
su destino, su angustia y también su felicidad, o que, por
el conftrario, los aborde de una forma ‘impersonal’, es
decir, que sdélo sepa abordarlos y captarlos con las
antfenas de un pensamiento frio y simplemente
curioso...Una moral puede haber nacido muy bien de un
error; esta constatacion ni siquiera ha abordado el
problema de su valor. Nadie hasta ahora ha examinado,
entonces, el valor de la mds famosa de las medicinas,
llaomada moral. Esto exigiria. ante _todo decidirse a poner
en cuestion este valar. jPues bien! jEn esto precisamente
consiste nuestra empresal. 247

Cuando analizamos su obra Aurora encontramos una definicion de la

vida, mdas acorde con su pensamiento. Al explicar que:

El poeta trdgico, con sus imdgenes de la vida, no trata de
indisponer a los hombres con la vida. Por el contrario, lo
que viene a decir es lo siguiente: «Esta existencia agitada,
cambiante, peligrosa, sombria, y a veces alumbrada por
un sol ardiente, constituye el mayor de los encantos. Vivir
es una aventura; sea cual sea el partido que toméis en
vuestra vida, éste tendrd siempre el mismo cardcter.y Asi
es como habla, en una época inquieta y vigorosa, que

245 bid., p. 89.
246 Ibid., p. 89.
247 bid., p. 90.
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estd casi ebria y asombrada de su superabundancia de
sangre y de energia, en una época mucho peor que la
nuestra. Por eso necesitamos adaptar comodamente a
nosotros la finalidad de un drama de Shakespeare, es
decir, de no entenderlo.248

Como nos lo ha dicho anteriormente vivir es una aventura, también
nos dird en su sintonia que vivir es inventar, pues el alimento seria la
experiencia y la satisfaccion supondria un obra del azar en este paragrafo
119 de Aurora nos topamos con que “cada momento de nuestra vida
hace que crezca alguno de los tentdculos de ese pulpo que es nuestro ser
(...) todas nuestras experiencias son alimentos (...) sQué son, entonces, 10s
sucesos de nuestra vidag Es mucho mds lo que ponemos en ellos que lo
gue contienen en realidad. Cabria decir incluso que, en si mismos, son

vacios. Vivir equivale a inventar."24

Al ir esclareciendo el planteamiento de la vida y el arte2%0 notamos
que se hacen varias aclaratorias, especificamente en el paragrafo 354, en

el que se afirma:

Seria posible la vida entera sin que se viera reflejada, y asi
sucede realmente, pues, para nosotros, |a mayor parte
de la vida franscurre sin ese reflejo —incluyendo nuestra
vida pensante, sensible y volitiva- por muy ofensivo que
pueda sonar esto a los oidos de un fildésofo antiguo.2s!

248 |pid., p. 94

249 |pid., p. 58.

2% |pid., p. 96-97. 356. En un sentido mds profundo, el papel se ha convertido realmente en
un cardcter, el arte se ha convertido en naturaleza. Hubo épocas en las que se creia con
una confianza ciega haosta la piedad, estar personalmente predestinado para
determinado oficio en particular, para tal forma de ganarse la vida, a pesar de ignorar
pura y simplemente la parte que correspondia al azar, al papel, a lo fortuito.

251 |bid., p. 96.
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Asi como el deseo, el instinto, el impulso, la creacion, constituirdn la
vida como voluntad de poder y eterno retorno. Y no se aceptaria, la moral,
pues, es decadente, aniquiladora de todos los momentos en que la vida

brota:

“Todo lo que se concibe, todo lo que se imagina
poéticamente, o que se pinta o se compone en musica,
o incluso se construye y se forma pertenece al arte del
mondlogo o pertenece al arte ante testigos. En esta
Ultima categoria hay que incluir fambién ese aparente
arte del mondlogo que implica la creencia en Dios, toda
la liica de la oracion, pues para un espiritu piadoso
nunca se estd solo —este Ultimo descubrimiento lo hemos
hecho nosotros, los ateos—. No conozco en toda la dptica
del artista una diferencia mas profunda que aquella en la
que ve progresar su obra desde el punto de vista del
testigo (es decir, se ve "a si mismo"), o en la que, por el
contrario, "se ha olvidado del mundo". Eso que resulta
esencial en todo arte del mondlogo, arte que reside en el
olvido, arte que es musica del olvido.252

El arte para este pensador, en sus configuraciones, acerca de los

motivos del crear, tiene una comprension tragica para la vida:

Todo arte, toda filosofia pueden ser considerados como
medios al mismo fiempo saludables y auxiliares al servicio
de la vida en crecimiento, en lucha; presuponen siempre
sufrimientos, seres que sufren. Pero hay dos clases de seres
que sufren: los que sufren por su abundancia de vida, que
desean un arte dionisiaco y que fienen asimismo una
vision y una comprension tragicas de la vida; y aguellos
que sufren por su empobrecimiento de vida, que buscan
en el arte y en el conocimiento el descanso, el silencio, el
mar en calma, la entrega personal o, por el contrario, la
borrachera, la crispacioén, el estupor, el delirio. A la doble
necesidad de esta segunda clase responde el
romanticisimo en todas las artes y en todos los

252 |bid., p. 105.
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conocimientos. A esta clase de seres pertenecian (y
pertenecen) tanto Schopenhauer como Richard Wagner,
por citar a los dos romdnticos mds célebres y expresivos
que ofrora fueron objeto de un malentendido por mi
parte que no los desfavorecia, como se me concederd
con toda equidad.?53

Para poner en evidencia y con mads profundidad este planteamiento,

es necesario garantizar la argumentacion en dos vertientes:

El deseo de destruccion, de cambio, de desarrollo puede
ser la manifestacion de una fuerza abundante e
impregnada de futuro (el término que yo uso para
designarla es, como se sabe, "dionisiaca"), pero puede ser
también el odio del fracasado, del menesteroso, del
desfavorecido por la forfuna, que destruye, que debe
destruir, porque lo subleva vy lo irrita el estado de cosas
existente, e incluso toda existencia, toda forma de ser —
para entender esta pasibn no hay mds que mirar de
cerca a nuestros anarquistas—.254

AqQui asistimos 'la’ explicacion de cémo se llegaria’ a la voluntad
ubicando en dos oponentes que se van explicando hasta lograr una
claridad interpretativa donde se confrastaba con la de Schopenhauer vy

Wagner; afirmdndose en la de él:

La voluntad de eternizacion exige también una doble
interpretaciéon. Por un lado, puede provenir de un
sentimiento de gratitud y de amor; un arte que tenga
este origen serd siempre un arte apotedsico y ditirdmbico
quizds en Rubens, serenamente irbnico en Hafiz, claro y
afable en Goethe, envolviendolo todo en un resplandor
homeérico. Pero puede ser también la voluntad tirdnica de
un ser afectado por un gran dolor, de uno que lucha,
torturado, que aspira a conferir el cardcter obligatorio de
una ley universal a la idiosincrasia misma de su dolor, a lo

253 |bid., p. 106.
254 bid., p. 107.

108

c.c Reconocimiento



que éste tiene de mds personal, de mdas particular, de
mds cercano, y que se toma venganza en ciertfo modo
de tfodas las cosas imprimiendo en ellas su imagen,
marcando en ellas al rojo vivo su imagen, la imagen de su
tortura. Esto es lo que constituye el pesimismo romdntico
en su forma mds expresiva, como filosofia
schopenhauericna de la voluntad, o como musica
wagneriana; el pesimismo romdntico representa el Ultimo
acontecimiento grande en el destino de nuestra
cultura.2

Ya el prélogo de la Gaya Ciencia esclarece, cual es el itinerario de un
flosofo: “Un filésofo que ha atravesado y no deja de atravesar muchos
estados de salud, ha pasado por otras tantas filosofias, no podrd hacer otra
cosa que transfigurar cada uno de sus estados en la forma y el horizonte

mas espirituales; la filosofia es este arte de la fransfiguracion’25,

En cuanto al Zaratustra donde el eterno retorno como se plantea se
termina convirtiéndose en valor; el camino para afirmar la vida, constituiria
la expresion de la voluntad de poder que se liberaria-del lastre del pasado
y del temor respecto al futuro. El eterno retorno demostrard el lugar y el
tiempo propio de la voluntad de poder. Zaratustra se convertiria en el
profeta de esta nueva concepcidon, que eleva la vision griega de la
naturaleza a la categoria de valor moral. Aqui se aprecian claramente dos

aspectos de esta idea:

La inocencia y la carencia de senfido del cambio, fijGndose

especialmente en los fragmentos heracliteocs. El cambio es sélo eso:

255 |bid., p. 108.
25 bid., p. 3.
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cambio, sin mds valoraciones morales o metafisicas que realizar al

respecto.

La afirmaciéon de la vida que se confrapone a toda clase de
pesimismo. El eterno retorno nos garantizaria que hay sélo una realidad (la
presente) y que no habria un desarrollo hacia “otro” mundo, sea esto
inferpretado en un sentido religioso (el cielo cristiano) o politico (una utopia
0 una sociedad mejor que construir). Como consecuencia de esto, fodo es
bueno vy justificable, puesto que todo se repite. El mundo seria giro, juego,

la danza del mundo alrededor de si mismo.

El eterno retorno es un instintivo de la aspiracion de eternidad del
presente, de la energia de que todo persista. Es el presente siendo en si
absoluto, eterno e infinito como un constante reaparecer en la existencia
activado en la fransformacion constante de los valores del mundo y del
hombre en la afirmaciéon wvital no se.circunscribiria a‘admitir y.establecer la
vida infinitas veces y nunca de una vez. La diferencia y la repeticion en
todo lo que acontece en el mundo volverdn eternamente, en la figura del

eterno retorno.

La afirmacion como un asumirse a si mismo, esto es, tolerar la realidad
y asumirla como ella es, por eso Deleuze alerta que la afirmaciéon no debe
ser “presentada como una funcion del ser, el hombre aparecerd como el
funcionario de la afirmacion: el ser se afirma en el hombre al mismo tiempo

que el hombre afirma el ser’2%7. La misma vida es nuestro ser en cuanto

257 Gilles Deleuze, Nietzsche y la filosofia, Anagrama, Barcelona, 2002, p. 256.
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vivir, debe superarse como en la voluntad de poder para lograr la

tfransvalorizacion de los valores.

El arte es la accidén que muestra la voluntad de poder, y él constituye
lo originario de ella misma como voluntad obteniendo el gran impulso
como creacion artistica, por eso, el arte es la formula de expresion vy
afiimacioén de la voluntad de poder, como lo establece Heidegger
“Nietzsche interpreta el ser del ente como voluntad de poder. El arte es
para él la forma suprema de la voluntad de poder’258, no obstante,
Vattimo establezca que el modelo estético de nietzscheano se
corresponde con la voluntad de poder, pues Nietzsche dice “Suponiendo,
finalmente, que se consiguiese explicar nuestra vida instintiva entera como
la ampliacion y ramificacion de una Unica forma bdsica de voluntad, -a
saber, de la voluntad de poder, como dice mi tesis-*25% Declara la voluntad
de poder como vida instintiva entera,lo_cual lo lleva a explicar que la
misma se manifiesta en la ampliacidon y ramificacion'como un todo en la
voluntad de poder como Unica forma bdsica de voluntad y se extiende en
la argumentaciéon, cuando reitera que “suponiendo que fuera posible
reducir todas las funciones orgdnicas a esa voluntad de poder, y que se
encontrase en ella también la solucion del problema de la procreacion y
nutricion - es un Unico problema -, entonces habriamos adquirido el
derecho a definir inequivocamente toda fuerza agente como: voluntad de
poder’260, Cuando coloca una fuerza agente, la establece como como
fuerza activa que genera la creacién o como él nos sigue diciendo “El

mundo visto desde dentro, el mundo definido y designado en su ‘cardcter

2% Martin Heidegger, Nietzsche I, Tecnos, Madrid, 2001, p. 135.
259 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y el mal, Alianza, Madrid, 2007, p. 66
260 |bid., p. 66.
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inteligible’, -seria cabalmente ‘voluntad de poder’ y nada mds"2¢!,  Esta
voluntad de poder es una nueva forma de pensar, es el intento de una
nueva interpretacion de todo acontecer, el arte es esencialmente
afirmacion, bendicion, divinizacion de la existencia...el arte afirma”22, Y
por conclusion “lo esencial en el arte sigue siendo su cumplida
consumacion de la existencia, su produccion de la perfeccion y de la

plenitud’263,

261 |bid., p. 66.
22FP IV, p. 522.
263 FP.IV, p. 522.
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Capitulo 4

La genealogia y transvaloracién del arte “sin interés” en
Mas alla del Bien y del Mal, la Genealogia de la Moral, el

Anticristo y Ecce Homo

La critica nietzscheana fue desarrollada como procedimiento en la
genealogia, pues frataba de orientar su examen especialmente a través
de la fransvaloracion, estos valores hasta ahora estaban ubicados en los
fundamentos del conocimiento en la metafisica; el pensador dirigia fodos
sus esfuerzos de critica a desmontarla. En este camino criticaba el “sin

intferés” y afirmaba la “carencia de finalidad”.
5.1 Desinterés en Mas alla del bien y el mal

En su obra Mds alld del bien y el mal, él se hacia una serie de
interrogantes confraponiendo como puede nacer un significado de su
contrario y porque esto era posible, las preguntas eran *3Como podria una
cosa surgir de su antitesis?2 gPor ejemplo, la verdad, del errore 30 la
voluntad de verdad, de la voluntad de engano?e ;O la accién
desinteresada, del egoismo? 30 la pura y solar contemplacion del sabio,
de la concupiscenciae2¢4” Para responder a estas interrogantes expresaba

que: “Semejante génesis es imposible; quien con ello suena, un necio,

264 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y el mal, Alianza, Madrid, 2002, p 23.
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incluso algo peor; las cosas de valor sumo es preciso que tengan ofro
origen, un origen propio, - jno son derivables de este mundo pasagjero,
seductor, enganador, mezquino, de esta confusion de delirio y deseol
Antes bien, en el seno del ser, en lo no pasajero, en el Dios oculto, en la
"cosa en si" - jahi es donde tiene que estar su fundamento, y en ninguna
otra parte!”265 En esta senda sus criticas parecieran guiadas por el método
genealdgico, el cual, pretenderia irse al fondo instintivo que subyace en el
hombre y asi “desenmascarar” la cultura. Reiteraba un origen propio,
donde todo proviene de ese algo irracional de la vida, sin hegar el origen,
sin negar la vida, pues si se le negara estariamos en el terreno del nihilismo,
enunciado que esconderia la desfruccion de la vida, expresando la

decadencia propia de la negacion de la misma en:

“Este modo de juzgar constituye el prejuicio tipico por el
cual resultan reconocibles los metafisicos de todos los
tiempos; esta especie-de valoraciones se encuentra en-€l
trasfondo de fodos sus procedimientos logicos; partiendo
de este ‘creer’ suyo se esfuerzan por obtener su ‘saber’,
algo que al final es bautizado solemnemente con el
nombre de ‘la verdad'. La creencia bdsica de los
metafisicos es la creencia en las antitesis de los valores. Ni
siquiera a los mds previsores entre ellos se les ocurrid
dudar ya aqui en el umbral, donde mds necesario era
hacerlo, sin embargo: aun cuando se habian jurado de
omnibus dubitandum [dudar de todas las cosas]. Pues, en
efecto, es licito poner en duda, en primer término, que
existan en absoluto antitesis, y, en segundo término, pese
a todo el valor que acaso corresponda a lo verdadero, a
lo veraz, a lo desinteresado: seria posible que a la
apariencia, a la voluntad de engano, al egoismo y a la
concupiscencia hubiera que atribuirles un valor mds
elevado o mds fundamental para toda vida2sé,

25 |bid., p. 23.
266 |bid., p. 24.
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Este fildsofo hace una division entre los metafisicos y su pensamiento
que estaria circunscrito en esta interrogacion sComo podria una cosa
surgir de su antitesis¢ Al responder no existen en absoluto antitesis, pues, no
es valida la pregunta, pero seria posible una respuesta, en cuanto, que a la
apariencia, a la voluntad de engano, al egoismo y a la concupiscencia,
como él insiste, hubiera que atribuirles un valor mds elevado o mads
fundamental para toda vida. Por eso exhorta que “Seria incluso posible
que lo que constituye el valor, de aquellas cosas buenas y veneradas
consistiese  precisamente en el hecho de hadllarse emparentadas,
vinculadas, entreveradas de manera capciosa con estas cosas malas,
aparentemente antitéticas, y quizd en ser idénticas esencialmente a
ellas2¢7, Este quizds deberd “"aguardar para ello a la llegada de un nuevo
género de filésofos, de filosofos que tengan gustos e inclinaciones
diferentes y opuestos a los tenidos hasta ahora, - fildsofos del peligroso
‘quizd’, en tfodos:los sentidos-de esta palabra. - Y~-hablando con toda

seriedad: yo veo surgir en el horizonte a esos nuevos filosofos'2¢8,

Para esto era necesario superarlo y abandonarlo. Para los metafisicos
el juicio deberia someterse cruelmente a “los sentimientos de generosidad,
de sacrificio por el préjimo, a la renuncia de si; marchando mas alld con la
estética de la ‘contemplacion desinteresada’, bajo la cual un arte
castrado intenta crearse hoy, de manera bastante seductora, una buena
conciencia”?, Muestra los senfimientos de «por los ofrosy, aqui ubica el
desinterés, mientras, el egoismo, ‘no por mi', por eso dejando la

problemdtica planteada nos dice que “El hecho de que esos sentimientos

267 |bid., p. 24.
268 |bid., p. 64.
269 Ibid., p. 64.
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agraden - a quien los tiene, y a quien saborea sus frutos, también al mero
espectador, - no constituye aun un argumento a favor de ellos, sino que

incita cabalmente a la cautela. jSeamos, pues, cautos!”270,

Para seguir con lo prudente puntualiza que “tenemos que aprender a
tener cautela también con nuestro agradecimiento y poner freno a la
exageracion con que la renuncia del espiriftu a si mismo y su
despersonalizacion vienen siendo ensalzadas Ultimamente cual si fueran,
por asi decirlo, una meta en si, una redencion y transfiguracion (...) fiene
también buenas razones para otorgar los mdéximos honores al ‘conocer

desinteresado’"?271,

Condensando o expresado hasta aqui, él situa a los fildésofos en dos
dmbitos, los metafisicos y los que la niegan; proponiendo otro recorrido
critico, pues la “voluntad. de verdad’, supuestamente desinteresada vy
contemplativa, quedaba ' descubierta’. como "voluntad 'de -poder y la
verdad es sinbnimo de fe. Los filésofos serian legisladores de su fe. Por eso,
“cuando es bueno, quiere que la virtud corresponda a un orden eterno;
cuando contempla las cosas de una manera desinteresada, encuentra
qgue la muerte es indignante y absurda”?72, El moldeaba a estos filosofos
metafisicos, con la mdscara de la objetividad, por “grande que sea el
agradecimiento con que acojamos el espiritu objetivo - jy quién no habria
estado ya alguna vez mortalmente harto de todo lo subjetfivo y de su

maldita ipsissimosidad!”273, para luego advertirles que también para “tener

270 Ibid., p. 64.
271 Ibid., p. 64.
272 |bid., p. 82.
273 |bid., p. 155.

116

c.c Reconocimiento



cautela también con nuestro agradecimiento y poner freno a la
exageracion con que la renuncia del espiriftu a si mismo y su
despersonalizacion vienen siendo ensalzadas Ultimamente cual si fueran,
por asi decirlo, una meta en si, una redencion y transfiguracion”27+ contra

esto nos hemos colocado en alerta, pues:

“también buenas razones para otorgar los MAaximos
honores al «conocer desinteresadoyn. El hombre objetivo,
que ya no lanza maldiciones e injurias como el pesimista,
el docto ideal, en el cual consigue el instinto cientifico
florecer y prosperar tras miles de fracasos completos y de
fracasos a medias, es con toda seguridad uno de los
instrumentos Mmds preciosos que existen: pero debe ser
manejado por alguien mds poderoso. El es tan sélo un
instrumento, digamos: un espejo, - no una «finalidad por si
misma?7>

Deberiomos tener cautela con el hombre objetivo, pues disminuyen,
enflaquecen y debilitan la voluntad, por lo tanto, recomienda tener la fortaleza
de la voluntad, ajustando la dureza y capacidad para proteger arrestos de largo
aliento; para no ser consumido por la abnegacion y el desinterés, por eso

deberemos concentrar fuerza para la voluntad:

“en lugar de establecer la verdad desnuda e
infimamente justa de que la accion «desinteresada» es
una accidon muy interesante e interesada, presuponiendo

que... «gY el amor2y - jComo! 3También una accion
realizada por amor serd «no egoistang jPero cretinos! - «3Y
la alabanza del que se sacrificagny - Mas quien ha

realizado verdaderamente sacrificios sabe que él queria
algo a cambio de ellos, y que lo consiguid, - tal vez algo
de si a cambio de algo de si - que dio algo en un sitio
para tener mds en otro, acaso para ser mdas o para
sentirse a si mismo como «mdsy. Es éste, sin embargo, un

74 |bid., p. 155.
275 |bid., p. 155.
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reino de preguntas y respuestas en el que a un espiritu
exigente no le gusta detenerse: hasta tal punto necesita
aqui la verdad reprimir el bostezo cuando tiene que dar
respuesta. En Ultima instancia es la verdad una mujer: no
se le debe hacer violencia”27¢,

La cautela habria que tenerla con el pedante y doctrinario moralista, que se
honra y frata con estilo a “un hombre desinteresado: pero no porque él sea
desinteresado, sino porque me parece que tiene derecho a ser, a costa suya, Util
a otro hombre”?77, Pero estos hombres se han edificado con sentido histdrico, pues
con tales pretensiones Nietzsche los colocaba fuera del buen gusto, por eso cree
que ‘“poseemos nuestras virtudes, no puede negarse, - carecemos de
pretensiones, somos desinteresados, modestos, valerosos, llenos de
autosuperacion, llenos de abnegacidon, muy agradecidos, muy pacientes, muy
acogedores: - con todo esto, quizd no tengamos mucho ‘buen gusto'"278, Pues,

estos desinteresados se expresaban con una posicion moral, por lo tanto:

“quepa imaginar'de aquella moral que ve el indicio de lo
moral cabalmente en la compasién, o en el obrar por los
demds, o en el désintéressement [desinterés]; la fe en si
mismo, el orgullo de si mismo, una radical hostilidad y una
ironia frente al ‘desinterés’ forman parte de la moral
aristocratica, exactamente del mismo modo que un
ligero menosprecio y cautela frente a los sentimientos de
simpatia y el ‘corazdn cdlido' 279,

¢ |bid., p. 177.
277 |bid., p. 221.
278 |bid., p. 181.
279 |bid., pp. 238-239.
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5.2 Desinterés en La genealogia de la moral

El desinterés en esta obra estaria vinculado a la crueldad, a la maldad
hasta que convergieran en la divinidad, por eso “repugna, me parece, a la
delicadeza y mds aun a la tartuferia de los mansos animales domésticos
(quiero decir, de los hombres modernos, quiero decir, de nosotros) el
representarse con toda energia que la crueldad constituye en alto grado
la gran alegria festiva de la humanidad mdas antigua2”, Nos muestra hasta
qué punto se llega que estaria “*como ingrediente a casi todas sus alegrias;
el imaginarse que por otfro lado su imperiosa necesidad de crueldad se
presenta como algo muy ingenuo, muy inocente, y que aquella
humanidad establece por principio que precisamente la <«maldad
desinteresada>» (o, para decirlo con Spinoza, la sympathia malevolens
[simpatia malévola]) es una propiedad normal del hombre”281, para llegar

al término de que:

“algo a lo que la conciencia dice si de todo corazén! Un
ojo mds penetfrante podria acaso percibir, aun ahora,
bastantes cosas de esa antiquisima y hondisima alegria
festiva del hombre...yo he apuntado, con dedo
cauteloso, hacia la espiritualizacion y  ‘divinizaciéon’
siempre crecientes de la crueldad, que atraviesan la
historia entera de la cultura superior (y tomadas en un
importante sentido incluso la constituyen) 282,

A pesar de la fuerza constructora de la vida, esa fuerza que actua de
modo admirable para “Goethe, se crea la mala conciencia y construye

ideales negativos, es cabalmente aquel instinto de la libertad (dicho con

280 Friedrich Nietzsche, La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 2006, p 75.
21 |bid., p. 75.
282 |bid., p. 85.
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mi vocabulario: la voluntad de poder): solo que la materia sobre la que se
desahoga la naturaleza conformadora y violentadora de esa fuerza es
aqui justo el hombre mismo, su entero, animalesco, viejo yo —y no, como
en aqguel fendbmeno mdas grande y mads llamativo, el otro hombre, los otros
hombres™3. El volverd sobre la temdatica del desinterés para lograr
esclarecer: “el enigma de hasta qué punto puede estar insinuado un ideal,
una belleza, en conceptos contradictorios como desinterés, autonegacion,
sacrificio de si mismo; y una cosa se sabrd de ahora en adelante, no tengo
duda de ello—, a saber, de que especie es, desde el comienzo, el placer
que siente el desinteresado, el abnegado, el que se sacrifica a si mismo:
ese placer pertenece a la crueldad”4, Esta seria la genealogia de lo no
egoista al afimar que “Con esto basta, provisionalmente, en lo que se
refiere a la procedencia de lo ‘no egoista’ en cuanto valor moral y a la
delimitacion del terreno de que este valor ha brotado: solo la mala
conciencia, sole la.voluntad -de maltratarse a sii mismo proporciona el

presupuesto para el valor de lo no-egoista™2s,

Las reflexiones nietzscheanas observaron en el estado estético de Kant
el desinterés y lo contraponen a un verdadero “espectador” y artista —
Stendhal, el cual expresaba que lo bello es une promesse de bonheur [una
promesa de felicidad], esto significaria, que ante lo bello la voluntad de
poder no se calmaba como en Schopenhauer sino que poseia interés y se
excitaba por lo bello, esta excitacion emanaba la embriaguez a través de
lo sublime, él lo expuso en los escritos preparatorios del Nacimiento de la

tragedia titulado La vision dionisiaca del mundo:

283 |bid., p. 100.
284 |bid., p. 100.
285 |bid., p. 100.
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En la consciencia del despertar de la embriaguez ve por
todas partes lo espantoso o absurdo del hombre: esto le
produce ndusea...Sobre todo se trataba de transformar
aqguellos pensamientos de ndusea sobre lo espantoso vy o
absurdo de la existencia en representaciones con las que
se pueda vivir: esas representaciones son lo sublime,
sometimiento artistico de lo espantoso, y lo ridiculo,
descarga artistica de la ndusea de lo absurdo. Estos dos
elementos, entreverados uno con ofro, se unen para
formar una obra de arte que recuerda la embriaguez,
que juega con la embriaguez.

En los Fragmentos Pdstumos de 1869-1874, €l dejaba claro hasta
donde era importante lo sublime y lo bello, por eso senald:

“Si lo bello se basa en un sueno del ser, entonces lo
sublime se fundamenta en un arrobamiento del ser. La
tempestad en el mar, el desierto, las pirdmides es lo
sublime de la naturaleza...Los desmanes de la voluntad
ponen de relieve las impresiones sublimes, 1o0s instintos
sobrecogedores...la mesura de la voluntad pone de
relieve la belleza. La, belleza y la luz, lo sublime la
oscuridad'2s7

Volviendo a lo sublime como lo que somete artisticamente a lo horrible
e insoportable y se identifica con la apariencia ademds de la verosimilitud,

él puntualizaba:

La embriaguez del sufrimiento y el bello sueno tienen sus
distintos mundos de dioses: la primera, con la
omnipotencia de su ser, penetra en los pensamientos mds
infimos de la naturaleza, conoce el terrible instinto de
existir y a la vez la incesante muerte de todo lo que
comienza a existir; los dioses que ella crea son buenos y
malvados, se asemejan al azar, horrorizan por su

28¢ Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la Tragedia, Alianza, Madrid, 1981, pp. 244-245.
287 KSA, 7, 149.
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imregularidad, que emerge de suUbito, carecen de
compasion y no encuentran placer en lo bello. Son afines
a la verdad, y se aproximan al concepto; raras veces, vy
con dificultad, se condensan en figuras. El mirar a esos
dioses convierte en piedra al que lo hace: 3como vivir
con ellose Pero tampoco se debe hacerlo: ésta es su
doctrina”288,

Para seguir presentando lo bello él se apoyaba en una comparacion
entre Schopenhauer y Stendhal, para el primero afirmaba “Schopenhauer
ha descrito un solo efecto de lo bello, el efecto calmante de la voluntad,
—pero es este siquiera un efecto normal?2”28? Mientras que “Stendhal, como
hemos dicho, naturaleza no menos sensual, pero de constitucion mas que
Schopenhauer, destaca ofro efecto de lo bello: ‘lo bello promete la
felicidad’, a él le parece que lo que de verdad acontece es precisamente
la excitacion de la voluntad (“del interés”) por lo bello”2, Pero Nietzsche
continla mostrando los argumentos, pero aqui se hace necesario un
paréntesis, « porque . debemos recordar: la r mala: inferpretacion de
Schopenhauer que observa Heidegger referida a Kant, ahora bien el
pensamiento nietzscheano en este texto, también enfrenta a
Schopenhauer cuando afiimaba: “Y no se le podria, en fin, objetar al
mismo Schopenhauer que él no tiene ningun derecho a creerse kantiano
en esto, que no entendi® en absoluto kantianamente la definicion
kantiana de lo bello, —que también a él lo bello le agrada por un ‘interés’,
incluso por el interés del torturado que escapa a su tortura?... Y volviendo a

nuestra primera pregunta, ‘que significa que un fildsofo rinda homenaje al

288 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la Tragedia, Alianza, Madrid, 1981, pp. 238-239.
29 |bid., p. 121.
290 |bid., p. 121.
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ideal ascético?’, obtenemos aqui al menos una primera indicacion: quiere

escapar a una tortura”21,

Por ahora, y en este punto se asocia con la contemplaciéon estética,
en cuanto a que‘el espiritu ha desfogado su furor confra si mismo de un
modo al parecer sacrilego e inutil: ver alguna vez las cosas de ofro modo,
querer verlas de otro modo, es una no pequena disciplina y preparacion
del intelecto para su futura ‘objetividad’, —entendida esta Ultima no como
‘contemplacion desinteresada’ (que, como tal, es un no-concepto y un
contrasentido), sino como la facultad de tener nuestro pro y nuestro contra
sujetos a nuestro dominio y de poder separarlos y juntarlos: de modo que
sepamos utilizar en provecho del conocimiento cabalmente |la diversidad
de las perspectivas y de las inferpretaciones nacidas de los afectos”22,

Para no escudrinar transita lo transcendental, y él recomienda que:

“A partir de ahora, senores fildsofos, guardémonos mejor,
por tanto, de la peligrosa y vieja patrana conceptual que
ha creado un ‘sujeto puro del conocimiento, sujeto ajeno
a la voluntad, al dolor, al tiempo’, guardémonos de los
tentdculos de conceptos contradictorios, tales como
‘razdn pura’, ‘espiritualidad absoluta’, ‘conocimiento en
si’: —aqui se nos pide siempre pensar un ojo que de
ninguna manera puede ser pensado, un ojo carente en
absoluto de toda orientaciéon, en el cual debieran estar
enforpecidas 'y ausentes las fuerzas activas e
interpretativas, que son, sin embargo, las que hacen que
ver sea ver-algo, aqui se nos pide siempre, por tanto, un
confrasentido y un no-concepto de 0jo"?%3,

21 |bid., p. 122.
22 |pbid., p. 138.
23 |bid., p. 138.
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Asi pues proponia su conocer como interpretacion desde perspectivas
pegadas a los afectos, por tanto: “Existe Unicamente un ver perspectivita,
Unicamente un ‘conocer’ perspectivita; y cuanto mayor sea el numero de
afectos a los que permitamos decir su palabra sobre una cosa, cuantfo
mayor sea el numero de ojos, de ojos distintos que sepamos emplear para
ver una misma cosa, tanto mdas completo serd nuestro ‘concepto’ de ellq,
tanto mds completa serd nuestra ‘objetividad’?**. Por eso es imposible
eliminar la voluntad, pues se dejaria “en suspenso la totalidad de los
afectos, suponiendo que pudiéramos hacerlo: 3cdémo?, 3es que no

significaria eso castrar el intelecto?...”25

5.3 Desinterés en Ecce homo

Esta presencia del desinterés?s en las valoraciones testimoniales
expresada en Ecce homo, desarrolladas como manifestaciones sobre las
que afirmaba: *Mis experiencias me -dan 'derecho a'desconfiar en general
de los llamados impulsos «desinteresados», de todo el «amor al prdojimon,
siempre dispuesto a dar consejos y a intervenir. Lo considero en si como
debilidad, como caso particular de la incapacidad para resistir a los

estimulos, sélo entre los decadentes se califica de virtud a lao

294 |pid., p. 138.

295 |pid., p. 139.

29 |bid., p. 42. "Practicamente puede formuldrselo asi: ‘3Como tienes que alimentarte
precisamente tU0 para alcanzar tu mdximo de fuerza, de virtd [vigor] al estilo del
Renacimiento, de virtud exenta de moralina?2’ Mis experiencias en este punto son las
peores posibles; estoy asombrado de haber percibido tan tarde esta cuestion, de haber
aprendido ‘razdén’ tan tarde de estas experiencias... De hecho, hasta que llegué a los
anos de mi plena madurez yo he comido siempre y Unicamente mal expresado en
términos morales, he comido ‘impersonalmente’, ‘desinteresadamente’, ‘altruisticamente’,
a la salud de los cocineros y otros companeros en Cristo".
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compasion”?7, Por eso, a los compasivos les va a reprochar el que pierdan
“el pudor, el respeto, el sentimiento de delicadeza ante las distancias, el
que la compasion apesta enseguida a plebe y se asemeja a los malos
modales, hasta el punto de confundirse con ellos; el que, en ocasiones,
manos compasivas pueden ejercer una influencia verdaderamente
destructora en un gran destino. Entonces tendriamos que, para él superar
este estado de cosas apelaba a la “superacion de la compasion: con el
titulo ‘La tentacion de Zaratustra' he descrito poéticamente un caso en el
cual un gran grito de socorro llega hasta él cuando la compasion, como
un pecado Ultimo, quiere asaltarlo y hacerlo infiel a si mismo™2?8, Para pasar
a la seguridad de “Permanecer aqui dueno de la situacion, lograr aqui que
la altura de la tarea propia permanezca limpia de los impulsos mucho mds
bajos y mucho mds miopes que actuan en las llamadas acciones
desinteresadas, ésta es la prueba, acaso la Ultima prueba, que un

Zaratustra tiene que rendir su.auténtica demaostracion-de fuerza27,

Deliberada como tarea y meta de liberacidon del desinterésso,
Nietzsche trataba negativamente su presencia y promulga el poderio de
una nueva concepcion de la vida y del hombre. Por eso, se afirma en un
testimonio, el cual, “faltaba todo cuidado de si un poco mds delicado,

toda proteccion procedente de un instinto que impartiese érdenes, era un

297 Friedrich Nietzsche, Ecce homo, Alianza, Madrid, 2010, p.31.

298 |pid., p. 32.

299 |pid., p. 32.

300 |bid., p. 56. La palabra corriente para expresar tal instinto de autodefensa es gusto. Su
imperativo no sélo ordena decir no alli donde el si representaria un «desinterésy, sino
también decir “no” lo menos posible. Separarse, alejarse de aquello a lo cual haria falta
decir no una y ofra vez. La razdén en esto estd en que los gastos defensivos, incluso los muy
pequenos, si se convierten en regla, en hdbito, determinan un empobrecimiento
extraordinario y completamente superfluo. Nuestros grandes gastos son los gastos
pequenos y pequenisimos.
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equipararse a cualquiera, un ‘desinterés’, un olvidar la distancia propia,
algo que no me perdonaré jamds. Cuando me encontraba casi al final
comencé a reflexionar, por el hecho de encontrarme asi, sobre esta
radical sinrazdn de mi vida. El ‘ideadlismo’. La enfermedad fue lo que me
condujo a la razén™01, Este llamado de cuidado y a la cautela, es porque
a veces: “"Es éste el caso excepcional en que, confra mi regla y mi
convencimiento, me incliné por los impulsos ‘desinteresados’: ellos frabajan
aqui al servicio del egoismo, de la cria de un ego. Es preciso mantener la
superficie de la conciencia; la conciencia es una superficie limpia de
cualqguiera de los grandes imperativos. jCuidado incluso con toda palabra

grande, con toda gran actitud! Puros peligros de que el instinto ‘se
entiende’ demasiado pronto”32, Porque se desploman las condiciones
donde se pierde el centro de gravedad: “la resistencia contra los instintos
naturales, en una palabra, el ‘desinterés’ —a esto se ha llamado hasta
ahora moral. . Cen Aurora yo. fui el primero.en entablar la lucha contra la

moral de la renuncia a si mismao™303,

Disertando sobre el sostenimiento de los instintos naturales, recordemos
en La ciencia Jovial se problematizaba con el filosofar, y en un constante
preguntar “la filosofia no ha sido hasta ahora, en general, mas que una
interpretacion del cuerpo y una mala compresion del cuerpo’34 pensando
el cuerpo desde esta perspectiva como se le fue colocando ropajes

conceptuales al mismo, nos reitera en Ecce homo:

301 |bid., p. 47.

302 |bid., p. 57.

303 |bid., p. 100.

304 Friedrich Nietzsche, La ciencia jovial, Monte Avila Editores, Caracas, 1990, p. 3.
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“Que se aprendiese a despreciar los insfintos primerisimos
de la vida; que se fingiese mentirosamente un ‘alma’, un
‘espiritu’, para arruinar el cuerpo; que se aprendiese a ver
una cosa impura en el presupuesto de la vida, en la
sexualidad; que se buscase el principio del mal en la mas
honda necesidad de desarrollarse, en el egoismo riguroso
(iva la palabra misma es una calumnial); que, por el
conftrario, se viese el valor superior, jqué digo!, el valor en
si, en los signos tipicos de la decadencia y de la
contradiccion a los instintos, en lo ‘desinteresado’, en la
pérdida del centro de gravedad, en lo
‘despersonalizacion’ 'y ‘amor al préjimo’ (jvicio del
préjimol) 305
Esta propuesta ubicaria el cuerpo como el productor de la “verdad” y
de lo “verdadero” porque a través de él accederiamos a la existencia y
nos situariamos en el mundo, por eso hasta ahora a la humanidad se le ha
“ensenado como valores supremos Unicamente valores de décadence. La
moral de la renuncia a si mismo es la moral de decadencia par excellence,
el hecho «yo perezcoy traducido en el .imperativo: «todos vosotros debéis
perecen jy no solo en el imperativo!l Esta Unica moral ensenada hasta
ahora, la moral de la renuncia a si mismo, delata una voluntad de final,
niega en su Ulfimo fundamento la vida”%, Por eso era necesario “la
transvaloracion de todos los valores para realzar la vida, porque la moral
hasta ahora era una venganza a lo existente, segun Nietzsche; “Definicion
de la moral: moral - la idiosincrasia de décadents, con la infencion oculta

de vengarse de la vida, y con éxito"307,

No cabe duda que lo anterior como desinterés atentaria contra la

vida, pero lo transcendental, asimismo, instauraria una afrenta por ejemplo

305 Friedrich Nietzsche, Ecce homo, Alianza, Madrid, 2010, p.142.
306 |pid., p.142.
307 |bid., p. 142.
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“iEl concepto ‘Dios’, inventado como concepto antitético de la vida en
ese concepto, concentrado en horrorosa unidad todo lo nocivo,
envenenador, difamador, la entera hostilidad a muerte confra la vidal™ 308,
Luego de mostrar lo problemdatico de Dios hacia la vida, también mostraba
lo mds semejante a él en concepto: “jEl concepto ‘mds alld’, ‘mundo
verdadero’, inventado para desvalorizar el Unico mundo que existe para
no dejar a nuestra realidad terrenal ninguna meta, ninguna razén, ninguna
tareal” con su constante manifestar nos llevard a otfros conceptos “iEl
concepto ‘alma’, ‘espiritu’, y por fin incluso ‘alma inmortal’, inventado
para despreciar el cuerpo, para hacerlo enfermar —hacerlo ‘santo’-, para
contfraponer una ligereza horripilante a todas las cosas que merecen
seriedad en la vida, a las cuestiones de alimentacion, vivienda, dieta
espiritual, fratamiento de los enfermos, limpieza, climal”3°o, Hasta llegar al
cristianismo, donde exclama: “iEn lugar de la salud, la ‘salvacion del alma’
es decir, unafolie. circulaire- [locura- circular]; enfre .convulsiones de
penitencia e histerias de redencionl Bajo esta desencadenar malévolo él
reitera  “iEl concepto ‘pecado’, inventado, juntamente con el
correspondiente instrumento de tortura, el concepto ‘voluntad libre’, para
extraviar los instintos, para convertir en una segunda naturaleza la
desconfianza frente a ellos!” y lograr mostrar el desinterés asociado a la
negacion, nos certifica que “jEn el concepto de ‘desinteresado’, de
‘negador de si mismo’, el auténtico indicio de decadence, el quedar
seducido por lo nocivo, el serincapaz ya de enconftrar el propio provecho,

la destruccion de si mismo, convertidos en el signo del valor en cuanto tal,

308 |bid., p. 142.
37 |bid., p. 143.
310 |bid., p. 143.
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en el «debem, en la ‘santidad’, en lo ‘divino’ del hombre! Concluye todos

estos conceptos una piedad que debilitaria la vida a fravés del engano:

“Finalmente —es lo mds horrible—- en el concepto de
hombre bueno, la defensa de todo lo débil, enfermo, mal
constituido, sufriente a causa de si mismo, de todo
aquello que debe perecer, invertida la ley de la
seleccion, convertida en un ideal la contradiccion del
hombre orgulloso y bien constituido, del que dice si, del
que estd seguro del futuro, del que garantiza el futuro
hombre que ahora es llomado el malvado. jY todo esto
fue creido como morall - Ecrasez Pinfdme! [Aplastada la
infame]311.

Como solucidon a lo anterior se observaba la necesidad de una
transvaloracion de los valores, la tarea es grande, €2 se observa como

balance al final y se dice:

“Contemplada en este aspecto, mi vida es sencilamente
prodigiosa. Para la tarea de una transvaloracion: de los
valores eran tal vez necesarias mads facultades  que las
que jamds han coexistido en un solo individuo, sobre todo
también antitesis de facultades, sin que a éstas les fuera
licito estorbarse unas a otras, destruirse mutuamente.
Jerarquia de las facultades; distancia; el arte de separar
sin enemistar; no mezclar nada, no «conciliarm nada; una
mulfiplicidad enorme, que es, sin embargo, lo contrario
del caos, ésta fue la condicidon previa, el frabajo y el arte
prolongados y secretos de mi instinto”313,

31 |pid., p. 143.

312 |bid., p. 58. "“'Querer’ algo, ‘aspirar’ a algo, proponerse una ‘finalidad’, un ‘deseo’,
nada de esto lo conozco yo por experiencia propia. Todavia en este instante miro hacia
mi futuro —jun vasto futurol- como hacia un mar liso: ningln deseo se encrespa en él. No
tengo el menor deseo de que algo se vuelva distinto de lo que es; yo mismo no quiero
volverme distinto. Pero asi he vivido siempre. No he tenido ningin deseo. 58

313 |bid., p. 57.
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Capitulo 5

Los escritos pdstumos y los escritos menores sobre el arte para la

vida frente al sin interés del arte

El arte y la vida han representado el hilo conductor de Nietszche en su
obra filoséfica. Para el verano de 1872-comienzos de 1873 se expresaba de
la siguiente manera; “En el mundo espléndido del arte — jcodmo filosofan
ellos! 5Si se alcanza una plenitud de la vida, cesa entonces el filosofare No:
sélo ahora comienza el verdadero filosofar. Su juicio sobre la existencia
dice mds, porque tiene ante si la plenitud relativa y todos los velos e
ilusiones del arte.”314 En este fragmento dialogaba con las reflexiones de los
filosofos presocraticos y la tragedia griega, peroren estas afirmaciones él
flosofo colocaria las premisas de las categorias de arte y vida con gran
claridad que lo acompanard en el desarrollo de su obra; al mismo tiempo
se expresard con precisidon y profundidad filosdfica, cuando analizaba el

pensamiento griego:

“El tiene que ayudar sdlo a vivir, “El Ultimo”, naturalmente
en sentido relativo. Para nuestro mundo. Demuestra la
necesidad de la ilusion, del arte y del arte que domina la
vida. Para nosotros, es imposible producir de nuevo una
tal serie de fildsofos, como lo ha hecho Grecia en la
época de la fragedia. Su tarea la cumple ahora
Unicamente el arte. Un sistema asi sélo es posible todavia
como arfe... jEnorme tarea y dignidad del arte en esta
tareajDebe recrear todo y tiene que volver a engendrar

314 Friedrich Nietzsche, Fragmentos pdstumos (1869-1874) V. I, Tecnos, Madrid, 2006 § 19 [5].
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la vida completamente sdéloj Lo que el arte puede
hacer”s1s,

Las reflexiones nietzscheanas sobre el arte y la vida han cruzado de
comienzo a fin su labor filosofica. A partir de las primeras cuestiones sobre
esta temdatica, el arte y la fragedia en la Antigua Grecia como bien
expresadas estaban en el fragmento anterior hasta las atenciones tardias
gue se observaban en el arte como voluntad de poder, él proponia una
transformaciéon estética de la propia vida, buscando la comprension
profunda de la existencia humana; pues habria que darle a la vida una
forma artistica, y es en esta interpretacion que él advertia el

desmantelamiento de la metafisica.

Aqui falta la contraposicion entre un mundo verdadero y
un mundo aparente: S6lo hay un Unico mundo, y ése es
falso, cruel, contradictorio, seductor, carente de
senfido... Un mundo, asi constituido es el mundo
verdadero... Nosofros necesitamos de la mentira para
vencer esa realidad, esa.*verdad”, esto es, para vivir...
Que mentira es necesaria para vivir, esto incluso forma
parte de ese cardcter temible y problemdtico de la
existencia.3'é

Ese mundo carente de sentido respondia a la afiimacion carente de
finalidad, esa critica se obtendria de que la significacion de finalidad es
una interpretacion: “Nosotros hemos inventado el concepto de “finalidad”:
en readlidad falta finalidad...3'7". Como vemos él fildsofo planteaba la
disolucion de la ficcion racional y esta “finalidad” seria causa del nihilismo,

por eso, «En pocas palabras: las categorias “finalidad”, “unidad”, “ser”,

315 |bid., p.332.§ 19 [34].

316 Friedrich Nietzsche, Fragmentos pdstumos IV (1885-1889), Tecnos, Madrid, 2006, p. 491. §
11 [415].

317 Freidrich Nietzsche, CrepuUsculo de los idolos, Alianza, 2004, p.76.

131

c.c Reconocimiento



con las que hemos infroducido un valor en el mundo, son desalojadas de
nuevo por nosofros -y en ese momento el mundo aparece carente de
valor...”3® Cada vez que introducimos y creamos valores en el mundo
estaremos en una actitud de transvalorizacion de los valores, entraremos
en una condicion nihilista hasta que los mismos se vitalicen en la

existencia.

En La Filosofia en la época tragica de los griegos (1873) Nietzsche
hace referencia a ftres filésofos: Pitdgoras el sabio como reformador
religioso, Herdclito®? el sabio orgulloso que hallaba la verdad en la soledad
y Socrates el sabio que buscaba siempre y en todo lugar. En esta obra, el
comienza a hacer referencia a una significacion muy dentro de su
pensamiento, el cual seria: “El devenir eterno contiene, en primer lugar,
algo terrible y extrano; algo perfectamente comparable con la sensacion
gue se tiene al encontrarse en medio'del océano o al notar los temblores
durante un terremoto. Con ello se relaciona’la sorprendente fuerza capaz
de transformar este efecto en su contrario, es decir, el de la elevacion vy el
del afortunado asombro™s, Acentuando su definicion en que “Si todo esta

en devenir, las cosas no pueden estar adheridas a ningun predicado, sino

318 NF 1887-88, 11 [99]. En la traduccién del pdrrafo Fragmentos pdstumos IV (1885-1889),
de Juan Luis Vermal y Juan B. Llinares: En resumen: las categorias de 'fin’, ‘unidad’, ‘ser’,
con las que nosotros hemos anadido un valor al mundo, nosotros mismos las retiramos de
nuevo -y entonces el mundo parece carente de valor”, p. 396.

319 Friedrich Nietzsche, La Filosofia en la época trdgica de los griegos (1873), Valdemar,
Madrid, 2003, p. 76. Herdclito aprendid lo tipico de este moAepog en los gimnasios, en los
agones musicales, en la vida politica. La idea del moAepog-6ikn [la guerra es justicial es la
primera idea filosdfica especificamente helénica, lo cual no quiere decir que no sea
universal, ni tan sélo nacional; sino, mds bien, que sdlo un griego estaba en situacion de
hallar una concepcidon tan elevada de una cosmodicea.

320 |bid., p. 77.
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que, en todo caso, deben hallarse bajo el influjo del mismo32!, Bajo estos
criterios estaria Herdclito, el cual confirmd que los opuestos se despliegan
hasta acercarse y para entender mejor tfrae a Platén en el Feddn cuando
explica lo agradable y lo desagradable, los cuales se encuentran unidos,
enlazados: “En todos los hombres actua, por ejemplo, la fuerza de la
muerte igual que la fuerza de la vida en cada momento de su existencia.
La diferencia entre la vida y la muerte, la vigilia y el sueno, eran soélo Ia
aparente preponderancia en devenir de un elemento que nunca habia
ganado  fuerza sobre su opuesto, ni empieza a perderla
momentdneamente en él. Ambas fuerzas son siempre igual de activas,
puesto que, con el tiempo, su eterna lucha, no admite ni victoria ni

sometimiento.” 322

Los griegos para Nietzsche enaltecian la voluntad a fravés del arte
preocupdndose por las creaciones artisticas afirmando que: “El arte es el
exceso de fuerza libre de un pueblo, que no se despilfarra en’la lucha por
la existencia. Aqui se produce la cruel realidad de una cultura — en la
medida en que ella construye sus arcos de triunfos sobre la esclavitud y la
destruccion, En este mismo marco €l filésofo acentia y resume en una
maxima: Las creaciones del arte son el fin supremo del placer de Ila
voluntads3?, Por eso, en el mundo griego él lograba ver el impulso artistico
como un esbozo de la voluntad afirmativa de la grandeza de este pueblo,
por eso manifestaba su apego a esta gran fuerza que emanaba, a ese

estimulo, pues “la voluntad encuentra el goce supremo en la fragedia

321 |bid., p. 77.

322 |bid., p. 77

323 Friedrich Nietzsche, Fragmentos pdstumos. Volumen | (1869-1874). Editorial Tecnos,
Madrid, 2007, p. 149.

324 |bid., p. 152.
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dionisiaca, porgque aqui incluso el rostro terrible de la existencia estimula a
seqguir viviendo por medio de excitaciones extaticas”32s. A partir de aqui se
podia comprender su primera impresion sobre la tragedia griega como la
transfiguracion de la existencia a lo que emanaria como gran arte: “La
tragedia es bella, en la medida en que el impulso que crea lo terrible en la
vida aparece aqui como impulso artistico, con su sonrisa, como un nino
que juega. El elemento conmovedor e impresionante de |la tragedia como
tal consiste en que veamos ante nosotros mismos el impulso espantoso que
nos mueve al arte y al juego. Lo mismo se puede decir de la musica: ella es
una imagen de la voluntad en un senfido aun mdas universal que la

tragedia.”s2

Bajo este espacio intentd hacer la distincion de dos tipos de fuerzas:
reactiva y activa. Por un lado, la reactiva expresaba debilitamiento y es
sinfomdatica de un resentimiento que obligaba a destruir lo que se odiaba;
por ofro lado, podria ‘expresar la  exuberancia de las fuerzas, una
sobreabundancia. Cabe la pregunta “3Qué es lo que es activoe Tender al
poder’'. Apropiarse, apoderarse, subyugar, dominar, son los rasgos de la
fuerza activa. Apropiarse quiere decir imponer formas, crear formas
explotando las circunstancias.”?” Esto vendria a ser lo que las fuerzas
dominantes o superiores llamaban activas, las fuerzas inferiores o

dominadas, reactivas.

Activo y reactivo formarian las cualidades Unicas, que enunciaban la

correspondencia de la fuerza con la fuerza seria lo que llamamos fuerzas

325 |bid., p. 152.
32¢ |bid., p. 152.
327 VP, Il, p. 43.
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activas y reactivas. Por eso de acuerdo con las reflexiones nietzscheanas la
vida constituiia una acumulacion de fuerzas activas y reactivas que
convivirian en la voluntad de poder. Por eso él llegd a la conclusion de que

la vida es voluntad de poder.

Para comenzar a describir esta “voluntad de poder”, él recurrid al
concepto de embriaguez como un establecimiento en el aumento de
fuerza y el embellecimiento, como el resultado de la acumulacion y
aumento en el placer de hacer visible la fuerzas?, En ese mismo fragmento
nos decia: "El estado de placer que conocemos por embriaguez es
exactamente un alto sentimiento de poder”3s?. La embriaguez es el impulso
que determina el valor de un artista y advierte la que “es el
ensanchamiento extraordinario del propio sentimiento de poder, la riqueza,
el necesario desbordamiento de todas las ribera”® Todo se colma en la
plenitud de la fuerza placentera logrando demostrar que el arte es el gran

estimulante.

Nietzsche sélo tenia interés en aquello que asociaba en su “si mismo”,
que transitaria por sus sentidos logrando el esbozo y la claridad. Por eso “se
es artista con la condicion de considerar y sentir como contenido ‘la cosa
misma’ aquello que los no artistas llamarian ‘forma’. Como consecuencia,
se perteneceria a un mundo invertido; porque desde que lo dicho ocurre
el contenido se vuelve algo puramente formal, incluida nuestra vida”331, El

arte seria afirmativo como forma suprema de la voluntad de poder, en €l

328 /P, § 794, p.526.
329 /P, § 795, p. 529.
330 /P, § 795, p. 529.
31 VP, § 813, p. 543.
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se manifestaria la condicion equivalente de la vida; exploracion de la

forma, propagacion y abundancia de la forma.

La transfiguracion y la plenitud del arte se encontrarian en el
acrecentamiento que genera el dar, esto es “la mezcla de estas
delicadisimas gradaciones de senfimientos de bienestar animal con deseos
constituye el estado estético”32, El estado estético seria propio de
naturalezas vigorosas, desbordantes y generadoras de plenitud e
incremento de vida. Por eso reitera “El arte nos recuerda con frecuencia
estados de vigor animal; por un lado, hace gala de una superabundancia
y exceso de corporalidad floreciente en el mundo de las imdgenes y de los
deseos: por otfro lado, encarna una excitacion de las funciones animales,
por obra de imagenes y deseos de la vida mds infensa: una elevacion del

sentimiento vital, y, por consiguiente, un estimulante de este sentimiento”33,

El arte valoriza, glorifica, falsifica 'y deberia.crear valores, es darse a

través de la voluntad de poder, por consiguiente:

La ‘belleza’ es, por consiguiente, para el artista, algo que
estd por encima de todas las jerarquias, porque en la
belleza son superados los contrastes, y esta es la mdas alta
idea de poder, del poder sobre cosas opuestas; ademds,
este poder se consigue sin tensidon, y esto es signo
también de que no es necesario usar ya de violencia,
que todo sigue y obedece facimente y muestra la faz

332 VP, § 795, p. 528.

333 VP, § 796, p.529. Para aclarar: “...la vida mds intensa: una elevacion del sentimiento
vital, y, por consiguiente, un estimulante de este sentimiento...el senfimiento del poder
sobre nosotros mismos”.
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mds amable a la obediencia; esto diviniza la fuerza de
voluntad del artista334

La experiencia arfistica instauraria también la fuente del lenguagje
donde se impregnaban la acumulacidon de medios para dinamizar vy
comunicar “El estado de dnimo estético se diferencia por una
exfraordinaria rigueza de medios con que comunicarse, al mismo tiempo,
con la extrema susceptibilidad para los estimulos y los signos. Este es el
punto mdas alto de la comunicabilidad y de la fransmisibilidad entre
criaturas vivas: es la fuente del lenguaje”335 El lenguaje procederia de la
abundancia y del estado de embriaguez, que seria “un aumento del
sentimiento de poder: la interior necesidad de hacer de las cosas un reflejo
de la propia plenitud y perfeccidon”3, Por lo tanto, reiteraba: “Toda
elevacion de la vida aumenta la fuerza comunicativa, y también la fuerza
de comprension del hombre (...) Lo que nos comunicamos no son
pensamientos, sine movimientos, signos mimicos, queleemos y-reducirnos a
pensamientos”s¥. La diferencia entre Kant y €él, la réplica y nos habla de
que el artfista da, afirma, acrecienta y crea, mientras el observador se

inclina por la recepciéon del arte.

El arte3® anhelaria la readlizacion y su plenitud. “el arte es su
perfeccionamiento de la existencia, su provocar, la perfeccion y la

plenitud; el arte es esencialmente la afiimacion, la bendicién, la

334 VP, § 797, pp.529-530

335 VP, § 804, p.536.

336 VP, § 806, p.537.

337 VP, §804, p.536.

338 VP, § 816, p.544 “el propdsito de las obras de arte debe ser provocar el estado de
dnimo que la determina la obra de arte: la embriaguez en suma.”
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divinizacion de la existencia...”3¥ Es un despropdsito un arte pesimista;
porque hasta la tragedia “no ensena ‘resignacion’...Representar las cosas
terribles y enigmaticas, las que no teme, es ya en el artista un instinto de
poder y de soberania. No existe un arte pesimista. El arte deberia ser

afirmativo’340,

Segun Nietzsche en Grecia se ‘“creyd reconocer en el error y en la
compasidon, emociones deprimentes, nada menos que las emociones
tragicas”34!  entonces la fragediad4? seria un proceso de disolucion del
instinto de vida, a su vez del instinto del arte, pero para la mirada
nietzscheana: “la tragedia es un ‘ténico’..."El arte, que, por lo general, es
el gran estimulante de la vida, una embriaguez de vivir, una voluntad de

vivir, que, al servicio de un movimiento descendente’ . 343

El arfista en su impulso de. imaginacion, de mentira, de apariencia
someteria a'la’ verdad. El se alegra.y disfruta de si' mismo como fuerza de
poder, por eso “El arte y nada mads que el arte. IEs el que hace posible la

vida, gran seductor de la vida, el gran estimulante de la vida!344,

La fuerza activa y afirmadora de la vida como el arte, inspiraria que “El

arfe es la Unica fuerza superior opuesta a toda voluntad de negar la vida,

33 VP, § 816, p.544.

340 VP, § 816, pp.544-546.

341 VP, § 846, p.562.

342 VP, § 847, 0.563. “El gusto por la fragedia distingue a las épocas y los caracteres fuertes
(...) Son los espiritus heroicos los que se afirman a si mismos en la crueldad fragica: son lo
suficientemente duros para sentir el sufrimiento como placer” (VP, 847).

343 VP, § 846, p.563.

344 VP, § 848, p.566.
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es la fuerza anticristiana, la antibudistica, la antinihilista por excelencia345,
También el arte como exploracion del conocimiento hablaria de una
redencion: “El arte como redencion del hombre del conocimiento, de
aquel que ve el cardcter terrible y enigmdtico de la existencia, del que
quiere verlo, del que investiga trdgicamente™346, Sobre este impulso estaria
la busqueda profunda de nuestra existencia. Por eso “El arte es la Unica
fuerza superior opuesta a toda voluntad, que no solamente percibe el
cardcter terrible y enigmdtico de la existencia, sino que lo vive y lo desea
vivir; del hombre trdgico y guerrero, del héroe™34. Y por Ultimo, el arte no
sélo seria lo sufrido, lo sentfido, lo estimulante sino que “El arte es la
redencion del que sufre, como camino hacia estados de dnimo en que el
sufrimiento es querido, transfigurado, divinizado; en que el sufrimiento es

una forma del gran encanto348,

345 Ibid., p.566.
346 Ibid., p.566.
347 Ibid., p.567.
348 |bid., p.567.
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PARTE Il

Capitulo 1

Precedentes del CrepUsculo de los idolos
y estructura de la obra

En el prologo del libro Crepusculo de los idolos (Gétzen-
ddmmerung) Nietzsche aspiraba Seguir manteniendo la jovialidad en
medio de un asunfo sombrio, el cual estaria sometfido a la lucha, el
combate y, paraddjicamente, a la guerra. Pero esta afirmacion de guerra
significaba primero el irse"a fondo de la realidad de tas cosasy la realidad
de las cosas era inevitablemente conflictiva y este recorrido serd como es
un viaje de auto-conftrol, un ejercicio de la exuberancia y jovialidad, la
adquisicion de un excedente de poder o energia; donde enfrentar para
superarse a si mismo mostrando su superioridad sobre el adversario; guiado
por Herdclito, el cual indico, la guerra es el padre de todas las cosas.
También hay que entender que las cosas estdn en conflicto, tenemos que
admitir que la readlidad es una permanente confrontaciéon, es
fundamentalmente un conflicto dentro de nosotros y fuera de nosotros y
una forma de superar para lograr jovialidad, ante la agresion e ir mds alld.
Como un punto de partida a los planteamientos del fildésofo, traemos a Fink

quien nos orientard cuando afirma:
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El concepto nietzscheano del arte es un concepto tragico. Se
basa en dos principios, que hay que concebir como
principios muy antiguos, al mismo tiempo que como principios
del futuro. En primer lugar el arte es lo contrario de una
operacion «desinteresaday: no cura, no calma, no sublima,
no desinteresa, no «eliminay el deseo, el instinto ni la
voluntads34?,

Lo que Fink llama una operacion desinteresada es la postura de Kant
que se despliega como una concepcion reactiva del arte, para luego
dejar ver la de Nietzsche cuando nos dice “El arte, al contrario, es
‘estimulante de la voluntad de poder’, ‘excitante del querer’. El senfido
crifico de este principio es fdcil de entender: denuncia cualquier
concepcion reactiva del arte30, En esta misma cita asocia a Aristoteles
con la Kant en cuanto fuerzas reactivas y lo explica que "Cuando
Aristoteles entendia la tfragedia como una purgacion médica o como una
sublimacién moral, le conferia un interés, pero un interés que se confundia
con el de las fuerzas reactivas: Cuando Kant distingue lo bello de cualquier
interés, incluso moral, se sitUa aun desde el punto de vista de las
reacciones de un espectador, pero de un espectador cada vez menos

dotado que sdélo tiene para lo bello una mirada desinteresada’351,

En el CrepUsculo de los [dolos traté de constituir un inventario de toda
su filosofia que tiene como subtitulo: *Como se filosofa a martillazos” que
compendia por medio de muchos breves y buenos apartados, entre
aforismos y excelente prosa que generaria la introduccion a las

significaciones principales de su pensamiento vigoroso, problemdtico,

349 Gilles Deleuze, Nietzsche y la filosofia, Anagrama, Barcelona, 2002, p. 144.
3% |bid.,, p. 144.
351 |bid.,, p. 144.
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esclarecedor y abierto; es una obra de madurez que contiene el camino
de las diferentes periodos de su reflexiones, se abre a un nuevo horizonte
del saber. En este ano produjo tambiéen El caso Wagner, Ecce Homo, El
Anticristo y Niefzsche contra Wagner. Y en el verano de ese mismo ano se
gesta en Sils-Maria, Suiza, en una carta del 12 de septiembre de 1888 a su
amigo Heinrich Késelitz alias Peter Gast: “Bajo este fitulo inocuo se oculta un
compendio muy audaz y preciso de mis heterodoxias filoséficas esenciales,
de modo que este escrito pueda servir muy bien como iniciacion y
aperitivo para mi Transvalorizacion de todos los valores...es alegre y jovial a
pesar de la severidad de los juicios”352, Esta carta dibuja fres aspectos: a)
sus pensamientos, los refiere a heterodoxias filoséficas esenciales, que
serian expresiones muy rigurosas y sutiles; b) colocaba su hilo conductor
como una fransvaloracion de todos los valores; y c) la atmdsfera es alegre
y jovial, y son estrictas recreaciones en medio de una labor
desmesuradamente grave y. decisiva. --Otfra carta a. Carl.Fuchs, el 9 de
septiembre afirmaba que esta obra es una completa infroduccion de

conjunto a mi filosofia.

Este pensador queria atender los idolos desde una actitud médica,
su practica seria la auscultacion de los idolos sustentado en dos
procedimientos; uno, los golpes con un martillo y dos, escuchar el sonido
resultante desde los sinftomas de la cultura, en especial la filosofia, la
religion, la moral, el arte, en una reflexion donde se comenzaba con la
afirmacién “La guerra ha sido siempre la gran listeza de todos los espiritus

que se han vuelto demasiado interiores, demasiado profundos; incluso en

352KSB, 8, p. 417.
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la herida continba habiendo una fuerza curativa’s3s3, El titulo de la obra se
presentd como una satira contra Wagner, pues no serd una lucha contra

los dioses sino contra los idolos.

El CrepuUsculo de los idolos era un pequeno escrito con una gran
declaracion de guerra y se presenta como un pensador que quiere romper
con los ideales antiguos, filosoficos y religiosos; al correr el velo del
fundamento de los principios de la filosofia, de la moral, de la religion, esta
era una voluntad con deseos que descansaban en pensamientos, 10s

cuales, expresa el impedimento de vivir, y negando la realidad sensible.

Estructura de la Obra es la siguiente:

El primer apartadoss4 Sentencias y flechas: brinda cuatro efimeras
maximas que se relacionan con: mujer, Reich alemdn, fildsofo, moral, arte,

ciencia y otros.

El segundo apartado El problema de Socrates: es una narracion

sobre Socrates, al que describe como “el primer farsante™.

El tercer apartado —«lLa razon en la filosofian es un esbozo sobre la
filosofia. Desde la “razéon” como la causa desde donde falsificamos la
prueba de los sentidos. Y las desglosa en cuatro tesis en las que

compendia la metafisica.

353 Friedrich Nietzsche, CrepUsculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2004, p. 31.
354 Ibid., p179.
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El apartado cuatro. Como el “mundo verdadero” acabd

convirtiéendose en una fdbula es una breve historia de la filosofia.

El quinto apartado: La moral como contfranaturaleza, es una

arremetida a la moral de las conveniencias.

El apartado sexto: Los cuatro grandes errores, psicoldgicos con sus

resultados morales.

El apartado séptimo: Los “mejoradores” de la humanidad, es lo que

representa la moral como contra naturaleza.
Apartado octavo: Lo que los alemanes estdn perdiendo
Apartado noveno: Incursiones de un intempestivo
Apartado decimo: Lo que yo debo a los antiguos
Por ultimo Habla el martillo, el pensador toma un fragmento de su Asi

habld Zaratustra.

Después de las anteriores disertaciones, es necesario pasar a lo que
tanta polémica ha despertado como es la inversion del platonismo en su
obra para esta disputa el razonamiento de Heideggersss, es inevitable el

balance, pues “la relacion entre belleza y verdad en Platdon con la

35 Martin Heidegger, Nietzsche |, Tecnos, Madrid, 2001, p. 189. Nietzsches Umdrehung des
Platonismus. Die Betfrachtung des Verhaltnisses von Schonheit und Wahrheit bei Platon
wurde durchgefuhrt, um unseren Blick zu scharfen. Denn es gilt, die Stelle und den
Zusammenhang zu finden, wo innerhalb von Nietzsches Auffassung der Kunst und der
Wahrheit die Entzweiung beider entspringen muB, derart, daB sie als Entsetzen erregender
Lwiespalt erfahren wird. Martin Heidegger, Nietzsche, Erster Band, VERLAG GUNTHER NESKE
PFULLINGEN, 1961, p, 244.
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finalidad de agudizar nuestra mirada. Porque de lo que se trata es de
encontrar el lugar y el contexto en los que, dentro de la concepcion
nietzscheana del arte y de la verdad, tiene que surgir la desunion de
ambos de manera tal que sea experimentada como una discrepancia

que suscita pavor3ss,

AqQui la disputa se agudiza ya que toca un punto vital en la filosofia
nietzscheana, pero también, en la filosofia heideggeriana, él abre una
gran vertiente: “Tanto la belleza como la verdad estan referidas al ser, y
mds precisamente en el modo del desvelamiento del ser del ente. La
verdad es el modo inmediato del desvelamiento de ser en el pensar de la
flosofia, modo que no se interna en lo sensible sino que se separa de él

desde un comienzo'3%7.

De ahi'que lo contrario, para Heidegger “la belleza es el arrebato que,
habiéndose intfroducido en lo sensible, sale de él, cautivando, para
transportar hacia el ser. Si para Nietzsche verdad y belleza llegan a una
discrepancia, previamente tienen que integrarse en algo uno. Esto uno solo
puede ser el sery la referencia a €358, En la diferencia Heidegger cree ver

la armonia, desde y hacia donde habita el ser.

3% |bid., p. 189. Schonheit und Wahrheit sind beide auf das Sein bezogen, und zwar beide
in der Weise der Enthiillung des Seinsdes Seien~ den. Die Wahrheit ist die unmittelbare, auf
das Sinnliche sich nicht einlassende, im vorhinein davon abriickende Weiseder
Seinsenthiillung im Denken der Philosophie. Ibid., p, 244.

357 |bid., p. 189. Die Schonheit ist entgegengesetzt die in das Sinnliche einruckende, aus ihm
her beriickende Entriickung zum Sein. Wenn fiir Nietzsche Schonheit und Wahrheit in den
Zwiespalt freten, miissen sie zuvor in Eillem zusammengehoren. Dieses Rine kann nur das
Sein und der Bezug zu ihm sein. Ibid., p, 244.

358 |bid., p. 189.
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Tal vez el punto de vista universal del valor adoptado por Nietzsche, su
idea de la trasmutacion de todos los valores, se halle todavia preso de la
metafisica contfra la que ha luchado. El platonismo invertido es siempre
todavia una especie de platonismo. Esto se ve con claridad en la obra que
lleva, programdaticamente, el titulo de Crepusculo de los idolos. Aungque en
ella Nietzsche nos presentd ejemplos muy altos de su psicologia sofistica del
desenmascaramiento, realmente va en realidad mds alld de esto.
Encontramos en esta obra las ideas ontoldégicas mds importantes de él y la

interpretacion de ellas desde una determinada concepcidon del ser.

Es cierto que Nietzsche habia tocado ya en diversos lugares esta
concepciodn, pero aqui la expuso de manera radical y decidida. Su
ecuacion  fundamental dice, aproximadamente, asi: la onfologia
metafisica habida hasta ahora ve como cierta lo que en verdad soélo es
una ilusion y wuna ficcion, y rechaza como no-existente, como-existente de
manera in-auténtica, 1o que en verdad es el Unico ser real y efectivo. Lo
concebido como auténticamente existente es lo vano; lo hasta ahora

concebido como futil es lo Unico real.

Lo que hasta ahora se consideraba como “ser” en confraposicion al
“devenir”, no es; Unicamente el devenir es. No hay ningun ser mas alla del
espacio y del tiempo, ningun mundo inteligible del espiritu ni ningun mundo
de ideas eternas. Solo existiia el mundo experimentable por los senfidos, el
mundo que se muestra aqui, en el espacio y en el tiempo, la tierra bajo

este cielo y con las cosas innumerables entre el cielo y la tierra.

Pero este mundo Unico, real, efectivo, movil y viviente, cuyo principio

de movimiento seria la voluntad de poder, no conoceria nada estable,
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quieto, sustancial; es movimiento, tiempo, devenir, y nada mds; es decir, es
voluntad de poder, "y nada mdas”. Nietzsche invierte la base de partida de
toda la metafisica tradicional. Pero al hacerlo simplifica las cosas de un
modo muy problemdtico. Opera con la contraposicion mds ingenua entre
wsen y «devenin, sin desarrollar jamds realmente estos conceptos y
elevarlos por encima de la contraposicion ordinaria y vulgar. Y, sin
embargo, una vez mdas ostenta Nietzsche —a pesar de toda la insuficiencia
de su especulacion ontolégica— una inaudita sensibilidad para captar un
problema auténtico y profundo, de modo parecido a como habia sido el
primero en descubrir la significacion de los presocrdaticos, aun cuando los
inferpretase de una manera insuficiente. El es mds importante y mds
grande como incitador, como «precursomn, como heraldo de un camino
futuro de la filosofia, como barruntador de un «cambio del sem que como

pensador que realiza el trabajo del concepto.

El verdadero fondo de una de-las interpretaciones del Crepusculo de
los idolos lo formaria la interpretacién de Sécrates. El se recrea cuando
acierta expresar que “A mi mismo esta ireverencia de pensar que los
grandes sabios son tipos decadentes se me ocurrid por vez primera justo en
un caso en que a ella se opone del modo mds enérgico el prejuicio docto
e indocto: yo me di cuenta de que Soécrates y Platdén son sinfomas de
decaimiento, instrumentos de la disolucidon griega, pseudogriegos,
anfigriegos”3%?. Asi, pues, antes de atacar la ontologia platéonica Nietzsche
atacaba en Soécrates la existencia platénica; ésta aparece como
decadencia de los instinfos de Grecia. Con un refinado arte de

tergiversacion resume Nietzsche los rasgos de la imagen de Socrates. Este

359 Ibid., p. 44.
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procedia del bajo pueblo, era plebeyo de origen y de sentimientos. Y es
feo; es, exteriormente, un monstruo, y tuvo que convertirse en un monstruo
también interiormente, segun piensa Niefzsche, entre aquellos griegos
ebrios de belleza, entre los cuales la fealdad significaba ya casi una
refutacion. El hombre feo no podia ganarse a los bellos efebos si no los
fascinaba mediante algo inaudito; este fascinosum fue el descubrimiento

de la dialéctica, arte de la lucha en competencia.

Pero el hecho de que la dialéctica pudiera seducir, de que lo légico
actuase como un dliciente, de que el preguntar por razones y el mostrar
razones aparentes fuese apreciado como un nuevo placer de movimiento,
como un nuevo agon, este hecho revelaria que la existencia griega habia
perdido su sencillez, Sécrates no hacia mds que acelerar lo que ya habia
comenzado antes. La racionalidad suplantaba a la seguridad de los
instintos; pero esta vida que se disuelve necesitadela razon como de un
tirano, pues de lo confrario se disgregaria en la anarquia de sus impulsos
contradictorios, que no estarian ya ligados por un instinfo dominador.
Grecia tenia que necesitar la razén para adscribirse a ella de un modo tan

absoluto.

Nietzsche pensaba que la equiparacion socrdtica de “razén = virtud =
felicidad3¢0 era “la ecuacion mds extravagante que existe, y que tendria
en confra suya, en especial, todos los instintfos del heleno antiguo’3é!,

“Tener que combatir los instintos, é€sa es la formula de la décadence:

360 [bid., p. 45.
361 bid., pp. 45-46.
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mientras la vida asciende es felicidad igual a instinto”362. El interpreta
incluso la muerte de Socrates como una voluntad de autoaniquilacion;
este hombre, el mds sabio de los helenos, supo en tal enfermedad, es
decir, en tal confusidn de los instintos, supo que “Unicamente la muerte es

aqui un médico363,

Después de trazar esta imagen existencial de Socrates, que da una
vuelta completa a la concepcidon ordinaria, empieza Nietzsche su
verdadero ataque contra la metafisica. La filosofia metafisica es
egipticismo, afimaba. Esto estd dicho en mds de un sentido. Alude con
ello a algo que habia expresado ya repetidas veces: a que Platon fue
seducido en Egipto por los sacerdotes de este pais y hecho exfrano a la
auténtica esencia helénica. El moralismo de la filosofia era, comentaba,
herencia egipcia. En ella estalba como en su propia casa, la negacion del
tiempo. El egipticismo de 1os fildsofos era su animadversion al devenir.
“Todo lo que los filésofos han venido manejando desde hace milenios
fueron momias conceptuales... Matan, rellenan de paja, esos senores
idolatras de los conceptos, cuanto adoran... La muerte, el cambio, la vejez,
asi como la procreacion y el crecimiento son para ellos objeciones... Lo

que es no deviene; lo que deviene No es...""3¢4,

Esto significaria que Nietzsche ve la historia de la metafisica dominada
desde su inicio por el intento de expulsar el devenir del ser, por negar ser al

devenir y, al revés, liberar el ser de toda forma de devenir. Esta

362 |bid., p. 49.
363 |bid., p. 50.
34 Ibid., p. 51.
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contraposicion entre ser y devenir seria el esquema fundamental con el
gue este fildésofo interpreta el ser como lo estable, o quieto, lo inmovil, lo
infemporal, y el devenir, como lo fransitorio, lo movil, lo temporal. Es decir,
separa el sery el tiempo. Esta separacion se le presenta como la doctrina
de los dos mundos, como la distincion entre el mundo fenoménico y un

trasfondo, un mundo en si.

La metafisica, piensa él, ha desvalorizado el mundo real, el mundo
que se muestra, el mundo espacio-temporal, y ha presentado como lo real
un mundo meramente imaginado, una quimera. La metafisica desconfia
de los sentidos porque éstos muestran lo pasajero, ve en ellos y en la
sensibilidad en general el enemigo del pensar, el «mentiroson que nos
aturde; por ello se opone a los sentidos y a su testimonio y se convierte en
el pensar de un mundo suprasensible, al que adorna con los predicados
mas elevados;: presentdndolo ' como ~el ser | eferno, rimperecedero,

intemporal.

El segundo error fundamental de la filosofia fradicional seria, la
confusion entre lo Ultimo y lo primero. Con esto quiere significar que la
metafisica se guiaria por los conceptos supremos y generalisimos. Es, por asi
decirlo, un pensar que se mueve en medio de conceptos vacios. Nietzsche
presentd, pues, 1os conceptos ontoldgicos como meras generalizaciones.
Una teoria raquitica del concepto y una mala inteligencia capital de los
conceptos metafisicos se encuenfran detrds de esta concepcion. Los
conceptos serian en todo caso algo muy problemdtico, algo que sélo de
manera condicionada fienen que ver con la realidad; las palabras que nos
hacen ver y oir algo, serian originariamente imdagenes, metdforas, pero de

todos modos formarian ya por ello una interpretacién de lo real. Mas los
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conceptos son imdgenes que se han quedado vacias, signos que han

perdido su color y que ocupan el lugar donde antes habia una intuicion.

El concebia, pues, los conceptos ontolégicos como abstracciones,
como conceptos abstractos, pero no esclarecia esta concepcidn, no
hace ningun andlisis de la abstraccion. Sencillamente, afirmaba. Los
conceptos de los fildsofos le parecen «el Ultimo humo de la realidad que se
evaporay, es decir, algo muy posterior y tardio. Conceptos tales como «sem
serian para él abstracciones Ultimas, abstracciones reiteradas de lo real. En
contraposicion al proceder metafisico, seria preciso partir de lo sensible, de
lo real, de lo movil, de la intuicidn, no del concepto. La metafisica, tal
como Nietzsche la ve, es de hecho el mundo al revés, el mundo invertido,
e incluso esto es demasiado. Parte de los conceptos supremos vy, por tanto,

necesariamente vacios.

Nietzsche mencionaba aqui criicamente una serie de conceptos
trascendentales con los cuales se han pensado las universalidades
supremas que trascienden todas las generalidades de indole genérica.
Pero tampoco aqui hace de la naturaleza de la universalidad
trascendental tema de una investigacion, desconoce la distincion de
principio entre conceptos que proceden de una abstraccion y conceptos
que nosotros debemos tener ya para poder experimentar en absoluto una
cosa concreta, dada por los sentidos. Sin embargo, con el mero repudio

de la critica de Nietzsche no se ha captado lo esencial.

Las razones que aduce no prueban muchas veces, pero su guerra
contra la metafisica seria mucho mdas seria de lo que dejan ver las razones

aducidas. El invierte la metafisica en su totalidad, invierte la relacidon
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pensada hasta ahora entre devenir y ser, entre sensible y conceptual, entre
mundo sensible fenoménico y mundo verdadero pensado, es decir,
accesible en el pensar. Da la vuelta a la metafisica, poniéndola cabeza
abajo. Pero, por asi decirlo, sélo manifestd la infencion de hacerlo. No sélo
le faltd realizar andlisis criticos para su destruccion; le faltd, de manera mdas
decisiva, el lenguaje para ello. Lo que Nietzsche propiamente queria es
algo todavia indecible. Pues el lenguaje mismo es metafisico; pues situa
por todas partes agentes y acciones, sustancia, causalidad, voluntad, ser.
El lenguaije es inteleccion del ser. Pero esto significaba para Nietzsche: que
estaba lleno de ficciones, de conceptos gramaticales, que interpreta

erroneamente como entidades. Nietzsche dice:

De hecho, hasta ahora nada ha tenido una fuerza
persuasiva mds ingenua que el error acerca del ser, tal
como fue formulado, por ejemplo, por los eléatas: jese
error tiene en favor suyo, en efecto, cada palabra, cada
frase ‘que’ nosotros ‘pronunciamos!... La "razén" en el
lenguagje: joh, qué vieja hembra enganadoral Temo que
no vayamos a desembarazarnos de Dios porque
continuamos creyendo en la gramatica...365

Lo decisivo para Nietzsche en la filosofia anterior seria la diferencia —
que constantemente se repite en mdultiples variantes— entre mundo
verdadero y mundo aparente. 3Qué extrana diferencia es ésta entre
apariencia y sere Esta diferencia concibe una division en el ser de lo
existente, de tal modo que éste se dividia en ser auténtico y ser
inauténtico. «Sem se diferenciaria en si mismo en ser verdadero, auténtico,
y ser no verdadero, inauténtico, en fendmeno y esencia. Pero esto

significaba también que no todo existente lo era de igual manera, sino que

35 bid., p. 55.
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se distinguiria segun grados, segun categorias; se distinguiria segun su
rango de ser. Y todo rango se deberia medir por la distancia del existente

mas elevado, del existente supremo.

Lo existente, en general, es concebido de manera diferenciada,
segun su relacion con lo mas elevado. Este fildsofo luchaba no sélo contra
la interpretacion cristiana de este axioma, sino también contra la idea
ontolégica de una escala jerdrquica de lo existente. Queria sacar de
quicio la metafisica, rechazando como su error fundamental la duplicacion
de lo existente —basada en el ens qua bonum— en un mundo auténtico y
un mundo inauténtico. No existiria ningun ofro mundo que este mundo
nuestro, el mundo terrenal, el mundo que aparece en el espacio y en el
tiempo. El de un ser no-sensible, inmovil e intemporal seria una invencion,
un mero ente de razdn. Pero la metafisica ha medido siempre este mundo
por el frasmundo. Contfra esta desvalorizacion éljluchaba con su idea de
una frasmutaciéon de los valores. Mas por el hecho de plantear el problema
del ser esencialmente como un problema de valor se encontrdé él mismo

todavia en el cauce de esta ecuacion: ens = bonum.

Comienza con Sentencias y flechas. Spriche und Pfeile donde nos
ofrece cuarenta y cuatro breves aforismos como el precalentamiento de la
Guerra adiestrando. Las flechas sirven para dar en el blanco en varios

puntos que van desde el filésofo, la musicaséé hasta el arte.

3¢6 |bid., pp.34 y 39. Elemplo: Lo gque no me mata me hace mds fuerte. Y: Sin musica la vida
seria un error.
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Ya en, La “razén” en la filosofia, Die ,,Vernunft" in der Philosophie. é
AFORISMOS describia la idiosincrasia del fildsofo como contemplacion de
las Ideas y su supremacia, donde se expresa su odio a lo problemdtico y
terrible de la vida o sea al devenir, con la excepcion de Herdclito. El
reproduce la critica a la metafisica occidental y nos dice: La ‘razén’ es la
causa de que nosotros falseemos el testimonio de los sentidos3¢’. La
idiosincrasia ha consfruido un mundo inteligible que en realidad es nada

sino un abandonar este mundo.

El apartado tercero de Cémo el “mundo verdadero” acabéd
convirtiéndose en una fdbula. Historia de un Error. Wie die ,wahre Welt"
endlich zur Fabel wurde. Geschichte eines Irrthums. 6 AFORISMOS. En este
texto, Nietzsche va a describir la tradicion del pensamiento mostrdndonos
como la historia de un error que tendria su nacimiento en la filosofia griega
al diferenciarse: un: mundo. verdadero-de ofro mundo -aparente. La
metafisica occidental podria asi explicarse como desde Platdn se inicia ese

error que Nietzsche pretende mostrarlo y zanjarlo.

Para explicarlo lo divide en seis puntos esquematizando la Historia de

un error.

1. "El mundo verdadero, asequible al sabio, al piadoso, al virtuoso
—&l vive en ese mundo, es ese mundo. (La forma mds antigua de la Ideq,
relativamente inteligente, simple, convincente. Transcripcion de la tesis “yo,

Platon, soy la verdad™) 368,

367 |bid., p. 52
368 |bid., p. 52
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En este parrafo, Nietzsche tematiza el inicio filosofico por Socrates-
Platon. Platdén depone el enfoque del devenir inspirado por los

presocrdticos fundamentalmente Herdclito.

En su teoria de las ideas Platon, establecia una division del mundo
real donde estdn las ideas inteligibles inmateriales, inmutables y eternas, vy
el mundo de la apariencia donde se daria el mundo de los sentidos, sumiso

al cambio, material, pura apariencia.

2. El mundo verdadero, inasequible por ahora, pero prometido al
sabio, al piadoso, al virtuoso (“al pecador que hace penitencia”) (Progreso
de la idea: ésta se vuelve mds sutil, mds capciosa, mads inaprensible, -se

convierte en una mujer, se hace cristiana...)3¢°.

Las ideas platonicas, encubiertas instalan la verdad en el mas allg,
en una extension imposible para esta vida. Nietzsche reitera que esta
verdad era colocar un mundo de valores contrarios a la existencia, una
moral de resentidos, de débiles. Esa moral seria algo antinatural y confrario
a la vitalidad que debia regir la moral. Aqui habria que recordar la
distincion que establece enfre la moral de los senores y la moral de los
débiles, bajo las convenciones que idean ese mds alld para conservar su
poderio y lo establecen por medio de la piedad, o compasion por el

projimo, la culpa, el sufrimiento y el dolor.

3¢9 Friedrich Nietzsche, CrepuUsculo de los idolos, Alianza, Madrid, p. 57.
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3. El mundo verdadero, inasequible, indemostrable, imprometible
(edad moderna), pero ya en cuanto pensado, un consuelo, una
obligacion, in imperativo (Kant) (en el fondo, el viejo sol, (idea platdnica)
pero visto a través de la niebla y el escepticismo (critica epistemologica,
Descartes); la idea, sublimizada, pdlida, nordica, konigsburguense). (nueva

referencia a Kant)370,

El enfoque de Nietzsche contra Kant: la metafisica ha muerto, pero
la ética también ha de sucumbir, puesto que la ética kantiana es una ética
que es justificada por el temor a un castigo en el ofro mundo. Kant es en
definitiva, la perpetuacion de la vieja moral y por ello debe ser

condenada.

Esta fabula partiia de Kant donde las verdades de la metafisica
hasta ahora 'son’ puestas enincertidumbre y reorganizadds hacia una
nueva orientacion. Las doctrinas de Dios, alma y la libertad eran postulados
metafisicos indemostrables (“inasequible, indemostrable, imprometible”),
pero no por ello completamente indtiles, segun Kant, porque su
formulacioén tedrica es necesaria para la justificacion de la ética (“pero ya
en cuanto pensado, una obligacion, un consuelo, un imperativo™). Es lo
gue denomind los postulados de la razéon prdctica. No olvidemos que ese
consuelo o ese imperativo hace una referencia a la ética kantiana del
deber.

370 Ibid., p. 57.
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4. El Mundo verdadero, inasequible¢ En todo caso, inalcanzado. Y
en cuanto inalcanzado, también desconocido. Por consiguiente, tampoco
consolador, redentor, obligante: a qué podria obligarnos algo
desconocido? ... (Manana gris. Primer bostezo de la razéon. Canto del gallo

del positivismo)371,

El positiviimo ha suplantado la arcaica metafisica, pero se
mantiene como fuente de verdad. El positivismo tiene la esperanza de una
sociedad mejor, genera la quimera del “progreso” donde el estado

aparece como el Ultimo dios.

5. El *“mundo verdadero” —una idea que ya no sirve para nada, que
ya ni si quiera obliga (Kant),- una idea que se ha vuelto inutil, superflua, por
consiguiente una idea refutada, eliminémosla. (Dia claro; desayuno,
retorno del'bon sens y la jovialidad, rubor avergonzado de Platon, ruido

endiablado de todos los espiritus libres372 (Nihilismo destructor).

El nuevo horizonte filosofico, seria el vitalismo nihilista. Nietzsche
resalta lo que constituye Ufil para la vida en el horizonte de la finitud, de
nuestra vida inmanente, terrenaq, bioldgica. De hecho, esa vieja metafisica
habria que eliminarla, como sugeria él, la realidad seria cambio, devenir, y
efectivamente inaccesible por esa razon pretendia paralizar ese cambio

sin todas las certezas previas.

371 |bid., pp. 57-58.
372 |bid., p. 58.
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6. Hemos eliminado el mundo verdadero: qué mundo ha quedado?
Acaso el aparentez... No, al eliminar el mundo verdadero hemos eliminado
el mundo aparente! (Mediodia; instante de la sombra mds corta; final del
error mas largo; punto culminante de la humanidad, INCIPIT
ZARATHUSTRA)373,

Aprobacion de la recreacion de nuestra existencia en cada
instante como un tfodo presente, conserva en cada acto, regresa
como presente para constituirse como lo que retorna. Esto se puede dar
por que los ideales nos dejan pues, son vacios o nadas, en pocas palabras
el nihilismo da pie a una afirmacion de la vida que contendria el eterno

reforno para ser lo que se es.

El apartado sexto, Los cuatro grandes errores, Die vier grossen
IrthUmer. 8 aforismos. Se halla en inseparable unidn con el tercero y semeja
a una fensidbn de experiencia del conocimiento en el pensar. aq)
desbaragjuste de la causa y efecto; b) causalidad falsa; c) causas

imaginarias, y el error de la voluntad independientesd’4,

El apartado séptimo, dedicado a LOS QUE QUIEREN «MEJORAR) A
LA HUMANIDAD. Die ,,Verbesserer'der Menschheit. 5 AFORISMOS375.

373 |bid., p. 58. El quinto apartado, La moral como contranaturaleza, Moral als Widernatur. é
AFORISMOS es un ataque confra todas las formas de moral, desde el Nuevo
Testamento hasta Schopenhauer. La moral destruye y niegan las pasiones, por lo tanto
niegan la existencia bajo esta visidn se logra el desprecio del devenir.

374 |bid., p. 24. Nota: Comentario en Introduccién de Andres Sanchez Pacual sobre el
apartado sexto.

375 |bid., p. 77. Esto lo entendio la Iglesia: echd a perder al hombre, lo debilito, - pero
pretendio haberlo «mejorado>...
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El apartado octavo: Lo que los alemanes estdn perdiendo, Was den
Deutschen abgeht. 7 aforismos es un vistazo a su Alemania bajo una éptica

criticad7e,

El pendltimo apartado: “Incursiones de un intempestivo”, Streifzige
eines Unzeitgemdassen. 53 aforismos Nietzsche se desplazaba con mucho

humor con criticas a varias tematicas y varios personajes culturales3’7,

LO QUE AGRADEZICO A LOS ANTIGUOS. Was ich den Alten
verdanke.5 aforismos. Hacemos referencia al expresado referente a 1os

helenos con el cual el convive entusiastamente:

Solo en los misterios dionisiacos, en la psicologia del
estado dionisiaco se expresa el hecho fundamental del
instinto helenico - su 'voluntad de vida'. Qué es lo que el
heleno se garantizaba a si mismo con esos misteriose La
vida eterna, el eterno retorno de la vida; el futuro,
prometido 'y consagrado en el pasado; el si triunfante
dicho a la vida por encima-de la muerte y del cambio; la
vida verdadera como supervivencia colectiva mediante
la pro Lo que yo debo a los antiguos creacion, mediante
los misterios de la sexualidad. 378,

376 |bid., p. 83. En el apartado comenta: 1)"Entre alemanes no basta hoy con tener espiritu:
hay ademds que tomarse, que arrogarse espiritu” y 2) “todos los medios con que se ha
pretendido hasta ahora hacer moral a la humanidad han sido radicalmente inmorales”.
377 |bid., p. 105. El apartado: Incursiones de un intempestivo se expone en cerca de 40
pdginas, aqui estamos de acuerdo con Andrés Sanchéz, el fildsofo es irdnico, travieso,
malévolo, p. 26.

378 Ibid., pp.42-43.
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Capitulo 2

El arte para la vida frente al desinterés en
el CrepUsculos de los idolos

Este capitulo tiene como objetivo investigar la relacion entre el arte
como el gran alentador para vida frente al desinterés en el Crepusculos de
los idolos y demostrar la importancia que ocupaba vy, el lugar decisivo en
su obra. Se tratard de mostrar que en Nietzsche el arte jugaba un papel

clave en el quehacer que se relacionaba a la filosofia.

El andlisis de los textos vertido en el Crepusculos de los idolos
deberia aclarar, en el dmbito del arte como gran alentador para la vida
en la filosofia nietzscheana, la_tension entre la carencia de finalidad vy el
desinterés como elementos opuestos que se ‘mantenian a lo largo de su

pensamiento.

Este filésofo ofreceria una primera conjetura al interpretar al hombre
como un ser desgarrado, en sus palabras, como una suma de
confradicciones. También pretendia una transformacion de la filosofia
fuera del dmbito metafisico e involucra una nueva valoracion del hombre
y del arte. Para él, el arte no tendria otra justificacion que la comunicacion
de esa plenitud. Su tarea consistiria en prometer el gran estimulante de la
vida, donde se intensificard y exaltard el senfimiento de vivir. Bajo esta
oOptica, también, Heidegger expresaba: “El arte, en cuanto voluntad de
apariencia, es la forma suprema de la voluntad de poder. Pero ésta, en

cuanto cardcter fundamental del ente, en cuanto esencia de la realidad,
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es en si misma aquel ser que se quiere a si mismo queriendo ser el

devenir''379,

Ya él nos explicaba una aproximacion al desarrollo de las fuerzas
que desata: "El arte nos recuerda estados de la vigor animal; es, por un
lado, un exceso y una emanacion de la floreciente corporeidad en el
mundo de las imdgenes y los deseos; por ofra parte, una excitacion de las
funciones animales por imagenes y deseos de vida intensificada; - una

elevacion del sentimiento de vida, un estimulante del mismo'380,

Esta exégesis buscaba establecer la conexion entre el afecto y el
pensamiento. El arte intensificaria el movimiento de la vida que se
experimenta a si misma, eternamente en si, sin recurrir a otro fundamento
mdas alld de esta experiencia pura que constantemente llevaria para
su fuerza de voluntad = es decir, no para algo diferente a él, sino para ellos
mismos. En el movimiento se convertiria en si mismo en un excedente de
movimiento que estaba creciendo de forma dindmica, de acuerdo con la
capacidad de la voluntad de poder. Es en este sentido que el arte, *como
una ebriedad que hace bien en mentir sobre si misma”38!, no se originaria
en su autor ni se pretenderia que se celebrase a si mismo de manera
consciente y objetiva: como produccion de la intensificacion vital, las
obras darian vida al artista que las crea, pues €l no podria permanecer en
si mismo, dueno de si mismo y de sus obras,—para comunicar lo que le

sobresalta; no por interés de su arte, sino sélo por apego de la vida.

379 Martin Heidegger, Nietzsche I, Destino, Barcelona, 2000, p. 205
380 KSA 12 393-394, FP 9 [102] 1887, p. 266
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En el fendbmeno de lo tragico ve él la verdadera
naturaleza de la realidad; el tema estético adquiere para
Nietzsche el rango de un principio ontolégico
fundamental; el arte, la poesia tfragica se convierte para
él en la llave que abre paso a la esencia del mundo. El
arte se convierte en el organdn de la filosofia; es
considerado como el acceso mas profundo, mds propio,
como la inteleccidn mds originaria, detrds de la cual
viene luego a lo sumo el concepto; mds aun, éste
adquiere originariedad tan sélo cuando se confia a la
visibn mdas honda del arte; cuando re-piensa lo que el
arte experimenta creadoramentessz,

Para esto él hace pensable la lucha contra la decadencia y
también propuso, el contra-movimiento que era el arte, el "gran
estimulante de la vida™83 Por eso su lucha era contfra el arte como
"sedante" y aquietador de la voluntad, lo cual propone Schopenhauer.

Propondria el arte como un estimulante, evidentemente.

2.1 El arte con la vida

Exponia su practica y su pensamiento primordial del ser a fravés de
categorias estéticas y lo estético se conservaba a lo largo de toda su obra.
En relacion a este punto, Fink senalaba: “Nietzsche sigue las huellas de la
concepcion griega del ser, que concibe lo bello como un modo de éste,
pero no llega, sin embargo, a una inteleccion ontoldgica, expresada en

conceptos, del fendbmeno de lo estético. Ocurre mds bien lo contrario:

382 Eugen Fink, La filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1976, p. 20.
383 Friedrich Nietzsche. La voluntad de poder. La voluntad de poder. § 848. Editorial EDAF,
Madrid, Espana. 2000, p. 566.
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Nietzsche formula su inteleccidon fundamental del ser con categorias

estéticas’3s4,

Pero podemos decir que hay tres momentos de su obra: un primer
momento, en El Nacimiento de la tragedia,—bajo la influencia de
Schopenhauer y Wagner. Algunos intérpretes lo han llamado romdntico. El
arte tragico, es interpretado, en este momento, desde dos impulsos
fisiologicos lo apolineo y lo dionisiaco. Dedicaremos un capitulo a estas dos

significaciones.

Un segundo momento seria el referido a las obras Humano,
demasiado humano, Aurora y La Gaya Ciencia. Y en el tercer momento, el
arte surgia de la afimacion de la vida como voluntad de poder,
productora de valores y de la superabundancia creadora bajo la fuerza

tragica-

En el Crepusculo de los idolos, donde se abordd la relacion de
Schopenhauer con la belleza, Nietzsche puntualizd: “La belleza es para él
el quedar redimido de la "voluntad” por algunos instantes - ella atrae
hacia una redencion para siempre... En especial Schopenhauer ensalza la
belleza como lo que redime del “foco de la voluntad”, la sexualidad, - en
la belleza ve negado el instinto de procreacion... jExtrano santo! Alguien te

contradice, me temo, es la naturaleza'38s.

384 |bid., p. 20.
385 Friedrich Nietzsche, CrepUsculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2004, pp. 106-107.
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El arte como sedante o aquietamiento de la voluntad estaria en
contraposicion, con el arte como estimulante para la vida; esta era la
diferencia entre estos dos pensadores. Nietzsche afirmaba su interpretacion

del arte contra la de Schopenhauer y Kant:

“La psicologia del orgiasmo entendido como un
desbordante sentimiento de vida y de fuerza, dentro del
cual el dolor mismo actua como un estimulante, me dio la
clave par a entender el concepto de sentimiento tragico,
sentimiento que ha sido malentendido tanto por
Aristoteles como especialmente por nuestros pesimistas.
La tragedia estd tan lejos de ser una prueba del
pesimismo de los helenos en el senfido de Schopenhauer,
que ha de ser considerada, antes bien, como un rechazo
y una contra-instancia decisivos de aquél. El decir si a la
vida incluso en sus problemas mds extranos y duros; la
voluntad de vida, regocijndose de su propia
inagotabilidad al sacrificar a sus tipos mds altos, - a eso
fue alo.que yo llamé dionisiaco, eso fue lo.que yo adiviné
como puente que lleva a la psicologia del poeta. tragico.
No para desembarazarse del espanto y la compasiéon, no
para purificarse de un afecto peligroso mediante una
vehemente descarga de ese efecto -asi lo entendid
Aristoteles- : sino para, mds alld del espanto y la
compasion, ser nosotros mismos el eterno placer del
devenir, - ese placer que incluye en si también un placer
del destruir... Y con esto vuelvo a tocar el sitio de que en
otro tiempo parti - El nacimiento de la tragedia fue mi
primer a transvaloracién de todos los valores: con esto
vuelvo a situarme yo otfra vez en el terreno del que brotan
mi querer, mi poder - yo, el Ultimo discipulo del fildsofo
Dionisos, - yo, el maesiro del eterno retorno38,

386 |bid., p, 142.
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En este momento, tendriamos el enunciado justo de la significacion
de arte dionisiaco, el arte tragico definiria la vida como un mas alld de si

mismo en su voluntad de vida, por eso nos explicaba:

“solo en los misterios dionisiacos, en la psicologia del
estado dionisiaco se expresa el hecho fundamental del
instinto helénico - su “voluntad de vida". Qué es lo que el
heleno se garantizaba a si mismo con esos misteriose La
vida eterna, el eterno retorno de la vida; el futuro,
prometido y consagrado en el pasado; el si triunfante
dicho a la vida por encima de la muerte y del cambio; la
vida verdadera como supervivencia colectiva mediante
la procreacion, mediante los misterios de la
sexualidad.”387

El contradijo la significacion de una "contemplacion desinteresada’,
y esto lo llevd a preguntar lo que significaba un artista entregado al ideal
ascético. Pensamos. sobre todo en-el caso de Wagner, quien asumia la
flosofia de Schopenhauer como._modelo e inspiracion para su obra

posterior. También refutaba la estética de "desinterés" de Kant.

El arte, adquiria el cometido de abrir las grietas por donde
continuamente brotaba la vida, esto es, la vida como una fuente
subterrdnea, donde se podrian generar nuevos signos Yy valores,

posibilidades de existencia:

“iEl ser humano ha vuelto a ser una vez mds senor de la
“materia” —senor de la verdadi... Y cada vez que el ser
humano se alegra, siempre es idéntico en su alegria: se
alegra como artista, se disfruta como poder. La mentira

3%7 |bid., p, 142.
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es el poder...” Se acerca al nucleo de su filosofia en esa
constelacion que crea el horizonte la relacion arte y vida
cuando afirma: “El arte y nada mds el arte. El arte es el
gran posibilitador de la vida, el gran seductor para la
vida, el gran estimulante para vivir..."38

2.2 Arte y Vida en diversos modos

Al mismo tiempo, la interpretaciéon nietzscheana de la relacion arte
y vida serian indisociables. La vida debe ser vista bajo la optica del arte y el
arte bajo la de la vida.38? De acuerdo con esta reflexion, él identificaba ser
y devenir, sery valor, y el valor del arte como condicion “suficiente” para la
vida. Estimular y enaltecer la vida mediante la ilusion, la ficcion, la bella
apariencia, instaba asumir el espectdculo tragico del mundo, el juego
cosmico del devenir.3% Ya para €l,-en El Nacimiento-de la . Tragedia, 1872,
unicamente era posible la justificacion de la existencia y del mundo
estéticamente: “solo como fendmeno estético aparece justificada la

existencia y el mundo” 371,

388 Friedrich Nietzsche, Fragmentos Péstumos IV (1885-1889), Tecnos, Madrid, 2006, 11 [415],
p. 492,

389 Véase la afirmacién: “ver la ciencia con la dptica del artista, y el arte, con la éptica la
vida..."” Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. ("Ensayo de autocritica”, seccién
2). Alianza, Madrid, 1973, p. 28.

3%0 Cuando Nietzsche salta de la metafisica lo hace segun Fink, coincidimos con él cuando
dice: "Un inicio no-metafisico de filosofia cosmoldgica se encuentra en su idea de
‘luego’... Cuando Nietzsche concibe el Ser y el Devenir como juego no se encuentra ya
prisionero de la metafisica...Por otro lado con el eterno retorno de lo mismo se piensa el
tiempo Iudico del mundo, que todo lo trae y todo lo elimina.” Eugen Fink, La filosofia de
Nietzsche. Alianza, Madrid, 1976, pp. 223-225.

391 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. (“Ensayo de autocritica”, seccion 5).
Alianza, Madrid, 1973, p. 32.
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En su obra, la relacion de Vida y Arte era el hilo conductor sobre el
qgue descansaba la reflexion filosdfica y como tal se afimaba en los

Fragmentos postumos, de 1888:

“Lo esencial de esta concepcion es el concepto del arte en
relacion con la vida: el arte estd considerado, tanto psicolégica como
fisioldgicamente, como gran estimulante, como lo que incita eternamente

a la vida, a la vida efterna...”392

Nosotros interpretaremos, desde esta perspectiva el sentido que
tienen estos términos en su relacion reciproca y su significado esencial,
delimitando su vinculo problemdtico fundamental en la relacion del arte
como el gran inspirador para vida por eso la alegria de vivir del arte, desde
el punto de vista de Nietzsche, tiene la mision de establecer el mundo.
“Esto es lo que da su caracter romantico a El nacimiento de la tragedia,
obra de la que Nietzsche dice que es una «metafisica de artfistasy. El
fendmeno del arte quedaria situado en el centro; en él y desde él se
descifra el mundo. El arte no se considera aqui sélo, segun Nietzsche dice,
«como la auténtica actividad metafisica del hombrey; en él acontece

sobre todo el esclarecimiento metafisico de lo existente en su totalidad’393,

La funcion fransfiguradora del arte en funcion de la vida es
potenciar, elevar y estimular para poder liberar las posibilidades propias de
la vida: “lo que es esencial en el arte es su perfeccionamiento de la

existencia, su producir la perfeccion y la plenitud; el arte es esencialmente

392 FP 14 [23], p. 514.
393 Eugen Fink, La filosofia de Nietzsche, Alianza, Madrid, 1976, p. 20.

167

c.c Reconocimiento



afirmacion, bendicion, divinizacion de la existencia?4  Esta afirmacion
insiste en la vida como creadora “Tampoco somos nosotros los auténticos
creadores de ese mundo del arte: lo que si nos es licito suponer de nosotros
mismos es que para el verdadero creador de ese mundo somos imdagenes
y proyecciones artisticas, y que nuestra suprema dignidad la tenemos en

significar obras de arte”3?5

La significacion del arte estaria por encima de las obras de arte, ya

en el Nacimiento de la Tragedia, se hacia un balance:

“Pero vayamos al asunto principal, a lo que distingue
a este libro y lo aparta de los demds, a su
originalidad: contiene tres nuevas concepciones. La
primera ya la hemos enunciado: el arfe como el
gran estimulante para la vida, como lo que incita a
vivir. La segunda: presenta un nueyvo fipo de
pesimismo, el pesimismo. cldsico. En tercer lugar:
plantea con novedad un problema de psicologia, el
problema griego’3%,

El arte se produce en la vida y por medio de él se desbordan las
configuraciones de vida y es por este saber que “el arte, ademds seria el

gran estimulante de la vida, una ebriedad en el vivir, una voluntad de

394 KSA, 13, 241.
395 Friedrich Nietzsche, Nacimiento de la Tragedia, Alianza, Madrid, sec 5, p. 66.
396 FP, 14 [26], p. 515.
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Vivir's?7, por eso no puede estar al servicio de un estado decadente “a una

especie de criado del pesimismo, que es nocivo para la salud3?e”,

El movimiento de la vida, como un devenir permanente en un
incesante nacer o morir, seria un efecto de apariencias. El dinamismo
primordial era la creacion, y esta construiria una voluntad de apariencia,
de ilusidon, o engano, que pareciera mads subterrdnea, mas elemental que
la predisposicion hacia la verdad. Ademdas, el arte crearia potencialmente
la vida, frente a la verdad, y se reafirmaba, en un fragmento de La
voluntad de poder; donde desglosado en cuatro dmbitos, se interpretaban
de la siguiente manera: 1) El arte como posibilitador de la vida. “El arte y
nada mas que el arte! Es el que hace posible la vida, gran seductor de la
vida, el gran estimulante de la vidal!”3??; 2) Arte como fuerza superior: “El
arfe es la Unica fuerza superior opuesta a toda voluntad de negar la vida,
es la fuerza «anticristiana,~ la antfibudistica, ~la «anfinihilista  por
excelencia40” Posee |la caracteristica de enfrentar a fres modalidades
negadoras de la vida; 3) El arfe como redencion del hombre del
conocimiento, de aquel que ve el cardcter terrible y enigmdtico de la
existencia, del que quiere verlo, del que investiga trdgicamente. El arte es
la Unica fuerza superior opuesta a toda voluntad, que no solamente
percibe el cardcter terrible y enigmdatico de la existencia, sino que lo vive y
lo desea vivir; del hombre tragico y guerrero, del héroe401”; 4) Se acentua

la diferencia con Schopenhauer, pues liberarse del sufrimiento, no es negar

397 FP,15 [10], p. 627.

398 FP,15 [10], p. 627.

399 Friedrich Nietzsche. La voluntad de poder, § 848. Editorial EDAF, Madrid, 2000, p. 566.
400 |bid., p. 566.

401 |bid., p. 567.
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la vida sino transfigurar como afirmacion de la vida; Nietzsche finalizaria el
fragmento diciendo: “El arte es la redencion del que sufre, como camino
hacia estados de dnimo en que el sufrimiento es querido, transfigurado,

divinizado; en que el sufrimiento es una forma del gran encanto402.”

En el Nacimiento de la Tragedia dejaba ver una interpretacion de
la fragedia con gran fuerza afirmativa, que va a mantener hasta el final de

su obra. En el CrepuUsculo de los idolos nos descifra lo siguiente:

"fenemos que acordarnos del poder enorme de la
fragedia, poder que excita, purifica y descarga la vida
entera del pueblo; su valor supremo lo presentiremos tan
soélo si, cual ocurria entre los griegos, ese poder se nos
presenta como el compendio de todas las fuerzas
curativas profildcticas, como el mediador soberano entre
las cualidades mds fuertes y de suyo mas fatales del
pueblo’403,

En Ecce Homo, él escribia: "para un ser tipicamente sano, en
cambio, el estar enfermo puede constituir incluso un enérgico estimulante
para vivir, para mds-vivir. Asi es como de hecho se me presenta ahora
aquel largo periodo de enfermedad: por asi decirlo, descubri de nuevo la
vida, y a mi mismo incluido, saboreé todas las cosas buenas e incluso las
Ccosas pequenas como no es fdcil que otros puedan saborearlas, - converti
mi voluntad de salud, de vida, en mi filosofia”404, El aspecto artistico de la

existencia se eleva por lo tanto, sobre tales fundamentos. Arte se

402 |bid., p. 567.
403 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la fragedia, Alianza, Madrid, 1973, pp. 166-167.
404 Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Alianza, Madrid, 2010, p.28.
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entenderia principalmente en nosotros mismos como poder creativo, como

"el gran estimulante de la vida" que representa la voluntad de poder:

"...precisamente no hay hechos soélo interpretaciones...En
la medida en que la palabra “conocimiento” tiene
sentido, el mundo es cognoscible: pero es interpretable
de ofro modo, no tfiene un sentido detrds de si, sino
innumerables sentidos, “perspectiviimo”.

Son nuestras necesidades las que interpretan el mundo:
nuestros impulsos y sus pros y contras. Cada impulso es
una especie de ansia de dominio, cada uno tiene su
perspectiva, que quisiera imponer como norma a todos
los impulsos40s,

Justo en este punto diferia de la comprension de Schopenhauer del
arfe. Quien conducia al arte a la negacidon de la voluntad vy por lo fanfo a
la devaluacion de la vida. Lo "sedante o aquietamiento de la vida", en
oposicion al "estimulante de la vida', el cual es el lema de Nietzsche- La
relacion entre el arte y la vida es para Nietzsche, decir que si a la vida
como la Unica confra-fuerza priviegiada en contra de la fuerza del

nihilismo.

El poder de la transformacion que podria lograr el arte se inicia de
un "exceso" de energia fisioldgica, emocional, cognitivo e imaginativo para
relacionarse. El exceso se destina como fuente de todas las formas de la

creacion. El pensaba en el estilo cldsico de la antigua Grecia, y la tragedia

405 Friedrich Nietzsche, Fragmentos Péstumos IV (1885-1889), Tecnos, Madrid, 2006, 7 [60], p.
222.
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cldsica seria un modelo para un arte que adquiere la expresion de poder

en el sentido de superioridad y amplia perspectiva.

La expresion artistica seria un correctivo frente a la moral;
especialmente, el arte formaria un medicamento contfra la moral que
sacrificaria esta  vida por la promesa de mundo del mas alld.
Inmediatamente, Nietzsche anadia que, a menudo, la vida, también se
siftua en lo feo, lo duro y lo problemdtico. En oposicion el artista tradgico —es
decir, el gran artista, el de gran estilo—, como lo expresa Nietzsche “El mds
alto Sentimiento de Poder y seguridad viene por ello a la Expresidon, que
tiene gran estilo. —"406 .quien fiene la valentia para luchar contra las cosas
terribles y espantosas que son sacadas a la luz. El arte abriria

acontecimientos y configuraciones para la condicion humana.

Nietzsche en' el Crepusculo de los idolos' afiimaba: "En el arte el
hombre se goza a si mismo como perfeccion40”", El arte es entonces el
deleite y gozo supremo de la existencia, el arte es la fuente donde
“...tener-que-transformar las cosas en algo perfecto es — arte408”, Esta es la
fuente de la alegria en el mundo por excelencia. Y alegria para Nietzsche
no requiere justificacion porque la satisfaccion se justifica, la alegria justifica

la existencia “...el arte...el gran acto de voluntad, la voluntad que traslada

40¢ Nietzsche, Die Gofzenddmmerung, Nietzsches Gesammelte Werke,Musa-non Verlag,
Munich, 1926, t. XVII; Gotzen-Ddmmerung, Streifzige eines Unzeitgemdassen, 11, KSA, Band
VI, Colli y Montinari. P. 119. Revisidon de la tfraduccion de Adolfo Sanchez Pascual, por el Dr.
Mauricio Navia. MNA. “Das hochste Gefuhl von Macht und Sicherheit kommt in dem zum
Ausdruck, was grossen Stil hat™.

407 Friedrich Nietzsche, Crepusculo de los idolos, Madrid, Alianza, Madrid, 2004, p.97.

408 |bid., p.97.
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montanas, la embriaguez de la gran voluntad.4?” a fravés de esta
voluntad como arte, la vida se afirmaria, esto es, “El poder, que no tiene
mas necesidad de ninguna prueba; que desprecia el caer bien; que
dificimente responde; que no siente en torno asi ningun testigo; que por
ello vive sin ninguna consciencia, de que haya contraposiciones contra él;
que reposa en si, fatalista, como una Ley bajo leyes: esto habla de si como
el gran estilo”410, Por lo tanto, se llega a otfra funcidn bdsica del arte: el arte
como la fuente suprema del gozo. El reconoce, cruzando las tragicas
condiciones de vida, una manera de superar el nihilismo. La funcidn del

arte radica en la preservacion y el desarrollo de la vida.

2.3 Desinterés: la polémica

La reflexion en torno a la problemdtica del desinterés en la obra de
Nietzsche ha sido abundante, pero siempre en confrontacién con Kant, en
dos vertientes; una que reprocha la exigencia de universalidad de los
juicios de gusto. Lo cual conllevaria al estado estético de la contemplacion
desinteresada (el espectador estético que lo hace por el propio acto de su
percepcion) que se enfrentaria con las practicas estéticas. En este punto la
reflexion nietzscheana, colocaria el estado estético en la embriaguez que

invade al arfista y al creador, y propondria esta condicion fisioldgica como

409 Ibid., p.99.
410 Nietzsche, Die Gbfzenddmmerung, Nietzsches Gesammelte Werke, Musa-non Verlag,
Munich, 1926, t. XVII; Gotzen-Ddmmerung, Streifzige eines Unzeitgemdssen, 11, KSA, Band

VI, Colli y Montinari. P. 119. Revision de la tfraduccién de Adolfo Sanchez Pascual, por el Dr.
Mauricio Navia. “Die Macht, die keinen Beweis mehr nothing hat; die es verschmaht, zu
gefallen; die schwer antwortet; die keinen Zeugen um sich fUhlt; die ohne Bewusstsein
davon lebt, dass es Widerspruch gegen sie giebt; die in sich ruht, fatalistisch, ein Gesetz
unter Gesetzen: Das redet als grosser Stil von sich. —"

173

c.c Reconocimiento



bdsica en la creacion arfistica. La ofra vertiente sustentada en oposicion a
la mirada kantiana situaria a Stendhal como une promesse de bonheur
[una promesa de felicidad], en eso, estimulaba a la voluntad de poder

como arte.

En un primer momento en El nacimiento de la tragedia este pensador
concibio la creacion de la siguiente manera: “...si no hay objetividad, si no
hay contemplacion pura y desinteresada, no podemos creer jamds en la

mMas minima produccion verdaderamente artistica”411.

Una de las polémicas a las que daba pié las reflexiones
nietzscheanas es la del desinterés. En este nivel, es necesario aclarar lo que
seria el desinterés y el interés para poder entender los criterios de este
debate que se presenta con Kant, Schopenhauer y, en Ultima instancia,
con Wagner.'/Ademas, se pueden enconfrar distinfas caracterizaciones del
tema, que varian dependiendo del momento de su utilizacion y la

inferpretacion del desinterés. En -Mas alla del bien y del mal, esclarecia:

Pese a todo el valor que acaso corresponda a lo
verdadero, a lo veraz, a lo desinteresado: seria posible
que a la apariencia, a la voluntad de engano, al egoismo
y ala concupiscencia hubiera que atribuirles un valor mds
elevado o mds fundamental para toda vida...Hay que
aguardar para ello a la llegada de un nuevo género de
filosofos, de fildsofos que tengan gustos e inclinaciones
diferentes y opuestos a los tenidos hasta ahora, - fildsofos
del peligroso «quizdn, en todos los sentidos de esta

411 F, NIETZSCHE: El nacimiento de la tragedia, Alianza, Buenos Aires, 1998, p. 62.
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palabra. - Y hablando con toda seriedad: yo veo surgir en
el horizonte a esos nuevos filosofos412,

Este aspecto, en la consideracion de la filosofia nietzscheana seria

fundamental:

No queda remedio: es necesario exigir cuentas y someter
a juicio despiadadamente a los sentimientos de
abnegacién, de sacrificio por el prdjimo, a la entera
moral de la renuncia a si: y hacer lo mismo con la estética
de la «contemplacion desinteresaday, bajo la cual un
arte castrado intenta crearse hoy, de manera bastante
seductora, una buena conciencia. Hay demasiado
encanto y azdcar en esos sentimientos de «por los ofrosy,
de «no por miy, como para que no fuera necesario
volvernos aqui doblemente desconfiados y preguntar:
«z3No se trata quizd - de seducciones?y - El hecho de que
esos sentimientos agraden - a quien los fiene, y a quien
saborea sus frutos, también al mero espectador, - no
constituye ‘aln un argumento a favor de ellos, sino que
incita cabalmente a la cautela. Seamos, pues, cautos!#13

La contemplacion desinteresada, que el fildsofo criticaba de Kant,
la plantea en un primer momento desde la perspectiva estética. Asimismo
tendrd que ver con la ética, pero aqui revelaba-el enfoque del espectador
y en este punto la relacion del artista y su obra tendrian un peso muy
importante, ya que para la mirada kantfiana su estética se fundaria en la
recepcion; mientras que la reflexion nietzscheana se sustentaria en el
arfista. Tal interpretacion se ird despejando cuando se avance en el

desarrollo de este capitulo. Kant se ocupaba del problema estético desde

412 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, p.p 25-26
413 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, p. 62.
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el punto de vista del espectador: si lo que se analizaba es el juicio de

gusto, el problema del arte, se reducia al juicio sobre éste.

El desinterés se dibuja en varios trazos, desde lo franscendente, el
espiritu objetivo, la universalidad ademds de ofras formas. En Mds alla del
bien y del mal, se citd a Ernest Renan quien declara "“Cuando es bueno,
quiere que la virtud corresponda a un orden eterno; cuando contempla las
cosas de una manera desinteresada, encuentra que la muerte es
indignante y absurda”14, La transcendencia seria desinteresada. Otra

referencia significativa en esta misma obra, afirma que:

“Por grande que sea el agradecimiento con que
acojamos el espiritu objetivo...tenemos que aprender a
tener cautela también con nuestro agradecimiento y
poner freno a la exageraciéon con que la renuncia del
espiritu a si mismo y su-despersonalizacion vienen siendo
ensalzadas Ulfimamente cual si fueran, por-asi decirlo,
una meta en si, una redencién y fransfiguracién: cosa
que suele ocurrir sobre todo en el interior de la escuela de
los pesimistas, escuela que, por su parte, tiene también
buenas razones para otorgar los mdximos honores al
«conocer desinteresadon41s,

El modo en que procede Nietzsche contra el desinterés estaba lejos
de ser desde un solo punto de vista. En el momento que se referia a la
escuela de los pesimistas englobaba a varios pensadores, en este caso,

Kant, Schopenhauer y Wagner; ademds decia que:

414 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, pp. 81-82.
415 Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, p. 155..
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“El hombre objetivo, que ya no lanza maldiciones e
injurias como el pesimista, el docto ideal, en el cuadl
consigue el instinto cientifico florecer y prosperar tras miles
de fracasos completos y de fracasos a medias, es con
toda seguridad uno de los instrumentos mds preciosos
que existen...El hombre objetivo es de hecho un espejo:
habituado a someterse a todo lo que quiere ser
conocido, sin ningun ofro placer que el que le
proporciona el conocer, el «eflejam, - ese hombre
aguarda hasta que algo llega, y entonces se extiende
con delicadeza para que sobre su superficie y piel no se
pierdan tampoco las huellas ligeras y el fugaz deslizarse
de seres fantasmales’41é,

Pero él explicaba la ofra cara de la moneda para criticar este tipo

de hombre y escribia:

“Le cuesta reflexionar sobre ‘si mismo' y no raras veces
yerra al hacerlo; faciimente se confunde a;si mismo con
otros,  se equivoca en' lo referente a sus propias
necesidades, y esto es lo Unico en que se muestra burdo
y negligente...Ha perdido la seriedad para consigo
mismo, también el tiempo: es jovial, y no por falta de
penas, sino por falta de dedos y de manos para tocar sus
penas...En efecto, él es auténtico nada mds que en la
medida en que le es licito ser objetivo: Unicamente en su
jovial totalismo continUa siendo ‘naturaleza’ y ‘natural’. Su
alma reflectante y que eternamente estd alisdndose no
sabe ya afirmar, no sabe ya negar; no da oérdenes;
fampoco destruye4!’,

Bajo esta explicacion describia lo objetivo relacionado con lo

desinteresado y volvia a la descripcion del hombre objetivo “es sdlo un

41¢ |bid., p. 156.
417 Ibid., p. 156.
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delicado, hinchado, fino, movil recipiente formal, que tiene que aguardar
a un contfenido y a una sustancia cualesquiera para «configurarse»y a si
mismo de acuerdo con ellos, - de ordinario es un hombre sin contenido ni

sustancia, un hombre ‘sin si mismo’418,

Debemos aclarar el concepto de interés que Kant especificaba
como aquel que da satisfaccion relacionada a la representacion de la
existencia de un objeto, esto es, como se juzgaria a la cosa en la mera
contemplacion y de esa manera sabriaomos si algo es bello, lo cual
conllevaba a estar indiferente con respecto a la cosa “para hacer el papel
de juez en las cosas del gusto41?. El interés situaba al sujeto en su cardcter
fenoménico, pues la existencia de la cosa posibilitaria que ésta sea objeto

de la facultad de desear.

En El nhacimiento de la tragedia” encontraba “unas valoraciones
extranas y nuevas, que iban radicalmente en contfra tanto del espiritu de
Kant y de Schopenhauer como de su gusto!l 3Como pensaba, en efecto,
Schopenhauer acerca de la fragedia? «Lo que otorga a todo lo tragico el
empuje peculiar hacia la elevaciony - dice en El mundo como voluntad y
representacion, Il, 495- «es la aparicion del conocimiento de que el mundo,
la vida no pueden dar una safisfaccion auténtica, y, por tanto, no son
dignos de nuestro apego: en esto consiste el espiritu fragico -, ese espiritu

lleva, segun esto, a la resignaciony. jOh, de qué modo tan distinto me

418 |pbid., p. 157.
419 Kant, Immanuel, Critica del Juicio, trad. M. Garcia Morente. Madrid, Espasa Calpe,
2007, §2.
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hablaba Dioniso a mil jOh, cudn lejos de mi se hallaba entonces justo todo

ese resignacionismol 420,

2.4 Desinterés, inicio de la decadencia

Desde los inicios en El nacimiento de la tragedia este filésofo ya
estaba en desacuerdo con Schopenhauer con respecto a la dualidad del
conocimiento entre lo subjetivo y lo objetivo, pues no admitia comprender
al hombre como inicio mismo del arte, sino sélo como su adversario. En
cuanto a este tema el filésofo nos comenta “Nosotfros afirmamos, antes
bien, que esa antitesis por la que todavia Schopenhauer se guia para
dividir las artes, como si fuera una pauta de fijar valores, la antitesis de o
subjetfivo y de lo objetivo, es improcedente en estética”4?! en este punto
también es bueno incluir a Kant, pues esta en la misma concepcion, a los
que el rafifica que ‘el sujeto, el individuo que quiere y que fomenta sus
finalidades egoistas, puede ser pensado Unicamente como adversario, no

como origen del arte”. 422,

Pero antes habria que comprender la misma dualidad, y aparece el
espectador como el comprendido del arte, aunque no fiene
concordancia con la creacion del arte, y se colocaria como el reflejo, el
cual logra la contemplacion desinteresada de lo artistico y, bajo la misma,

implantar un juicio de gusto.

420 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, trad. A. Sdnchez Pascual. Madrid,
Alianza, 1980, p. 33-34, Ensayo de autocritica §6.

421 |bid., 66. §5.

422 |bid., 66. §5.
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La critica al desinterés423 muestra en este desacuerdo de Nietzsche
con Schopenhauer la dimensidon ontolégica del problema, mientras que el
hilo del pensamiento sobre el arte se mueve del espectador desinteresado

al creador intferesado.

Lo que empieza a estar en juego son los “valores vitales”. El discurso
sobre el arte empezaria a tener una relacién con la vida que, en cuanto
vida sensitiva, no podria nunca aceptar una estética del espectador como
la kantiana, que sélo puede considerar al arte como objeto de un juicio
gue nada tiene que ver con el interés y, por lo tanto, con la vida. Toma en
cuenta la creacion sélo en la figura del genio, que seria siempre una figura
de talento innato, que crea irracionalmente y cuya obra él mismo no

puede explicar. El creador se convierte en este contexto “en un ordculo,

423 Friedrich Nietzsche, Md&s alld del bien y del mal, Alianza, Madrid, 1997, pp. 176-177.
“Dado que la alabanza de lo «desinteresadon es tan popular ahora, tenemos que cobrar
consciencia, tal vez no sin algun peligro, de qué es aquello por lo que el pueblo se
interesa propiamente y de cudles son en general las cosas de que el hombre vulgar se
preocupa por principio y a fondo: incluidos los hombres cultos, incluso los doctos, vy, si no
me equivoco del todo, casi también los fildsofos. El hecho que aqui sale a luz es que la
mayor parte de las cosas que interesan y atraen a gustos mds sutiles y exigentes, a toda
naturaleza superior, ésas le parecen completamente «no interesantesy al hombre medio: -
y si éste, a pesar de todo, observa una dedicacién a ellas, la califica de désintéressé
[desinteresada] y se asombra de que sea posible actuar «desinteresadamentey. Ha
habido fildsofos que han sabido dar una expresidn seductora y misticamente ultraterrenal
a ese asombro popular (- 3acaso porque no conocian por experiencia la naturaleza
superiorg) - en lugar de establecer la verdad desnuda e intfimamente justa de que la
accidn «desinteresaday es una accidn muy interesante e interesada, presuponiendo que...
«3Y el amorey - {Cémo! sTambién una accién realizada por amor serd «no egoistane jPero
cretinos! - «3Y la alabanza del que se sacrificagy - Mas quien ha realizado
verdaderamente sacrificios sabe que él queria algo a cambio de ellos, y que lo consiguid,
- tal vez algo de si a cambio de algo de si - que dio algo en un sitio para tener mds en
ofro, acaso para ser mds o para sentirse a si mismo como «mdsy. Es éste, sin embargo, un
reino de preguntas y respuestas en el que a un espiritu exigente no le gusta detenerse:
hasta tal punto necesita aqui la verdad reprimir el bostezo cuando fiene que dar
respuesta. En Ultima instancia es la verdad una mujer: no se le debe hacer violencia.
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en un sacerdote, e incluso mds que un sacerdote, en una especie de

portavoz del «en-sin de las cosas424,

La mirada nietzscheana quiere definir la tarea del filésofo en cuanto
a la grandeza, cuando nos alega: “un filésofo, en el caso de que hoy
pueda haber filosofos, se veria forzado a situar la grandeza del hombre, el
concepto ‘grandeza’, precisamente en su amplitud y multiplicidad, en su
totalidad en muchos cosas: incluso determinaria el valor y el rango por el
nUmero y diversidad de cosas que uno solo pudiera soportar y tomar sobre
si, por la amplitud que uno solo pudiera dar a su responsabilidad...en el
ideal del filésofo tienen que formar parte del concepto de «grandezay justo
la fortaleza de la voluntad, justo la dureza y capacidad para adoptar
resoluciones largas; con el mismo derecho con que la doctrina opuesta y el
ideal de una humanidad idiota, abnegada, humilde, desinteresada42>”. La
exigencia derlaigrandeza estaria en la amplitud de soportary tomar mas
responsabilidad fortaleciendo la “voluntad sobre si misma y toma un
ejemplo “En la época de Socrates, entre hombres de instinto fatigado,
entre viejos atenienses conservadores que se dejaban ir — ‘hacia la
felicidad’, segun ellos decian, hacia el placer, segun ellos obraban -y que,
al hacerlo, continuaban empleando las anfiguas y espléndidas palabras a
las cuales no les daba derecho alguno su vida desde hacia mucho
tiempo, quizd fuese necesaria, para la grandeza del alma, la ironia,
aquella maliciosa ironia socratica del viejo médico y plebeyo que sajaba

sin misericordia tanto su propia carne como la carne y el corazdn del

424 Nietzsche, Friedrich, op. cit., lll, §5
425 Nietzsche, Friedrich, Mds alld del bien y del mal, Alianza, Madrid, 1997, p. 167
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‘aristocrata’, con una mirada que decia bastante inteligiblemente: ‘iNo os

disfracéis delante de mil jAqui - somos iguales!’42,

Para rematar con la grandeza que no es mdas que “el querer ser
para si, el poder ser distinto, el estar solo y el tener que vivir por si mismo
forman parte del concepto de ‘grandeza’; y el filésofo delatard algo de su
propio ideal cuando establezca: ‘El mds grande serd el que pueda ser el
mas solitario, el mds oculto, el mdas divergente, el hombre mas alld del bien
y del mal, el senor de sus virtudes, el sobrado de voluntad; grandeza debe
llamarse precisamente el poder ser tan multiple como entero, tan amplio
como pleno’. Y hagamos una vez mds la pregunta: ses hoy - posible la

grandezae4?/

Volvamos sobre el desinterés428, pero sobre el aspecto individual, él
nos acotaria *Ocurre, decia un pedante y doctrinario mordlista, que yo
honro y trato con distincion a un hombre desinteresado: pero no porgue él
sea desinteresado, sino porque me parece que fiene derecho a ser, a

costa suya, Util a ofro hombre. Bien, la cuestion estd siempre en saber quién

426 Ibid., p. 167.

427 |bid., p. 168.

428 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, pp. 177-
178. Nietzsche afirma: Toda moral no egoista que se considere a si misma incondicional y
que se dirja a todo el mundo no peca solamente contra el gusto: es una incitacion a
cometer pecados de omisidon, es una seduccién mds, bajo mdascara de filantropia - vy
cabalmente una seduccidn y un dano de los hombres superiores, mds raros, mas
privilegiados. A las morales hay que forzarlas a que se inclinen sobre tfodo ante la je-
rarquia, hay que meterles en la conciencia su presuncion, - hasta que todas acaben
viendo con claridad que es inmoral decir: «Lo que es justo para uno es justo para ofron. -
Asi dice mi pedante y bonhomme [buen hombre] moralista: smereceria sin duda que nos
riésemos de él cuando asi predicaba moralidad a las moralese Mds si queremos tener de
nuestro lado a los que rien no debemos tener demasiada razén; una pizca de falta de
razén forma parte incluso del buen gusto.
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es aquél y quién es éste. En un hombre destinado y hecho para mandar,
por ejemplo, el negarse a si mismo y el posponerse modestamente no seria

una virtud, sino la disipacion de una virtud: asi me parece a mi"429,

La interpretacion nietzscheana sobre el desinterés va avanzando en
sus obras de manera reiterada redefiniéndolo como “impersonalmente”,
“desinteresadamente”, “altruisticamente” hasta llegar a explicar que:
“Cuando se deja de tomar en serio la autoconservacion, el aumento de
fuerzas del cuerpo, es decir, de la vida, cuando de la anemia se hace un
ideal, y del desprecio del cuerpo ‘la salud del alma’, squé es esto mdas que
una receta para la décadence? La pérdida del centro de gravedad, la
resistencia contra los instintos naturales, en una palabra, el «desinterésy —a

esto se ha llamado hasta ahora moral430.

Tampoco hdabria que ‘descuidarse cuando “ante el tedio podria
transmitir un estado psicoldégico como certifica: “Faltaba todo cuidado de
si un poco mas delicado, toda proteccion procedente de un instinto que
impartiese ordenes, era un equipararse a cualquiera, un «desinterésy, un ol-
vidar la distancia propia, algo que no me perdonaré jamdas. Cuando me
enconfraba casi al final comencé a reflexionar, por el hecho de
encontrarme asi, sobre esta radical sinrazén de mi vida. el «idealismoy, la

enfermedad fue lo que me condujo a la razén"431,

429 |bid., pp. 177-178.
430 Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Alianza, Madrid, 1973, pp. 100
41 |bid., p. 100
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En La genealogia de la moral procuraba identificar y criticaba que
“el imaginarse que por ofro lado su imperiosa necesidad de crueldad se
presenta como algo muy ingenuo, muy inocente, y que aquella
humanidad establece por principio que precisamente la «maldad
desinteresada» (o, para decirlo con Spinoza, la sympathia malevolens
[simpatia malévola]) es una propiedad normal del hombre —: jy, por tanto,
algo a lo que la conciencia dice si de todo corazén! Un ojo mas
penefrante podria acaso percibir, aun ahora, bastantes cosas de esa

anfiquisima y hondisima alegria festiva del hombre432”,

Antes de seguir, por otro lado, se presenta el punto de discrepancia
mas primordial enfre el pensamiento de Nietzsche de madurez, contra sus
adversarios cuando tomo posicion sobre o dionisiaco como un modo de
vida y despejando la transvaloracion de los valores, nos comentaba:

El'decir st a'la vidaincluso.en sus problemas mds extrafos
y duros: la voluntad de vida, regocijdndose de su propia
inagotabilidad al sacrificar a sus tipos mds altos, — a eso
fue alo que yo llamé dionisiaco, eso fue lo que yo adiviné
como puente que lleva a la psicologia del poeta tragico.
No para desembarazarse del espanto y la compasiéon, no
para purificarse de un afecto peligroso mediante una
vehemente descarga del mismo - asi lo entendid
Aristoteles - sino para, mds alli del espanto y la
compasion, ser nosotros mismos el eterno placer del
devenir, — ese placer que incluye en si también el placer
del destruir... Y con esto vuelvo a tocar el sitio de que en
otro tiempo parti — El nacimiento de la tragedia fue mi
primera transvaloracion de todos los valores: con esto
vuelvo a situarme ofra vez en el terreno del que brotan mi

432 Friedrich Nietzsche, La Genealogia de la moral, Alianza Editorial, Madrid, 1997, p. 85.
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querer, mi poder - yo, el Ultimo discipulo del filosofo
Dioniso, — yo, el maestro del eterno retorno...43,

La contraposicion presentada por Nietzsche al decadente es la
rafificacion de la voluntad del fuerte y la grandeza guerrera. En un primer
argumento, la via del sufrimiento transfiere la salvacion, igualmente el
segundo argumento, lo que existia es sobradamente venerable para
justificar el sufrimiento. Asimismo, nosotros afirmamos, con la valentia, como
creacion de su fuerza, al sufrimiento, al mismo tiempo el decadente,
desinteresado y el apaciguado niega, ademds engrandece el sufrimiento
en busca de un mas allg, esto es su salvacion. Esto conlleva a una falta de
senfido y se perturba en frente al sufrimiento. Para culminar en la
afirmacion del eterno retorno, que logrard reinventarnos en el sufrimiento, y
alcanzar la vida para ser convivida varias veces ella misma y esto
confrapone a un mds alld de vida. Para él, recomienza una nueva
transvaloracion, la afirmacion de la vida.

Como hemos visto, Nietzsche enfrenta la autonegacion y el sacrificio
de si mismo asocidndolo en semejanza al desinterés, pero el placer en este

caso, seria la crueldad, a lo que él precisaria:

sPues qué cosa seria bella si la confradiccion no hubiese
cobrado antes conciencia de si misma, si lo feo no se
hubiese dicho antes a si mismo: «Yo soy feon2... Al menos,
tras esta indicacién resultard menos enigmdtico el
enigma de hasta qué punto puede estar insinuado un
ideal, una belleza, en conceptos confradictorios como
desinterés, autonegacion, sacrificio de si mismo; y una
cosa se sabrd de ahora en adelante, no tengo duda de
ello —, a saber, de qué especie es, desde el comienzo, el

433 Friedrich Nietzsche, Crepusculos de los idolos, Alianza, Madrid, 2004, p. 144.
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placer que siente el desinteresado, el abnegado, el que
se sacrifica a si mismo: ese placer pertenece a la
crueldad. — Con esto basta, provisionalmente, en lo que
se refiere a la procedencia de lo «no egoistan en cuanto
valor moral y a la delimitacion del terreno de que este
valor ha brotado: sélo la mala conciencia, sélo la
voluntad de maltratarse a si mismo proporciona el
presupuesto para el valor de lo no—egoista™434,

Al responder a una pregunta, el filésofo, nos explicaria como el
término desinterés tiene varios referentes y significados que marchan desde
la autonegacioén, la una voluntad que niega, y la negacion de si mismo, en
la tutela del no egoismo que esconde lo moral como guia confra del

mismo hombre.

Para poder despejar el desinterés en lo estético, el hacia un
comentario  critico sobre: su _mentor:: “Schopenhauer se sirvido de la
concepcion kantiana del problema estético, — aunque es del todo cierto
que no lo contempld con ojos kantianos. Kant pensaba que hacia un ho-
nor al arte dando la preferencia y colocando en el primer plano, entre los
predicados de lo bello, a los predicados que constituyen la honra del
conocimiento: impersonalidad y validez universal43s”, Estos predicados son
semejantes al del desinterés y una temdatica que hemos tocado ante la
contemplacion desinteresada donde el espectador juega el papel
primordial en la interpretacion de Kant y Schopenhauer, asimismo la
apreciacion de lo bello se readlice a la manera de un momento

contemplativo como aniquilacion del impulso de la voluntad. Por lo tanto,

434 Friedrich Nietzsche, La Genealogia de la moral, Alianza Editorial, Madrid, 1997, p. 113.
435 |bid., p. 135.
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él valoriza el arte como voluntad de poder, como vida y esta es una
tendencia de perfeccionamiento, de conservacion, de acumulacion de

fuerzas, de poder, aqui se aloja la experiencia artistica y creadora.

Las reflexiones nietzscheanas nos llevarian a decir que “lo Unico que
quiero subrayar es que Kant, al igual que todos los fildsofos, en lugar de
enfocar el problema estético desde las experiencias del arfista (del
creador), reflexiond sobre el arte y lo bello a partir Unicamente del
‘espectador’ y, al hacerlo, introdujo sin darse cuenta al «espectadomnm
mismo en el concepto ‘bello’'43¢, Pero estos fildsofos no vieron el arte, en un
primer momento desde un gran hecho y una gran experiencia personales,
y luego desde una plenitud de singularisimas y poderosas vivencias,
apetencias, sorpresas, embriagueces en el terreno de lo bello437. Para
después llegar él al centfro de su critica cuando afirmaba que “nos dan
definiciones en/las que, como ocurre en aquella famosa que Kant da de lo
bello, la ausencia de una mds delicada experiencia propia se presenta
con la figura de un gordo gusano de error bdsico. ‘Es bello, dice Kant, lo

que agrada desinteresadamente 438,

Cuando él sugiere a Stendhal lo hace como alguien que se ocupa
de resguardarnos de nosotros de los modos del azar esto es, nuestras
experiencias vitales para guardar nuestro auténtico fondo, por eso nos
dice: “iDesinteresadamente! Compdrese con esta definicion aquella otra

expresada por un verdadero «espectadomn y artista —Stendhal, que llama

43¢ |bid., p. 135.
437 Ibid., p. 135.
438 |bid., p. 135.
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en una ocasion a lo bello une promesse de bonheur [una promesa de
felicidad] aqui queda en todo caso repudiado y eliminado justo aquello
que Kant destacaba con exclusividad en el estado estético: le désintéres-

sement [el desinterés]437.

El estado estético del desinterés es lo que identificaria a Kant como
el negarse del impulso de la voluntad o en ofras palabras, negacion de la
voluntad y en este punto se une a Schopenhauer. Nietzsche fratard de
extinguir la definicion de lo bello y del estado estético desde la
contemplacién desinteresada, pues para él su estado estético seria la
embriaguez, condicion fisiologica bdsica, la creacion artistica son modos
de embriaguez desde la voluntad de poder como arte. Vuelve él a insistir
y a diferenciarse de Schopenhauer y Kant en cuanto al arte, cuando

indicaba:

“Y ‘aqui volvemos a Schopenhauer, que tuvo con las
artes una vinculacidon completamente distinta que Kant y
que, sin embargo, no se librd del sortilegio de la definiciéon
kantiana: gcémo ocurrié esto? El asunto es bastante
extrano: la expresion «desinferesadamente» Schopen-
hauer la interpreté para el mismo de una manera
personalisima, partiendo de una experiencia que, en él,
tuvo que ser de las mds normales. Sobre pocas cosas
habla Schopenhauer con tanta seguridad como sobre el
efecto de la contemplacion estética: le atribuye un
efecto contrarrestador precisamente del «interésy sexual,
es decir, parecido al de la lulupina y el alcanfor, y nunca

4% |bid., p. 135.
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se cansd de ensalzar, como la gran ventaja y utilidad del
estado estético, ese liberarse de la «voluntady440,

Toda la disposicion de la reflexion nietzscheana, se fundamentaria,
sin duda, en la oposicion del estado estético de la contemplacion
desinteresada y su estado estéfico sostenido en la embriaguez como
desde donde se emana la creacion en semejanza con la voluntad de
poder y en conjunto el arte; como anteriormente hemos manifestado, pero
él insistia la critica a Schopenhauer, pues el desinterés es una tortura de la

cual, hay que liberarse:

Oigamos, por ejemplo, uno de los pasajes mds expresivos
entre los innumerables escritos por él a honra del estado
estético (El mundo como voluntad y representacion, |,
231), escuchemos el tono, el sufrimiento, la felicidad, el
agradecimiento con que han sido dichas las siguientes
palabras... pero de constitucion mds feliz que Schopen-
hauer, destaca otro efecto de lo bello: «lo bello promete
la felicidady, a él le parece que lo que de verdad
acontece es precisamente la excitacion de la voluntad
(«del interésy) por lo bello. 3Y no se le podria, en fin,
objetar al mismo Schopenhauer que él no tiene ningln
derecho a creerse kantiano en esto, que no entendid en
absoluto kantianamente la definicién kantiana de lo
bello, — que también a él lo bello le agrada por un
winterésy, incluso por el interés del torturado que escapa a
su torturae... Y volviendo a nuestra primera pregunta,
«3qué significa que un filésofo rinda homenaje al ideal
ascético?n, obtenemos aqui al menos una primera in-
dicacidén: quiere escapar a una tortura#4!.

40 |bid., p. 136
441 bid., p. 157.
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No cabe duda de que detrds de este planteamiento puramente
estético hay una diferenciacion importante, que se conecta con una
critica frontal contra Kant, se trata del problema moral que también alude
al desmonte metafisico de la objetividad442 como negar el impulso de la
voluntad; Nietzsche retomaba el cuestionamiento a Kant cuando

aseveraba:

“...en efecto, en Kant un modo de constitucion de las
cosas del cual el intfelecto comprende precisamente que
para él —resulta total y absolutamente incomprensible.) —
— Pero, en fin, no seamos, precisamente en cuanto seres
cognoscentes, ingratos con tales violentas inversiones de
las perspectivas y valoraciones usuales, con las cuales,
durante demasiado tiempo, el espiritu ha desfogado su
furor contra si mismo de un modo al parecer sacrilego e
inUtil: ver alguna vez las cosas de otro modo, querer verlas
de ofro modo, es una no pequena disciplina vy
preparacion del intelecto pararsu futura «objetividady, —
entendida  esta Ultima’ no como  «contfemplacion
desinteresaday (que, como tal, es un no—concepto y un
confrasentido), sino como la facultad de tener nuestro
pro y nuestro contra sujetos a nuestro dominio y de poder
separarlos y juntarlos: de modo que sepamos utilizar en
provecho del conocimiento cabalmente la diversidad de
las perspectivas y de las interpretaciones nacidas de los
afectos”.

442 |bid., p. 154. El explicaba que: A partir de ahora, sefiores fildsofos, guardémonos mejor,
por tanto, de la peligrosa y vieja patrana conceptual que ha creado un «sujeto puro del
conocimiento, sujeto ajeno a la voluntad, al dolor, al tiempoy», guardémonos de los
tentdculos de conceptos contradictorios, tales como «azdn puray, «espiritualidad
absolutay, «conocimiento en siy: — aqui se nos pide siempre pensar un ojo que de ninguna
manera puede ser pensado, un ojo carente en absoluto de toda orientacién, en el cual
debieran estar entorpecidas y ausentes las fuerzas activas e interpretativas, que son, sin
embargo, las que hacen que ver sea ver—algo, aqui se nos pide siempre, por tanto, un
contrasentido y un no—concepto de ojo. La Genealogia de la moral, Alianza Editorial,
Madrid, 1997, pp. 153-155.
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Sobre lo anterior la interpretacidon nietzscheana estard en
discrepancia con un pensamiento que intenta castrar el intelecto y vuelve
sobre Kant cuando replica que unificando perspectivas en concepto, lo
que frata es de cercenar, por eso él nos explicaba que: “Existe Unicamente
un ver perspectivista, Unicamente un «conocemn perspectivista; y cuanto
mayor sea el numero de afectos a los que permitamos decir su palabra
sobre una cosa, cuanto mayor sea el numero de ojos, de ojos distintos que
sepamos emplear para ver una misma cosa, fanto mds completo serd
nuestro ‘concepto’ de ella, tanto mds completa serd nuestra
‘objetividad’"443, Para concluir, él afirmaba que esto nos llevaria a una
consecuencia cuando expresaba: “Pero eliminar en absoluto la voluntad,
dejar en suspenso la totalidad de los afectos, suponiendo que pudiéramos

hacerlo: 5como?, 3es que no significaria eso castrar el intelecto?...”444,

Ya en Humano, -demasiado-humano cuando: Nietzsche vuelve el
atagque a la contemplacion desinteresada y a la conducta altruista nos
exponia: “ambas cosas no son mds que sublimaciones en las que el
elemento fundamental aparece casi volatilizado y solo a la mas sutil
observacion le es factible todavia comprobar su existencia. Todo lo que
necesitamos y 'Alusion la escatologia’. Lo que hasta ahora nos ha venido
faltando es la quimica del mundo moral, estético, religioso™445. Bajo estos
criterios nuestro pensador iba para a una intensidad de diatriba mayor,
pues exterioriza que: "También aqui las cosas mds preciosas se exiraen de

ofras viles y menospreciadas. Como puede lo racional nacer de lo

443 |bid., p. 155.
444 |bid., p. 155.
445 Friedrich Nietzsche, Humano, demasiado humano, Akal, Barcelona, p. 43.
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irracional, la l6gica de la ilégica, la contemplacion desinteresada de la
vida, el altruismo del egoismo, la verdad de los errores; ese es el problema
de la generacion a partir de los contrarios. Estrictamente hablando, no hay
ninguna oposicion, sino solo una sublimacion (algo habitualmente
sustraido).44¢” Como podemos ver parte de una serie de argumentos para
desmontar el desinterés44’ y mostrar sus contradicciones, pero ya no solo
muestra el estado estético de la contemplacion desinteresada en lo
estético sino que especifica que esta estd ligada a una o6ptica de la vida
cuando senala la contemplacion desinteresada de la vida como una
sublimacion esto es algo habitualmente sustraido. Igualmente siguiendo su
afrenta44¢ él alega que la humanidad le gusta desentenderse de las
cuestiones sobre origen y comienzos#4?, pero él como fildsofo le gusta
entenderse con cuestiones de origen y comienzo y no se deshumaniza

viviendo con la preferencia opuesta.

448 |bid., p.44.

447 |bid., p.p 43-44. De forma somera nos dice: Humano, demasiado humano inmutable
como todo su ser. {Como le gustaria intentar ese otro género de acciones que se
reconocen en la estimacién general como las mds eminentes y supremas! Como le
gustaria sentirse lleno de la buena consciencia que debe seguirse de un modo de pensar
desinteresado! Pero desgraciadamente se queda en este deseo: el descontento por no
poder satisfacerlo se agrega a todas las restantes clases de descontento que en él han
suscitado la suerte de su vida en general o las consecuencias de esas acciones llamadas
malas; de modo que se origina un profundo malestar que hace buscar un médico capaz
de acabar con él y tocias sus causas. Este estado no se sentiria tan amargamente solo
con que el hombre se comparase imparcialmente con otros hombres: pues entonces no
tendria motivo para estar particularmente descontento de si, no haria sino llevar su parte
de la carga general de insatisfaccién e imperfeccion humanas. Pero se compara con el
Unico ser capaz de esas acciones llamadas altruistas y que vive en la constante
consciencia de un modo de pensar desinteresado: con Dios; por mirarse en este claro
espejo le parece su ser tan deslucido, tan insélitamente distorsionado.

448 |bid., p. 217. Nos dice como en el actuar con referencia a Maquiavelo: Al servicio del
principe. A fin de actuar completamente sin escrUpulos, lo mejor que hard el hombre de
Estado serd consumar su obra, no para si, sino para un principe. El resplandor de este
desinterés general ciega la vista del espectador de tal modo que no ve esas perfidias y
durezas que comporta la obra del hombre de Estado. § 445

449 |bid., p.44.
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Para describir mejor su diferenciacion del desinterés40 es bueno ver
el § 454 sobre Los peligrosos entre los espiritus subversivos de su obra
titulada Humano demasiado Humano cuando nos manifiesta “Dividase a
los que piensan en una subversion de la sociedad en los que quieren lograr
algo para si mismos y los que lo quieren para sus hijos y nietos. Los Ultimos
son los mas peligrosos; pues fienen la fe y la buena conciencia del
desinterés. A los otros puede contentdrseles: para eso es todavia la
sociedad imperante lo suficientemente rica y prudente4s!. Para luego
rematar con que “El peligro comienza tan pronto como las metas se hacen
impersonales; los revolucionarios por interés impersonal pueden considerar
a los defensores de lo vigente como personalmente interesados y sentirse

por tanto superiores a ellos’452,

Veia en ese desinterés, las justificaciones para examinar al
cristianismo vy de larmisma manera-a Platén en cuanto a latematica del
amor, cuandoescribia: “La artimanamas sutil del cristianismo fue hablar de
amor, como también lo fue de Platon. Hay en ella algo tan ambiguo, con
tal poder de convocatoria, y tan evocador, que aun la mds humilde

intfeligencia siente la aureola de esta palabra: la mujer mds anciana vy el

450 |bid., p. 267, § 639. Asi puede, si, sucederle alguna vez al caminante; pero luego vienen,
como compensacion, las deliciosas mananas de otros parajes y dias, en que ya al rayar el
alba ve adelantarse hacia el bailando las cohortes de musas en la niebla de la montana,
en que luego, cuando quedo, en el equilibrio del alma matutina, pasa entre drboles,
desde sus copas y frondas se le arrojan desinteresadamente cosas buenas y claras, las
ofrendas de todos esos espiritus libres que estdn a sus anchas en la montaia, el bosque y
la soledad, y que, al igual que él, a su manera tan pronto gozosa.

451 |bid., p.221.

452 |bid., p.221.
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hombre mdas racional agradecen al amor los momentos mdas nobles y

desinteresados de su vida4s3,

453 |bid., p 281.
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Capitulo 3

Algunas observaciones a la interpretacion de Heidegger sobre

el significado del sin interés en el arte para Nietzsche

Nietzsche concibe la realidad como un acontecimiento dindmico
de crecimiento y auto-conversion. La fransformacién de uno mismo
permite cambiar todas las cosas y por eso todas las cosas se transforman
en la auto-produccidon y auto-transformacion de la vida. En este marco,
examinaremos la critica de cdmo Nietzsche reacciona ante
Schopenhauer, y cdmo se confrapone a Kant. Partiendo del presupuesto

de que se puede distinguir a Kant de Schopenhauer.

Ya que Nietzsche en el problema del desinterés, se confronta a
Kant, la interpretacion heideggeriana, aclarara desde este punto la

estética nietzscheana.

Para entender el planteamiento de Heidegger, partamos de la
Doctrina del desinterés de Kant. Tal como figura en su Critica de la
Facultad de Juzgar, se trata del placer en lo bello. Conviene determinar
todo lo relacionado al desinterés. Debemos saber qué entiende Kant por
inferés. Lo denomina como “la complacencia que ligamos a la

representacion de la existencia de un objeto”45 y lo explicita al decir: Todo

454 Emmanuel Kant, Critica de la facultad de juggor, Critica de la facultad de
juzgar, traduccidén de Pablo Oyarzin. Caracas: Monte Avila, 1992, p. 128.
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interés supone una necesidad o la suscita; y, como fundamento de
determinacion de la aprobacion, ya no permite al juicio sobre el objeto
libre”+55. Al determinar el interés de manera definitiva en relacion a lo bello
lo hace en términos negativos y nos dice que: el "Gusto es la facultad de
juzgar un objeto o un modo de representacion por una complacencia o
displacencia sin interés alguno. El objeto de tal complacencia se llama
bello”4¢, Esta primera definicion de la belleza estd moldeada en un
sentimiento de placer desinteresado, esto es la comprension estética que
establece una complacencia desinteresada, como el auténtico y mdaximo
interés por lo bello. Este sélo aparece y se da de modo puro y a priori @
través de un interés sin-interés (ohne Interesse), segun Kant. Detrds de esta
conclusion, que la explica en los paragrafos 1 al 5, corresponde al primer
momento del juicio de gusto, segun la cualidad. Afirma que el juicio del
gusto es estético, ahora bien, zpor quée: porque o bello es algo que se
origina en. la .imaginacion, ~unida - al ~enfendimiento, y-produce al

senfimiento de placer o displacer delo bello47.

El juicio de gusto ya no es un juicio logico y tampoco de
conocimiento, el juicio de gusto es subjetivo, en relacion con el sentimiento
de placer y displacer, donde el sujeto se siente a si mismo, en tanto se
afecta por la representacion; esto es, varia segun la satisfaccion que
puede ser aquella que adherimos a la representacion de la existencia de
un objeto, que se senala como inferés. En este caso cuando preguntamos
si algo es bello, nos desligamos del objeto para juzgar en la sola intuicidon o

reflexidn como contemplacion.

455 |bid., p.135.
45¢ |bid., p. 136.
457 |bid., p. 136.

196

c.c Reconocimiento



Segun la cualidad, el juicio de gusto que, reiteramos, es estético nos
conduce a decir que la satisfaccion, que forma su manifestacion, es ajena
a fodo interés o tiene un maximo interés. Pero esta afirmacion genera una

problemdatica, la cual fratamos de aclarar en este capitulo.

El desinterés de la mirada estética no es compatible con los intereses
relacionados a la facultad de desear, el juicio reflexionante aparece si
despojamos la belleza del dominio de las causas finales. Por eso el interés
desde el punto de vista de la cualidad es para la belleza, la representacion
de fines. La cualidad y la relacion tienen el mismo resultado, a este
respecto, la atraccidon de lo estético intrinseco a la medida de la razén,

siendo el lugar de los fines, como de los intereses en general.

Un deleite desinteresado representa una satisfaccion libre del deseo y
de la facultad de desear, es decir, una concepcidon de finalidad
totalmente diferenfe a'la del principio de la.razon. Bajo esta referencia

enconframos la siguiente definicion de fin:

“fin es el objeto de un concepto en cuanto éste es
considerado como causa de aquel (el fundamento real
de su posibilidad); y la causalidad de un concepto con
respecto a su objefo es la conformidad a fin (forma
finalis). Se concibe un fin, pues, cuando no soélo el
conocimiento de un objeto, sino el objeto mismo (su
forma o su existencia) en cuanto efecto es pensado
como posible sélo a través de un concepto (del
efecto) 4%,

458 |bid., p. 146.
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Los conceptos y fines estdn en la causalidad teleoldgica de la
facultad de desear. Sin embargo, no se puede colocar a la base de los
juicios de gusto ningun fin, puesto que “la representacion del efecto es

aqui el fundamento de la determinacidon de su causa y la precede+%,

Para explicar lo anterior Kant dice: “La facultad de desear, en la
medida que es determinable a actuar sélo por conceptos, es decir,
conforme a la representacion de un fin, seria la voluntad”40 para eso es
inevitable “observar una conformidad a fin segun la forma, aun sin que
pongamos en su fundamento un fin (como materia de nexus finales), y
advertirla en objetos, si bien no de otro modo mds que por reflexion”41, El
requerimiento de la persistencia, es inmediato en el desinterés de los juicios
de gusto, desde la relacion, la finalidad sin fin, como la representacion de
cualquier finalidad objetiva, en cuanto, la contemplacion libre vy

desinteresada.

Una de las polémicas a las que dan pie las reflexiones nietzscheanas
es la del desinterés. En este nivel, es necesario aclarar lo que es el des-
intferés y el interés en Nietzsche para poder entender los criterios de este
debate que se presenta con Kant, Schopenhauer y, en Ultima instancia,
con Wagner. Ademds, se pueden encontrar distintas caracterizaciones del
tema, que varian dependiendo del momento de su utilizacion y la

inferpretacion del desinterés.

459 |bid., p. 146.
460 |bid., p. 147.
461 |bid., p. 146.
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En un primer momento Nietzsche en El nacimiento de la fragedia
siguiendo a Kant, concibe la creacion artistica, de la siguiente manera:
“...si no hay objetividad, si no hay contemplaciéon pura y desinteresada, no
podemos creer jamds en la mds minima produccion verdaderamente

arfistica”#¢2, Y también en cuanto a lo bello afirma a la pregunta:

“3Qué es lo bello? Un sentimiento de placer, que nos
oculta las propias intenciones, que tiene la voluntad en
una apariencia. zPor eso se excita el sentimiento de
placere Objetivamente lo bello es una sonrisa de la
naturaleza, una sobreabundancia de fuerza y sentimiento
de placer de la existencia... el objetivo de lo bello es

seducir la existencia’4¢3,

Observamos que él estd guiado por Kant, pero con cierta inquietud,
cuando define lo bello; mdas adelante en el transcurrir de su pensamiento
lo va especificando, hasta que en el CrepuUsculo de los idolos se asienta la
diferencia cuando expresa que “Nada estd mds condicionado, digamos
mas restringido, que nuestro sentimiento de lo bello. Quien se lo imaginase
desligado del placer del hombre por el hombre perderia enseguida el
suelo y el terreno bajo sus pies. Lo ‘bello en si' no es mds que una palabra,
no es siquiera un concepto”#4. Para luego particularizar y afirmar su
inferpretacion “En lo bello el hombre se pone a si mismo como medida de

la perfeccion; en casos escogidos se adora a si mismo en lo bello. Solo de

462 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la fragedia, Alianza, Madrid, 1998, p. 62.

463 Friedrich Nietzsche, Fragmentos pdstumos. Volumen | (1869-1874). Editorial Tecnos,
Madrid, 2007, p.

464 Friedrich Nietzsche, CrepuUsculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2004, p. 104.
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ese modo puede una especie decir si a si misma”45, Esta manera de
personalizar en si mismo lo bello contraponiendo a la universalidad e
impersonalidad de Kant lo profundiza cuando afirma: “El mds hondo de
sus instintos, el de autoconservacion y autoexpansion, sigue irradiando en
tales sublimidades. El hombre cree que el mundo mismo estd
sobrecargado de belleza, - olvida que él es la causa de ella”#¢s, Para
seguir este comentario, él reitera “Unicamente él le ha hecho al mundo el
regalo de la belleza, jayl, solo que de una belleza muy humana,
demasiado humana... En el fondo el hombre se mira en el espejo de las
cosas, considera bello fodo aqguello que le devuelve su imagen: el juicio
‘bello’ es su vanidad especifica...” Pero todo no queda aqui, pues se
muestra con mds argumentos limita el reino del juicio estético cuando

afirma:

“Nada es bello,: solo rel hombre es bello: sobre esta
ingenuidad 'descansa toda estética, ella essu primera
verdad. Anadamos enseguida su segunda verdad: nada
es feo, excepto el hombre que degenera, - con esto
queda delimitado el reino del juicio estéticos?,

Y como confraposicion a la “fealdad” Niefzsche asocia lo bello con la
voluntad de poder pues “En general cuando el hombre estd deprimido es
que ventea la proximidad de algo «feo». Su sentimiento de poder, su
voluntad de poder, su coraje, su orgullo - todo eso baja con lo feo, sube
con lo bello...” para cerrar esta parte €l ha concluido en el § 96 de su obra
Humano, demasiado humano, Il, “El caminante y su sombra”, se titula ‘El

gran estilo’ nos dice: “El gran estilo surge cuando lo bello obtiene la victoria

465 |bid., p. 105.
46¢ |bid., p. 105.
467 |bid., p. 105
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sobre lo monstruoso.”

En Mds alla del bien y del mal, Nietzsche aclara:

Pese a todo el valor que acaso corresponda a lo
verdadero, a lo veraz, a lo desinteresado: seria posible
que a la apariencia, a la voluntad de engano, al egoismo
y ala concupiscencia hubiera que atribuirles un valor mds
elevado o mdas fundamental para toda vida...Hay que
aguardar para ello a la llegada de un nuevo género de
filosofos, de fildsofos que tengan gustos e inclinaciones
diferentes y opuestos a los tenidos hasta ahora, - filésofos
del peligroso «quizd», en todos los sentidos de esta
palabra. - Y hablando con toda seriedad: yo veo surgir en
el horizonte a esos nuevos fildsofos4s8,

Este aspecto, en la consideraciéon de la filosofia nietzscheana es
fundamental, el arte como creacion es lo que juega en la existencia de la vida,

ha sido transformado en algo carente de sentido:

No queda remedio: es necesario exigir cuentas y someter
a juicio despiadadamente a los sentimientos de
abnegacién, de sacrificio por el prdjimo, a la entera
moral de la renuncia a si: y hacer lo mismo con la estética
de la «contemplacion desinteresaday, bajo la cual un
arte castrado intenta crearse hoy, de manera bastante
seductora, una buena conciencia. Hay demasiado
encanto y azdcar en esos sentimientos de «por los otrosy,
de «no por mi», como para que no fuera necesario
volvernos aqui doblemente desconfiados y preguntar:
«zNo se frata quizd - de seducciones?y - El hecho de que
esos sentimientos agraden - a quien los fiene, y a quien
saborea sus frutos, también al mero espectador, - no

468 Friedrich Nietzsche, Mds alld del bien y del mal, Alianza Editorial, Madrid, 1997, pp. 25-26.

201

c.c Reconocimiento



constifuye aun un argumento a favor de ellos, sino que
incita cabalmente a la cautela. {Seamos, pues, cautos!4¢?

La contemplacion desinteresada, que Nietzsche critica de Kant, la
plantea en un primer momento desde la perspectiva estética. Asimismo
tendrd que ver con la ética, pero aqui revela el enfoque del espectador y
en este punto la relacidon del artista y su obra fiene un peso muy
importante, ya que para la mirada kantiana su estética se funda en la
recepcion, mientras que la reflexion nietzscheana se sustenta en el artista.
El filésofo de Konigsberg se ocupa del problema estético desde el punto
de vista del espectador: si lo que se analiza es el juicio de gusto, el

problema del arte, se reduce al juicio sobre éste.

La transcendencia es desinteresada. Otra referencia significativa en

MGas alld del bien y del mal, afirma que:

Por grande que sea el agradecimiento con que
acojamos el espiritu objetivo...tenemos que aprender a
tener cautela también con nuestro agradecimiento vy
poner freno a la exageracion con que la renuncia del
espiritu a si mismo y su despersonalizacion vienen siendo
ensalzadas Ultimamente cual si fueran, por asi decirlo,
una meta en si, una redencién y fransfiguracién: cosa
que suele ocurrir sobre fodo en el interior de la escuela de
los pesimistas, escuela que, por su parte, tiene también
buenas razones para otorgar los mdximos honores al
«conocer desinteresadon4/0,

49 [bid., p. 62.
470 |bid., p. 155.
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En este punto Nietzsche parece despejar dudas de su posicion
frente al desinterés, pero es necesario ahondar en varios aspectos, los que
indica Heidegger como una mala interpretacion, y esto lo establece

afirmando:;

“No debemos considerarlo de antemano en vista de otra

cosa, de nuestras finalidades y propdsitos, de un posible
goce o beneficio. El comportamiento respecto de lo bello
en cuanto tal es, dice Kant, el libre favor, tenemos que
dejar en libertad lo que nos sale al encuentro como tal en
lo que él mismo es, tfenemos que dejarle y concederle lo
que le pertenece y lo que nos aporta. zPero este libre
favorecer —nos preguntamos ahora— este dejar ser lo
bello como lo que es, es una suspensidon de la voluntad,
es indiferencia¢ 30 este libre favor es, por el contrario, el
maximo esfuerzo de nuestro ser, la liberacién de nosotros
mismos para dejar en libertad aquello que tiene en si una
dignidad propia, a fin de que pueda tenerla en su
pureza? zEs el «sin interésy kantiano un «manosean vy
hasta «contaminam el comportamiento estético?, sno es
mMas bien su gran descubrimiento y-apreciaciong4’!

Cuando Heidegger se pregunta sobre el libre favor del desinterés lo
asume como el madximo esfuerzo de nuestro ser, asemejando y
convirtiendo el desinterés desde un punto de vista positivo en el Ser de la
filosofia heideggeriana, a su vez, es la liberacion de nosotros mismos para
dejar en libertad aquello que tiene en si una dignidad propia, a fin de que
pueda tenerla en su pureza, para él, el comportamiento estético es un
gran descubrimiento y apreciacion para su pensar pues en el alberga la
precomprension del ser y hasta el ser mismo. Como bien lo aprecia Terry

Eagleton cuando afirma que:

471 Ibid., p. 110.
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La existencia humana es para Heidegger “estética” en
sus estructuras mds fundamentales. Es la critica que hace
de Kant en Kant y el problema de la metafisica la que, en
cierfo sentido, le hace dar marcha afrds en relacion con
esta infuicion subversiva. Para Kant lo que media entre la
sensibilidad y el entendimiento es la imaginaciéon
frascendental, facultad que construye los esquemas que
hacen posible el conocimiento; en la lectura que
Heidegger hace de Kant, es esta imaginaciéon el modelo
que "prefigura el cardcter del horizonte de objetividad
como tal'. (Kant y el problema de la metafisica, Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1993, p. 116). La imaginacion es
la fuente comun de la sensibilidad y el entendimiento, asi
como la raiz de la razdn préctica. Kant, por ello, ha
convertido en estéticos los propios fundamentos del
conocimiento, minando los cimientos de la razén pura a
la vez que los establecia; no obstante, reacio a admitir
que algo tan humide como la imaginacion
(generalmente emparejada con la sensibilidad), pueda
constituir la base de la propia razén, no tardard en huir
medrosamente de ese movimiento radical que ha
realizado. El propio Heidegger proyectard dicha
trascendencia fuera del terreno epistemoldgico kantiano
hacia: la propia ontologia-del-Dasein, viendo-en:ello-€l
proceso mediante el cual el trato cotidiano.del Dasein
con el mundo abre una y ofra vez un horizonte dentro del
cual el Ser de los seres se hace discernible previomente a
cualquier relacion cognitiva con ellos472,

En esta interpretacion de la mala comprension de la doctrina
kantiana del desinterés, Heidegger se defiende exponiendo un doble error:
1) La determinacion «sin ningun interésy, que Kant da sélo de modo
preparatorio y para abrir el camino, y cuya formulacion lingUistica senala
ya con suficiente claridad su cardcter negativo, es considerada como su
unico, y al mismo tiempo positivo, enunciado acerca de lo bello,
presentdndola hasta el dia de hoy como la interpretacion kantiana de o

bello”. El enfoque en el desinterés ha favorecido establecer una directriz

472 Terry Eagleton, la estética como ideologia, Trotta, Madrid, 2006, p. 368.
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gue margina el contenido positivo segun Heidegger que sigue en la
orientacion estética. Esta comprension positiva representa la mads
fundamental relacion del sujeto con el objeto percibido, por eso es
importante la vision kantiana de lo bello. También establezce y encuentra
esa relacion fundamental cuando dice: «El comportamiento para con lo
bello en tanto tal, dice Kant, es el de la libre complacencia: debemos
devolver al objeto encontrado en tanto tal lo que él es, dejarlo y permitirle
lo que lo vuelve propio y lo que lo trae a nosotros.y Al comentar estas
pdginas del maestro de la hermenéutica, la senda tomada por la
ontologia fundamental del siglo XX, donde Heidegger mismo fundd con la
idea de “precomprension del ser”, segun la cual el ser es descubierto a
través de la experiencia estética, estaria prefigurada, entonces, en la
tercera critica. En favor de tal aproximacion se podria poner, la frecuente
excepcion de Kant de que el juicio estético puro es “sin conceptos”. Tal
asercion permitiria -.conjeturar- que. la- posibilidad.~de . percepcion no-
conceptual podria proveer las condiciones por las cuales un objeto es

apreciado en su “pura apariencia”, como Heidegger exige.

Si confinuamos en esta linea de pensamiento, y siguiendo la ontologia
esencial del siglo XX, la cual Heidegger instaurd con el pensamiento de
“precomprension del ser”, hayamos que el ser se manifiesta en la
experiencia estétfica, tfambién el juicio estético puro es “sin concepto. A su
vez se abre el horizonte de la imaginacion, segun Kant en el pardgrafo 35,

"esquematiza sin concepto” en la tercera critica de Kant.

2) Esta determinacion, mal comprendida asi en cuanto a su funcion
metddica, al mismo tiempo no resulta pensada, en cuanto a su contenido,

respecto de lo que permanece del comportamiento estético cuando
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desaparece el interés por el objeto. La mala comprension del «interésy
conduce al error de opinar que al excluirlo se impide toda relacidon

esencial con el objeto. Lo que ocurre es precisamente lo contrario.

Precisamente gracias al «sin interésy entra en juego la
relacion esencial con el objeto mismo. No se ve que sélo
enfonces llega a aparecer el objeto como puro objeto,
que ese llegar a aparecer es lo bello. La palabra «bellon
alude al hacer apariciobn en la apariencia de ese
aparecer’s,

Para poder despejar el desinterés en lo estético, él hace un
comentario critico sobre su mentor: “Schopenhauer se sirvid de la
concepciodn kantiana del problema estético, — aunque es del todo cierto
gue no lo contempld con ojos kantianos. Kant pensaba que hacia un ho-
nor al arte dando la preferencia y colocando en el primer plano, entre los
predicados de lo bello, a los predicados que constituyen la honra del

conocimiento:impersonalidad y validez universal474”.

Muchos podrian argumentar que lo que Nietzsche dice de Kant
sobre la belleza y el desinterés debe verse a la luz de tratamiento de la
"estética", y, podrian argumentar que, a pesar de la opinién de kantiana
de la belleza y el desinterés hay que tener en cuenta el desarrollado
sistema "trascendental" kantiano, y sus conceptos sobre el arte y el genio.
Estos predicados son semejantes al del desinterés y una tematica que nos
hemos referido antes, la contemplacion desinteresada, donde el

espectador juega el papel primordial en la interpretacion de Kant y

473 |bid., p. 110.
474 |bid., p. 135.
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Schopenhauer, asimismo la apreciacion de lo bello se realiza a la manera
de un momento contemplativo como aniquilacion del impulso de la
voluntad. Por lo tanto, Nietzsche valoriza al artista, en cuanto creador del
arfe como voluntad de poder, como vida y ésta es una tendencia de
perfeccionamiento, de conservacion, de acumulacion de fuerzas, de

poder.

Partiendo de Schopenhauer, el cual utilizé la formulacion kantiana
del problema estético para sus propios fines, pero sin la visibn de Kant. El
conceptualiza el desinterés de la estética, lo cual marca el ascetismo que
acompana a la experiencia estética, e interpreta el juicio estético
kantiano, como un repliegue del mundo, una especie de negacion de la
voluntad. Este enfoque es el camino a examinar de la interpretacion
Schopenhaueriana. El juicio estético en Kant se expresa en la mera
representacion de algo, sin interés por su existencia. Esta la posibilidad del
juicio reflexionante que ya no establece el objeto y la accidn. Por lo tanto,
la sensacion de placer y displacer no estd sujeta a algo externo, producir el
que juzga para comprobar el cardcter ético de la accion, esto seria un

placer puro.

En primer lugar, examinamos la definicion de lo bello, segun la
cualidad, en relacion al peculiar desinterés de los juicios puros de gusto.
Esta primera definicion de lo bello es muy importante para diferenciar el
placer que pone en juego el juicio reflexionante del placer siempre
interesado de la facultad de desear. En segundo lugar, nos detenemos en
la definicidn de lo bello, segun la relacion, prestando especial atencion a
la finalidad sin fin de los juicios puros de gusto, una finalidad sin fin que

impide cualquier tipo de explicacion teleoldégica del enjuiciamiento
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estético de lo bello. Podriaomos decir que el proceso estético de lo bello
pone en juego el desinterés desde el punto de vista de la cualidad; mas
una validez universal desde el punto de vista de la cantidad, una finalidad
subjefiva desde el punto de vista de la relacion, y una caracteristica

necesaria desde el punto de vista de la modalidad.

El cardcter de la falta de interés que permite a Kant el primer
argumento, aunque fijado, fiene un cardcter universal. Lo bello
desinteresado como un movimiento, la eliminacién de la voluntad, es lo
que neutraliza el impulso de querer vivir. Precisamente, esta la falta de
inferés que sigue al arte, pero con un cardcter como placer negativo, que
romperia la necesidad y las complacencias que expresan el sufrimiento vy el

abatimiento en la vida.

El juicio estético para Schopenhauer es mediado por la idea como
Platon plantea lo permanente y lo inmutable ‘en las cosas, o seq, es el
género, por lo tanto la unidad frente a la multiplicidad. Esta idea no estd
en el tiempo, pero expresa lo que es. El arte ostenta esta idea, como una
representacion pura. También, la voluntad es un impulso ciego vy, al mismo
tiempo es lo real. Por eso, la voluntad como querer-vivir se refiere a si mismo
como su propio fin. El cardcter de la falta de interés permite lo universal. Lo
bello desinteresado se muestra como un movimiento de la eliminacion de
la voluntad, que instiga el impulso de querer vivir brevemente. En este
sentido, es la voluntad que fiene prioridad sobre la conciencia de si,

mientras que cuerpo y fendbmeno.

La representacion estética, por el contrario, ya no se refiere al

cuerpo, da el sujeto puro del conocimiento. Es asi como surge la
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representacion del sujeto puro del conocimiento el ofro lado del mundo
como voluntad, lo que es perfectamente ideal. La falta de interés es lo que
da la dimension final del mundo como pura representacion del sujeto y por
lo tanto su perfecta idealidad. Ejercer el control sobre las cosas, que estdan
esclavizadas por la conceptualizacion abstracta, ya no puede ser vdlida
como conocimiento genuino. El verdadero conocimiento tendrd como
objetivo liberar cosas por si mismo, descubriendo su universalidad sélo a

través de la propagacion de lo privado y no por su 'no-determinacion.

Schopenhauer no tergiversa la estética de Kant para la asimilacion
del desinterés como negacion del cuerpo, la voluntad y la eliminacion de
lo sensible como el verdadero conocimiento. Ya no en el arte, ni en el
individuo, sino en lo universal. El juicio de lo bello es, para Kant, una
pretension de universalidad subjetiva, ya que no se refiere al objeto para
determinarla. Por lo. tanto, en’ Kant. se marca la.  diferencia enfre el
senfimiento de lo bello'y lo agradable, y esta dirigida solo a la safisfaccion
del sujeto en cuanto a sensible. En la raiz de esta diferencia es el cardcter
desinteresado de lo bello, como condicion necesaria de su universalidad
0, como dice Kant, la voz universal. Si se frata de la voz que se traduce
como comunicabilidad universal y universalidad del juicio de gusto para
Kant, Schopenhauer es el concepto de sujeto puro del conocimiento, a
saber, la anulacion del individuo como sujeto empirico, que garantiza
universalidad de la experiencia estética, que no se expresa por
una sentencia, sino por la sensacion de poder juzgar a tfodos de que el

genio estd presente en todos, sin embargo, en mayor medida, en el artista.

Mds que un pretexto banal de la lectura basada en el

malentendido del concepto kantiano del desinterés, entendido como el
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ascetismo o paso para lograr la negacidén de la voluntad, o que se
descubre en Schopenhauer es la radicalizacion de una actitud que ve que
el arte no es exactamente, un mundo marcado por los intereses
sensibles. Aunque el enfoque étfico y estético en el pensamiento de
Schopenhauer guarda la especificidad de este Ultimo, y seria dificil decir si
se frata de la ética que contamina la estética o, por el contrario, si se trata
no sélo de la estética que contagia, ya que se basa en un sentido

metafisico, la compasion, lo que contradice los intereses egoistas.

Para no ceder ante en una mala interpretacion Heidegger da
libertad, buscando que la perspectiva sea mds amplia, pues es necesario
dar mas libertad a una mirada mds aguda del pensamiento Nietzscheano,

por lo que nos senala:

Asi como no seria disculpable que quisiéramos dejar que
subsista la ' mala comprension dominante de la estética
kanfiana, igualmente errébneo seria intentar reducir a la
kantiana la concepcidn que tiene Nietzsche de la belleza
y de lo bello. Por el conftrario, de lo que se trata ahora es
de dejar que la determinacidon nietzscheana de lo bello
crezca desde su propio suelo y de observar a qué
discrepancia se fraslada47s.

Ademds, mientras Nietzsche reclama del arte la apariencia y el
instinto de vida, Kant apela a la impersonalidad y universalidad teniendo
como referente el libre juego de la imaginacion y el entendimiento. Pero,
la afirmacion en Kant es, con el sujeto franscendental sometfiendo lo
multiple a lo uno como afirmacion de la coincidencia del contemplador

estético desinteresado; en cuanto a Nietzsche es la capacidad activa y

475 Martin Heidegger, Nietzsche I, Ediciones Destino, Barcelona-Espana, 2000, p. 108.
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creadora de las fuerzas en toda su multiplicidad, como él mismo afirma:
“Merced a la musica las pasiones gozan de si mismas4¢"como voluntad de

podery como arte.

En cuanto al arte, Schopenhauer escribe: "la muUsica no tiene con
ellas una relacion directa sino meramente indirecta; porque nunca expresa
el fendmeno sino solo la esencia interior, el en si de todo fendmeno, la
voluntad misma. De ahi que no exprese esta o aquella alegria particular y
determinada, esta o aquella afliccion, dolor, espanto, jubilo, diversion o
sosiego, sino la alegria, la afliccion, el dolor, el espanto, el jubilo, Ia diversidon
y el sosiego mismos, en cierto sentido, in abstracto; expresa su esencia sin
accesorio alguno y, por tanto, sin sus motivos#7" y “la musica siempre
expresa exclusivamente la quintaesencia de la vida y de sus
acontecimientos”+8, El desinterés en Schopenhauer no soélo refleja una
actitud nihilista_del mundo, sino también: una forma de ver el arte.
Nieftzsche aqui marca una diferencia con Kant'y Schopenhauer. Esto es
importante para nuestra discusion, ya que hay que distinguir la
inferpretacion y evaluacion de Nietzsche sobre Kant, asimismo de la

inferpretacion y evaluacion de Nietzsche sobre Schopenhauer.

Volviendo a Kant, él lo explica, en el parrafo 49 de la Critica de la
facultad de juzgar, para explicar la universalidad de la imaginacion en la
creacion estética: "La imaginacion (como facultad de conocimiento

productiva) es por cierto muy poderosa en la creacion, por decirlo asi, de

476 F. NIETZSCHE: Mas alla del bien y del mal, ed. cit., p. 99, aforismo 106.

477 Arthur Schopenhauer, El mundo como voluntad y representacion |, Trotta, Barcelona,
pp. 317-318.

478 |pbid., p. 366
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otra naturaleza real le da"+7. Este fildsofo pensd que habia honrado arte
cuando entre los predicados de lo bello por €l privilegiados, se coloca en
el primer plano las que constituyen el honor de conocimiento desde la
impersonalidad y la validez universal, también, el arte en la Critica de la
facultad de juzgar, se centra sobre todo en la belleza vy juicios de gusto,
que puede ser el arte o la naturaleza (secciones 1-42 y 55-60) y su teoria del
arte ocupa sélo secciones 43-54. Sin embargo, es cierto que, para Kant, la
dimension principal de valoracion de arte es la belleza. Asi, podemos

poner esta confusion aparente a un lado.

Kant piensa de hecho que el placer de la belleza de la naturaleza,
ya sea arte o se basa en lo que es universal, presente en todos los seres
racionales; y, en ese sentido, es de hecho impersonal. Segun Kant, asi es
como es posible para que la reivindicacion validez universal en la seccidon
6. Aqui se encuenfra el problema de Nietzsche con Kant. Pero, para
centfrarse mds concretamente-en lo que preocupa a Nietzsche, tenemos
que hacer una distinciéon. En la Critica de la facultad de juzgar, afirma que
los juicios del gusto hacen una pretension de correccion. Los juicios se
proponen como universalmente vdlidos para todos los seres humanos (en
la seccidn 6-8 y 32). Asimismo, piensa que la belleza es universalmente

disponible.

Lo que Nietzsche no le agrada acerca de lo que él llama la

"impersonalidad y la validez universal' del juicio de gusto no es la

479 Emmanuel Kant, Critica de la facultad de juzgar, Monte Avila Editores, Caracas, 2006,
p. 258.
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pretension de correccion o validez universal, sino la idea de que la belleza

de las cosas es universalmente disponible.

Heidegger argumenta que “EI malentendido respecto de la
estética de Kant se refiere a un enunciado suyo acerca de lo bello. Esta
determinacion estd desarrollada en los paragrafos 2 a 5 de la Critica del
Juicio. ‘Bello’ es lo que sélo agrada de modo puro. Lo bello es el objeto del
‘mero’ agrado”40, Luego pasa a explicar el por qué de “Este agrado, en el
que se nos abre lo bello en cuanto bello, estd, segun las palabras de Kant,
‘desprovisto de todo inferés’. Dice asi: ‘El gusto es la facultad de juzgar un
objeto o un tipo de representacion por medio del agrado o desagrado, sin
ningun interés. Al objeto de ese agrado se lo llama bello’.4!"” Pero en la
argumentacion que sigue, da indicio de solucion y la demarcacion del

creador del malentendido“2 Schopenhauer cuando afirma:

“El'comportamiento estético, es decir el comportamiento
respecto de lo bello, es el ‘agrado sin ningun interés’.
Segun la concepcidon corriente, la falta de interés es la
indiferencia respecto de una cosa o una persona: en la
relacién con la cosa o la persona no depositamos nada
de nuestra voluntad. Si se determina que la relaciéon con
lo bello, el agrado, es ‘desinteresado’, el estado estético

480 Martin Heidegger, Nietzsche |, Ediciones Destino, Barcelona-Espana, 2000, p. 108.

481 |bid., p. 108.

482 |bid., p. 109. Siguiendo con la argumentacién: 3Y Nietzsche? Nietzsche dice: El estado
estético es la embriaguez. Esto es evidentemente lo opuesto de todo ‘agrado
desinteresado’, por lo tanto también el mayor antagonismo frente a Kant en lo que hace
a la determinacion del comportamiento respecto de lo bello. De aqui comprendemos la
siguiente observacién de Nietzsche (XIV, 132): ‘Desde Kant, todo lo que se dice sobre arte,
belleza, conocimiento, sabiduria estd manoseado y contaminado por el concepto "sin
interés".! sDesde Kante Si esto quiere decir «por Kanty, tenemos que decir: no. Si en
cambio quiere decir: desde la mala comprension de Kant por parte de Schopenhauer,
entonces ciertamente: si. Y de este modo también resulta ‘mal comprendido’ el propio
esfuerzo nietzscheano.
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serd, de acuerdo con Schopenhauer, una suspension de
la voluntad, el apaciguamiento de todo tender, el puro
reposo, el puro no-querer-nada mds, el puro estar
suspendido en la impasibilidad’483,

En este punto fraemos las reflexiones de Hannah Arendt, las cuales
se orienta en las mismas interpretaciones de Heidegger, pero con matices
que engloba una lectura mds especifica sobre la facultad de juzgar al
argumentar que: “Segun Kant el gusto estético es desinteresado; tedrico
mdas que prdactico, autbnomo mds que heterbnomo, esto es, en una
palabra, libre”84, Bajo esta lectura ella afima: “Lo que le oftorga esas
cualidades de desinterés, autonomia vy libertad es la capacidad del juez
estético, del critico o del espectador, para elevarse por encima de los
intereses cotidianos al reivindicar una experiencia de la forma estética a la
que todo el mundo puede (en principio) dar su consentimiento”485, Ahora
como se llega a eso, ella reitera: “Todos los hombres comparten las
facultades del entendimiento y la imaginacion, de cuya interaccion formal
resulta la afribucion de la belleza a los objetos estéticos”48¢, Pero esto viene
segun Arendt de “La naturaleza auténoma del juicio se hace ain mas
patente en el caso del ‘juicio reflexivo’, que no desciende ‘de lo general a
lo particular’, sino que asciende de lo ‘particular...a lo universal’,
decidiendo, sin reglas generales; esto es bello, esto es feo”487. Aunque
Arentd rescata el juicio reflexionante para la reflexion y el ejercicio de la

politica.

483 |pid., p. 109.

484 Hannah Arendt, Conferencias sobre la filosofia politica de Kant. Buenos Aires, Paidds,
2003, p. 210.

485 |bid., p. 201

486 |bid., p. 201

487 Hannah Arendt. La vida del espiritu, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1984,
p. 87.
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Seguidamente llega a la primera conclusion de Heidegger, cuando
dice: “"Ahora bien, 3qué quiere decir Kant con esa determinacion de lo
bello como objeto del agrado 'desinteresado’? 3Qué quiere decir ‘sin
ningun interés’'e Interés es el mihi interest latino, algo me importa; tener
inferés en algo quiere decir: querer tener algo, para poseerlo, usarlo y
disponer de ello. Cuando tenemos interés en algo, lo ubicamos con miras a
lo que queremos o pretendemos hacer con ello. Aquello en lo que
tenemos interés estd ya siempre considerado, es decir representado, en

vista de otra cosa.“8, Para luego llegar a la segunda conclusion:

“Kant plantea la pregunta por la esencia de lo bello de
la siguiente manera. Se pregunta: scoémo fiene que estar
determinado el comportamiento por el que encontramos
que algo que nos sale al encuentro es bello, para que
enconfremos que lo bello es bello2 zCudl es la razdn
determinante para encontrar bello algo? Antes de decir
positivamente cudl es esta razén determinante del
enconfrar-bello, y poriotanto qué es lo bello-en cuanto
tal, Kant rechaza lo gque en ningun caso-puede-ni debe
imponerse como tal: un interés. Lo que el juicio ‘esto es
bello’ requiere de nosotros no puede ser nunca un interés.
Esto quiere decir: para encontrar algo bello tenemos que
dejar que lo que nos sale al encuentro llegue ante
nosotros puramente como él mismo, en su propio rango y
dignidad”4&?,

Nietzsche muestra un punto de discordia en las ideas de validez
universal y la accesibilidad universal, también, estd poniendo un signo de

inferrogacion sobre la idea de que el conocimiento es siempre impersonal.

488 |bid., p. 109.
487 |bid., pp. 109-110.
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Si uno observa el "problema estético" desde el punto de vista del
arfista, la naturaleza personal e individual de nuestra vida estética seria
obvia. Segun esta interpretacion, la lista de "experiencias personales
intensas, los deseos, las sorpresas, y se deleitan en el reino de lo bello!".
Tiene mds sentido desde lo que se conoce es la forma en que nuestros
placeres de la belleza se infegran con los muchos deseos en juego en

nuestras vidas.

"Lo bello", dijo Kant, "es lo que agrada sin interés". Sin interés!
Recordemos aqui lo que significa desinterés para Kant, un placer
desinteresado es uno que carece de una conexidon directa al deseo. Esto
se debe a que el placer de la belleza se supone que estd arraigada en
nuestra naturaleza como seres racionales, que compartimos con todos, y
no se basa en lo que es peculiar, especial para mi. Se supone validez

universal que se derivan de desinferés (Kant 1928, la seccion 6).

Nietzsche acota: el arte como lo inverso de cierta accion
desinteresada. Evidentemente, la accion estética debe estar en
conformidad como un excitante para la vida. Igualmente, el arte se eleva
a voluntad de poder, estableciendo una perspectiva nueva de ver el arte
y la vida. Este establecer distancia con el desinterés, de igual manera, es
tomar distancia con Kant. El presenta una diatriba a la Critica de Juicio de
Kant, en varios de sus textos; la primera vez que usa la palabra del
desinterés aparece bagjo la influencia de Schopenhauer y este Ultimo en el

influjo de Kant, donde nos dice: “..si no hay objetividad, si no hay

contemplacion pura y desinteresada, no podemos creer jamds en la mds
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minima produccion verdaderamente artistica”#0. En esta metafisica del
arte para poder tocar el Uno primordial, el desinterés estaba cerca de la
perspectiva nietzscheana del arte, en cuanto al concepto del artistq,
estaba mdas cerca a lo dionisiaco y lo apolineo y se pone como ejemplo al

poeta Arquiloco como representante artistico de Grecia.

En este punto parece asociar aqui el desinterés con lo indiferente,
también se convertirdn en un ataque a lo frascendental en Kant, pues la
veracidad de nuestro sentir como nos afirma Nietzsche: el arte es “ensenar
a considerar con interés y placer la vida bajo todas sus formas...ensenanza
del arte a gozar de la existencia y considerar la vida humana como una
porcidon de naturaleza, sin conmocion demasiado vehemente, como
objeto de evolucidon conforme a la ley, esta ensenanza ha echado raices
en nosofros y vuelve ahora a la luz como todopoderosa necesidad del

conocimiento#1”.

Luego de esta exploracion nos acercamos a Heidegger en
su Nietzsche |, que plantea una observacion llamada La doctrina kantiana
de lo bello. Su mala comprension por parte de Schopenhauer vy
Nietzsche#2. El considera que Nietzsche se aproximaria sin saberlo a estar

en sinfonia con Kant. Pero ademads afirma:

490 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la fragedia, Alianza, Madrid, 1998, p. 62.

491 Friedrich Nietzsche: Humano, demasiado humano, Akal, Madrid, 2007, p. 149, paragrafo
222.y pardgrafo 170: “Ambicién de artista”.

492 Marfin Heidegger, Nietzsche I, Ediciones Destino, Barcelona-Espana, 2000, p. 107-108.
Como predmbulo Heidegger dird: A grandes rasgos ya sabemos que, asi como para el
comportamiento pensante-cognoscitivo lo determinante es «lo verdadero» y para la
actitud ética «lo buenoy, lo determinante para el estado estético es «lo belloy.
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En ninguna parte encontramos una exposicion construida
y fundada. Una comprensidon adecuada y completa de
sus proposiciones acerca de la belleza seria el resultado
de adentfrarse en las concepciones estéticas de
Schopenhauer, ya que para la determinacion de lo bello
Nietzsche piensa y juzga de modo antagdnico,
efectuando, por lo tanto, una inversion 473

Pareciera una observacion fuera de contexto, pues Heidegger++4
conociendo el estilo del filésofo, muestra que casi toda la obra estd
narrada en fragmentos y ademds la temdtica del desinterés abarca mads
de cuarenta reflexiones en toda la obra, referidas a este tema y por ofra
parte la actitud de mostrar a Schopenhauer como el poco entendedor de
Kant y en la misma linea; segun el comentario de Heidegger, el desinterés
del placer corresponde a la consideracion satisfactoria de nuestra vida

reclamada por Nietzsche.

Al mismo tiempo, Heidegger. destaca la relacion esencial que se
establece con el objeto desde .esta perspectiva kantiana, contra la
supuesta mala interpretacion del desinterés, como una falta de relacidon

con el objeto bello#s. Antes de seguir esta explicacion debemos acotar

2Qué dice Nietzsche acerca de lo bello y la belleza? En respuesta a esta pregunta
tampoco nos da Nietzsche mds que frases sueltas, proclamas casi o simples indicaciones.
493 |bid., p. 108.

494 |bid., p. 108. Puede decirse que la Critica del Juicio de Kant, la obra en la que estd
expuesta su estética, sélo ha tenido efecto hasta ahora por obra de malentendidos,
proceso corriente en la historia de la filosofia. Schiller ha sido el Unico que comprendid
algo esencial respecto de la doctrina kantiana de lo bello y del arte, aunque también el
conocimiento al que llegé fue sepultado por las doctrinas estéticas del siglo XIX.

495 |bid., p. 108. Sigue explicando Heidegger: Este procedimiento se vuelve fatal, sin
embargo, cuando el propio oponente elegido resulta vacilante y no se mueve sobre un
terreno firme. Esto es lo que ocurre con las ideas estéticas de Schopenhauer, expuestas en
el libro tercero de su obra capital, El mundo como voluntad y representacion. No se
puede hablar aqui de una estética que sea comparable, aunque mds no fuera de lejos,
con la de Hegel. En su contenido, Schopenhauer vive de aquellos a quienes denosta:
Schelling y Hegel. A quien no denosta es a Kant; pero en cambio lo entiende
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que el filosofo Kevin Hill#¢ plantea un disertacion del frecuente conflicto de
Nietzsche con Kant, combatiendo con la interpretacion constituida que el
Kant de Nietzsche sea desmedidamente percibido desde Schopenhauer,
esto rebate el anterior comentario hecho por Heidegger; Kevin Hill
manifiesta que Nietzsche si estudid a Kant con intensidad, asi como otros
kantfianos de su época como Kuno Fisher, Friedrich Lange vy su influyente
educador Schopenhauer. Kevin afirma que en la disposicion profunda del
pensar kantiano, marcan soporte de los vitales impulsos nietzscheanos y
sugiere vinculos de la Critica de la Razon Practica con la Genealogia de la
moral; por ende, afirma el significativo influjo de la Critica del juicio en El

nacimiento de la fragedia.

Volvamos a Nietzsche otfra vez cuando dice: “lo Unico que quiero
subrayar es que Kant, al igual que todos los fildsofos, en lugar de enfocar el
problema estético desdelas experiencias del artista  (del creador),
reflexiond sobre el arte y lo bello a partir Unicamente del ‘espectador’ vy, al
hacerlo, infrodujo sin darse cuenta al «espectadom mismo en el concepto
‘bello’#7. Y no como lo interpreta él desde un gran hecho y una gran
experiencia personales, y luego desde una plenitud de singularisimas y
poderosas vivencias, apetencias, sorpresas, embriagueces en el terreno de
lo bello*®. Pero para la extraneza nietzscheana “nos dan definiciones en las

que, como ocurre en aquella famosa que Kant da de lo bello, la ausencia

radicalmente mal. Schopenhauer desempena el papel principal en el surgimiento vy
preparacién de la mala comprensién de la estética kantiana a la que también Nietzsche
sucumbe y que aun hoy estd en boga.

49¢ Kevin Hill, Nietzsche's Critiques. The Kantian Foundations of his Thought, Oxford University
Press, New York, 2003.

497 |bid., p. 135.

498 |bid., p. 135.
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de una mds delicada experiencia propia se presenta con la figura de un
gordo gusano de error bdsico. ‘Es bello, dice Kant, lo que agrada
desinteresadamente’#?, Ademds Kant destaca con exclusividad en el
estado estético: le désintéressement [el desinterés]s©. Nietzsche se vuelve a
ocupar de la controversia con Kant cuando afima que: “el espiritu ha
desfogado su furor contra si mismo de un modo al parecer sacrilego e
inUtiI"01  deberia tener en cuenta “la facultad de tener nuestro pro vy
nuestro contra sujetos a nuestro dominio y de poder separarlos y juntarlos:
de modo que sepamos utilizar en provecho del conocimiento cabalmente
la diversidad de las perspectivas y de las interpretaciones nacidas de los
afectos”902, Rematando que se debe valorar cuando dice: “Existe
Unicamente un ver perspectivista, Unicamente un  «conocemn
perspectivista”ss3, Pues no se puede reiteramos con él “eliminar en absoluto
la voluntad, dejar en suspenso la totalidad de los afectos, suponiendo que
pudiéramos. hacerlo: - 3cOmo?2, ges: que-no significaria .eso castrar el

intelecto?..."504,

Ya en Humano, demasiado humano cuando reitera el ataque a la
contemplacion desinteresada y a la conducta altruista nos dice: “ambas
Ccosas No son Mas que sublimaciones en las que el elemento fundamental
aparece casi volatilizado y solo a la mas sutil observacion le es factible
todavia comprobar su existencia. Todo Io que necesitamos y 'Alusion la

escatologia’. Lo que hasta ahora nos ha venido faltando es la quimica del

499 Ibid., p. 135.
500 |bid., p. 135.
501 Friedrich Nietzsche, La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 1997, p. 138.
502 |pid.,, p. 138.
503 |bid., p. 155.
504 |bid., p. 155.
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mundo moral, estético, religioso”s0s. Bajo estos criterios nuestro pensador
para a una intensidad de diatriba mayor, pues indica que: “También aqui
las cosas mds preciosas se extraen de ofras viles y menospreciadas. Como
puede lo racional nacer de lo irracional, la logica de la ilogica, la
confemplacion desinteresada de la vida, el altruismo del egoismo, la
verdad de los errores; ese es el problema de la generacion a partir de los
contrarios. Estrictamente hablando, no hay ninguna oposiciéon, sino solo
una sublimaciéon (algo habitualmente sustraido).50¢” Como podemos ver
parte de una series de argumentos para desmontar el desinterésso’ vy
mostrar sus contradicciones, pero ya no sélo muestra el estado estético de
la contemplacion desinteresada en lo estético sino que especifica que
esta estd ligada a una optica de la vida cuando senala la contemplacion
desinteresada de Ila vida como una sublimacion esto es algo

habitualmente sustraido. Igualmente siguiendo su afrentas® él afirma que la

505 Friedrich Nietzsche, Humano, demasiado humano, Akal, Madrid, 2007, p. 43.

508 |pid., p.44.

507 |bid., p.p 43-44. De forma somera nos dice: Humano, demasiado humano inmutable
como todo su ser. | Como le gustaria intentar ese otro género de acciones que se
reconocen en la estimacion general como las mds eminentes y supremas! [Como le
gustaria sentirse lleno de la buena consciencia que debe seguirse de un modo de pensar
desinteresado! Pero desgraciadamente se queda en este deseo: el descontento por no
poder satisfacerlo se agrega a todas las restantes clases de descontento que en él han
suscitado la suerte de su vida en general o las consecuencias de esas acciones llamadas
malas; de modo que se origina un profundo malestar que hace buscar un médico capaz
de acabar con él y tocias sus causas. Este estado no se sentiria tan amargamente solo
con que el hombre se comparase imparcialmente con ofros hombres: pues entonces no
tendria motivo para estar particularmente descontento de si, no haria sino llevar su parte
de la carga general de insatisfaccién e imperfeccion humanas. Pero se compara con el
Unico ser capaz de esas acciones llamadas altruistas y que vive en la constante
consciencia de un modo de pensar desinteresado: con Dios; por mirarse en este claro
espejo le parece su ser tan deslucido, tan insélitamente distorsionado.

508 |bid., p. 217. Nos dice como en el actuar con referencia a Maquiavelo: Al servicio del
principe. A fin de actuar completamente sin escrUpulos, lo mejor que hard el hombre de
Estado serd consumar su obra, no para si, sino para un principe. El resplandor de este
desinterés general ciega la vista del espectador de tal modo que no ve esas perfidias y
durezas que comporta la obra del hombre de Estado. § 445
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humanidad le gusta desentenderse de las cuestiones sobre origen y
comienzoss®, pero €l como fildésofo le gusta entenderse con cuestiones de
origen y comienzo y no se deshumaniza viviendo con la preferencia

opuesta.

Aunque  Heideggers© pretende someter las  reflexiones
nietzscheanas desde una posicion enmarcada en el arfe moderno,
definiendo al arte en el sentido fradicional, pero ese sentido es aquel que
Nietzsche niega desde El nacimiento de la Tragedia hasta el final de su
obra. Luego Heidegger en el camino de su interpretacion va descubriendo
el verdadero sentido y por eso le da fuerza a la interpretacion
nietzscheana explicando y citando, -en especial en este caso, la voluntad
de poder y mas especificamente los Fragmentos Postumos del final de su
obra- sus argumentos sobre |la belleza, lo bello, la embriaguez, la vida y el

arte, son ejemplo de esto:

“Segun Heidegger aforismo 819 de la Voluntad de poder:
«Lo firme, poderoso, sélido, la vida que reposa vasta y
potente y atesora su fuerza —eso agrada: es decir,
corresponde con aquello por lo que uno se tiene a si

mismo’.

En la nueva edicion de La voluntad de poder se fraduce “Lo que es
solido, poderoso, fijo, la vida, reposa amplia y poderosamente y conserva

la fuerza, ‘place’; o sea, corresponde a lo que se piensa de si mismo™s!, Y

509 |pid., p.44.

510 Voluntad de poder pardgrafo 852: «El presentimiento de aquello que seriamos mds o
menos capaces de enfrentar si se nos apareciera corporalmente, como peligro, como
problema, como tentacion: este presentimiento también determina nuestro si estético.
("Esto es bello" es una afirmacion. )

511 Friedrich Nietzsche, La voluntad de poder, Edaf, Madrid, 2009, p. 543.
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lo explica como “Lo bello es aquello que apreciarnos y admiramos como
imagen modelo de nuestro ser; aquello a lo cual, desde el fondo de
nuestro sery para él, le otorgamos “el libre favor”, para usar las palabras de
Kant. O sea nuestro ser se capta en lo bello como lo que apreciamos y
pasmamos. Segun Heidegger dice Nietzsche: ""Estar desprendido del
interés y del ego" es un sinsentido y una observacion inexacta —se trata
mads bien del encanto de estar ahora en nuestro mundo, de desprenderse
de |la angustia ante lo extrano.”s12 Por eso “Lo bello es, de acuerdo con su
concepto, lo digno de admiracion. En conexion con ello dice el n. 852: «Es
cuestion de fuerza (de un individuo o de un pueblo) siy donde se aplica el
juicio ‘bello’.”513 Esto nos lleva a que el sentimiento de poder manifiesta el
juicio de lo bello sobre realidades y estados de danimos en cuanto,

senfimiento de plenitud y de fuerza.

512 Martin Heidegger, Nietzsche I, Ediciones Destino, Barcelona, 2000, p.113.
513 |bid., p. 113.
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Conclusiones

Durante esta tesis se ha intentado demostrar que para Nietzsche el
arte para la vida frente al desinterés tiene como fondo el debate conftra
las posiciones de Kant, Schopenhauer y Wagner, en relaciéon con estas
vertientes y en especial en la temdtica el desinterés lo encontramos desde
su inicio hasta el final de su obra con tal intensidad que esclarece su
posicion filosdfica, pues cada vez que discrepa del desinterés confrapone

SU pensar.

El arte se ha transformado en el camino de acceso para la filosofia
nietzscheana, esto es, gdesde la dptica del arte se asume la vida; como el
conocimiento de arte. También el concepto de vida ocupa un lugar
central en la creacion filosdfica nietzscheana y en cuanto el arte se
convierte en_ el distintivo _ontolégico. Intensifica la vida, implica la
elevacion del sentimiento de vida, es un-estimulante para ella de modo
que el arte constituya un exceso, una emanacion de floreciente
corporeidad, para afirmar la vida en su confluencia con la voluntad de
poder, que lucha en este pensamiento contra el desinterés, siendo
representada esta voluntad como arte, que llega a convertirse en el gran

incitante para la vida.

Dejando claro que el arte nos alecciona a examinar con interés y
placer la vida bajo todas sus formas, esto es nos ensena que debemos
gozar de la existencia e imaginar la vida humana como un fragmento de
naturaleza, “sin conmocion demasiado vehemente, como objeto de
evolucion conforme a la ley, esta ensenanza ha echado raices en nosotros

y vuelve ahora a la luz como todopoderosa necesidad del
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conocimiento>14”, Es decir, se ha pretendido explorar estas raices desde la
perspectiva del desinterés y la carencia de finalidad que, a nuestro
entender, son fundamentales para comprender adecuadamente el
recorrido de la filosofia de Nietzsche que ha llegado actualmente al

proceso de estetizacion del mundo y hasta de la vida cotidiana.

Con Nietzsche afimamos “No salimos de la estética — antes
pensaba que un Dios se daba el gusto de contemplar el mundo: pero
poseemos la esencia de un mundo que los hombres han ido poco a poco
creando: su estética”1s. Y algunos osados han llegado a afirmar que ya

vivimos en |la era del capitalismo estético.

Nietzsche hace resplandecer una nueva constelacion de sentidos
cuando se abren nuevos horizontes para la reflexion que van desde la
justificacion estética del mundo,.asi como volver .a empezar todo sobre
una fisiologia 'del ‘arte’ que. fratara  de. ‘evitar las’ impregnaciones de la
metafisica; esto quiere decir que es en el arte, como gran alentador de la
vida donde consigue el hombre desplegarse, a fravés de fuerzas
afirmativas de la voluntad de poder por encima de las tendencias
declinantes que fundan en la necesidad esencial de dividir la vida que

subyace a toda moral, y encontrar su plenitud.

Hemos tomado como referencia fundamental de la investigacion,
una obra del final de su creacién filoséfica el CrepuUsculo de los [dolos

(Gotzen-ddmmerung)(1888), en especial el capitulo de Incursiones de un

514 F,. NIETZSCHE: Humano, demasiado humano, Akal, Madrid, 2007, p. 149, pardgrafo 222. y
paragrafo 170: “*Ambicidn de artista™.
SISFP,, 12 (29) p. 840.
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intempestivo 24, donde hemos enconfrado una guia para explorar sus
interpretaciones filoséficas sobre el arte, el desinterés, y la carencia de

finalidad del arte.

La problemdatica del desinterés en la obra de Nietzsche ha sido
abundante, pero siempre en confrontacion con Kant en primer lugar, en
dos vertientes; una que reprocha la exigencia de universalidad de los
juicios de gusto tenemos como resultado que el estado estético de la
contemplacion desinteresada (el espectador estético que lo hace por el
propio acto de su percepcion) que se enfrentaria con las prdacticas
estéticas del creador. En este punto la reflexion nietzscheana, coloca el
estado estético en la embriaguez que invade al artista y al creador, como
condicion fisioldgica bdsica en la creacidon artistica. La ofra vertiente
sustentada en oposicidon a la mirada kantiana situa a Stendhal como une
promesse derbonheur [una promesa de felicidad], este estar estimula la

voluntad de poder como arte.

El estado estético del desinterés es o que identifica a Kant como la
negacion del impulso de la voluntad o en ofras palabras, negacion de la
voluntad y en este punto se une a Schopenhauer, pero también en las
composiciones musicales de Wagner. Nietzsche fratard de extinguir la
definicion de lo bello y del estado estético desde la contemplacion
desinteresada, para ubicarla en la embriaguez, en esta dindmica el
desinterés es sometido a una critica de gran impetu fildsofico que toca
varios aspectos y sentfidos tales como: el espiritu  objetivo, lo
transcendente, la universalidad, lo impersonal, lo altruista hasta llegar a

una especie de portavoz de “ensi” de las cosas.
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Como hemos observado, el modo en que procede Nietzsche
contra el desinterés estaba lejos de ser desde un solo punto de vista. En el
momento en que se referia a la escuela de los pesimistas englobaba a

varios pensadores, Kant, Schopenhauer y Wagner

La critica al desinterés muestra en este desacuerdo de Nietzsche
con Schopenhauer la dimension ontolégica del problema, mientras que el
hilo del pensamiento sobre el arte se mueve del espectador desinteresado,
el cual es un hombre sin contenido ni sustancia, un hombre ‘sin si mismo’ al

creador interesado en juego son los “valores vitales”.

El discurso sobre el arte empezaria a tener una relacién con la vida
que, en cuanto vida sensitiva, no podria nunca aceptar una estética del
espectador como la kantiana, que sdlo puede considerar al arte como
objeto de un'juicio 'que nada tiene que ver con el interés'y, por lo tanto,
con la vida. Toma en cuenta la creacion sélo en la figura del genio, que
seria siempre una figura de talento innato, que crea irracionalmente vy
cuya obra él mismo no puede explicar. El creador se convierte en este
contexto en un ordaculo, en un sacerdote, e incluso mds que un sacerdote,
en una especie de portavoz del «en-sip de las cosas. También un
«desinterésy, un olvidar la distancia propia por lo tanto, la pérdida del
centro de gravedad, la resistencia contra los instintos naturales, en una
palabra, el «desinteresy —a esto se ha llamado hasta ahora moral5's. Estos
predicados son semejantes al del desinterés, asimismo la apreciacion de lo

bello se realiza a la manera de un momento contemplativo como

51¢ Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Alianza, Madrid, 1973, p. 100.
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aniguilacion del impulso de la voluntad. Por lo tanto, la mirada
nietzscheana valoriza el arte como voluntad de poder, como vida y esta es
una tendencia de perfeccionamiento, de conservacion, de acumulacion
de fuerzas, de poder, aqui se aloja la experiencia artistica y creadora, en
un primer momento desde un gran hecho y una gran experiencia perso-
nales, y luego desde una plenitud de singularisimas y poderosas vivencias,
apetencias, sorpresas, embriagueces en el terreno de lo bello®7; en contra
de que lo bello, como dice Kant, es lo que agrada desinteresadamente
dejando en desconcierto la suma de los afectos, presumiendo que si
consiguiéramos hacerlo nos llevaria segun Nietzsche a la castracion del
intelecto; muestra el estado estético de la contemplacion desinteresada

de la vida seria como una sublimacion.

Heidegger ha enconfrado en las anfinomias de los juicios estéticos,
paragrafos 57 al 59:de la Kritick der-Urteilskraft, que -de los juicios estéticos
sin interés se expresa el maximo interés sobre |la vida y del placer de la
reflexion se penefra en el estado fundamental del ser del hombre, en su
esencia y siguiendo a Schiller lo comprende como la condicion de

posibilidad de la historicidad y la historia misma:

La interpretacion de Kant del proceder [del
comportamiento] estético como «Placer de la Reflexidny
penetra en un estado-fundamental del Ser-del-hombre, en
el cual el hombre primero viene hacia la fundada plenitud
de su esencia. Es este aquel estado, que Schiller ha
concebido como la condicidn de posibiidad de la
historicidad, de la existencia fundadora-de-la-historia de
los hombres. Lo bello es, de acuerdo con las citadas
aclaraciones de Nietzsche, aguello que nos determina y a

517 Ibid., p. 135.
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nuestro comportamiento y capacidad, tan pronto nosotros
nos reclamamos en lo mds alto de nuestra esencia, es
decir, sobre nosofros ascendemos.5'8

A esto hemos de agregar que hemos enconfrado, al final de
nuestra investigacion, la lectura de Hannah Arendt que sobre Kant es
excepcionalmente renovadora de su legado, en especial en la reflexion
de la politica desde la estética. Ademds acota que Kant con el juicio
habia descubierto una facultad humana completamente nueva y retoma
el juicio reflexionante para el pensamiento politico contempordneo. Lo
afirma de este modo fundamental: “La naturaleza auténoma del juicio se
hace aiun mas patente en el caso del ‘juicio reflexivo’, que no desciende
‘de lo general a lo particular’, sino que asciende de lo ‘particular...a lo
universal’, decidiendo, sin reglas generales; esto es bello, esto es feo”519. El
desarrollo de estos descubrimientos tardios de la investigacion con el sin

inferés kantiano lo dejaremos para una inyvestigacion posterior.

518 Martin Heidegger, Nietzsche |, Ediciones Destino, Barcelona, 2000 pp.113-114. La
interpretacion de Kant del proceder [del comportamiento] estético como «Placer de la
Reflexiony se penetra en un estado-fundamental del Ser-del-hombre, [Kants Auslegung des
asthetischen Verhaltens als »Lust der Reflexion« dringt in einen Grundzustand des
Menschseins vor,] en el cual el hombre primero viene hacia la fundada plenitud de su
esencia. [in dem der Mensch erst zur gegrindeten Fllle seines Wesens kommt.] Es este
aquel estado, que Schiller ha concebido como la condicidén de posibilidad de la
historicidad, de la existencia fundadora-de-la-historia de los hombres. [Es ist jener Zustand,
den Schiler als die Bedingung der Moglichkeit des  geschichtlichen,
geschichtegrindenden Daseins des Menschen begriffen hat.] Lo bello es, de acuerdo con
las citadas aclaraciones de Nietzsche, aquello que nos determina y a nuestro
comportamiento y capacidad, tan pronto nosotros nos reclamamos en lo mas alto de
nuestra esencia, es decir, sobre nosotros ascendemos. [Das Schoéne ist nach den
angefUhrten Erkl&rungen Nietzsches dasjenige, was uns und unser Verhalten und
Vermogen bestimmt, sofern wir uns in unserem Wesen im Hochsten beanspruchen, d. h.
Uber uns wegsteigen.]

519 Hannah Arendt. La vida del espiritu, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1984,
p. 87.

229



BIBLIOGRAFIA FUNDAMENTAL

OBRAS DE NIETZSCHE EN ALEMAN.

NIETZSCHE, F., Kritische Studienausgabe Herausgegeben, Sdmtliche Werke.
Kristische Studienausgabe, COLLI, G. & MONTINARI, M., in 15 Badnden Munchen,
Berlin, New York, Deutscher Taschenbuch Verlag und Walter de Gruyter, 1979.

NIETZSCHE, F., Der Wille zur Macht Il, 1884/88, Werke Taschen-Ausgabe Band X

Alfred Kroner Verlag. Leipzig, s. Q.

The Nietzsche Channel [en lineql]. Disponible en:

http://www.thenietzschechannel.com/

Nietzsche Source [en lineq]. Disponible en: http://www.nietzschesource.org/

Colli/Montinari ' © edition: ' the | complete . hardbound version  (Kritische
Gesamtausgabe Werke, abbreviated as KGW) and the paperback version
(Kritische Studienausgabe or KSA). La numeracién corresponde a la version en
Word (Doctorado en Filosofia, ULA, Mérida, Venezuela, 2015) fomada de la version

electrénica.
NIETZSCHE, FRIEDRICH, TRADUCCIONES DE ADOLFO SANCHEZ-PASCUAL,

Consideraciones Intempestivas, 1. David Strauss, el confesor y el escritor. Madrid,
Alianza Editorial, 2000.

., Elnacimiento de la tragedia. Madrid, Alianza Editorial, 2001.

., Asi habld Zaratustra. Madrid, Alianza Editorial, 2001.

230

c.c Reconocimiento


http://www.nietzschesource.org/

.. Mds allg del bien y del mal. Madrid, Alianza Editorial, 2001.
., La genealogia de la moral. Madrid, Alianza Editorial, 1995.
., Crepusculo de los idolos. Madrid, Alianza Editorial, 2001.

., El Anficristo. Madrid, Alianza Editorial, 2001.

., Ecce Homo. Madrid, Alianza Editorial, 2001.

Nietzsche, F. (2012). Correspondencia Vol. | Junio 1850-Abril 1869. Madrid: Editorial

Trotta/Fundacion Goethe.

Nietzsche, F. (2012). Correspondencia Vol. lll Enero 1875-Diciembre 1879. Madrid:

Editorial Trotta/Fundacion Goethe.
OTRAS TRADUCCIONES.Y EDICIONES DE NIETZSCHE:

Nietzsche, Friedrich, Consideraciones Intempestivas, Il. Sobre la utiidad y el
perjuicio de la historia para la vida. Edicién de Germdn Cano.
Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 1999.

., Consideraciones Intempestivas, lll. Schopenhauer como educador.

Edicidon de Jacobo Munoz. Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 2001.

., El culto griego a los dioses (Con el apéndice: Coémo se llega a ser
fildlogo). Estudio preliminar, fraduccién y notas de Diego Sdnchez
Meca. Madrid, Alderabdn, 1999.

., Consideraciones Intempestivas, IV. Richard Wagner en Bayreuth en
Escritos sobre Wagner. Edicion de Joan B. Llinares Chover. Madrid,

Editorial Biblioteca Nueva, 2003.

231

c.c Reconocimiento



.. Humano demasiado humano. Un libro para espiritus libres. | y I,
Traduccién de Alfredo Brotons Munoz, Madrid, Akal, 1996.

., La Gaya Ciencia. Traduccion y notas de Charo Grago y Ger Groot.
Madrid, Akal, 2001.

Nietzsche, F. La Ciencia Jovial: (la gaya scienza). Monte Avila Ed. Caracas, 1987.
., Aurora. Edicion de Germdn Cano. Madrid, Biblioteca Nueva, 2000.

., El caso Wagner. Un problema para musicos en Escritos sobre
Wagner. Edicion de Joan B. Llinares Chover. Madrid, Editorial
Biblioteca Nueva, 2003.

., Nietzsche contfra Wagner. Documentos de un psicélogo en Escritos
sobre Wagner. Edicion de Joan B. Llinares Chover. Madrid, Editorial
Biblioteca Nueva, 2003.

ESCRITOS Y FRAGMENTOS POSTUMOS DE NIETZSCHE:

Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral. Traducciéon de

Luis MI. Valdés y Teresa Orduna. 2°. ed., Madrid, Tecnos, 1994.

., Sobre el porvenir de nuestras instituciones educativas. Traduccion

de Carlos Manzano Barcelona, Tusquets, 2000.

, Cinco prdlogos para cinco libros no escritos. Traduccion de

Alejandro del Rio Herrmann. Madrid, Arena Libros, 1999.

232

c.c Reconocimiento



Fragmentos P&stumos: 1876 hasta invierno de 1877-1878 en
Humano demasiado humano. Un libro para espiritus libres. | y I,
Traduccién de Alfredo Brotons Munoz, Madrid, Akal, 1996.

.. Fragmentos pdstumos: primavera de 1878 hasta noviembre de 1879
en Humano demasiado humano. Un libro para espiritus libres. | y Il
Traduccién de Alfredo Brotons Munoz, Madrid, Akal, 1996.

, Anfologia. Edicion de Joan B. Llinares Chover y Germdn A.

Meléndez Acuna. Barcelona, Ediciones Peninsula, 2003.

Sabiduria para pasado manana. Seleccidén de Fragmentos
postumos (1869-1889). Edicion espanola de Diego Sdnchez Meca.
Madrid, Tecnos, 2001. Hemos consultado la traduccion de los

fragmentos posteriores a 1879.

.. El'vigjero y su sombra. Edaf, Madrid, 1999.

., Fragmentos Péstumos IV (1885-1889), Tecnos, Madrid, 2006.

., Fragmentos Pdstumos lll, Tecnos, Madrid, 2006.

., Fragmentos Postumos Inéditos, En: Nietzsche, 125 anos, 2da ed. de

la revista ECO; Editorial Temis. Bogotd, 1977.

- Nietzsche en Castellano [en linea]. Disponible en: www.nietzscheana.com.ar/

- Heidegger en Castellano [en linea]. Disponible en: www.heideggeriana.com.ar/

233

c.c Reconocimiento



OBRAS DE OTROS AUTORES SOBRE NIETZSCHE:

AGAMBEN, GIORGIO, El hombre sin contenido, Altera, Barcelona, 2005.

AVILA CRESPO, R., Nietzsche y la redencién del azar. Granada, Universidad, 1986. -
—————— ldentidad y tragedia. Nietzsche y la fragmentacion del sujeto.

Barcelona: Critica, 1999.

ARENDT, HANNAH, Conferencias sobre la filosofia politica de Kant, Paidds, Buenos
Aires, 2003.

La vida del espiritu, Madrid, Centro de Estudios

Constitucionales, 1984

BARRIOS CASARES, M., La voluntad de poder como amor. Barcelona, Ediciones
del Serbal, 1990. ------- Voluntad de lo tragico, Er, Sevilla, 1993.

BATAILLE, G.," Sobre Nietzsche. Voluntad de  suerte.” Traduccidon—-de Fernando
Savater. Madrid, Taurus, 1975.

BISER, E., Niefzsche y la desfruccion de la conciencia cristiana. Salamanca,

Sigueme, 1974,
BORGES, J.L., Historia de la eternidad. Madrid, Alianza, 1978.

BLONDEL, E., Nietzsche, le corps et la culture: la philosophie comme généalogie

philologique. Paris, PUF, 1986.
BURCKHARDT, J., Historia de la cultura Griega. 5 vols. Iberia. Barcelona, 1974.

COLLI, G. & MONTINARI, M. El Estado de los Textos de Nietzsche, En Nietzsche, 125

anos, 2da ed. S.a.

234

c.c Reconocimiento



COLLI, G. Introduccion a Nietzsche. Ed. Pre-textos. Valencia, 2000.

CACCIARI, M., Desde Nietzsche. Tiempo, arte, politica. Buenos Aires, Editorial
Biblos, 1994.

CANO, G., Como un angel frio. Nietzsche y el cuidado de la libertad. Valencia,
Pre-Textos, 2000 ------- Nietzsche y la critica de la Modernidad. Madrid,
Biblioteca Nueva, 2000.

CONILL, J., El poder de la mentira. Nietzsche y la politica de la transvaloracion.
Madrid, Tecnos, 1997.

CRAGNOLINI, M. B. y KAMINSKY, G. (eds.), Nietzsche actual e inactual. Buenos

Aires: Universidad de Buenos Aires, 1996.

DELEUZE, G. Nietzsche y la Filosofia, Editorial Anagrama. Barcelona, 1971.

Cuatro lecciones «sobre Kant, edicidn electronica de
www.philosophia.cl, Escuela de Filosofia Universidad Arcis.
Dictadas entre Marzo y Abril de 1978.

DESIATO, M., Nietzsche, critico de la modernidad. Caracas, Monte Avila, 1998.
DESCARTES, I. Discurso del Método. Orbis. Madris, 1983.

FINK, E. La Filosofia de Nietzsche, trad. A. Sdnchez Pascual, Alianza Universidad
(Filosofia, 164). Madrid, 1976

FOUCAULT, M., Nietzsche, la genealogia, la historia. Valencia, Pre-textos, 1988.

GRANIER, J., Le probleme de la vérité dans la philosophie de Nietzsche. Paris, 1966.

235

c.c Reconocimiento


http://www.philosophia..cl/

.. Nietzsche. Paris, PUF, 1982.
GADAMER, H. La Actualidad de lo Bello, Paidds-ICE-UAB, Barcelona, 1991.

GADAMER, H. Verdad y Método I. Titulo original: Warheit und Methode, (1973) Ed.

Sigueme. Salamanca, 1998.

HABERMAS, J.; “La critica nihilista del conocimiento en Nietzsche” en Sobre

Nietzsche y ofros ensayos. Madrid, Tecnos, 1982.
., Conocimiento e interés. Madrid, Taurus, 1982.

“Entrada en la posmodernidad: Nietzsche como plataforma
giratoria™ en El discurso filosofico de la modernidad. Madrid, Taurus,
1989.

HEGEL, G.W.F. Infroduccion a la.Estética,-Peninsula. Barcelona, 1982

HEGEL, G.W.F., Lecciones sobre la historia de la filosofia. Fondo de Cultura

Econdmica, 6ta reimpresion. México, 1997.

HEIDEGGER, M., Nietzsche (Volumen | y Il). Nietzsche. 2 Bande. Pfullingen, 1961.

Traducciéon de Juan Luis Vermal, Ed. Destino. Barcelona, 2000.
.. Nietzsche [, Ediciones Destino, Barcelona, 2000.

., 6Qué Significa Pensar? Ed. Nova. Buenos Aires, 1982.
.. Conceptos Fundamentales. Ed. Altaza. Barcelona, 1994.

.. Identidad y Diferencia. Ed. Anthopos. Barcelona, 1990.

236

c.c Reconocimiento



. Sery tiempo. Traduccion, prélogo y notas de Jorge Eduardo Rivera

Cruchaga. Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1997

.. "La frase de Nietzsche «Dios ha muerton”, en Caminos de bosque.
Traduccidn. de H. Cortés y A. Leyte. Madrid, Alianza, 1995.

., "sQuién es el Zaratustra de Nietzsche?", en Conferencias y articulos.
Traduccidén de Eustaquio Barjau. Barcelona, Ediciones del Serbal,
1994.

.. 'La época de la imagen del mundo", en Caminos de bosque.
Traduccidén de H. Cortés y A. Leyte. Madrid, Alianza, 1995.

.. Identidad y Diferencia. Ed. Anthopos. Barcelona, 1990.
HALEVY, D., La vida de Federico Nietzsche. Buenos Aires, Emecé, 1946.

IZQUIERDO SANCHEZ, A., El concepto-de cultura en Nietzsche. Madrid, Ed. UCM,
1993.

.Elresplandor de la apariencia. Libertarias-Prodhufi, Madrid, 1993.

JANZ, C.P., Friedrich Nietzsche. Traduccion de J. Munoz e |. Reguera. 4 volUmenes,
Madrid, Alianza Universidad, 1981-1985.

JARA, J., Nietzsche, un pensador pdstumo: el cuerpo como cenfro de gravedad.

Barcelona: Anthropos, 1998.

JASPERS, K., Nietzsche. Intfroduccidn a su filosofia. Traduccidon de Emilio Estig.

Buenos Aires, Sudamericana, 1973.
., Nietzsche y el cristianismo. Buenos Aires, Deucalion, 1955.

237

c.c Reconocimiento



JIMENEZ MORENO, L.: Nietzsche. Barcelona, Labor, 1972.

KANT, EMMANUEL, Critica de la facultad de juzgar, Caracas, Monte Avila Editores,
2006.

., Critica del juicio, Espasa Calpe. Madrid, 1981.
KANT, I., Kritik der Urteilskraft (GER) BB Version Digital (v. Meiner.) Leipzig, 1922.

. Critica de la Razén Pura. Ed. Lozada. Buenos Aires, 1975.
KAUFMANN, W.; Nietzsche, Philosopher, Psychologist, Antichrist. Princeton, 1950.

KESSIER, M., Nietzsche ou le dépassemente esthétique de la métaphysique. Paris,
PUF, 1999.

KEVIN HILL, Nietzsche's Critiques. The Kanfian.Foundations-of his.Thought, Oxford
University Press, New York, 2003.

KLOSSOWSKI, P., Nietzsche et le cercle vicieux. Paris, 1969. Edicidn castellana:.

Nietzsche vy el circulo vicioso, Barcelona, Seix Barral, 1972.

KOFMAN, S., Nietzsche et la metdphore, Paris, Ed. Galilée, 1983. LARUELLE, F.,
Nietzsche contre Heidegger: theses pour une politique

nietzschéenne. Paris, Payot, 1977.

KIRK, C.S. J.E. RAVEN & M. SCHOFIELD., Los Filésofos Presocraticos, version espanola

de JesUs Garcia Ferndndez, Gredos. Madrid, 1987.

LANDGREBE, Ludwig., La filosofia actual, Trad, Norberto Silveti Pazt Monte Avila,
1970

238

c.c Reconocimiento



LEIBNIZ, G.W. Monadologia. Orbis. Barcelona, 1983.

LANGE, FEDERICO ALBERTO, Historia del materialismo, Daniel Jorro,  version
espanola, Madrid 1903, Geschichte des Materialismus und Kritik ,
1866, Edicion facsimilar pdf,
http://www . filosofia.org/mat/hdm/lange107.pdf

LEFEBVRE, H.; Nietzsche. México, FCE., 1940.

., Hegel, Marx, Nietzsche (o el reino de las sombras). México, Siglo XXI,
1980.

LLINARES, J.B., Nietzsche, 100 anos después. Valencia, Pre-textos, 2002.

LOWITH, K. De Hegel a Nietzsche. La quiebra revolucionaria del pensamiento del

siglo XIX. Buenos Aires, Sudamericana, 1968.

LYOTARD, JEAN-FRANCOIS, El entusiamo. Critica kantiana de la historia,

Gesida, Barcelona, 1987.

. Lo Inhumano. Charlas Sobre El Tiempo, Manantial, Buenos
Aires, 1998.

LUKACS, G., El asalto a la razdn. México, FCE., 1959.
MANN, TH., Schopenhauer, Nietzsche, Freud. Barcelona, Bruguera, 1984.

MARTINEZ, J.J., La fdbula de la caverna. Platdn y Nietzsche. Barcelona, Peninsula,
1991.

MASSUH, V., Nietzsche y el fin de la religion. Buenos Aires, Sudamericana, 1985.

239

c.c Reconocimiento


http://search.mywebsearch.com/mywebsearch/redirect.jhtml?action=pick&ct=GD&qs=&searchfor=+lange+geschichte+des+materialismus+historia+del+materialismo+pdf&cb=UX&pg=GGmain&p2=%5EUX%5Exdm157%5EYY%5Eve&n=77fcbd3e&qid=85feca296d8543b7a74dc30985c3838f&pn=1&ss=sub&st=bar&ptb=FB5DDAA2-B598-418C-A57A-A5375309CAEF&tpr=sbt&si=maps4pc&redirect=mPWsrdz9heamc8iHEhldESSkKD1ffJvd4EtSRXgiVgPM6efmaoUgRAj9ps1vX8WO&ord=0&
http://www.filosofia.org/mat/hdm/lange107.pdf

MONDOLFO, R. Herdclito. Textos y problemas de su interpretacion. Siglo veintiuno

editores. México, 1998.
MONTINARI, M. Lo que dijo Nietzsche. Ed. Salamandra. Barcelona, 2003.

NAVIA, M. Nietzsche La Filosofia del Devenir, (De sus origenes al Zaratustra).
Mérida, 1995.

NEHAMAS, A., Nietzsche: La vida como literatura. Madrid, Turner-FCE, 2002.
NOLTE, E., Nietzsche y el nietzscheanismo. Madrid, Alianza, 1995.

PLATON. Obras completas, ediciéon de Patricio de Azcdrate, Madrid 1872
PLATON, Didlogos, Republica, Editorial Gredos, Madrid, 2000.

QUESADA, J., Un pensamiento.intempestivo. Ontologia, estética y.politica en F.

Nietzsche. Anthropos, Barcelona, 1988.

REBOUL, O., Nietzsche, critico de Kant. Barcelona, Anthropos y Universidad

Autdnoma Metropolitana, 1993.

REY, J. M., L’enjeu des signes. Lecture de Nietzsche. Paris, Seuil, 1971. RIOS, R.,

Ensayo sobre la muerte de Dios. Buenos Aires, Biblos, 1996.

RORTY, R., Contingencia, ironia y solidaridad. Traduccion de A. Sinnot, revision

técnica de J. Vigil. Barcelona, Paidos, 1991.
SAN AGUSTIN. Confesiones. Alianza Editorial. Madrid, 1997.

SCHOPENHAUER, A. El Mundo como Voluntad y Representacion. Ed. Porrla.
México, 1983.

240

c.c Reconocimiento



SCHOPENHAUER, A., El mundo como voluntad y representacion. Orbis, 1819.

SCHOPENHAUER, A., El Mundo como Voluntad y Representacion., libro |, Trotta,
Madrid, 2009.

SCHOPENHAUER, A., Die Welt Als Wille und Vorstellung. Arthur Schopenhauer,

Deutsche Buch gemeinschaft, S.a.

SCHOPENHAUER, A., Die Welt als Wille und Vorstellung. Band | y |l, Arthur
Schopenhauers simtliche Werke in sechs B&nden, Eduard Grisebach.
Zweiter, mehrfach berichtigter Abdruck. Leipzig. 2007.

SANCHEZ MECA, D., En torno al superhombre. Nietzsche y la crisis de la

modernidad, Barcelona, Anthropos-Universidad de Murcia, 1989.

“Perspectivas— actuales ; de— interpretacion « del- Ubermensch

nietzscheano" en ER, Revista de filosofia, Sevilla, n° 14, 1992/1.
SAVATER, F., Conocer Nietzsche y su obra. Barcelona, Dopesa, 1977.

SLOTERDIJK, P., El pensador en escena: El materialismo de Nietzsche. Valencia, Pre-
textos, 2000.

VALADIER, P., Nietzsche y la critica del cristianismo. Traduccién de Eloy Rodriguez
Navarro. Madrid, Ediciones cristiandad, 1982, ---—-- La Iglesia en

proceso — Catolicismo y sociedad moderna, Santander, Sal Terrae,
1990.

241

c.c Reconocimiento



VATTIMO, G., Introduccion a Nietzsche. Traduccion de J. Binaghi. Barcelona,
Peninsula, 1987. Edicion portuguesa: Intfroducdo a Nietzsche. Lisboa,

Editorial Presenca, 1990.

.. Las aventuras de la diferencia. Pensar después de Nietzsche y

Heidegger. Barcelona, Peninsula, 2002.

., El sujeto y la mdscara. Nietzsche y el problema de la liberacién. 2°.

ed., Barcelona, Peninsula, 1998.

, Mds alld del sujeto. Nietzsche, Heidegger y la hermenéutica.

Barcelona, Paidds, 1989.

., Etica de la interpretacién. Buenos Aires, Paidds, 1992.
VERMAL, J. L., La critica de la metafisica en Nietzsche, Barcelona, Anthropos, 1987.
WAGNER, R., Escritos y confesiones, Editorial Labor. S.a.
WAGNER, R., La poesia y la musica en el drama del futuro, Espasa-Calpe. S.a.

SIMMEL, G. Schopenhauer y Nietzsche. Ed. Beltrdn. Madrid, 1915.

242

c.c Reconocimiento





