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El animal bicéfalo de la cultura.
(Significado de larevista Veintiuno (2004-2007) en el contexto
de un nuevo siglo venezolano)

Irene Garcia Atencio

Resumen

Las revistas literarias y culturales funcionan como vitrinas de la
contemporaneidad, por eso nos permiten acercarnos al contexto cultural,
social y politico que las enmarca, como si de una vista panoramica se tratara.
Desde dicha premisa, en esta investigacion nos proponemos analizar la revista
Veintiuno (Venezuela, 2004-2007) como un producto cultural que nos permite
entender las relaciones entre la vida politica, social y cultural de la Venezuela
de principios del siglo XXI. Esto lo hacemos desde la perspectiva de la
Sociologia de la Cultura, ya que nos da la base para analizar las practicas
culturales en tanto procesos de produccion, consumo Yy circulacion. Algunos
de los autores que nos acompafian con su mirada teérica son: Pierre Bourdieu
y Carlos Altamirano. Este trabajo consta de tres capitulos. En el primero
recreamos el contexto politico y social en el que nacié Veintiuno; en el
segundo, describimos la revista en si (sus colaboradores, periodos, tematicas,
distribucion y otros aspectos técnicos); en el tercero analizamos su propuesta
estética, politica y ética, estableciendo puntos de comparacién con otra revista
que empez6 a circular en la misma época: A plena voz (2004). Elegimos estas
revistas porque entendemos que representan la voz fragmentada del campo
cultural venezolano, como un espejo de la divisién politica y social que se
instaurd en el pais. Ademas, incluimos un indice de autores, otro por nimero
de revista y finalmente un compendio de fotografias de las portadas de
Veintiuno. Consideramos que Veintiuno fue y es testimonio del acontecer
cultural y social de un pais que estaba cambiando para siempre, a la vez que
fue tribuna de un sector del campo intelectual que mostré una cara distinta a
la del Estado.

Palabras clave: revista Veintiuno, Sociologia de la cultura, revistas culturales,

Venezuela, siglo XXI.



Introduccion

Las revistas como objeto de estudio de la literatura

Este trabajo de investigacion cierra un circulo que empezo en los salones del
Instituto de Investigaciones Literarias “Gonzalo Picén Febres” en el afio 2016,
durante el Seminario | de Literatura Iberoamericana. Por entonces, yo apenas
empezaba a vivir en la ciudad de Mérida, Unica y exclusivamente para cumplir
la meta de estudiar en la Universidad de Los Andes y ahondar mas en los

recovecos de los estudios literarios.

El profesor Arnaldo Valero, entonces director del instituto, estreno al
nuevo grupo de estudiantes de la XIV cohorte con la obra de la cubana Reina
Maria Rodriguez. El seminario estuvo enfocado en conocer su obra y
analizarla desde los ojos de la critica y teoria literaria. Teniamos el desafio de
encontrar la perspectiva teérica que nos permitiera profundizar en el sentido
de las creaciones de Reina Maria Rodriguez y comprenderlas a partir del

contexto que acompafio a la autora y a sus libros.

La obra de Reina Maria Rodriguez nunca dej6é de interpelarnos.
Leyendo Otras Mitologias (2012) y Cartas a Milena (2014), entre los libros que
mas recuerdo, empezamos a encontrar descripciones y preocupaciones sobre
la vida diaria, similares a las que experimentamos en la Venezuela de esos
afos. El profesor Valero nos preguntaba en clases cuestiones parecidas a las

que planteo en su resefia sobre Otras cartas a Milena:



¢En qué circunstancias la escritura llega a ser una
manifestacion de supervivencia? ¢Qué nombre darle a quien
es capaz de sobrevivir al exterminio de la esperanza? ¢Es
posible la escritura como contrapartida de una geometria del
infierno? ¢ Qué es preferible: vivir en libertad y lejos de la tierra
de nuestros afectos, o vivir en el pais natal, pero sin libertad?
Mas que certezas, la lectura de Otras cartas a Milena va
dejando una desgarradora estela de interrogantes. (Valero,
2015, p. 96).

Entonces empecé a preguntarme quién en Venezuela estaria
escribiendo como una manifestacion de supervivencia sobre lo que se vivia y
sigue viviendo, desde 1998 hasta el entonces 2016, ¢ quién habria dicho algo?
Més all4 de la creacion individual, me pregunté qué estaria pasando en el
mundo cultural venezolano luego de la llegada a la presidencia de Hugo
Chéavez. ¢Qué habrian escrito los intelectuales de esos afios, cémo era su
oficio, donde escribian, donde publicaban, dénde estaban? Me cuestionaba
por qué no los habia notado antes o por qué no me habia interesado antes por

ese tema.

Queria ver mas alla del ruido que generaban los procesos electorales,
las expropiaciones, los despidos masivos, el cierre de medios de
comunicacion, el encarcelamiento de dirigentes politicos; incluso mas alla de
la muerte de Chavez y las olas migratorias. Queria traspasar el muro de los
acontecimientos y conocer qué habia sido de la cultura en mi pais, ese animal

lento, sigiloso y a veces mas silencioso de lo que las sociedades necesitan.



Hasta ese momento habia ignorado que, mientras yo cursaba el liceo y
la universidad, habia un contexto y campo cultural que sorteaba cualquier
cantidad de transformaciones, presiones econdmicas, despojos,
expropiaciones, pérdida de espacios, falta de trabajo y que nunca me habia
cuestionado al respecto. Desconocia que gran parte del mundo intelectual del
pais tuvo que reinventarse, quizds en un momento donde no era tan comudn
hacerlo. Ignoraba que importantes representantes de la cultura también fueron
destituidos de sus cargos, aungue se conociera mas sobre los casos de la alta
directiva de PDVSA.

Fue asi como comencé un viaje en retroceso. Empecé a leer los
discursos de los candidatos presidenciales en Pais de estreno (1998) de César
Miguel Rondon; también sobre la llegada de Chévez al poder, revisé
documentales, sus entrevistas y algunos discursos. Lei la biografia La sefiora
Imber (2016) de Diego Arroyo Gil, que me condujo a investigar sobre el
denominado “Culturazo” o “Revolucion Cultural”, tema en el cual El cuerpo
docil de la cultura (2014) de Miguel Silva Ferrer ha sido clave, al igual que El

desengario de la modernidad (2017b) de Miguel Gomes.

Otros libros que me han guiado en este viaje en retrospectiva son La
herencia de la tribu (2009) de Ana Teresa Torres; Nacion y Literatura (2006);
El poder y el delirio (2008) de Enrique Krauze; La maquina de impedir (2004 -
2010) de Colette Capriles; Album de familia (2013) de Michelle Roche
Rodriguez, entre otros, y uno muy particular fue Cartas en la batalla. Desde la

razon a la desilusion, editado por Harry Almela (2004).

Quizas las caracteristicas del género epistolar de ese libro, Cartas en
la batalla, facilitaron esa suerte de viaje al pasado e intensificaron la sensacion

de revivir, junto a la diversidad de autores, momentos de tension, el impetu de



la denuncia, la necesidad de confrontar al otro o al menos dejar muy claras
ciertas posturas y opiniones. ¢Qué se ocultaba en el tramo que parte desde la
razon y termina en la desilusion? Para tener una idea, comparto la primera

parte del texto escrito por Harry Almela “Las cartas sobre la mesa”:

Una fiera maquinaria ha destrozado todo y sin clemencia.
¢, Quién lo duda? En cinco afos, a velocidades de vértigo,
aprendimos a sobrevivir en un campo de batalla por demas
novedoso y desconocido. Cada quien a su modo, nos
ejercitamos en el duro oficio de caminar sobre un piso lleno
de cascaras de huevo que, a ratos y como en una pesadilla,
se transforma en tierra minada. En consecuencia, nos hemos
visto en la necesidad de redisefiar nuestro mundo, revisar la
quimica espiritual con la que reciclabamos nuestras
relaciones, tanto laborales como afectivas. Los espacios y
las instituciones publicas se convirtieron en una entidad
gelatinosa y brutal. La ciudad comenz6 a ser, desde sus
ruinas y grafittis, un territorio de mayor interés para el
colectivo. La provincia dejo de ser el suburbio de la patria. La
politica, en fin, toco6 ala puerta de todos los venezolanos.
(Almela et al, 2004, p.11).

El panorama que describe Almela fue apenas el comienzo de un
proceso que ni siquiera la muerte de Hugo Chavez detuvo, sino todo lo
contrario. Lo que me preguntaba entonces y me sigo preguntando ahora,
desde Santiago de Chile y experimentando una suerte de deja vi mas que
incbmodo Yy fatidico, es similar a lo que plantea el mismo autor, paginas mas

adelante:



La gran pregunta es: ¢coémo contribuimos todos y cada uno
de nosotros -los de este y los del otro lado de la acera-, desde
el punto de vista cultural e historico, a llevarnos a nosotros
mismos a las puertas del matadero? (Almela et al, 2004,
p.12).

Esos son los resortes subjetivos que me animaron a emprender esta
investigacion titulada EI animal bicéfalo de la cultura. Significado de la revista

Veintiuno (2004-2007) en el contexto de un nuevo siglo venezolano.

Este trabajo, que empez6 en la ciudad de Mérida y que me ha
acompafado durante todo este tiempo en mi propio proceso migratorio y de
reinvencién, es un intento por comprender(nos) desde la perspectiva histérica,
politica, periodistica o socioldgica, que de todo hay, pero sobre todo desde la
perspectiva de la literatura y la cultura, a través de las creaciones de los
intelectuales que participaron en la revista Veintiuno (2004-2007) de la

Fundacion Bigott.

El objetivo general de esta investigacion es analizar la revista Veintiuno
en el contexto en el que fue creada y circuld, es decir, entender como su
propuesta estética, conceptual y literaria dialogé con el acontecer politico,
social y cultural de la Venezuela de principios del siglo XXI. Para lograrlo, el
primer objetivo especifico consistié en analizar el contexto politico-social y el
acontecer cultural entre los afios 2004 y 2007 en el pais. El segundo, describir
la estructura de la revista Veintiuno y analizar su propuesta politica, ética y
estética en relacion a ideas y lugares comunes de esos afos. Y el tercero,
analizar y comparar las revistas Veintiuno y A plena voz para comprender

coémo la division de la sociedad venezolana también se vio reflejada en el



campo intelectual y cultural y por ende en la construccion de sus obras y
productos culturales.

La perspectiva teorica de esta investigacion estd enmarcada por la
Sociologia de la cultura, cuyo interés es el estudio de los sistemas significantes
y las practicas culturales en tanto procesos de produccién, consumo y
circulacion (Altamirano, 2002). Por ello, entenderemos la cultura como una
forma de poder simbdlico, que da cuenta de la diferencia de clases por la
capacidad que tienen los grupos sociales de consumir bienes y transformarlos
en signos. Un ejemplo que veremos a lo largo de este trabajo es cdmo una
misma revista puede representar un panfleto partidista, un trabajo periodistico
objetivo o una obra de arte, segun el grupo social o el sector del campo

intelectual que la defina.

Néstor Garcia Canclini dice en la introduccion al libro Sociologia y
cultura (1990), donde se recogen textos de Bourdieu traducidos al espafiol por
Martha Pou, que los problemas basicos que aborda el estudioso francés no
son culturales, porque siempre que analiza temas culturales esta tratando de
explicar otros: “aquellos desde los cuales la cultura se vuelve fundamental para

entender las relaciones y las diferencias sociales”. (en Bourdieu, 1990, p. 9).

Desde este enfoque nos acercamos a la revista Veintiuno para entender
las relaciones entre este producto cultural y la voragine de cambios ocurridos
en la vida politica, social y cultural de la Venezuela de principios del siglo XXI.
Pudiéndose leer, desde la perspectiva de la Sociologia de la cultura, como
documento estético de esta época y también como testimonio de las tensiones
y relaciones de poder que ocuparon y constituyeron los dos lados del campo

intelectual venezolano.
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En el primer capitulo, titulado “Un pais que comienza a fragmentarse”,
hacemos un acercamiento al contexto politico y social venezolano de
principios del siglo XXI, antes de la llegada de Hugo Chavez al poder y durante
los primeros afios de su mandato. El marco principal que describo se sitla
entre el afio 2004 y 2007, ya que durante este periodo circuld la revista
Veintiuno. Como el punto de interés de esta investigacion esta en la gestion
cultural y la actividad literaria de esos afios, hago especial énfasis en los
cambios que experimentd el campo intelectual, a través de las politicas
culturales del nuevo gobierno, vistos desde la perspectiva de la Sociologia de

la cultura.

En “Revista Veintiuno: una experiencia cultural en medio del conflicto”,
segundo capitulo de este trabajo, me centro en la reconstruccion de la historia,
descripcion y significado de la revista Veintiuno, que es el corpus principal de
esta investigacion. Los lectores encontraran en este apartado informacién
acerca de los autores que participaron en esa publicacion, las secciones y
tematicas que abordaron, su relacion con la publicidad y algunos cambios en
el disefio y la estética que se relacionan con estrategias de comunicacion y
venta; ademas, gracias a una entrevista que tuve con su director, Antonio
Lépez Ortega, pude recrear en testimonio de primera mano coOmo surgio

Veintiuno y por qué.

En el tercer y ultimo capitulo, “Editoriales: manifiestos culturales”,
analizo los editoriales publicados en Veintiuno. Esta revista tuvo 17 entregas,
y todas cuentan con editoriales firmados por su director, siendo una suerte de
seccion adicional donde se expresa la voz de la publicacion y se pone en

contexto al lector sobre el acontecer cultural del momento.
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En ellos se habla sobre las dificultades que vive el campo cultural, el rol
de los intelectuales, la importancia del mercado y del Estado en la industria
cultural, se reflexiona sobre la Ley de Derechos de Autor y las problematicas
gue empieza a experimentar el mundo editorial. Lei estos editoriales como
espacios de reflexion, como manifiestos donde se deja clara la postura ética,
estética y politica de esta revista, postura que reconstruyo en esta

investigacion.

En este caso, el objetivo ha sido mostrar cémo las propuestas y
reflexiones plasmadas en los editoriales conversan con el contenido de la
misma, como parte de un todo coherente y cohesionado, ademas de servir de
respuesta a las exigencias sociopoliticas del momento. Es esta la razon por la
cual el contrapunto de ideas acerca del pais ocupa un espacio especial en este
capitulo y para ello pongo en dialogo la revista Veintiuno, cuyo primer nimero
apareci6 en octubre del 2004, con la revista oficialista A plena voz, que circulo
desde el 1 de febrero de ese mismo afio. En la comparacion de posiciones de
una publicaciéon y de otra podria entenderse de una mejor manera el sentido

de Veintiuno.

Este trabajo se inserta en la tradicion de investigaciones sobre
publicaciones periddicas que, en nuestro pais, ha sido constante, si, mas no
en la cantidad que deberia. Trabajos se han hecho, y de muy buena factura,
acerca de El Cojo llustrado, Cosmopolis, Alborada, Elite, Valvula, Viernes,
Contrapunto, Sardio, entre muchas otras revistas venezolanas que han
significado un hito fundamental en la historia de la literatura venezolana; sin
embargo, estas investigaciones parece que gustan solo ver a lo lejos,
ignorando a las revistas aparecidas luego del ultimo cuarto del siglo XX hasta

nuestros dias.
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Esa miopia ha descuidado nuestro acervo de publicaciones periddicas,
valiosa fuente para los estudios literarios, y, aunado al desinterés y falta de
mantenimiento de los archivos y colecciones publicas, se corre con ello el
riesgo de perder gran parte de nuestra memoria cultural. Es esa la razon por
la cual desarrollé indices tematicos y de autores de la revista Veintiuno, que
los lectores e investigadores encontraran en la seccion de anexos, como un
aporte adicional para facilitar el uso y conocimiento de su contenido y facilitar
asi futuras investigaciones. Ademas, incorporé las portadas de cada uno de
los numeros de Veintiuno y fecha de publicacion para dar una idea mas clara

sobre el valor estético de esta revista.

Espero que este trabajo sea de utilidad para otras personas que
investiguen sobre la cultura y las revistas venezolanas del siglo XXI y también
sirva como referencia de cémo los artefactos culturales nacen en didlogo con
los hechos politicos y sociales que los enmarcan. Son cada cual parte del
equipaje con el que cargamos y que nos define como personas y como
sociedad. Tal como dice la cancién “Movimiento” de Jorge Drexler: “cargamos
con nuestras guerras, nuestras canciones de cuna, nuestro rumbo hecho de
versos, de migraciones, de hambrunas. Y asi ha sido desde siempre, desde el
infinito”. Todo esto y mas habla y hablara de los venezolanos como individuos

y como colectivo.

13



Capitulo |

UN PAIS QUE COMIENZA A FRAGMENTARSE

Para quienes nacimos en los 90.

l.1.- ¢ Como llegamos al 2004?

La revista Veintiuno surgié en Venezuela a finales de 2004; un afio de grandes
transformaciones politicas que enmarcan y contextualizan las preocupaciones
sociales, culturales y estéticas presentes en sus paginas. Pero antes de
introducirnos en dicho afio, haremos un ejercicio retrospectivo para

comprender mejor de dénde venimos y qué heredamos.

La Venezuela del afio 2004 podemos imaginarla como heredera del
Pacto de Punto Fijo (1958), coalicién que en principio buscaba impulsar el
didlogo, el acuerdo y la cohesion como ejes de una nueva forma de hacer
politica. Tras un gobierno dictatorial (el de la Junta Militar y luego el de Marcos
Pérez Jiménez), el Pacto de Punto Fijo llegd con la bandera de la concertacién,
integracion y el orden democratico. Tal como sefiala Naudy Suérez Figueroa
en Punto Fijo y otros puntos. Los grandes acuerdos politicos de 1958:

“[...] un pueblo entero, se prometié que la de Pérez Jiménez
seria la ultima de las dictaduras que Venezuela habria de
tolerar. [...] Para lograrlo, se emplearia una principal y

poderosa palanca: la unidad de voluntades. De esa manera
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1958 se convirtid en el afio por excelencia de la concertacion

en Venezuela. (Suéarez, 2006; p. 7).

Durante 30 afos, esta democracia fue agrietandose debido al
sectarismo, la malversacion de fondos, la bonanza mal administrada, entre
otros males de la corrupcion; hasta desembocar en “El Caracazo” (1989). Un
estallido social popular como respuesta al decreto de diversas medidas
econdémicas del entonces presidente Carlos Andrés Pérez, que dejé muertos,

heridos, desaparecidos y pérdidas materiales aun poco claras.

Este episodio sucede en el contexto de su segundo gobierno, durante
el cual se propusieron medidas econémicas que incomodaron y angustiaron a
un sector de la sociedad venezolana. Algunas de ellas fueron: aumento del
pasaje del transporte publico, aumento del costo de la gasolina, reduccion del
subsidio de los servicios publicos, reduccién de aranceles, entre otros.
Mientras que el primer gobierno de Carlos Andrés Pérez se caracteriz6 por la
bonanza y el despilfarro, en el segundo no pudo sostener la tradicion
paternalista del Estado venezolano. Gracias a la riqueza petrolera y a las
politicas  gubernamentales rentistas, los gobiernos venezolanos
acostumbraron a los ciudadanos a no pagar impuestos, subsidiar los servicios
publicos, el gas, la gasolina, entre otros; lo cual impacté considerablemente en
las finanzas del pais.

Luego de “El Caracazo”, ocurrié un intento de golpe de estado frustrado
en 1992, liderado por Hugo Chavez, el cual lo puso en la palestra publica
politica y social del pais. En noviembre del mismo afio tuvo lugar un segundo
intento de golpe que afecté aln mas la reputacion del entonces presidente

Carlos Andrés Pérez. Estos eventos, sumados a denuncias por malversacion
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de fondos y corrupcion, condujeron a la interrupcién abrupta de su gobierno,

que finaliz6 con su destitucion en 1993.

Venezuela cierra el siglo XX con Rafael Caldera, quien logré la
presidencia por segunda vez gracias a la agrupacion de pequefios partidos
politicos en uno solo. A esta concentracion se le conoce como Convergencia
o “el chiripero”, en la que participaron el Partido Comunista y el Movimiento al
Socialismo. Un dato irénico es que Caldera fue fundador del Pacto de Punto
Fijo en 1958y, cuarenta afios después, él mismo escribe el punto final de dicha

coalicion:

Caldera fue padre y fue sepulturero. La democracia
bipartidista que ayud6 a forjar, esa que lo vio como el
incansable y reiterado candidato presidencial —las veces que
Copei no lo tuvo como abanderado fue porque perdié en
primarias internas y no por falta de aspiraciones—, también
termin6 con él como enterrador cuando asumio la tercera via
electoral, el chiripero, y sali6 del retiro para lanzarse de nuevo

a sus casi 80 afios. (Amaya, 2016).

Este breve ejercicio retrospectivo o hacemos para tener una idea
general de cdmo la Venezuela de la concertacion se convirtio en la Venezuela

de Chavez; esa que forjo a la revista Veintiuno.

En 1994, Hugo Chavez y otros militares que participaron en el intento
de golpe de estado a Carlos Andrés Pérez, salieron de la carcel de Yare
gracias a un sobreseimiento firmado por el presidente Rafael Caldera. Desde

entonces, Chavez vivid en una suerte de campafia politica activa y

16



permanente, que lo llevd y mantuvo en la presidencia desde el afio 1998 hasta

el ano 2013, cuando muri6.

Una de las primeras promesas de Chavez como candidato presidencial
fue la de crear un frente nacional para buscar lo que él llamoé “la transformacion
espiritual del pueblo”. Toda la convulsion, la necesidad, las dificultades
econdémicas, la injusticia y frustracion de los sectores mas desfavorecidos de
Venezuela, Chavez las capitaliz6 en una narrativa capaz de llevarlo al poder

politico del pais.

¢, Tu sabes cudl es la verdadera chispa de una guerra civil? El
hambre, la pobreza, la miseria, la corrupcion, el abandono,
estas si son las verdaderas chispas de un conflicto que aqui
esta en potencia, amenazandonos, y que nadie lo desea, pues
yo el menos. Yo conozco algo de qué es la guerra y no la
deseo, queremos avanzar hacia una democracia verdadera
y buscar un camino pacifico de transicion. (Chavez, en

Rondon, 1998; p. 300. Negrilllas nuestras).

Méas de dos décadas después, cualquier persona que conozca algo
sobre la historia mas reciente del pais sabe que nada ha sido pacifico y que la

democracia venezolana es lo primero que se pone en duda.

Es imposible entender el chavismo sin conocer las probleméticas
precedentes, las del Estado y las de las personas. Por un lado, la corrupcion,
la violencia, los delitos, el alto costo de la vida y por otro, la comodidad
heredada. Esa que da el Estado paternalista que pretende subvencionar

educacion, servicios publicos, impuestos, cultura y demas sin una estrategia
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econdmica sdlida y rentable, mas alla de la explotacion y dependencia
petrolera.

[...] El pueblo venezolano se esta alimentando del pan de la
rabia y ese pan se lo sirve el gobierno todos los dias
deliciosamente: cada dia aumenta la recesion, el desempleo,
cada dia son mas las familias acorraladas por el hambre en el
pais y ése es el pan de la rabia que alimenta la candidatura de
Chavez. (Pérez, en Rondon, 1998, p. 226-227).

“Chispas de una guerra civil’ o “pan de rabia”: Chavez, Carlos Andrés
Pérez y la mayoria de los venezolanos experimentaban los graves problemas
que vivia el pais. Era imposible desconocer esa realidad, pero lo distinto fue
cOmo esas estadisticas de pobreza y desempleo, sumadas al desprestigio de
los partidos politicos puntofijistas, sirvieron como marketing y propaganda del

candidato mas joven y popular de 1998.

Los bi6grafos de Hugo Chévez, Alberto Barrera Tyszka y Cristina
Marcano (2007), resefian estas fechas como tiempos de “esperanza” para el
pueblo venezolano. Fue asi como Chavez pasoé de ser un golpista en 1992, a
redentor de las clases mas pobres en 1994 y luego a candidato y presidente
en 1998:

El presidente mas joven del pais, nacido cuatro afios antes del
inicio de la era democratica, hace entonces un balance de la
crisis: —«Venezuela esta herida en el corazon, estamos al
borde del sepulcro»— con el que instala una cifra que repetirdn
sin confirmacion agencias de noticias, corresponsales

extranjeros e incluso periodistas locales: tenemos 80% de
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pobreza. En ese momento ya son lo suficientemente
indignantes los verdaderos indices de pobreza. Y no parece
innecesaria la hipérbole. En la Venezuela de 1999, mas de la
mitad de la poblacién, mas de 13 millones de personas (57,2%
del total), segun estimaciones académicas, subsiste con menos
de lo necesario. Sin embargo, eso no le resta dramatismo al
cuadro que recibe y que define como «una bomba de tiempo»
a punto de estallar. El se ofrece a desactivarla, y para ello llama
al pueblo a acompafiarlo en una «revolucién» que contribuya al
nacimiento de otro sistema politico. (Barrera y Marcano, 2007,
p. 151).

Para 1998, Chavez ya esta empoderado politicamente y alcanza la
presidencia con 56,2 % de los votos; es decir, 3.673.685. Siguiendo con su
propuesta de gobierno, la primera accion fue desmerecer la constituciéon
vigente durante su juramentacion y dar inicio al proceso de Asamblea
Constituyente que le permitié cambiar el nombre del pais, los simbolos patrios,
la economia, el funcionamiento de PDVSA y establecer nuevos estatutos en

todos los ambitos.

Venezuela entrd al siglo XXI atravesando un reseteo constitucional,
gubernamental, social, cultural y ciudadano. En retrospectiva, podriamos
afirmar que el pais, en tanto Estado, estaba viviendo una vuelta de tuerca
inédita hasta ese momento. Parecia que quedaban atrds los gobiernos
representativos que lideraban desde las clases de poder hasta la clase media,
reservando a los grupos mas populares y marginados para sus consignas de

campafa.
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La Revolucién Bolivariana logré una Asamblea Nacional Constituyente,
compuesta en un 90 % por diputados adeptos al nuevo régimen, ya que el
sector opositor se abstuvo de participar. Esta permitiria reformular, en un mes,
la constitucion puntofijista de 1961. En las calles empezaban a sonar las
promesas de un sistema politico y econdmico basado en la igualdad, la
solidaridad y la justicia. Los venezolanos celebraron sus fiestas de fin de afio
en 1999 con 350 articulos nuevos en su Carta Magna y la promesa de un

sistema de gobierno participativo y protagonico.

Recordemos, a partir del articulo “Venezuela decide” publicado el 15 de
diciembre de 1999 en BBC Mundo, algunos de los cambios que se hicieron:
ampliacion del periodo presidencial de cinco a seis afios y la reeleccion
inmediata, se sumo el adjetivo “bolivariano” al nombre del pais, aparecié una
nueva estrella en la bandera y se volteo la direccion hacia la que cabalgaba el
caballo del escudo nacional. Se sustituyé al senado por un congreso
unicameral, se le otorg6 derecho al voto a los militares, la educacion pasé a
tener rango de servicio publico del cual el Estado debia ser garante, la tenencia
de las acciones de PDVSA por parte del Estado adquirié rango constitucional,
entre otras modificaciones sefialadas por Allan Brewer Carias en Golpe de
Estado y Proceso Constituyente en Venezuela (BBC Mundo, 1999).

En definitiva, entre los afios 1999 y 2002 ocurre la refundaciéon de la
Republica venezolana. La creacion y el establecimiento de un nuevo orden
juridico, que acentud tensiones entre los actores politicos del pais, marcaron

el comienzo de un nuevo milenio. Tal como lo sefiala Margarita LOpez Maya:
La polarizacion va acentuando una creciente escision de la

sociedad en dos grandes grupos: los que apoyan y los que

adversan al presidente. La polarizacion politica sirve al
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gobierno para simplificar la diatriba politica y acumular fuerza
para sostener los cambios institucionales. Su contraparte, las
fuerzas que se oponen a estas nuevas élites y al proyecto
politico emergente, también hacen uso de un discurso
altamente polarizado para cohesionar sus bases y rechazar los
cambios y nuevos dirigentes. [...] La polarizacion continua
deteriorando la convivencia pacifica y la calidad de la vida
cotidiana. La confrontacién crece en su agresividad y se dan
estallidos de violencia en la calle, entre actores sociales y
politicos. El discurso presidencial descalifica a los adversarios
politicos: “escualidos”, “puntofijistas” y “vende patrias” son
algunos de los calificativos que se les endilga. En el otro
extremo, las fuerzas de oposicion son lideradas por factores de
poder, principalmente por empresarios y medios de
comunicacion privados que, a través de su dominio sobre el
espacio mediatico y la prensa, tornan casi invisibles los apoyos
del oficialismo, descalifican como “hordas” y “turbas” a sus
simpatizantes y agigantan los eventos politicos opositores.
(L6épez Maya, 2016).

Ya para el 11 de abril de 2002 las tensiones eran tales que se
manifestaron a través de un golpe de estado a Chavez o, como lo llaman
algunos intelectuales venezolanos, vacio de poder. A esto se le sumo un paro
petrolero, la destitucion de todo el comité ejecutivo que lideraba PDVSA, el
crecimiento abrupto de la popularidad del nuevo presidente y la escision
definitiva de la sociedad venezolana entre adeptos y contrarios al nuevo

gobierno:
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Creo que el lapso entre el ailo 2001 y el 2004, es decir: el
tiempo que va desde el golpe de Estado hasta el
referéndum revocatorio puede haber marcado a una
generacion. Eso de las marchas y las contramarchas nos
marcoO, porque agudizé la polarizacion y redefinié nuestra
manera de entender la politica, de ver al otro y de pensar al
pais. (LOpez, en Roche. 2013, p. 143. Negrillas nuestras).

Podriamos decir que este conflicto termind de separar y etiquetar a los
venezolanos en tres grupos: chavistas, opositores y ni-ni, estos ultimos
caracterizados por la indiferencia hacia el conflicto. El psicologo Axel Capriles
también coincide en que los eventos de abril de 2002 “fueron un trauma
nacional que marco la intensificacion del proceso de polarizaciéon de nuestra
sociedad” (Capriles, en Roche, 2013, p. 60). Tener referencia sobre esta
escision nacional sera clave para el analisis de la revista Veintiuno y las
reflexiones que propone acerca de ciudadania, unidad, patria, pais, entre otros

conceptos.

Venezuela llegd al 2004 como un pais polarizado que asumié el desafio
de gestar un Referéndum Revocatorio. Segun Franz Manuel von Bergen
Granell en su libro Auge y declive de la hegemonia chavista (2016), dos
sectores empecinados en doblegar a su adversario (chavismo y oposicion)
llevaron al pais a una profunda crisis politica, econdmica y social durante ese

periodo.

Para entonces, la tension era tal que la popularidad de Chavez llegé a
sus niveles mas bajos. “Segun numeros de Datanalisis, en 2002 solo 42% de
la poblacion aprobaba su gestion, porcentaje que bajé a 39,3% en 2003” (von

Bergen, 2016, p. 97). En esta misma linea, el diario ABC Internacional
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publicaba los resultados de un sondeo realizado entre mayo y junio del mismo

ano:

La empresa DATANALISIS sefala que la intencidon del voto a
favor de revocarle el mandato presidencial ha crecido un
68,6%, y en las personas de entre 18 y 24 afos, la cifra es
superior, 69,6%. Mientras que solo el 25,2% quiere que se

guede en el poder. (ABC Internacional, 2003, s/p).

El proceso de Referendo Revocatorio empez6 en agosto de 2003 y
finalizé en agosto de 2004, a favor del gobierno de Chavez. Segun Martinez
Meucci, citado por Franz von Bergen, existen tres factores clave que ayudaron

a alcanzar tales resultados:

1. El uso de recursos publicos abundantes debido a los altos

precios del petréleo.

2. El sentido de inclusion que generd el mandatario en la
poblacién que venia de sentirse excluida por los gobiernos

anteriores y

3. La pérdida de la autonomia de los poderes publicos, los
cuales empezaron a tomar decisiones favorables a las
pretensiones politicas del Jefe de Estado. (von Bergen,
2016, p. 98).

Meucci sostiene que programas sociales como las misiones y la
cedulacion ayudaron al gobierno a recuperar su popularidad (los niveles de

aprobacion de Chavez cerraron en el 2004 con 52,5% de aceptacion),
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permitiéndole ganar la consulta de referéndum con 5.800.629 votos. Von
Bergen Granell sefiala que el mismo Chavez admitié a finales de 2004 que las

“Misiones” fueron ideadas para frenar la caida de su popularidad:

Producto del golpe y todo el desgaste aquel, la
ingobernabilidad que llegd a un grado alto, la crisis
econdOmica, nuestros propios errores, hubo un momento en el
cual nosotros estuvimos parejitos, o cuidado si por debajo.
Hay una encuestadora internacional recomendada por un
amigo que vino a mitad del 2003, pasé como dos meses aqui
y fueron a Palacio y me dieron la noticia bomba: “presidente,
si el referendo fuera ahorita, usted lo perderia (...). Entonces
fue cuando empezamos a trabajar con las misiones,
disefiamos aqui la primera y empece a pedirle apoyo a Fidel.
(Chévez, en von Bergen Granell, 2016, p. 100).

Para este periodo, mismo afio de aparicion de la revista Veintiuno, una
nueva ideologia y discurso oficial se materializ6 en la narrativa de la
Revolucion Bolivariana. El tono “antiimperialista” y “anticapitalista” empezaba
a acentuarse en los discursos del mandatario y comenzaron a aparecer los
primeros indicios del Socialismo del Siglo XXI: doctrina ideolégica del
chavismo que se hizo oficial en el afio 2007 con la creacion del Partido

Socialista Unido de Venezuela.

Von Bergen afirma que este nuevo aparato de gobierno también trajo

consigo la creacion de los conocidos “Circulos Bolivarianos”, grupos armados
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oficialistas encargados de organizar y centralizar a la poblacion, con el objetivo

de fortificar la ideologizacion del pueblo.

Luego del Referendo Revocatorio, el chavismo se reafirma como
autoridad estatal de Venezuela. Un ejemplo de ello es el reporte anual de
Human Rights Watch (HRW), correspondiente al afio 2005, que resefi6 las
elecciones como legitimas y pacificas. Sin embargo, la organizacion llamo la
atencion sobre las continuas restricciones que hizo el Poder Ejecutivo al
Judicial y a la libertad de prensa. Para el mismo afio, también confirman
continuas demandas sobre ejecuciones extrajudiciales por parte de la policia,

ademas de la violencia y anarquia en las carceles venezolanas.

El reporte de Human Rights Watch también denuncié que oficiales de
la policia y de la Guardia Nacional golpearon y torturaron a personas detenidas

en las protestas durante el referendo.

A principios de febrero y finales de marzo de 2004, agentes de
la Guardia Nacional y de la policia golpearon y torturaron a
personas detenidas durante y después de las protestas que se
llevaron a cabo en Caracas y otras ciudades venezolanas.
Después de que los manifestantes se enfrentaran con las
unidades de la Guardia Nacional y los simpatizantes de
Chéavez, dejando un saldo de 13 personas muertas y mas de
un centenar de heridos, las fuerzas de seguridad detuvieron a
mas de 300 civiles. Los detenidos denunciaron haber sido
golpeados durante y después del arresto con bastones, con el
dorso de sables y con cascos, culatas y otros objetos. Algunos
denunciaron que los agentes arrojaron bombas de gases

lacrimégenos dentro de los vehiculos cerrados en los que se
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encontraban, causandoles malestar extremo, casi
ahogamiento y panico, mientras que otros describieron como
les rociaron el rostro con el polvo de los contenedores de gas
lacrimogeno, provocandoles quemaduras e irritaciones en la
piel. Ademas, los detenidos declararon que les habian dado
choques eléctricos con bastones mientras estaban detenidos e
indefensos. Los presuntos abusos parecieran haber gozado de
aprobacion oficial en algan nivel de la cadena de mando.
(Human Rights Watch, 2005).

La estabilidad politica y social venezolana era tan contradictoria como
compleja. Mientras la organizacion HRW sefalaba que las elecciones fueron
pacificas, por otro lado, denuncidé agresiones por parte de las fuerzas de
seguridad del pais contra manifestantes civiles.

Otra era la realidad econdémica del pais. Segun el Banco Central de
Venezuela, para el 2006 los ingresos de la nacion ascendieron a 46,8 millardos
de délares y el gasto publico se elevé hasta 154,6 millardos de bolivares, 2,2
veces mas que en el 2004. Sobre los indices de pobreza, desempleo e
inversion, el Centro de Investigacion Econdémica y Politica (CEPR) sostiene en
el Informe Tematico de mayo de 2006, que la pobreza tuvo una caida

importante para estos afios.

La caida de 13,5 por ciento en la tasa de pobreza desde el
comienzo del 2004 hasta el segundo semestre del 2005 no es
del todo inusual considerando el importante crecimiento
econdmico durante este periodo. El desempleo bajé de 17,1
por ciento en febrero del 2004 a un 10,7 por ciento en febrero
del 2006. (Weisbrot, Sandoval y Rosnick, 2006, p. 4).
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Finalmente, el gobierno incremento de forma constante el gasto social
agregado de 8,2 por ciento del PIB en 1998 a 11,2 por ciento del PIB en el
2005 y se esperaba que alcanzase 12,5 por ciento del PIB en el 2006. En
educacion, por ejemplo, de 1998 al 2005, el gasto publico real per capita se
incrementd en un 80 por ciento, con un gasto publico anual en educacion que
superd el 4 por ciento del PIB. Mediante el programa de alfabetizacion
principal, Mision Robinson, aproximadamente 1,4 millones de personas (0 mas
del 5 por ciento de la poblacion total) de diversas edades aprendieron a leer y

a escribir.

La inversibn en programas sociales durante el chavismo fue el
argumento central de la politica reivindicativa de las clases mas vulnerables.
Para algunos, esto representé el ejercicio de un gobierno que velaba por los
pobres, pero para otros solo se trataba de gobernantes populistas que
derrocharon los dineros publicos e incrementaron la dependencia de los

ciudadanos al “petroestado”.

Mientras toda esta convulsion y confusibn acontecia, diversos
intelectuales reflexionaron, denunciaron y retrataron la realidad de aquella
Venezuela. Ese tiempo dedicado a la escritura y a la memoria es lo que hoy
nos permite hacer un viaje retrospectivo a través de la politica y la cultura
venezolanas del siglo en curso y también es lo que nos ha permitido saber

cémo llegamos al 2004 y al presente.
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|.2.- Campo intelectual y politicas culturales del nuevo

contexto social

La politica, en fin, toco la puerta de todos los venezolanos.
Harry Almela.

Para ampliar el panorama de principios del siglo XXI revisaremos qué
sucedia a nivel cultural durante los primeros afios del gobierno de Hugo
Chavez, mas especificamente en el campo intelectual y sus politicas

culturales.

Por campo intelectual entendemos, al decir de Pierre Bourdieu (1967)
en Campo intelectual y proyecto creador, una suerte de campo magnético
constituido por distintas lineas de fuerza (es decir, un sistema regido por sus
propias leyes). Dichas fuerzas se refieren a los agentes o grupos de agentes
que lo conforman en determinada época y que van cambiando a lo largo del
tiempo. A su vez, estos agentes estan condicionados por su pertenencia a este
campo y su poder o autoridad esté definida por la posicion que ocupan dentro

del campo intelectual y/o cultural.

Podemos hacer el ejercicio de imaginar que las distintas personas que
hacen vida cultural en un pais conviven dentro de un circulo, pero este no es
una esfera sellada. Por eso, los agentes o participantes fluctian de un tiempo
a otro, ya sea por cambios generacionales o por la injerencia de otros campos

de los cuales depende el campo cultural, como el politico y el econémico.

En Las reglas del arte, otro libro de Bourdieu (1995), el sociélogo

sostiene que la dindmica de estos campos esta dada por tensiones y
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dominacion: “El campo de poder es el espacio de las relaciones de fuerza entre
agentes o instituciones que tienen en comun el poseer el capital necesario
para ocupar posiciones dominantes en los diferentes campos (econdémico y

cultural en especial)”. (p. 320).

A partir del concepto de campo de poder, veremos cdmo en el caso
venezolano las politicas culturales! instauradas por el gobierno de Chavez
supusieron una muestra clara de poder e injerencia sobre el campo cultural
establecido. Gisela Kozak, al referirse al Referéndum Constitucional del afio
2007, que el gobierno de Chavez perdi6, defiende la idea de que mas alla de
esa derrota “politica” seguia prevaleciendo un proceso hegemonico que

tocaba todas las esferas de la sociedad:

La expresion concreta de estas ideas en la derrotada reforma
constitucional fue el fortalecimiento del poder presidencial -en
detrimento de los cuadros intermedios de poder regional,
municipal, partidista- y su conexion directa con las bases
populares, tal como se proponia en el documento llevado a
referéndum (en linea). Mas alla de esta derrota, la intencion
sigue en pie y el protagonismo presidencial es indispensable

en la creacion de una nueva hegemonia politica como factor

1 En su libro La literatura asediada, Gisela Kozak sostiene qgue las politicas culturales
dependen de las relaciones existentes entre cultura, ideologia, mercado, Estado y educacion.
Y, citando a Toby Miller y George Yudice en Politica cultural, complementa: “La politica cultural
se encarna en guias para la accién sistemética y regulatoria que adoptan las instituciones para
alcanzar sus metas. [...] Los gobiernos, sindicatos universidades, movimientos sociales,
grupos comunitarios, fundaciones y empresas ayudan, financian, controlan, promueven,
ensefian y eval(an a las personas creativas: de hecho, deciden e instrumentan a menudo los
mismos criterios que hacen posible el uso del vocablo “creativo™. (Miller y Yudice en Kozak,
2012, p. 59 y 60). En este sentido, entendemos las politicas culturales como regulaciones que
enmarcan las practicas culturales dentro de un pais, donde participan distintos agentes
intelectuales, econémicos, politicos, académicos, etc.
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aglutinante, cuyo liderazgo supliria la ausencia de una nueva
y eficiente institucionalidad, tal como lo describe el sociélogo
Javier Biardeau (Prieto 46). La “ética socialista” requiere, al
parecer, de la estabilidad absoluta del lider y de sus
seguidores en el poder para que se cumpla la meta deseada
de la construcciéon de una hegemonia, lo cual recuerda a los
“socialistas reales” del siglo XX: para incluir a los oprimidos
excluyeron a los opositores de los gobiernos revolucionarios,
aunque estos provinieran de los oprimidos. (Kozak, 2012, p.
71).

Este proceso de empoderamiento concuerda con el planteamiento de
Lépez Maya citado paginas arriba, cuando sostiene que entre los afios 2001 y
2004 se agudizé la polarizacion en Venezuela?, redefiniendo la manera de
entender la politica, de ver al otro y de pensar al pais. El sector cultural no
estuvo exento de dicho proceso, ya que, tal como sefiala Pierre Bourdieu
(1967) en el ensayo “Campo intelectual y proyecto creador”, el campo
intelectual es un sistema de relaciones que se establecen entre los agentes
del sistema de produccion intelectual que, como producto de una historia, no
puede disociarse de las condiciones histéricas y sociales de su integracion (p.
144).

2 El libro de Antonio Lépez Ortega y otros, Golpe al vacio. Reflexiones sobre los sucesos de
abril de 2002, publicado en el 2012 por la editorial Lugar Com(n, es una excelente alternativa
para entender los acontecimientos de esta época y los sucesivos. Asimismo, Revocatoria del
mandato presidencial en Venezuela: definicién y puesta en practica de Miriam Kornblith puede
ayudar al lector a comprender los diversos conflictos en torno al Referéndum Revocatorio del
2004, que consolidaron a Hugo Chéavez en el poder. Estos, segun la autora, derivaron en la
desvalorizacion de la democracia representativa, pusieron en evidencia el ventajismo
gubernamental y el sesgo anti-ciudadano frente a la evidente intencion de proteger al
mandatario en su cargo.
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Por ello, entender el campo intelectual como un sistema que se
mantiene en relacion con otros sistemas sera clave para comprender la
fractura del campo intelectual en Venezuela debido a la injerencia del poder
politico y econémico, el creciente protagonismo de la figura presidencial y los

postulados socialistas de la Revolucion Bolivariana.

En Venezuela, la narrativa cultural, artistica, historica, literaria empezé
a tener dos voces, dos formas de pensamiento y dos lenguajes; es decir, el
campo intelectual se convirtié en una suerte de animal bicéfalo. Una de sus
cabezas hablaba desde la simpatia hacia el gobierno y la otra desde la critica,

cada cual con sus propios argumentos:

Un ejemplo de como funciona la “ética socialista” en el campo
cultural es la coleccion Milenio Libre, de Monte Avila Editores,
editorial del Estado fundada en 19689. [...] Sin quitarle mérito
a la editorial Monte Avila de los ultimos afios, tensada entre
las demandas de indole militante y la conservacién de las
colecciones y el magnifico fondo editorial, es necesario
asumir que atras quedoé la editorial que publicaba textos
politicos e histéricos de autores opositores a los gobiernos de
Accion Democratica y COPEI, tan denostados por la
revolucion bolivariana. El gobierno revolucionario no publica
las ideas politicas actuales de sus opositores, como si lo hacia
la imperfecta y cuestionable democracia representativa a
partir de los afios sesenta del siglo XX. Respecto a ideas
politicas no afines al gobierno las editoriales del Estado
venezolano funcionan no como editoriales del Estado sino
como editoriales de los partidos politicos de la revolucién y su
lider. (Kozak, 2012, p. 71 -72).
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La descripcion que hace Gisela Kozak, intelectual opositora al gobierno,
sobre cdmo se transformo dicha editorial durante el chavismo, dialoga con el
concepto de cultura que Mario Sanoja e Iraida Vargas Arenas, antropélogos

adeptos al gobierno, plantean en el libro Razones para una revolucion:

Empecemos por preguntarnos: ¢existe realmente una cultura
venezolana? La respuesta a esta pregunta es afirmativa:
existe y existira en la misma medida en que exista el Estado
nacional venezolano. Ningun Estado nacional, que sepamos,
ha dejado de formar ideol6gicamente a sus ciudadanos en lo
gue se refiere a la cultura; ésta -gracias a los procesos de
identificacion que propicia- actia como ideologia unificadora,
unidad necesaria para el funcionamiento del Estado mismo.
Todo Estado nacional incluye en su proyecto politico, pues, la
produccion y reproduccion institucionalizada de una cultura,
lo que equivale a decir que todo proyecto politico es en si
mismo cultural y posee una expresion cultural. (Sanoja y
Vargas, 2017, p. 107).

En este sentido, podemos sefialar que para Sanoja y Vargas la
existencia de la cultura depende del Estado, el cual le da forma y sentido a
partir del proyecto politico de un pais. ¢ Sera que mas alla del Estado de una
nacion es posible hablar sobre cultura? ¢ Acaso la funcion ultima de la cultura
es la ideologizacion unificadora de la sociedad? ¢ Esto explicaria por qué el
Estado venezolano del siglo XXI pone al servicio del gobierno una editorial

como Monte Avila?
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Este breve contrapunteo entre intelectuales de distintas posturas
politicas es un simple ejemplo de la polarizacion que defini6 al campo
intelectual venezolano del siglo XXI. Y es esta misma dualidad la que nos hace
preguntarnos de qué manera se entiende la cultura en Venezuela. ¢ Solo ha
existido la cultura que el Estado propone o impone? ¢O han existido
alternativas independientes a este?

En las dinamicas culturales venezolanas se han producido
complejos procesos de exclusién y autoexclusion por motivos
politicos que han marcado todo el circuito de produccion,
difusién y recepcion de la creacién y el disfrute cultural. El
financiamiento estatal de la cultura exige lealtades o por lo
menos discrecion politica, situacion muy frecuente en campos
como la musica, la danza o la cultura popular, y menos en la
literatura, la edicion, las artes visuales, el teatro, el
pensamiento o el periodismo cultural. El cine es un capitulo
aparte pues efectivamente la creacion de la Villa del Cine y el
financiamiento estatal para la produccion y difusién han dado
frutos, aunque tal como indicd hace afios el ex ministro del
Poder Popular para la Cultura Francisco Sesto, las personas
no afectas a la revolucion no deberian merecer el apoyo del
Estado para su trabajo. Se perdié, ademas, el cine de tema
politico critico con el poder del Estado tan floreciente en otra
época. Hay que sumar a esta situacion la caceria de brujas y
la obligacion de participar en el proselitismo politico
revolucionario que abruma al personal de las instituciones del
Estado en general y del sector cultural en particular. En todo
caso, los artistas, gestores, escritores, pensadores y técnicos

abiertamente no identificados con el Gobierno nacional
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tenemos que desenvolvernos sin la ayuda del Estado,
situacién que, por cierto, nos ha brindado una autonomia y
una conciencia de nuestra condicion y responsabilidad que
sin duda es un activo de cara al futuro, cuando la democracia
no sea una formalidad electoral sino la forma de negociar en
paz y progreso las diferencias entre los habitantes del pais.
(Kozak, 2015, p. 47).

Para estos afios, la relacién entre campo cultural y Estado se ha vuelto
compleja por el compromiso partidista que exige el gobierno. Sin embargo,
tradicionalmente, el Estado venezolano ha sido el gran mecenas de la cultura,
con menor o mayor injerencia por parte de los gobiernos de turno. En
Venezuela, el campo intelectual y cultural histéricamente no se caracterizé por
crear una dinamica de “mercado”, a través de instituciones privadas en tanto
oferta y demanda de productos y servicios, lo cual gener6é una dependencia
econdémica importante hacia el financiamiento de los proyectos culturales en

el pais:

La particularidad del caso venezolano, en relacién con otros
patrones de desarrollo cultural en América Latina, reside en
que el Estado no sélo patrocind la educacién y las
instituciones patrimoniales, dejando, como sucedié en gran
parte del continente, que la industria privada atendiera las
actividades con capacidad de ser rentabilizadas -
ejemplarmente, los medios de comunicacion—, sino que el rico
Estado petrolero, a quien nunca le hizo falta aupar el
mecenazgo y la participacion privada, se encarg6 directa o

indirectamente de practicamente todo el conjunto de
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instituciones de la cultura, incluidas las privadas. (Silva-
Ferrer, 2014, p. 134).

La misma Gisela Kozak sostiene que “para el afio 1999 Venezuela
contaba con numerosas instituciones culturales financiadas por el Estado”
(Kozak, 2015, p. 41-42), entre ellas menciona a Monte Avila Editores,
Biblioteca Ayacucho, La Casa de Bello, Imprenta Nacional, Red de Librerias
Kuaimare, Consejo Nacional de la Cultura y un largo etcétera entre museos,

premios nacionales, complejos culturales, festivales, salas de cine y teatros.

El investigador Roldan Esteva-Grillet en “Origen y antecedentes del
mecenazgo en Venezuela durante el siglo XIX”, nos ayuda a entender cémo
ese mecenazgo ha sido histéricamente publico. No solo en Venezuela sino en

Latinoamérica:

Si mantenemos el concepto de mecenazgo esbozado en parrafos
anteriores —como actividad financiera favorecedora de las artes y
las ciencias, de la que no se deriva un provecho econémico propio
0 inmediato— podriamos concluir que la tradicion colonial
hispanoamericana en muy escasas ocasiones contd con
iniciativas privadas, y que la norma fue institucional, fuera esta

eclesiastica o gubernamental. (Esteva-Girillet, 2003, p. 23).

Segun Esteva-Grillet, luego de la Independencia hispanoamericana el
panorama cambio: “la Iglesia quedd desplazada de su lugar preeminente como
promotora y financista del arte y la cultura y fue sustituida por el Estado que,
traté de mantener con los fondos publicos esta actividad” (Esteva-Grillet, 2003,
p. 23).
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Al menos en Venezuela, dicho mecenazgo trajo como consecuencia
que al presidente José Antonio P4ez se le conociera como el mecenas del
teatro en los afos treinta del siglo XIX. Al igual que a Antonio Guzman Blanco
como mecenas de una tradicién de pintura de exaltacién romantica, que buscé
integrar al pais en una identidad patriética y nacional. Entre otros hechos, esta
dindmica parece haberse consolidado en 1883 con la inauguracion del Palacio
de la Exposicion Nacional y del ferrocarril de Caracas, transporte creado para
trasladar a los invitados internacionales desde las bajas tierras de la costa
hasta la cima del progreso en la Caracas guzmancista, tal como lo resefia

Beatriz Gonzalez Stephan.®

En los gobiernos posteriores a Guzman Blanco empezd a menguar el
mecenazgo del Estado y aun més durante la dictadura de Juan Vicente
GOmez. Esto hizo que la critica, junto al mercado, fortaleciera el quehacer
artistico de las siguientes generaciones, trayendo consigo una “nueva
independencia del artista y su negativa a vivir como dependiente del Estado”
(Esteva-Grillet, 2003, p. 35). Como si la historia fuera ciclica, el autor concluye
que, posteriormente, el Estado venezolano ha apoyado las artes en todas sus

manifestaciones, en competencia cada vez mayor con la empresa privada.

Por su parte, Carlos Delgado-Flores (2016) afirma que por lo menos en
los ultimos setenta afos -antes de la Revolucion Bolivariana- la gestion publica
en Venezuela movilizé recursos, tiempo y personal en la combinacién de seis
paradigmas de gestidbn que consideraban a la cultura como un derecho

humano y social fundamental, como patrimonio tangible e intangible; también

3 Para conocer mas sobre esta exposicion puede leerse “; Como dejar de ser tropicales? La
negociacion de los estilos modernos en las exposiciones universales: la primera exposicion
venezolana” de Beatriz Gonzalez Stephan. En: Pacheco y otros. Nacién vy literatura, 2006, p.
269-290.
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como el producto de la modernizacién del pais, resultado de la formacion del
gusto, area de incidencia en la economia nacional y como base para la
formacion de capital social. Segun Delgado-Flores, este enfoque respondia a
una idea de modernizacion como proyecto histérico nacional que la revolucion
ha intentado desmontar y desinstitucionalizar. Ahora veamos como se

materializ6 esta idea de cultura.

La cultura de la modernizacién levantdé museos, bibliotecas y
teatros, descorrié telones y mostré orquestas, compafiias de
danza, Opera, adquiri6 obras de arte de los mas representativos
maestros del arte contemporaneo mundial, abrié escuelas y
bibliotecas en casi todos los municipios del pais, cre6 espacios
de modernidad para toda la poblacion. Pero al mismo tiempo y
dado que una de las condiciones principales de la modernidad,
en su version ilustrada, es que se trata de un proyecto
hegemonico, excluyente, una parte importante del patrimonio
intangible (costumbres, tradicion oral, saber de culturas
ancestrales, etc.) fue desatendida y la posibilidad del
establecimiento de politicas abiertas a la interculturalidad fue
obviada (Delgado-Flores, 2016, p. 261).

A lo largo del siglo XX el Estado mecenas dej6 por fuera algunas
manifestaciones culturales, generando experiencias excluyentes para una
parte del sector cultural, lo cual Hugo Chéavez utilizé a favor para replantear el
norte de la cultura oficial, tan inclinada hacia la exaltacion de lo popular y las

minorias.

Tal como lo vimos en paginas anteriores en palabras de Mario Sanoja

e Iraida Vargas, la Revolucion Bolivariana entendio que la cultura puede ser
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un instrumento eficiente para la divulgacion de un discurso hegemonico e
idoneo para difundir las nuevas ideas del primer mandatario. Estrategia que
generd una suerte de repliegue por parte de los intelectuales, creadores y
artistas que no ejercian el quehacer cultural como ideologia unificadora al
servicio de un gobierno, lo que los llevé a desocupar los espacios donde se
habian desempefiado hasta ese momento. En algunos casos por decision

propia y en otros por decreto oficial.

Una de las primeras cosas que la Revolucién Bolivariana supuso para
la cultura venezolana fue la remocién de profesionales y especialistas que
ocupaban cargos publicos, con amplia experiencia y trayectoria en el pais. El
21 de enero de 2001, el entonces presidente de Venezuela, Hugo Chavez,
desvinculd de sus cargos en instituciones publicas a un importante nimero de
funcionarios que conformaban parte del campo cultural oficial del pais. Entre
ellas, editoriales como Monte Avila y la Biblioteca Ayacucho; filarmonicas,
fundaciones y museos. Uno de los casos mas conocidos fue el del Museo de
Arte Contemporaneo, cuya fundadora, Sofia Imbert, fue destituida sin previo
aviso tras 28 afos de trabajo:

Quiero anunciar lo siguiente, este es un anuncio, cambios en
el bullpen. No sélo en el bullpen, no, la lomita, cambio en el
centerfield, cambios en el rightfield, cambios en primera base,
etcétera. Hay un cambio aqui casi completo. Llegé la hora de
arrancar la revolucion cultural bolivariana creadora y
liberadora, esto lo veniamos preparando, hemos arrancado
algunos proyectos pero qué dificil es este mundo de la cultura,
como se ha manejado porque ahi claro que ha habido un gran
aporte al pais, eso no lo vamos a negar, pero la cultura se vino

elitizando, manejada por elites, como dice Manuel Espinoza,
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un principado, principes, reyes, herederos, familias, se
adueinaron de instituciones, de instalaciones que le cuestan
miles de millones de bolivares y que son del estado, de
presupuestos de miles de millones de bolivares, y ademas
quieren hacer lo que ellos creen, pues, creen que son
gobiernos auténomos. No, eso no es asi, el pais tiene que
recuperar la visidn integradora, creadora. Nosotros no
gueremos imponer nada, no, si es que hemos dado ejemplo
¢de donde salio esta Constitucion? Del pueblo. Proceso
liberador constituyente, pero igual la cultura, la educacion,
todo eso viene desde abajo, no es impuesto; impuesto es
como ha sido hasta ahora; estamos rompiendo con las
imposiciones de las cupulas. Bueno, asi que anuncio estos
cambios productos del trabajo del Viceministro de Cultura
Manuel Espinoza. Ayer estuvimos hablando en la noche con
el Ministro Navarro y anuncio los siguientes cambios que se
hardn efectivos a partir del dia de mafiana en diversas
instituciones de la cultura, los entes tutelados de la cultura.
Aqui hay una reorientacion, reestructuracion, es una
revolucién pues en el sector cultural. Una revolucion
creadora, creativa. (Chavez, 2001, s/p. Redaccién original de
la fuente. Las negrillas son nuestras).

Es importante sefalar que, con el objetivo de reestructurar el sector
cultural de Venezuela, Chavez -que no es un agente de produccion intelectual-
, interfiere directamente en ese campo con el argumento de que hasta
entonces sus agentes se “creian gobiernos autonomos”, ignorando u obviando

gue precisamente esa cualidad de autonomia relativa es la que caracteriza el
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funcionamiento de los campos intelectuales. Pero al depender del Estado y no
contar con una dindmica de mercado, esta autonomia resulta dificil de

sostener:

[...] la existencia de un “mercado literario y artistico” hace
posible la formacion de un conjunto de profesiones
propiamente intelectuales —sea porque aparezcan nuevos
personajes o porgue los antiguos reciban nuevas funciones—,
es decir, la integracion de un verdadero campo intelectual
como sistema de las relaciones que se establecen entre
los agentes del sistema de produccion intelectual.

(Bourdieu, 1967, p. 141. Las negrillas son nuestras).

Quizas uno de los principales problemas del caso de Venezuela es que
no podemos hablar de “mercado literario y artistico" y por ende tampoco
podemos hablar de independencia econdmica; por lo que el financiamiento del

Estado se convierte en el peso de su poder:

[...] enlo que se refiere a la autonomia relativa de los campos,
dentro de una légica de mercado, es importante la existencia
de intermediarios, algunos de los cuales actian como
instancias de consagracion y legitimacion especificas del
campo, y el surgimiento de la diversificacion y de la
competencia entre productores y consumidores (...). Hablar
de autonomia relativa supone pues, por un lado, analizar
las practicas en el sistema de relaciones especificas que
estan insertas, es decir, segun las leyes que mediatizan
la influencia de los demas espacios de juego, pero

supone también la presencia de los demas campos que
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coexisten en el espacio social global, cada uno de ellos
ejerciendo su propia fuerza, en relaciébn con su peso
especifico. (Bourdieu, 2010, pp. 13-14. Las negrillas son

nuestras).

El hecho de que el campo intelectual en Venezuela pudiese ser removido
de tal forma, nos hace pensar en que quizas no contaba con la autonomia
necesaria para mantener su propio espacio y peso. Segun Ana Teresa Torres
la literatura nunca fue tema de interés privado de trascendencia colectiva, sino
una accion cultural derivada de lo publico. De manera que el quehacer literario
del pais también se hizo, durante muchos afios, al margen de las dinamicas
propias del mercado y casi exclusivamente desde los espacios y plataformas
del Estado: “Finalmente, la obra del escritor era para el Estado; el Estado era
Su editor, promotor y destinatario”. (Torres, 2006, p. 920). Pero, sucede que el
Estado no mercadea y si no existe la dinamica propia de la oferta y la

demanda, cuando algo falla en el sistema, la produccion colapsa.

La injerencia de Chavez en el sector cultural es solo un ejemplo de cémo
el poder politico y econémico ejercié desde el principio de su gobierno toda su
fuerza y poder sobre los otros. Es a partir de ese contexto que la frase del
poeta Harry Almela cobra sentido en este trabajo: “La politica, en fin, toco la

puerta de todos los venezolanos”.

A esto Gisela Kozak lo llamo “hipertrofia del extraordinario poder que ha
tenido el Estado petrolero desde el siglo XX hasta nuestros dias” (Kozak, 2012,
p. 62). Si el Estado es interpretado y asumido como propiedad de un gobierno,
MAas que como un conjunto de instituciones que organizan los asuntos
publicos, entonces el campo intelectual también se entiende como propiedad

administrada por el poder politico.
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Con base en esto, se puede leer el gesto politico del
presidente Hugo Chéavez en el afio 2001, al desincorporar de
las instituciones de la cultura a buena parte de los agentes
del campo, como un acto de polarizacion y de recuperacion
politica radical; mientras que el desplazamiento vy
consecuente refugio hacia/en el mercado de buena parte
de los mismos (y de otros) agentes culturales podria ser
leido como un intento por despolitizar la produccion
cultural; un gesto que afirma la idea de que en el mercado
desaparece la politica, de que el mercado es el espacio
postpolitico por antonomasia. (Vargas, 2013, p. 160. Negrillas

nuestras).

Tal como sefala Pedro Vargas, la polarizacion del campo intelectual
también supuso dos maneras de gestionar la cultura. El sector oficial sigui6 en
dependencia del gobierno, mientras que el sector opositor dio los primeros
pasos para construir una dindmica de mercado, creando medios propios para

difundir sus ideas y seguir ejerciendo como profesionales de este campo.

Incluso se habld de “un boom editorial” enmarcado por el control cambiario,
que complicé la importacién de libros e hizo que algunos sellos editoriales
multinacionales miraran hacia la produccion intelectual dentro del pais. Segun
Pedro Vargas, este fendmeno econdmico, sumado a toda la problematica
social, desperto la necesidad de cuestionar la identidad del venezolano, su
historia, sus antecesores, llevando con éxito a las estanterias de las librerias
obras como Falke (2004) de Federico Vegas, La otra isla de Francisco Suniaga
(2005), los textos de la Biblioteca Biografica de El Nacional, la reedicion de los

libros del historiador Manuel Caballero, La picardia del venezolano o el triunfo
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de Tio Conejo de Axel Capriles (2008); entre otros textos donde uno de los
temas centrales eran la historia, la memoria o la identidad venezolana. Desde
el punto de vista de Vargas, el sector opuesto al gobierno busco
‘refuncionalizar su identidad y sus valores frente al, asi llamado, pueblo
chavista” (Vargas, 2013, p. 166). Esto ultimo frente a la dominante narrativa
oficial, que desde el primer momento buscé la manera de contar su propia
version acerca de la historia del pais, los proceres e incluso los simbolos

patrios.

La novelista venezolana Ana Teresa Torres, en su articulo “Cuando la
literatura venezolana entré en el siglo XXI”, retrata como la polarizacién politica
dentro de la sociedad venezolana lleg6 a un punto de no retorno que se hizo
evidente en todos los resquicios de la vida. En las conversaciones familiares,
en el trabajo, en las universidades, en la cultura e incluso en los espacios mas

intimos de cada individuo:

No hay separacion aséptica entre lo que ocurre alli, fuera de
mi, en el mundo del poder, y mi propia vida. No es (no ha
sido) una época de torres de marfil, si es que algan momento
esos recintos han existido. No hemos sufrido tampoco el
vuelco en la tragedia del pais aceptando una suerte de
abandono sacrificial de lo que para el escritor es mas amado.
Hemos vivido y escrito en el pais, del pais, sin pais, con el
pais. Ha corrido un tiempo que nos ha obligado a todas estas
contradicciones, vericuetos, incertidumbres, y asi hemos
construido (construimos) una experiencia Unica, que no del
todo podemos clasificar en algin memorable de lo sucedido

en otros lugares. (Torres, 2006, p. 911).
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El caso venezolano demuestra que depender financiera e
institucionalmente del Estado (0 de una Unica instancia) es un contrasentido
de la naturaleza de los campos intelectuales. En un contexto donde el campo
intelectual goza de autoridad, sus instancias de legitimacién no dependen del
poder politico, econdémico y religioso, aunque esta independencia siempre sea
relativa, nunca absoluta. Consideramos que el Estado, las empresas privadas
y las fundaciones deben ser entidades aliadas que medien entre el campo y el
publico, pero nunca para centralizar ni someter los alcances del campo

intelectual.

Probablemente, si el campo intelectual venezolano hubiese contado
con un vinculo solido con el mercado y no con el Estado, los cambios que hizo
Chévez no hubiesen trascendido més alla de movimientos clave en el gabinete
de un gobierno. Pero, lamentablemente, las politicas culturales del pais no
cuentan ni contaban con una tradicion comercial basada en estrategias de

mercadotecnia.

Los hechos y la historia demuestran que la mayoria de los agentes
culturales venezolanos no advirtieron la necesidad de construir una dindmica
de mercado, hasta que el Estado puso en jague al sector cultural, que no
contaba con una industria que lo respaldara. Fue en este contexto en el que
los agentes culturales de oposicion tuvieron que aprender a trabajar con el
mercado a través de fundaciones, empresas, editoriales y demas instituciones
privadas, lo cual tampoco significd el renacer ni la creacion de una gran

industria cultural en el pais.
En este sentido, consideramos que la incidencia de otros poderes en el

funcionamiento interno del campo intelectual, el quiebre de los mecanismos

de legitimacion creados hasta 1998 y la polarizacidén del sector, generaron un
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retroceso en cuanto a politicas culturales en el pais. Esto porque no solo se
dividieron los esfuerzos humanos, sino que se desaprovecharon las
posibilidades de generar relaciones sdlidas entre el naciente mercado, a través
de la empresa privada, y el Estado en pro del crecimiento y desarrollo del

sector cultural venezolano.

Queda pendiente la discusion de como conjugar la necesidad
de editoriales oficiales que puedan llevar adelante politicas
publicas de lectura y publicacién para vastos sectores, y la
iniciativa privada de autores y editores para producir los libros
gue queremos leer y escribir. Quizd sea el momento de
preguntarse quién puede competir con un Estado-editor en un
pais en el cual el Estado es siempre no sélo el mayor
capitalista dentro de un reducido mercado de lectores, sino un
actor editorial que no tiene preocupacién por el retorno de las
ventas. Si bien no tengo dudas en la importancia de contar
con una industria editorial, asi sea de modestas proporciones,
tampoco dejo de ver que no todo libro es objeto de mercado.
Y en esa franja intermedia entre la edicion subsidiada y la
comercial, ha aparecido el criterio de la edicion
autosustentable. (Torres, 2006, p. 921).

En este punto es importante entender que el quehacer cultural es un
trabajo, un oficio, y asi como se detiene el desarrollo arquitectonico e
inmobiliario de un pais a falta de profesionales capacitados que cuenten con
los mecanismos necesarios para construir viviendas, edificios comerciales,
plazas, etc.; los agentes culturales requieren de los medios y la infraestructura
suficiente para reflexionar, concebir ideas, crear teorias, recrear, representar

y retratar los hechos; criticar, cuestionar y replantear la realidad para garantizar
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la existencia y difusion del conocimiento humano de la manera mas amplia y

diversa posible.

En palabras de Antonio Lopez Ortega, los agentes culturales son “los
que generan los discursos, de los que emiten los contenidos, que luego son
reprocesados por las instituciones culturales: museos, bibliotecas, editoriales,
conservatorios”. (Lopez, 2005, p. 2). Es decir, son quienes producen,
organizan y sistematizan (en conjunto con otras instancias) el pensamiento,

las ideas y nociones de vida en determinadas épocas histéricas de la sociedad.

A partir de esta definicion, nos parece importante destacar que cuando
Chavez cambid su gabinete, méas alla de que algunos fueran cargos de libre
remocion por ser publicos, pasaron varias cosas: ademas de dejar sin empleo
abruptamente a muchas personas, tomo la infraestructura disponible para la
creacion y el debate en general y restringié su uso para la difusion de ideas
afines a su ideologia y propuesta politica. Asimismo, limité el acceso a los
espacios culturales del pais al convertirlos en recintos de propaganda de su
gobierno y partido, tanto para los agentes culturales como para el publico en
general. En definitiva, hizo de la cultura una plataforma mas para hacer

proselitismo politico.

Ante este panorama, la necesidad de crear redes y espacios culturales
distintos a los que el gobierno habia tomado, donde se pudiera trascender el
maniqueismo imperante, se convirti6 en una preocupacion cada vez mayor
para algunos de los intelectuales del pais. Podriamos llegar a pensar que, si
los intelectuales opuestos al gobierno de Chavez no hubiesen trabajado como
lo hicieron, al dia de hoy la cultura venezolana tendria una sola voz y un solo

punto de vista: la del gobierno.
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Cdmo hacer para que los diferentes agentes reencuentren su
espacio de convivencia, de mutuo reconocimiento. Se diria
gue es tarea de todos, ciertamente, pero la responsabilidad
es mayor si miramos hacia los servidores publicos, quienes
asumen posiciones, supuestamente, en nombre de los
intereses de una sociedad determinada. No hay que
esconderse tras el trafago de las enormes necesidades para

desatender a los creadores. (Lopez, 2005a, p. 2).

En el afio 2005 se cre6 el Ministerio de la Cultura (Ilamado Ministerio
del Poder Popular para la Cultura a partir de 2007), con el objetivo de que la
cultura tuviese presencia en los consejos de ministros y con la promesa del
gobierno de aumentar el presupuesto destinado a esa area. Cabe recordar que
hasta ese momento no existia la figura ministerial en el ambito cultural
venezolano, sino el Consejo Nacional de la Cultura, un instituto autbnomo
creado en 1975 y adscrito a la Secretaria de la Presidencia. Posteriormente,
durante ese mismo 2005, se cre6 la Misién Cultura, un programa social que

buscaba enriquecer la cultura popular y comunitaria en el pais:

Su principal funcion es abordar a las comunidades, desde una
vision artistico-cultural y generar e impulsar la cultura en sitios
donde no exista. Asi como animar a facilitadores, creadores y
a todos los artistas a participar en proyectos culturales. Cabe
destacar que la Mision Cultura es un esfuerzo mancomunado de
los gobiernos Venezuela-Cuba en un intercambio en lo que a
materia cultural se refiere abarcando todas las manifestaciones
del arte en nuestra nacién venezolana. La Mision Cultura tiene
como objetivo garantizar el respeto a la interculturalidad y la

prevision de las condiciones y medios necesarios para
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enriquecer, proteger y preservar la cultura popular y comunitaria,
el patrimonio cultural y la memoria historica de la Nacion, en aras
de fortalecer la organizacion del pueblo para el ejercicio del

Poder Popular. (Prensa MPPC, 2019. Negrillas nuestras).

Esta Misidn tenia como objetivo garantizar el acceso masivo a la cultura
“en sitios donde no exista” (aunque la cultura en tanto sistema de valores y
formas de entender la realidad ha de existir en cualquier espacio donde tenga
presencia el humano) y proporcionar la divulgacién y creacion de las
manifestaciones culturales de los sectores populares y comunitarios. Tanto el
aparato ministerial como las misiones perseguian un mismo fin: “fortalecer la

organizacién del pueblo para el ejercicio del Poder Popular”:

La expresion Poder Popular se ha empleado como uno de los
principios rectores del programa politico adelantado por el
Ejecutivo Nacional, y que ha sido calificado como socialismo o
transicion al socialismo, desde el afio 2005. Asi, la expresion
Poder Popular ha estado asociada a la participacion ciudadana
en la ejecucion de ese modelo politico, y de alli su identificacion
formal con el sistema de democracia participativa, y en concreto,
con los articulos 62 y 70 de la Constitucion de 1999. La idea
subyacente es la de democracia directa: si el pueblo es el titular
de la soberania, por ello, todo poder publico tiene caracter
“‘popular”. [...]

Pero es en el afio 2007 cuando la figura adquiere mayor relieve,
primero, por la decision del Presidente de la Republica de
calificar a todos los Ministerios como “Ministerios del Poder
Popular”. Segundo, por el protagonismo que el “Poder Popular”
tuvo en el Proyecto de reforma constitucional, rechazado por
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referendo del 2 de diciembre de 2007, reforma en la cual se
concibi6 a esa figura como una de las ramas del Poder Publico
y 2 se asumio que tal Poder estd conformado por el pueblo,
titular de la soberania y que su finalidad era la participacion

en el modelo socialista. (Urosa, S/F. Negrillas nuestras).

Resalta entonces que el concepto de Poder Popular en Venezuela esta
asociado a la participacion ciudadana en el modelo socialista instaurado por
Hugo Chavez; es decir, como plataforma para la divulgacion ideol6gica del
gobierno en todos los &mbitos de la sociedad y como linea ministerial. Manuel
Silva-Ferrer sostiene en su libro El cuerpo décil de la cultura (2014) que el
objetivo declarado de la Misién Cultura era la formacion de gestores culturales
en el ambito comunitario, pero que al igual que el resto del conjunto de
misiones culturales “estuvo orientada sobre todo a asegurar un alineamiento
politico a través del fortalecimiento clientelar de las organizaciones populares,
que constituian la base electoral de la revolucion bolivariana”. (Silva-Ferrer,
2014; p. 142).

Posteriormente, en el 2008, se creo el proyecto Mision Cultura Corazén
Adentro por decreto presidencial en alianza directa con Cuba y Fidel Castro.
Este también tenia como objetivo insertar el movimiento cultural en diferentes
sectores populares, mediante el trabajo sociocultural en las comunidades. La
alianza con Cuba derivé en que representantes de la cultura cubana tuvieran
amplia participacién en las politicas publicas del pais, segun declaracion de
Alexis Seij6, Coordinador Nacional de la Mision Cultura hasta el 2016, para la

Agencia Cubana de Noticias:

Entre los afios 2008 y 2015 mas de cinco mil profesionales de la

cultura cubana han compartido su arte en Venezuela, aunque el
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centro de la labor se encuentra hoy en las comunidades de
extrema pobreza, las bases de misiones sociales y urbanismos
creados por la Revolucion, donde desarrollan sus actividades
mas de 600 de nuestros misioneros. [...]

La labor de formaciéon y promocion comunitaria marcara la
dindmica del trabajo de la Mision Cultura Corazén Adentro en los
préximos afios a partir de la creacion, la apreciacion y la
ensefianza de la cultura venezolana y latinoamericana con el
pueblo como su protagonista, rescatando su propia identidad y
sus valores autdctonos. (Seijé en Mojena, 2015, s/p).

Los objetivos con los que fue creado el aparato institucional cultural del
pais durante el chavismo nos dan ideas precisas sobre la delimitacion de los
espacios y recursos destinados a la creacién y a la reflexion. Esta claro que el
acceso Yy el derecho a la cultura quedaban condicionados por la participacion
en el modelo socialista, lo cual nos hace dudar acerca de la repetitiva narrativa

de promover la cultura en sectores tradicionalmente desfavorecidos.

Mientras esto sucedia en el sector oficialista, la otra parte del campo
cultural e intelectual trabaja junto a las editoriales trasnacionales que, con el
control cambiario y la dificultad para seguir importando libros, encontraron una

alternativa comercial y rentable: publicar y difundir autores venezolanos.

El nomos del campo literario colapsé; pero en el caso
venezolano no fue el mercado quien lo hizo colapsar. Es
singular: el campo perdio autonomia e inicido un éxodo para
negociar con el mercado; pero lo hizo no por la presién de la
globalizacion, sino por presion politica. Es decir, los novelistas

venezolanos pactan con el mercado porque en un campo
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social en donde desaparece toda mediacion hay que cobijarse
bajo un poder real. Los capitales simbdlicos sélo pueden tener
valor si la institucionalidad social se los reconoce; pero si no
hay institucionalidad, la alternativa es el reconocimiento fuera
de la sociedad a la que se pertenece o la busqueda de
alianzas con un poder tan fuerte como el politico. En principio
lo que sucedi6 fue que la institucion literaria venezolana
colapsoé y junto con ella buena parte del proyecto de una
literatura o escritura autonoma. Es decir, el desplazamiento
hacia fuera de la institucionalidad fue una “declaracién de
guerra” a los agentes del campo literario, porque lo que se
perdia eran mas que unos puestos en algunos ministerios: se
perdia la posibilidad de participar en el tejido hegemonico y
de mediar la realidad y los conflictos sociales a partir de la
participacion en las instituciones. Entonces los agentes del
campo literario venezolano tuvieron que recomponer el
proyecto de escritura, y las tradiciones y formaciones que
pretendieron sostener, para reinstalarse en la sociedad de la
mano del mercado. La lucha entonces era por resolver la
participacion hegemonica en la sociedad; sin embargo, la
sociedad, desde y hacia la que se habld, fue la sociedad de
consumo. (Vargas, 2013, p. 167-168).

El editor Sergio Dahbar escribi6é en el 2008 para la revista Producto (un
organo impreso que persigue los éxitos comerciales en el pais y el mundo),
gue se estaba viviendo un excelente momento del libro en Venezuela. “Se esta
vendiendo mucho, el autor nacional esta publicando y eso es muy bueno. Este

fendbmeno se debe a varias razones: primero que el pais esta en un proceso
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de incertidumbre y la gente busca en los libros entender lo que pasa”. (Dahbar,
en Vargas, 2013, p. 64).

Consideramos que afio tras afio la convulsion e inestabilidad del pais
convirtieron a Venezuela y a lo venezolano en tendencia, por lo cual era un
tema sobre el que se podia reflexionar y elucubrar conjeturas y también con el

gue se podia comercializar. Esto el mercado editorial supo advertirlo.

A partir de estos afos, a propdsito o como consecuencia del contexto,
distintos elementos del campo intelectual -que no se alinearon con el modelo
socialista-, hicieron sinergia y lograron reestructurarse. Por un lado, las
editoriales privadas necesitaban publicar libros, porque no podian importar.
Por otra parte, los intelectuales y creadores estaban reflexionando,
cuestionando y criticando el acontecer en el pais, porque la politica se les
encarno, pero carecian de medios para difundir sus ideas. Y, al mismo tiempo,
un sector de los lectores estaba buscando respuestas en fuentes confiables
para si, porque la realidad cambiaba vertiginosamente y la Revolucion
Bolivariana y Socialista parecia abarcarlo todo y apoderarse de todo. De
alguna manera, la memoria, la historia y el presente amenazaban con borrarse
y contarse desde cero, como si el pasado y el presente de Venezuela solo

existieran desde la vision socialista que gobernaba al pais.

Esta coincidencia permiti6 hablar posteriormente sobre un “auge
editorial” en el pais. Dos ejemplos de ese auge, segun el investigador Pedro
Vargas, son las novelas Falke (2005) de Federico Vegas y El pasajero de
Truman (2008) de Francisco Suniaga (libro que para el 2017 ya contaba con
60.000 ejemplares vendidos en un pais donde los tirajes suelen ser de 1.000
ejemplares). Falke narra el intento fallido de derrocar al dictador venezolano

Juan Vicente Gémez en 1929, dirigido por Roman Delgado Chalbaud. Y El
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pasajero de Truman cuenta como un candidato presidencial, que representaba
la esperanza de no volver a la dictadura, subitamente empieza a perder la
razon. Lo que llevé al poder a los hombres que poco después impusieron otra
dictadura en Venezuela. Solo con estos dos ejemplos, se hacen evidentes las
tematicas que rondaban y preocupaban a los venezolanos, tanto escritores
como lectores: dictaduras, frustracion, desesperanza, derrocamientos y
democracias fallidas y un intento por recuperar la historia y traerla al presente,

aunque ficcionada.

Ciertamente, el contexto del campo cultural venezolano durante la
primera década del siglo XXI fue compleja y tuvo que reestructurarse en medio
del Estado-editor* y un mercado sin industria editorial. Sin embargo, la alianza
con las editoriales y el trabajo constante de numerosos intelectuales permitio
que este sector del campo cultural se independizara del padre, diversificara
las alternativas de medios para difundir sus ideas y educara a los agentes
culturales venezolanos en la necesidad de apostar por una industria editorial

o al menos, de no depender absolutamente del Estado:

Los actores culturales también tenemos que pensar en
nuevas articulaciones entre lo privado y lo publico, y

proponernos un replanteamiento de nuestra manera de

4 “Entre las editoriales institucionales, los organismos oficiales producian en promedio 69,8 %
mas que las universidades, 73,9 % mas que las fundaciones y asociaciones sin fines de lucro
y 3 % mas que los organismos internacionales con sede en el pais. Las editoriales alternativas
en el afio 1999 presentaron su mayor volumen de produccién con tiradas entre 50 y 300
ejemplares. En promedio, entre los afios 1998-2002 estas editoriales publicaron 1.290 titulos,
las institucionales 1.133 y las privadas 940 titulos”. (Jiménez, 2009, p. 70). Estas cifras nos
ofrecen una idea concreta y numérica de la relevancia del Estado como editor. Aunque la
diferencia entre el porcentaje de publicaciones entre el Estado y las editoriales trasnacionales
es poca, habria que preguntarse cuantos de estos titulos eran de autores venezolanos, pues
segun el periodista Rafael Osio Cabrices, estos organismos no solian editar acd; importaban
libros y su labor en el pais era traer autores y novedades extranjeras.
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insertarnos en las redes sociales. La accion intelectual y
creadora como una iniciativa de trascendencia colectiva, que
no publica, pudiera ser una leccion de estos afos. (Torres, en
Veintiuno, 2004, p. 8).

Todo este acontecer condujo al campo intelectual a redisefar la
practica estética, politica, creativa y critica en el pais. Los esfuerzos por
mantener cierta autonomizacion relativa del campo intelectual se hicieron
evidentes durante estos afios. Dentro de esos esfuerzos, consideramos que
la revista Veintiuno ocupa un lugar destacado, como documento histdrico,
siendo muestra impresa y palpable del reacomodo de las dinamicas culturales
del pais. Analizarla, descubrirla y entenderla en el marco de este contexto sera

el objetivo de los proximos capitulos.

54



Capitulo I

REVISTA VEINTIUNO:
UNA EXPERIENCIA CULTURAL EN MEDIO DEL CONFLICTO

Los actores culturales también tenemos que pensar en
nuevas articulaciones entre lo privado y lo publico...

Ana Teresa Torres.

[1.1 Itinerario de una revista en la Venezuela del veintiuno

Para el aifio 2004, el campo intelectual venezolano estaba dividido en
dos y cada sector se pronunciaba desde las plataformas y los espacios que
habia conquistado. En medio del conflicto que desencadené el Referéndum
Revocatorio y las distintas trabas que puso el CNE para aprobar este proceso,
estaban sucediendo cosas en el ambito propiamente intelectual. En el libro
Diario en ruinas de Ana Teresa Torres (2018) se pueden leer anotaciones
clave sobre el acontecer politico, social y cultural de ese afio. En estas
paginas, Torres hace un inventario de cartas, articulos y eventos que
demuestran la tension que se vivia, ademas de la creciente division en el

sector cultural.

Por un lado, el Estado realizd dos encuentros de intelectuales que
apoyaban expresamente a su gobierno: | Encuentro de escritores de Cuba y
Venezuela y el Encuentro Mundial de Intelectuales y Artistas en Defensa de la

Humanidad (Diciembre de 2004), a los que los intelectuales de oposicion no
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fueron invitados o se autoexcluyeron. Torres recuerda el discurso de Chavez

en el primero de los eventos de esta manera.

Porque segun ellos nosotros Io hemos empuercado [se
referia a las criticas por utilizar el teatro para actos
proselitistas]. Pero eso refleja en buena medida qué es lo que
ellos tienen aqui. Un complejo de superioridad, tienen al
diablo por dentro, porque se creen superiores a los demas,
se creen superiores al pueblo y desprecian al pais,
desprecian a la venezolanidad, ciertamente estos espacios
estuvieron reservados a esas élites insensibles,
antinacionales y se creyeron duefios exclusivos de estos
espacios, nosotros no les prohibimos que vuelvan aqui,
ellos pueden seguir viniendo, pero estos espacios son
ahora de todos los venezolanos. (Torres, 2018; p. 112.

Negrillas nuestras).

Mientras el Ejecutivo Nacional se referia de esa manera a los
intelectuales que no apoyaban sus ideas ni gobierno, estos se dedicaban a
escribir y firmar cartas para denunciar el abuso de poder durante el
Referéndum Revocatorio, dentro y fuera del pais. Es importante recordar que
algunas de estas personalidades estuvieron a favor del intento de Golpe de
Estado del afio 2002 o “vacio de poder™®, por lo cual el vinculo con el gobierno
de Chéavez era tenso y problematico. Al mismo tiempo, este sector de la cultura

manifestaba cierta esperanza acerca del rol que estaban recuperando los

% Sobre estos hechos resulta clave leer Golpe al vacio (2012), de Lopez Ortega y otros, en el
que se discute sobre los sucesos del 11, 12 y 13 de abril de 2002.

56



intelectuales no oficialistas de cara a la sociedad. Asi lo recuerda la misma

autora:

26 de junio. El Universal publicé un articulo de Elias Pino
lturrieta, “El retorno de los intelectuales”, en el que celebraba
la comunidad de intereses que se habia producido entre los
intelectuales, el entusiasmo por la creacion y la presencia de
instituciones que contribuian a ello: el Pen Venezuela,
Fundacién Cultura Urbana, las editoriales Alfadil y Debate,
las revistas El Puente y Conciencia Activa —una vuelta a la
mejor tradicion de la publicacién periédica venezolana,
decia—y la incorporacion de la vida intelectual a la sociedad
como parte de su engranaje y no como mero adorno. (Torres,
2018; p. 112).

Esta sensacion de regreso de la vida intelectual y el contrapunto entre
sectores de la cultura enmarcan el nacimiento de las revistas A plena voz
(febrero de 2004) y Veintiuno (octubre-noviembre de 2004). Desde nuestra
perspectiva, la lectura de ambas abre una ventana para comprender los dos
lados de la historia cultural de estos afios en Venezuela, porque funcionan
como documentos histéricos sobre el pensamiento y el quehacer cultural de

estos dos universos que convivieron en simultaneo y en contraposicion.

A partir de ahora, nos centraremos en describir la revista Veintiuno, que
es el corpus principal de esta investigacion. En paginas mas adelante
volveremos a la revista A plena voz para poner en didlogo planteamientos y

visiones propuestas en cada una.
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Gracias a una entrevista que sostuvimos con Antonio Lopez Ortega (en
enero de 2021), logramos obtener informacién de primera mano acerca de por
qué y como nace Veintiuno. En palabras de quien dirigié este proyecto, la
propuesta de crear una revista con las caracteristicas de Veintiuno naci6é a
partir del cese de la Revista Bigott, que dej6é de circular por temas de
presupuesto. Frente a esta problematica, LOpez Ortega le planted a la directiva
de la Fundacién Bigott crear una revista cultural -no tan monotematica como
la anterior-, que pudiera generar ingresos, abarcando el tema cultural en un
sentido mucho mas amplio, donde cubrieran distintas manifestaciones
artisticas (plastica, literatura, fotogréfica, folclore, etc.). Estos acogieron la
propuesta y, en menos de un afio, veia la luz el primer nimero de la revista

Veintiuno:

La revista Veintiuno no se puede explicar sin un antecedente
de revista que hubo en la Fundacién Bigott, que fue la Revista
Bigott. Esta fue la revista bandera de la Fundacién. [...] En
total, llegé hasta la edicion numero 66 o 67. En esa época
comenzaron un poco de ajustes presupuestarios a nivel de la
Fundacion y, en un momento dado, la Revista Bigott
comenzd a ser un programa muy costoso. Siempre fue muy
costosa. Yo la llamo la National Geographic de Venezuela.
Era una revista tipicamente institucional, todo financiado por
la Fundacion Bigott, que tenia un sistema de suscripcion,
pero era gratis. La gente lo que tenia que hacer era escribir
una carta y decir “quiero la revista’”. Entonces, la
mandabamos por correo; eso era también una factura fuerte
de pagar. Ese es el dato inicial para entender como sale
Veintiuno, porque desde la directiva considerdbamos que la

Revista Bigott nos dejaba un vacio muy importante en la
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programacién de la fundacién y la gente no iba a entender
por qué desaparecia. Entonces, la propuesta mia fue: ya que
el tema de fondo es presupuestario, por qué no pensamaos en
una nueva etapa. No digamos de la Revista Bigott, sino
sencillamente aprovechar el hueco que la revista deja y
pensemos en una revista que pueda tener ingresos y se
mantenga como una revista cultural. Pero, no tan
monotematica, sino que se pudiera ampliar hacia el espectro
cultural en general. Esta idea fue acogida y a partir de alli

empezamos a trabajar en la concepcion de la revista.

El equipo inicial tenia que ver con gente que ya estaba muy
vinculada con la Fundacién Bigott. Yo asumi la direccion,
Edmundo Bracho asumié la jefatura de redaccion, Miriam
Ardizzone era como la productora; es decir, quien lograba
hacer los nexos entre disefio, produccion, impresion, etc.
Nelson Garrido tenia un archivo muy amplio de fotografia
ligada a la cultura popular venezolana y lo entusiasmamos
para que se metiera como fotégrafo, ademas de ejercer una
suerte de curaduria fotografica. El disefiador era Manuel
Gonzéalez, que también era socio de la empresa Factoria
Gréfica. Yo creo que el papel de Manuel, al darle la cara -el
disefio- a la revista, fue muy importante. Finalmente, Alberto
Marquez, escritor y poeta, ejercia la correccion. Lo que me
gustaria destacar de este grupo es que todos teniamos
funciones, pero a nivel de consejo de redaccion todos
opindbamos sobre todo; es decir todos teniamos voz y voto.
Todos enriqueciamos el debate. Esas reuniones eran

realmente extraordinarias. Haciamos por lo menos una a la
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semana —a veces dos—y eran reuniones largas. Eran de esas
reuniones que yo extrafio mucho, porque fueron de mucha
discusién y analisis; muy enriquecedoras. Fue muy bonito el
hecho de que todos tuvieramos dos roles; el que nos
correspondia y el rol que teniamos como equipo de

produccion. (Entrevista personal, 2021, 21 de enero).

El primer nimero de la revista empez6é a circular entre octubre y
noviembre del afio 2004 y lograron producir diecisiete nimeros con frecuencia
bimestral. Cesé entre junio-julio de 2007 con la entrega “Caracas: ciudad que
no se ve”. Veintiuno se destacd por su riqueza visual en cuanto a disefio,
estética, fotografia e ilustraciones con un formato de 25 cm de ancho por 33
de alto. Como mencionamos, su director fue el escritor y promotor cultural
Antonio Lopez Ortega y estuvo auspiciada principalmente por la Fundacion
Bigott®, institucion relacionada con la empresa tabacalera que tiene mas de
cuarenta afios de trayectoria apoyando la investigacion y divulgaciéon de la

cultura en Venezuela:

Desde el momento en que la Revista Bigott paro,
comenzamos a trabajar en la revista Veintiuno, porque
sabiamos que teniamos que arrancar con el primer numero
en el primer bimestre del afio siguiente. En los preparativos
de la revista estuvimos trabajando como minimo seis meses

y todo a la vez. [...]

® La Fundacion Bigott cuenta con mas de 200 publicaciones, entre libros, discos y materiales
promocionales diversos, asi como documentales y registros audiovisuales que dejan
constancia de la riqueza cultural del pais. https://www.fundacionbigott.org/?v=a99877f71bd9
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Aunque Edmundo, que es periodista, trajo una especie de
primer esqueleto de como podia pensarse la revista, las
secciones -y fue muy importante-, obviamente todos
intervinimos. Yo recuerdo que con ese esqueleto se
establecié que la revista debia tener un Dossier central, que
hubiera seccion de resefias de libros, de discos; que hubiera
siempre un componente de artes plasticas como el portafolio;
gue hubiera reseflas por un lado y articulos por otro,
entrevistas, secciones como cartas al director. Todo ese
esquema lo llevo inicialmente Edmundo y este a su vez le
sirvid a Manuel para traer un primer esbozo, digamos una
primera puesta grafica de lo que seria la revista. (Entrevista

personal, 2021, 21 de enero).

El equipo editorial estaba conformado por Antonio Lopez Ortega en la
direccién; Edmundo Bracho como editor y a Miriam Ardizzone en la
coordinacion editorial; Manuel Gonzalez Ruiz y Alejandro Calzadilla en la
direccion de arte y disefio gréafico; Nelson Garrido como editor de fotografia;
Alberto Marquez en correccion; Morella Soto y Ninin Ohep en coordinacion de
publicidad; La Galaxia en pre-prensa e impresion y El Universal en la
distribuciéon. En algunos nimeros aparecera Garcilaso Pumar en fotografia,
Pierina De Angels en coordinacién de promocién y Karina Wesolowski como
asistente editorial. Estos cargos también tendran algunos ajustes, como por
ejemplo en el N° 7, donde se replantean los departamentos de “Promocion y
prensa’, “Publicidad y mercadeo” y Distribucion y ventas”. En el ultimo numero
encontramos una variacion importante, donde aparece como editor el
periodista Armando Coll; en la coordinacién editorial Laura Ortega Merrik y en

la edicion fotografica, Ramon Lepage.
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Dentro del campo cultural venezolano, podemos afirmar que Veintiuno
nacié como un medio legitimado, debido al reconocimiento de la Fundacion
Bigott, la autoridad de sus creadores y colaboradores y gracias al renombre

de sus auspiciadores:

En el seno del campo intelectual como sistema estructurado,
todos los individuos y todos los grupos sociales que estan
especifica y duraderamente abocados a la manipulacion de
los bienes de cultura (para trasponer una férmula weberiana),
sostienen no solo relaciones de competencia sino también
relaciones de complementariedad funcional, de modo que
cada uno de los agentes o de los sistemas de agentes que
forman parte del campo intelectual debe una parte mas o
menos grande de sus caracteristicas a la posicién que
ocupa en este sistema de posiciones y de oposiciones.
(Bourdieu, 1967, p.167. Negrillas nuestras).

Es decir, esta revista no nace del impulso vanguardista de escritores
jovenes que quieren darse a conocer. Nace del seno de intelectuales ya
legitimados en distintas areas profesionales que cuentan con autoridad y
reconocimiento en el ejercicio de la critica, la reflexion y el andlisis acerca de
la cultura, el arte, la historia y otras manifestaciones dentro de Venezuela. En
este caso, el desafio de Veintiuno estaria en llegar al publico lector venezolano

para conquistar su interés.

Desde el nombre, Veintiuno nos sitia en un tiempo especifico: el siglo

que apenas comenzaba. En palabras de Lopez Ortega “queriamos jugar a los
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nuevos tiempos, a la etapa que venia. Queriamos que fuera una revista muy
a tono con los temas que se estaban discutiendo”. (Entrevista personal, 2021,
21 de enero). Con este nombre el Comité Editorial se propone apostar al futuro,
a los nuevos desafios y a nuevos esquemas de interpretacion, donde la cultura
se entiende como un conjunto diverso de manifestaciones y formas de

comunicar:

Insistimos en la necesidad de la critica -y, por ende, de la
autocritica- en todo andlisis y valoracion del acontecer
cultural. Si en el sentido méas ético del término, cultura es
capacidad de verse, reflexionar es también reflejarse. A
mayor variedad, mayor rigueza; a mayores puntos de vista,
mayor complejidad del sentido. Nada mas ajeno a los
desafios del siglo entrante que la tentacion reduccionista,
univoca, sectaria, de ciertas visiones de vida. (Editorial N°1,
2004; p. 2).

La diversidad cultural de Veintiuno se evidencia en las distintas
secciones que aparecen en cada numero (alrededor de catorce). Algunas de
ellas se mantuvieron como secciones fijas y otras eran sustituidas o alternadas
por otras de aparicion esporadica. Entre las mas frecuentes podemos
mencionar: Opinidn, Zona Franca, Reportaje, Dossier, Entrevista, Portafolio,
Artes, Urbanismo, Crénica, Relato, Poesia, Libros, Discos, Ensayo, Cine,
Exposiciones, Religion, Gastronomia y Perfil. Veamos los contenidos y

estructura de cada una:
e Opinidn. Esta seccion era la primera de la revista, exceptuando el

Editorial de cada numero y las Cartas Echadas, que aparece desde el

N° 2 con comentarios de los lectores acerca de numeros anteriores. En
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Opinion se mostraban entre dos y tres autores de renombre, que podian
ser nacionales o internacionales. Las teméticas variaban y da la
impresion de que su atractivo recae en la autoridad de los escritores
que en ella aparecen. Eran articulos justamente de opinion, que
ocupaban una pagina completa, acompafados por ilustraciones de
Pablo Iranzo y separados por anuncios publicitarios de marcas
reconocidas. Esta seccidn desaparece a partir del Numero 10 y se

fusiona con Zona Franca.

Zona Franca era una seccion donde se publicaban aproximadamente
siete ensayos sobre temas diversos, como alguna exposicion de arte
en la ciudad de Caracas, la representacion social de Godzilla en la
Venezuela de entonces o una lectura sobre Eugenio Montejo.
Ocupaban y compartian la diagramacion de cinco paginas sin
interrupcién publicitaria. Graficamente, el texto estd dispuesto en la
pagina de manera disruptiva, por lo que ofrece una experiencia de
lectura “vanguardista” o irreverente; acompafiado por disefios,
pésteres, fotografias o ilustraciones. Esta seccidén se convierte en la
primera a partir del Namero 10 y se transforma su diagramaciéon. Cada
articulo ocupara una sola pagina, como era antes en “Opinion” y estaran

acompafnados por ilustraciones de Pablo Iranzo.

Reportaje. Consistia en una publicacion UGnica de seis paginas
aproximadamente, acompafiada por fotografias. Las tematicas solian
ser de caracter social o de mayor popularidad, como el futbol o la

pirateria; sin interrupciéon publicitaria.

Dossier. Esta seccion es la de mayor protagonismo en la revista y

determina el disefio y estética de la portada de cada numero. En ella
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aparecian cuatro articulos aproximadamente, de autores reconocidos y
con autoridad en el pais la mayoria de las veces. Los textos giraban en
torno a la misma tematica, pero desde distintos enfoques: historico,
socioldgico o artistico, por ejemplo. Cada articulo ocupaba tres paginas,
iban acompafados de ilustraciones o fotografias, sin publicidad y con

una relevancia evidente en el espacio impreso.

Entrevista. Tal como lo dice su nombre, consiste en una entrevista a
alguna personalidad relevante del pais como actores, politicos,
intelectuales, periodistas o artistas, acompafiada por fotografias de

Nelson Garrido. También contaba con mucho espacio y protagonismo.

Portafolio. En esta seccion se expone el trabajo de diferentes artistas
fotogréficos. La mayoria de las veces con propuestas conceptuales y
artisticas sobresalientes, no tanto documentales. Siempre acomparfada
de una breve resefia introductoria, que interpreta el trabajo fotografico
y artistico que encontraremos en mas de ocho paginas. Acé el
protagonismo lo tiene la fotografia impresa a pagina completa.

Artes. Cuatro paginas de performance, videoescultura, pintura, dibujo,
montajes, entre otras expresiones artisticas, que se presentan casi
como una exposicion real dentro de una sala de museo. Las obras
ocupan casi todo el espacio de las paginas. En algunos casos
encontraremos el acompafiamiento de un texto, que interpreta la

propuesta conceptual de cada artista.
Crdnica. Seccion donde se resefiaba alguna expresion artistica o

fendmeno cultural clave de alguna ciudad (un ejemplo, Golpe Tuyero

en Petare o Canoabo, pueblo donde nacio Vicente Gerbasi), con datos
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reales y recreando el espacio urbano con sus personajes. Una seccién
similar aparecié en el primer niamero, llamada Urbanismo, donde se

abordaba el problema del transporte publico en Caracas.

Relato. Encontraremos cuentos o fragmentos de novelas inéditos. En el
primer namero aparecié el capitulo | de Falke de Federico Vegas

cuando apenas iba a ser publicada en México.

Poesia. Textos poéticos inéditos de diversos autores venezolanos,

tanto jovenes como consagrados.

Libros: encontraremos aproximadamente cinco resefias de novedades
editoriales en todos los géneros: poesia, ensayo, crénica, novela de

autores venezolanos de diversas regiones.

Discos. Se resefiaban obras musicales, cantantes y producciones de
diversos géneros, como Pop, Rock, Jazz, Folclore, entre otros.
Ocupaba dos péaginas, acompafiadas de las portadas de cada disco.

Perfil. En un tono entre ensayo, estampa y anécdota se reconstruia la
vida, obra y oficio de personalidades venezolanas. El texto iba
acompafiado por fotografias del intelectual en su casa, por ejemplo, en
el primer nimero se perfild6 al historiador Carreras Damas. Fue una
seccion intermitente, que a veces era sustituida por otras como Teatro.
En esta ultima eran resefiadas obras, actores o directores de este
género o Musica, en la que se analizaba algun libro sobre esta

expresion artistica.
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Como vimos, la estructura tematica de Veintiuno era diversa en sus
diferentes secciones. Y aunque la mayoria era fija, algunas podian variar
segun las tematicas y colaboraciones. Un buen ejemplo de estos cambios
podemos verlo en el NUmero 7 (edicién del primer aniversario de Veintiuno),
en la que las secciones “Opinion”y “Zona Franca” se sustituyen por “Breviario”.
Esta seccion de aparicion especial constaba de siete articulos sobre los
pecados capitales, ilustrados por Pablo Iranzo. Otras secciones que se suman
y alternan en los siguientes nameros son: Religién, Exposiciones, Ensayos,
Cine, Debate, entre otras. También es importante mencionar la aparicion de
Cartas Echadas a partir del segundo numero. Seccién en la que los lectores
de la revista —casi siempre personalidades reconocidas en el campo cultural—
opinaban acerca de los temas o dejaban sugerencias para los proximos

ndmeros.

En Veintiuno, la creacién es una actividad colectiva y transversal a
diferentes disciplinas, donde la critica ocup6 un rol fundamental. Por ello,
veremos en el editorial N° 1 la relevancia que le dieron a trabajar con lo que
ellos entendian como “el mejor” periodismo, “los mejores” investigadores,
escritores, columnistas, criticos, historiadores, fotégrafos, disefiadores,
ilustradores. Por el nivel de profesionalismo y calidad estética, Miguel Gomes
(2017a) llega a compararla con Letras Libres, la revista mexicana de alcance

latinoamericano fundada en 1999.

Otra caracteristica importante es la presencia de publicidad, sobre todo
en el contexto de la tradicion de revistas culturales venezolanas que no
publicitaban en sus paginas, eran autofinanciadas o apenas sobrevivian a un
numero. En medio de la variedad de secciones de Veintiuno, la imagen
publicitaria no entorpece, sino que dialoga con el texto y con el lector,

proponiéndole mas que una nocion de cultura un estilo de vida.
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En cada numero podemos encontrar aproximadamente dieciséis
anuncios publicitarios de diferentes rubros: bancos, fundaciones, librerias,
editoriales, marcas de autos, licores, cigarrillos, chocolates, telefonia,
aerolineas, relojes. Consideramos que esta relacion entre el arte y lo
publicitario propone al lector venezolano una idea de la cultura mas abierta al
mercado; dando a entender como los productos culturales también pueden
jugar un rol importante en la comercializacion. Con esto queremos decir que
la cultura es y puede ser parte del “estilo de vida” que construyen las marcas

cuando crean sus estrategias de mercadeo.

Consideramos que estudiar la publicidad que aparecidé en la revista
Veintiuno es una investigacion pendiente, desde el punto de vista estético y
como documento y evidencia del deterioro econémico del pais, debido a las
expropiaciones y nacionalizacion de empresas privadas. Namero tras numero
podemos evidenciar la desaparicion paulatina de marcas, disminucion o

modificacion de estas.

Un ejemplo de ello puede ser el Banco Santander y CANTV, que dejan
de aparecer en la revista luego de ser nacionalizados. También la promocién
de cigarrillos que aparece hasta el N° 3 de Veintiuno, probablemente
relacionada con la intensificacién de prohibiciones en torno a la publicidad de
cigarrillos y tabaco. Segun la resolucion No. 012 publicada en la Gaceta Oficial
No. 38.375 de fecha 08 de febrero de 2006, no se permitia la colocacion
transitoria 0 permanente, distribucion o promocioén de medios publicitarios o
cualquier tipo de publicidad exterior que inciten, promuevan o estimulen de
cualquier forma el consumo de productos derivados del tabaco. En el afio
2019, esta resolucién fue derogada y entré en vigencia la Gaceta Oficial N°
41.684.
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Por otro lado, la revista Veintiuno tuvo un costo de 6.000 bolivares hasta
el tercer nimero. A partir del N° 4, es decir de abril-mayo de 2005, aumento a
8.000 bolivares, manteniéndose hasta su Ultimo tiraje (estos precios son
previos a la primera conversion monetaria, realizada en el 2009). Para
contextualizar el precio de esta revista, recordemos que el salario minimo en
agosto de 2004 era de Bs. 321.235,20 por Gaceta Oficial N° 37.928, es decir,

rondaba el 2,5 % del salario promedio.

Para noviembre de 2004 el ddlar se cotizaba en Bs. 1.920 (el oficial) y
en Bs. 2.7007 (el paralelo); es decir, la revista costaba $4 aproximadamente.
Y si llevamos la comparacion a alimentos de la canasta basica, podemos decir
que la revista costaba poco mas que un kilo de leche en polvo. Aunque esto
dependia del lugar donde se comprara el producto, ya que también los

almacenes y supermercados se dividieron por el conflicto politico.

Precio Mercal (Almacén Precio cadenas de
Producto del gobierno) supermercados privados
Leche en polvo 4.700 5.846
Aceite 2.240 2.731
Pasta 1.100 1.578

Cuadro 1: Lista de precios de alimentos basicos para el afio 2004. (Morales, 2010,
p. 155)

"Es importante recordar que para esta fecha ya existia Control Cambiario en Venezuela y el
sistema de regulacion cambiaria, CADIVI (creado en 2003). Esto ha traido como consecuencia
un proceso inflacionario descomunal, sobreprecio y desabastecimiento en la mayoria de los
rubros. Un ejemplo resefiado por la red de prensa Voltaire.Net es el café, que estaba regulado
en Bs.930, pero debido al control y desabastecimiento se conseguia en el mercado hasta en
Bs. 2.000.
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Veintiuno contaba con un plan publicitario que podemos notar desde los
primeros numeros, en los que encontramos cupones y formularios que
ofrecian un 40 % de descuento en la suscripcién anual, con lo cual el lector
podia acceder a las seis ediciones de ese afio por un costo mas bajo.
Originalmente, el usuario debia pagar 66.000 bolivares por la suscripcién, pero
con el descuento llegaba a 40.000. La dindmica consistia en llenar el
formulario y llevarlo a la Fundacioén Bigott o concretarlo via online, a través de
la pagina web de la fundacién. El lector también podia contactarse via
telefénica o mail. Con esto queremos mostrar que existia una preocupacion
constante por lograr que fuera un proyecto rentable con presencia en las
principales ciudades del pais.

La distribucion de la revista Veintiuno estaba a cargo de El Universal y,
a través de su logistica, llegaban a Caracas, Maracaibo, Valencia,
Barquisimeto, Maracay, Mérida, Puerto La Cruz y Ciudad Bolivar. Esta
dindmica les permitia tener registro de cada kiosko o lugar en el que estaba
Veintiuno y asesorar a personas o instituciones que llamaban para adquirirla.
En ocasiones, el Comité Editorial se encargaba de enviar los nameros
requeridos via correo postal. Para complementar su venta, también la

colocaban en aproximadamente trece librerias de distintas ciudades del pais.

La cantidad de ejemplares impresos oscilaba entre 3.000 y 5.000. Por
cada namero hacian ajustes en el nimero de ejemplares, dependiendo de las
ventas de la entrega anterior. Segun recuerda Lopez Ortega, entre los éxitos
de venta que recuerda estaban los titulos: Demasiada idolatria N°1, Discursos
del cuerpo N°2 y la Edicién Aniversaria ¢ Y tl qué pecado eres? N°7. Los datos

de la venta también los suministraba El Universal.
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Resulta importante mencionar que la revista no estaba exclusivamente
pensada para la capital. Conceptualmente, sus creadores buscaron
alternativas para representar diversas expresiones artisticas de las distintas
ciudades del pais, incluir instituciones y colaboradores a nivel nacional y
retratar la movida cultural a nivel general. Sin embargo, se topaban con el
hecho de que la oferta cultural en Venezuela suele ser predominante en
Caracas. Entre otras razones, por la cantidad de museos e instituciones que

tienen presencia en esa zona del pais.

El propésito de abarcar la cultura de una manera global desde y para el
pais responde al hecho de que hacer una revista implica la intervencion de
agentes culturales, cuyos intereses intelectuales dan sentido a esa forma que
se construye desde mdltiples lenguajes. Son ellos quienes definen la linea
editorial, gestionan la produccion y, en definitiva, experimentan a través de
propuestas estéticas y posiciones ideoldgicas. Tal como sefiala Beatriz Sarlo
(1992), las revistas literarias son una forma que responden a medios y
discursos programaticos, por eso “entre todas las modalidades de intervencion
cultural, la revista pone el acento sobre lo publico, imaginado como espacio de
alineamiento y conflicto. Su tiempo es, por eso, el presente.” (Sarlo, 1992, p.
9).

Con esto, el Comité Editorial de Veintiuno habia asumido el desafio de
retratar el presente de la cultura venezolana para el futuro y asi heredar a
préximas generaciones un documento sobre la transformacion cultural que
estaba experimentado el pais y la sociedad. Para acercarnos a esa
panoramica cultural, revisaremos uno a uno los titulos de la revista Veintiuno,
haremos énfasis en las tematicas de la seccion Dossier y mencionaremos

algunos de sus colaboradores.
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1. N°1: octubre-noviembre, 2004. ElI culto a la personalidad.
Demasiadaidolatria. En el Dossier® de este nimero se reflexiona sobre
la idolatria desde el punto de vista social, politico e histérico, asociado
al contexto cultural del venezolano. Colaboradores: Fernando Yurman,

Tulio Hernandez, Elias Pino Iturrieta y Gisela Kozak Rovero.

2. N°2: diciembre 2004, enero 2005. Discursos del cuerpo. A pura piel.
A partir de este tema, los colaboradores reflexionan sobre la relacion con
el cuerpo que denota vinculos entre lo personal y colectivo. El cuerpo
como lenguaje, codigo y discurso. Colaboradores: Rafael Cartay, Victor

Fuenmayor, Cristina Raffalli y Ewald Scharfenberg.

3. N°3: febrero-marzo, 2005. Habitat y vivienda. Esto no es un bloque?®.
Como acostumbré Veintiuno, desde diversas aproximaciones artisticas
se abordan las particularidades de la vivienda en Caracas y modos de
vida, como metafora del ser. Colaboradores: Alfredo Cliento Sarli, Juan
Luis Delmont, Martin Castillo, Leopoldo Tablante y Pedro Pablo
Pefaloza.

4. N° 4. abril-mayo, 2005. Sefior, puedes hasta tomar mi lengua. Se
aborda la lengua como un nosotros linglistico que, segun el equipo
editorial, define al colectivo venezolano. Las preguntas que buscan

responder son: “;como hacemos palabra y habla en el pais?” y qué
caracteriza la lengua hecha en Venezuela. Colaboradores: Luis Barrera

Linares, Cristina Raffalli, José Pulido y Manuel Bermudez.

8 Todas las descripciones que haremos sobre el tema central de cada revista hacen referencia
al Dossier de estas. Ademas, usamos como descripcién ideas que los editores resaltan en el
resumen de esta seccion.

oA partir de este nUmero empieza a aparecer el eslogan: “Cultura y tendencias”.
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N° 5: junio-julio, 2005. Primero, segundo, tercero, cuarto, quinto,
SEXO. Del dicho al hecho. Se discute sobre lo intimo y lo colectivo en
torno al sexo y los érganos “inconfesables”, a través de puntos de vista
diversos como la pareja, el donjuanismo, el voyeur y lo trans.
Colaboradores: Rafael Cartay, Guillermo Batista, Juan Carlos Santaella

y Maye Primera Garcés.

N° 6: agosto-septiembre, 2005. ¢ Cual izquierda? Aca el tema central
es “la izquierda” como concepto y apuesta politica de reciente eclosion
en América Latina. Colaboradores: Isabel Pereira Pizani, Ibsen

Martinez, Rigoberto Lanz y Oswaldo Barreto.

N° 7: octubre noviembre, 2005. Edicién Aniversaria. Y tu, ¢qué
pecado eres? Esta vez el Dossier cuenta con siete articulos donde cada
colaborador aborda uno de los pecados capitales asociado a problemas
y fendémenos sociales, como la pereza y la tecnologia o la ira colectiva
en Venezuela y el uso de psicofarmacos. Colaboradores: Cristina

Raffalli, Hugo Prieto, Edmundo Bracho, Harry Almela y José Carvajal.

N° 8: diciembre 2005, enero 2006. Lo bello, lo malo y lo feo. El gusto
venezolano en tiempos de crisis. El gusto como fendémeno,
concepcion y practica. La pregunta central: ¢ quién define qué son el mal
y buen gusto? Colaboradores: Pablo Antillano, Miguel Angel Campos,

José Carvajal y Leopoldo Tablante.
N° 9: febrero-marzo, 2006. Tan grande como una minoria. El objetivo

en este numero sera revisitar el concepto “minoria” como linea de

pensamiento en pleno surgimiento: raciales, politicas, sexuales,
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religiosas e incluso de consumo. Colaboradores: Fernando Yurman,

Cristina Raffalli, Paula Vazquez y Hugo Prieto.

10.N° 10%°: abril-mayo, 2006. Miradas sobre la corrupcién. Algo huele
mal en Venezuela. El tema de la corrupcion se analiza como
mecanismo que opera en las formas sociales y morales del pais.
También como problema que impide el progreso. Colaboradores: Ibsen

Martinez, Elias Pino lturrieta y Ruth Capriles.

11.N° 11: junio-julio, 2006. En la recta del éxito.'';,Cémo se define el
éxito y quiénes establecen “lo exitoso” en Venezuela? Son dos de las
preguntas que aborda la tematica central de este numero.

Colaboradores: Ewald Scharfenberg, Héctor Torres y Andrés Cardinale.

12.N° 12: agosto-septiembre, 2006. Sobre el humor y otras cosas igual
de serias. Se aborda el humor de los venezolanos y su rasgo como
fenomeno social y cultural en tanto retrato colectivo, festivo y cadtico.
Colaboradores: lldemaro Torres, Francisco Javier Pérez y Sergio

Jablon.

13.N° 13: octubre-noviembre, 2006. Vida futura. Visiones y versiones
de lo que viene. (Segunda edicidén aniversaria). En esta edicién no
aparece la seccion Dossier, sino “Entrevistas”. En ella se aborda el tema
central de este numero que es “el futuro”, a través de nueve
profesionales que reflexionan y dan su vision sobre el tema eny del pais.

Colaboradores: Antonio Pasquali, Asdrubal Baptista, José Rafael

10 partir de este nimero se incorpora un resumen del indice en la portada de la revista y
desaparece la seccion “Opinién”. Tomando el primer lugar “Zona Franca”.
1 En este namero cambia el eslogan por “Arte — Tendencias — Opinién”.
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Lovera, Maria Alejandra Martin, Claudio Mendoza, Magaly Villalobos,
Claude Salzberger, Marco Negron y Aquiles Machado.

14.N° 14: diciembre 2006-enero 2007. Los nuevos credos. Esto no es
brujeria. El “credo” es el tema de este numero, donde los autores
reflexionan sobre los diferentes sistemas de creencias que confeccionan
las personas: espiritualidad, mercado, ciencia y religion. Estos muestran
un orden social vago y confuso. Colaboradores: Fernando Yurman,

Cristina Raffalli, Gisela Kozak y Juancho Pinto.

15.N° 15: febrero-marzo, 2007. Libertad vs Igualdad. Esta vez los
especialistas reflexionan sobre los términos “igualdad” y “libertad” en
conjunto con el debate sobre bienestar social e individual.
Colaboradores: Luis Pedro Esparia, Gisela Kozak, Isabel Pereira Pizani

y Elias Pino lturrieta.

16.N° 16: abril-mayo, 2007. Formas y razones del miedo en Venezuela.
Cbémo y por qué se genera el miedo en el ambito social del pais es el
foco en esta oportunidad. También se explora su manifestacion en los
signos mas evidentes, ¢atenuacion o crecimiento? Colaboradores:

Rafael L6pez-Pedraza, Rafael A. Strauss K. y Pablo Antillano.

17.N° 17: junio-julio, 2007. Caracas, ciudad que no se ve. Ultimo nimero
de la revista Veintiuno. En esta oportunidad el tema central sera el
equilibrio, entendido desde el reparto, lo politico, los medios, la
sobreinformacion e incluso la desaparicion del “equilibro” en la historia.
Por otro lado, se nota una ruptura grafica entre el titulo del nimero y la

tematica. Las secciones “Entrevista” y “Portafolio” seran las que aborden
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la idea de Caracas como ciudad que no se ve. Colaboradores: Colette
Capriles, Nikola Krestonosich Celis y Héctor Bujanda.

Luego de revisar la diversidad de temas que esta revista cultural abordé a
lo largo de sus tres afios de existencia, quisiéramos sefialar algunos cambios
puntuales en torno a la propuesta estética, principalmente sobre el eslogan y

los indices en la portada.

En el momento de su aparicion, Veintiuno no muestra ningun eslogan. A
partir del Numero 3 encontraremos “Cultura y tendencias” y luego, desde el
Numero 11 cambiara a “Arte — Tendencias — Opinion”, manteniéndolo hasta

su Ultima entrega.

Hasta el N° 9 sus portadas muestran una presentacién mas conceptual
donde la imagen es la protagonista y solo veremos nombre, eslogan, titulo del
tema, datos de la entrega y precio. En palabras de Miguel Gomes (2017a), las
portadas de Veintiuno siempre invitan a la contemplacion. Cada portada de
Veintiuno parece una obra de arte en si misma, donde el disefio es Unico,
atractivo, con una estética que apuesta por la fuerza de la imagen en tanto arte
y que ademas sirve de mensaje que condensa la postura de los realizadores

de la revista frente a un tema determinado.

Este uso de la portada como lugar de enunciacion estético y politico nos
hace pensar en Veintiuno como parte de una larga tradicion de revistas
latinoamericanas que, al decir de Antonia Viu (2019), hacen dialogar forma y
contenido, advirtiéndonos de “la interaccion de elementos con distintas
materialidades y potencias en una misma superficie de inscripcion, la pagina
impresa, generando una metarreflexion sobre lo grafico que va mas alla del

comentario de las imagenes sobre los respectivos textos”. (p. 93).
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Asi, entre las revistas que se destacan por su propuesta visual en la
tradicion latinoamericana podemos mencionar a la argentina Caras y Caretas
(1898-1939), a la chilena Zig-Zag (1905-1964) o a la venezolana El Cojo
llustrado (1892-1815). En este tipo de propuestas, la noticia, el ensayo o la
entrevista no solo se cuentan, también se muestran; innovacién que esta

absolutamente ligada al avance tecnolégico:

[...] las revistas semanales ilustradas fueron la primera
edicion de revistas populares, gracias a la mecanizacién de
la fabricacion del papel y los avances tecnoldgicos, la
ilustracion cobré importancia dado a los recursos
aumentados por el éxito de este tipo de publicaciones. Con
invenciones como del daguerrotipo y la cincografia, laimagen
cobraba mayor poder en la composicion. Entre 1870 y 1900,
se vivencio la época dorada de la ilustracion en las revistas.
La litografia, fue un arma esencial para este proceso. Su
aparicion en color creada por Cheret en Paris, llevo el color
a las revistas y la libertad artistica. Este sistema, permitia
desde 5.000 a 8.000 impresiones de dos colores por hora.
Esto hizo que se ampliaran las tematicas de las revistas, que
ya no solo publicaban noticias sino también tdpicos
culturales, propios de la vida cotidiana de la sociedad. Por
esta razén, las revistas artisticas proporcionaron un gran
nivel de disefio y producciéon, lo cual generé un gran
reconocimiento hacia los directores artisticos del universo
editorial. (Sbruzzi, 2014, p 46).

Afos después, este poder de la imagen se sigue evidenciando en las

portadas de revistas como Veintiuno, donde encontraremos propuestas
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abstractas, artisticas, conceptuales, que requieren una doble lectura: la de los
textos y la de la imagen. Su importancia es tanto estética como comercial al

ser la pagina principal de las revistas®?.

Luego de que la imagen protagonizara la portada de la revista, veremos
algunos cambios. Desde el nimero 10 encontramos un resumen del indice en
el que se resaltan seis de las secciones con los nombres de sus respectivos
colaboradores. En los numeros 12, 13 y 14 encontramos un indice mas grande
en formato vertical del lado izquierdo de la portada, resaltando el nombre de
algunos colaboradores, lo cual podriamos interpretar como una apuesta
publicitaria soportada en la autoridad de estos. Y, finalmente, en las entregas
15, 16 y 17 el indice aparece de forma horizontal en la parte inferior de la

portada, resaltando nombre de seccién y autor.

Consideramos que estos cambios pudieron estar relacionados con
estrategias de publicidad y mercadeo para incentivar las ventas, alineandose
a un estilo grafico mas comercial. Al mismo tiempo refleja una actitud que no
le teme al cambio ni a las pruebas estéticas, muy acorde a la nocién de cultura

gue se manifiesta en los editoriales de cada numero.

A partir de las caracteristicas antes descritas, podriamos pensar en
Veintiuno como un “magazine”, cuya caracteristica principal es la

diversificacion tal como lo entiende Sandra Szir:

12 Tal como sostiene David Zanon (2007), la portada es el escaparate y una sola imagen
impactante de algo o alguien puede vender mas revistas que muchas imagenes o todo el texto:
“Portada. Principal pagina de una revista, es la que hace de escaparate de la publicacion,
dependiendo del tipo, aparecera un tema Unico en grande, y con apoyos en pequefios de otros
temas. Esta demostrado que mucha gente compra las revistas por sus portadas,
independientemente del contenido. Los disefios tienen que ser cada vez mas sorprendentes
y atractivos”. (Zandn, 2007, p.74).
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[El género del magazine] reunié en sus paginas articulos de
informacién general, actualidad, ficcion, resefias, humor,
poesia, notas técnicas o cientificas, noticias extranjeras,
temas politicos, culturales, sociales, comercio, publicidad.
[...] Estos cambios comunicativos y esta nueva relacion
cultural con el lector se expresaron en la estructura material
del impreso. Los textos estan presentados en una puesta en
escena en pagina fragmentada por una profusion de

imagenes insertas junto al material escrito. (Szir, 2009, p. 27).

En Veintiuno, la propuesta estética transita entre lo culto, lo urbano y lo
popular, sin convertir su forma en una mezcla de cosas inconexas. Néstor
Garcia Canclini explica en Culturas hibridas (1989) que la modernizacion
reubica el arte y el folclor, el saber académico y la cultura industrializada bajo
condiciones relativamente semejantes. Lo cual hace que, en el marco de la
posmodernidad, lo culto y lo popular dejen de construirse y entenderse como
silos autosuficientes, predominando en su lugar la mezcla y la logica del
mercado. Pero en esta dinamica, el arte latinoamericano parece tener ventaja,
ya que siendo esta Ultima la patria del pastiche y el bricolage, “tendriamos el
orgullo de ser posmodernos desde hace siglos y de un modo singular”. (Garcia
Canclini, 1989; p. 19). Un ejemplo de esto es el N° 1 de la revista Veintiuno en
el que un reportaje sobre fatbol, el analisis multidisciplinario en torno a la figura
de Bolivar y una cronica sobre la expresion folklérica venezolana “joropo

tuyero” aparecen como temas que sorprenden al lector en una misma edicion.

La propuesta estética de Veintiuno, basada en la diversidad y la
hibridez, logra contraponerse a la nocidon de “cultura popular y comunitaria”,
abanderada por el sector oficialista del campo intelectual, ampliando los

margenes de los discursos y la creacion. Tal como lo plantea Miguel Gomes,
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Veintiuno es una revista-objeto por su calidad y acabado grafico, pero también

una manera en si misma de entender y hacer cultura:

Veintiuno a la larga funciona como una revista con expresa
vocacion por todas las manifestaciones de la cultura y los
factores sociales que inciden en ella, aspirando a un publico que
no se limite al literario y dando indicios y comunicacion de
campos, de un principio rector dialogante y aperturista. (Gomes,
2017a, p. 17).

Este principio dialogante que Gomes sefiala se evidencia en la variedad
de temas que encontramos en cada namero de la revista, pero también en la
diversidad de actores culturales que colaboraron en ella. Al revisar los indices,
contabilizamos a mas de doscientos cincuenta colaboradores en Veintiuno?3,
entre ellos criticos, profesores universitarios, historiadores, novelistas, poetas,
cuentistas, guionistas, periodistas, fotografos, artistas, musicos e ilustradores
de distintas ciudades del pais, como Mérida, Maracaibo, Caracas, Valencia,
Barquisimeto, San Cristébal, Ciudad Guayana. Segun Lopez Ortega no se

escatimaba al establecer estas alianzas, lo que si exigia siempre era calidad

y rigor.

Pero Veintiuno no estaba sola. Por ello, para tener una idea del
ecosistema de artefactos culturales que convivieron con ella, revisaremos
algunos titulos de otras revistas culturales que circularon durante los mismos

anos.

13 La lista completa de autores que aparecieron en la revista se encuentra al final de este
trabajo, en el Indice de Autores.
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En el articulo “Cuando la literatura venezolana entré en el siglo XXI”,
Ana Teresa Torres (2006) nos ofrece un inventario variopinto en el que
menciona proyectos nuevos que estaban apareciendo, como El Puente (2003),
Revista Fundacion Conciencia Activa (2003) y Qué Leo, junto a la
permanencia de otros mas tradicionales entre los que se encuentran Papel
Literario de El Nacional, Verbigracia de El Universal, Folios de Monte Avila.
También medios digitales como Letralia, EI Gusano de Luz, Gente de la
Cultura, Panfleto Negro, Trama, Texto Sentido, PenVenezuela y El Cautivo.

En dicho articulo, Torres también hace énfasis en esta idea: “las revistas
estatales (A plena voz y En el camino) toman la via de la propaganda o del
apoyo politico incondicional; los privados, en cambio, se ven marcados por la
disidencia”. (Torres, 2006, p. 912-913). Este testimonio nos permite reafirmar
que la division del campo intelectual se evidenciaba también en las revistas

que se estaban creando.

Ademéas de las mencionadas por Torres, encontramos una breve
cronologia de revistas resefiadas por Joseline Blanco Ferndndez y Mayela
Duarte Gil en su tesis de pregrado sobre la creacién de una revista para

disefadores:

Durante los 90 aparecieron revistas como Paginas, Primicia,
Tribuna y Complot. Ya para el afio 2000 aparece Logotipos y en
el 2002, iniciativas como Play y Dmente, le dieron un toque
interesante a la historia de las revistas, resaltando el disefio y la
comunicacion visual. Para incrementar las publicaciones con
propuestas diferentes y con personalidad propia, clara y
evidente, surge Platano verde en el afio 2003. En esta revista

resaltan los elementos visuales mucho mas que el texto, esta

81



dirigida al publico universitario. También en 2003 aparece una
revista de tendencias, arte, cultura y opinion editada por la
Fundacion Bigott, llamada Veintiuno. Exito, revista sobre politica
y economia surge en 2004, Gente en Ambiente por Napoledn
Bravo en 2005, al igual que Climax, dirigida por Paula Quinteros.
En el afio 2006 circularon Plexus, Zero y El Librero. (Blanco y
Duarte, 2012, p. 21 -22).14

El primer nimero de la revista Conciencia Activa empieza a circular en
julio del afio 2003, con titulos como “Los deudos del intelectual”, “La cultura

dialégica en tiempos dificiles”, “Paradojas del intelectual”, “Pobreza y cultura”,

entre otros.

La revista El Puente, pensar en Venezuela (2003-2006) ocupa un lugar
importante en este recuento, ya que como su nombre lo indica fue un intento
por crear puentes de dialogo y reflexion en torno a lo que estaba sucediendo
en el pais. Asi se deja ver en el tema del Numero 0: “Pensar en Venezuela”,
que circuld en septiembre de 2003. Algunos de los articulos de ese niumero
son: “Venezuela: autoridad y autoritarismo” de Luis Pérez Oramas; “El musculo
de la patria” de Rafael Castillo Zapata y “Sobre héroes y verdugos” de Yolanda
Pantin y Ana Teresa Torres. Sus editores fueron Yolanda Pantin e Igor Barreto

y en el primer nUmero presentan sus razones y motivos:

Pensar en Venezuela hoy es aceptar el conflicto y la
contradiccion, pero es también trabajar por un proyecto de

pais que acoja a los venezolanos en su diversidad y se

14 vale acotar gue la revista Veintiuno no aparece en el afio 2003 sino en octubre y noviembre
del afio 2004.
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resista al discurso autoritario. Como olvidar que la cultura
democratica se sustenta en la diversidad. Desde esta revista
creemos que la discusion de ideas y el respeto por las
diferencias son las condiciones imprescindibles para generar
un debate donde nuestra conciencia se vea fortalecida: ese
es ElI Puente que deseamos construir para establecer
vinculos entre nosotros. No pedimos uniformidad de criterios
ni posiciones adelantadas; exigimos, eso si, rigor en los
planteamientos, textos que iluminen las propuestas, y que
animen el pensamiento y la creaciéon. (El Puente, Editorial
N°0, 2003, s/p)*°.

La revista Platano verde obtuvo el Premio Nacional del Libro de
Venezuela por el CENAL, como mejor revista cultural en 2005, cuyos
fundadores y editores fueron Leo Felipe Campos y Jesus Ernesto Parra. La
revista El Librero aparece en el afio 2006 fundada por Sergio Dahbar, cuya
distribucion fue gratuita. Esta publicacion mensual resefiaba libros que

circulaban en Venezuela, reportajes y entrevistas sobre temas editoriales.

15 El lanzamiento de este primer nimero fue resefiado por Ana Teresa Torres en Diario en
ruinas. Vale la pena leer como rememora la autora la presentacion de esta revista extinta en
una libreria también extinta: “25 de septiembre. Fue un gran dia. En la libreria Macondo (hoy
desaparecida) del Centro Comercial Chacaito, con palabras de Maria Fernanda Palacios se
present6é el nimero 0 de la revista El Puente, dirigida y editada por Yolanda Pantin e Igor
Barreto. Poco después se incorporé al equipo Michaelle Ascencio. Era un viejo propdésito de
Igor y Yolanda, que rumiaban en secreto hasta que finalmente pudieron realizarlo. El disefio
de Waleska Belisario, la correccion de textos de Alberto Marquez, la impresion de Ex Libris
en formato tabloide. Por cada nimero habia un artista invitado para las ilustraciones y un
curador para la seleccién de las mismas. Fue una verdadera revista de ideas con el lema
pensar en Venezuela, en la que se recogieron firmas de los mas destacados escritores y
pensadores nacionales, algunos de ellos adscritos al régimen, con la finalidad de establecer
puentes, como decia su titulo. También contdé con la colaboracidon de importantes autores
internacionales: Lisandro Otero, Roberto Gonzalez Echevarria, Eduardo Subirats, Enrique
Lynch, Juan Claudio Lechin, Raull Rivero. Su destino fue corto, como ha sido usual en las
revistas venezolanas. Se publicaron seis nimeros, el dltimo en diciembre de 2006, todos
excelentes”. (Torres, 2018, p. 116).
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También creadores de la revista 2021: Pura Ficcion cuyo primer numero
aparece en 2007 como una revista o folleto literario. La revista Puntal de la
Fundacion de Empresas Polar, que aborda temas diversos y de actualidad,
también coexiste en esta época. Para el 2006 aparece su N° 16 enfocada en
temas de construccion y urbanismo en la ciudad de Caracas. En el 2008 surge
la Revista Ojo (2008-2020) en formato digital, enfocada en contenido
periodistico, literario y creativo; la cual anunci6 su cierre temporal en febrero
de 2020.

También circulaba el Papel Literario, que tuvo su primera aparicion
como complemento dominical del periddico ElI Nacional en 1943 y que
actualmente se mantiene vigente en formato digital. Como estas, muchas mas
revistas, magazines, suplementos y encartes literarios y culturales hicieron
vida en medio de un campo cultural que empezaba a reestructurarse y a definir

sus nuevas dinamicas.

II.2. A plenavoz y Veintiuno: cabezas del animal bicéfalo

Una de aquellas publicaciones que formaron parte del ecosistema de
revistas de la Venezuela de principios de siglo XXI es A plena voz. Su primer
numero aparece en el afio 2004, editado en principio por el Consejo Nacional
de Cultura (CONAC) —el cual dejé de existir en 2008, segun Gaceta Oficial
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38.928, y cuyo presidente era Francisco Sesto Novas, quien luego sera
juramentado como ministro de Cultura'®. No tenemos certeza del afio en que
circulé por ultima vez; sin embargo, el nimero mas reciente que logramos
conseguir en la web corresponde a octubre-noviembre de 2014, edicion N°76

con el tema: “El fascismo no pasara’.

Esta revista fue de distribucién gratuita y en sus primeros nameros
estuvo bajo la coordinacion editorial de William Osuna; Héctor Seijas como
coordinador de redaccion y Libia Guerrero como asistente de coordinacion
editorial'’. Luego experiment6 algunos cambios, como podemos evidenciarlo
en los numeros mas recientes disponibles en la web, donde vemos que el
consejo editorial lo conformaba Francisco Sesto Novas, Benito Irady, Gustavo
Pereira, William Osunay Miguel Marquez; Jhonatan Montilla como coordinador
del Sistema Masivo de Revistas de la Cultura'®, supervision general del disefio
grafico por Dileny Jiménez, disefio y diagramacién Glenn Diaz, correccién
Héctor Garcia, impresion a cargo de la Fundacion Imprenta de la Cultura. A
plena voz se imprimia mensualmente. Fue una revista cultural de ensayo,

opinion y literatura, pero con una evidente postura politica a favor del gobierno.

16 Hasta ese momento existia en Venezuela un Viceministerio de Cultura, gue estaba adscrito
al Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes.

17 La revista experimentd varios cambios mientras estuvo en circulacién, ya que cuando
aparecio dependia del CONAC, pero a partir de la creacion del Ministerio de la Cultura en el
afio 2005, este nuevo organismo empezo a regir todos los proyectos oficiales. Otros cambios
los experimentd en el 2006 cuando surgid la Fundacion El Perro y la Rana, que empez6 a
funcionar como su casa editorial y en el 2011, cuando pasé a ser parte del Sistema Masivo de
Revistas del Ministerio del Poder Popular para la Cultura.

18 | Sistema Masivo de Revistas de la Cultura empez0 a funcionar en enero de 2011, el cual
agrup6 ocho revistas de distintas tematicas. A plena voz (2004-2014) (revista cultural con
énfasis en lo politico), Arte de leer (enfocada en el ambito literario y editorial), Asi somos (2008-
¢?) (diversidad sociocultural de Venezuela), La Revuelta (artes escénicas y musicales), La
Roca de crear (sobre arte y la creacion artistica), Memorias de Venezuela (2008 - vigente)
(historia), Poder vivir (salud y alimentos) y Se Mueve (cine y audiovisuales).
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Esta revista tuvo dos etapas, la primera de 2004 a 2010
aproximadamente, cuyo alcance se recoge en el libro A plena voz y toda su
gente, editado por Héctor Seijas (2011). A plena voz obtuvo el Premio
Municipal de Comunicacion Social en 2007, el Premio Nacional del Libro como
mejor revista politica y cultural 2004-2007 y el Premio Anibal Nazoa en 2010.
Y la segunda etapa, a partir de enero de 2011, cuando se incorpora al Sistema
Masivo de Revistas de la Cultura. Creemos que durante la primera etapa se
distribuy6 a través del diario Vea y posteriormente circul6 como un encartado
a través del Correo del Orinoco, al igual que todas las revistas del Sistema

Masivo.

El primer nimero constdé de un editorial, dos ensayos de invitados
nacionales e internacionales. Seguido de articulos de opinién sobre los
“saltadores de talanquera™?®, la mision del arte y la literatura, sobre la religion;
también incluia poemas, entrevistas a personalidades como Farruco Sesto,
una alocucion de Chavez en Argentina; al menos seis articulos mas entre los
que se cuenta una suerte de articulo humoristico sobre “la perfecta cuaima
escualida”, con un tono claramente machista y miségino. Finalmente, esta

primera entrega cierra con un comic acerca del terrorismo del fascismo.

19 Asi se les llamaba en Venezuela a los dirigentes politicos que cambiaban de partido.
Principalmente, aquellos que después de apoyar al gobierno de Chavez, les hacian oposicién.

86



DESDE LAS PROFUNDIDADES DEL RI0 GUAIRE,DE LAS ENTRANAS DEL VERTEDERO DE LA BONANZA
C POR LA RESIDENCIA DEL EMBATADOR GRINGO ) SURGE LA MAS ESPANTOSA, REPUGNANTE
¥ PESTILENTE AMENAZA QUE LOS VENEZOLANOGS HAVAMOS ENFRENTADG NUNCA :

Imagen 1: Comic de la revista A plena voz. N°1, afio 2004.

Exceptuando la seccién de comic, la estética de A plena voz se apoya
en ilustraciones y fotografias que acompafian o complementan los textos. No
cuenta con publicidad, pero si hace propaganda al gobierno a través de la
postura ideoldgica y politica que se hace evidente en sus contenidos. Esto se

nota en detalles como en el cémic, donde una persona se refiere a los
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“fascistas” como “escualidos”, también hace alusion a la mision “Barrio
Adentro” y al periddico EI Nacional, que aparece mal escrito a propdsito. La
organizacion de los textos parece no ser estandar y no encontramos secciones
regulares ni definitivas. En la tabla de contenidos solo encontramos titulo del
articulo, nombre del colaborador y nimero de pagina, sin estar agrupados por
secciones.

El N° 2 de A plena voz resulta una referencia muy importante para el
contexto cultural del afio 2004, ya que cuenta con diversas resefias acerca de
la primera edicion del Festival Mundial de Poesia en Venezuela (financiado
por el gobierno), que conto con la presencia de veinticinco poetas de los cinco
continentes?® y abarcé actividades gratuitas en las principales ciudades del

pais: Caracas, Mérida, Maracaibo, Ciudad Bolivar, Valencia y Barcelona.

También vemos reseflado el Encuentro de Escritores Cubano-
Venezolanos, representado por la figura de Simoén Bolivar y José Marti. Una
de las premisas de este encuentro fue llamar al didlogo por la necesidad de
“crear fronteras de solidaridad para acercarnos al suefio de erigir una nacion
unificada” (A plena voz, 2004, p, 4). Veamos cOmo se presenta Venezuela en

las siguientes lineas:

20 La revista Letralia resefi¢ este encuentro, donde podemos ver la lista de invitados.
Disponible en: https://letralia.com/106/0322festival.htm

Los poetas participantes fueron Norberto Codina, Cuba; Raull Henao, Colombia; Floriano
Martins, Brasil; Nicole Catrice, Francia; José Luis Méndez Ferrin, Espafia; Abbass Baydoun,
Libano; Mahmoudan Hawad, Sahara Central; Zein El-Abdin F, Egipto; Ernesto Cardenal,
Nicaragua; Paul Doutton y Louise Warren, Canada; Rosa Alice Branco, Portugal; Lauren
Williams, Australia; Sandile Dikeni, Surafrica; Amina y Amiri Baraka, EUA; Saadi Yousef, Irak,
y Bei Dao, China.

Por Venezuela participaron Ramon Palomares, Ana Enriqueta Teran, Juan Calzadilla, Gustavo
Pereira, Luis Alberto Crespo, Enrique Mujica, William Osuna, Lotti Ipinza, Enrique Hernandez
D' Jesus, Luis Camilo Guevara, Edmundo Aray, Néstor Francia, Tarek William Saab, JesUs
Enrigue Guédez, Ximena Benitez, Daniel Molina, César Seco y Wafi Salih.
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Desde hace un tiempo, Cuba inicié su cabalgata hacia la utopia; con
vientos en contra pero adiestrados y firmes en sus ideales
revolucionarios. Venezuela, joven en su revolucion democratica,
quiere ser punto de encuentro de intelectuales abiertos al dialogo,
convencidos de realizar una transformacién social que se geste a

partir de la palabra. (A plena voz, 2004, p, 4).

En este evento coincidieron cerca de 50 escritores de ambos paises,
junto al viceministro de Cultura venezolano, Francisco Sesto y el entonces
ministro de cultura de Cuba, Abel Prieto. Ademas, encontramos articulos como
“El discurso del privilegio” del autor oficialista Luis Britto Garcia y “La
transformacién cultural como arma de la revolucion bolivariana” de Daniel

Hernandez.
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Encuentro de Escritores
Cubano-Venezolano

atinoamérica siempre fue sofiada como una Patria Grande, un extenso territorio no exento de

contradicciones pero atado al compromiso de realizar sus més altos ideales, Fsta heroica reflexién,

vinculada a la premisa de sembrar pensamientos que germinen desde la profundidad de los genes, nos
coloca en la dura tarea de repensar el destino de las diversas naciones que conforman Latinoamérica.

\ El panorama se presenta fragmentado, escindido en sus distintas determinaciones, dolido en la
! desnudez de sus temas pero absolutamente esperanzado. Se hace necesario el didlogo, crear fronteras de
3 solidaridad para acercarnos al suefio de erigir una nacion unificada. En medio de esta voragine de nobles

pensamientos, algunos paises han levantado su voz para poner el acento en un ideal comdn.

Latinoamérica, esperanzada, devuelve sus ecos traducidos en ondulaciones del mar Caribe para
traernos las voces de intelectuales de dos nacionies luchadoras: Cuba y Venezuela; tierra de Marti y Bolivar
de los cuales heredamos sus pasiones y temblores, Desde hace tiempo Cuba inici6 su cabalgata hacia la
utopia; con vientos en contra pero adiestrados y firmes en sus ideales revolucionarios.

Venezuela, joven en su revolucién democrética, quiere ser punto de encuentro de intelectuales
abiertos al didlogo, convencidos de realizar una transformacion social que se geste a partir de la palabra.
Es por eso que del 26 al 28 de enero de 2004 se realizé en Caracas, en las inmediaciones del Hotel Avila
y el Teatro Teresa Carreiio, el primer Encuentro de Escritores Cubano-Venezolanos, evento que reunié
alrededor de 50 intelectuales de ambos paises con la presencia del viceministro de Cultura de nuestro pais,
Francisco Sesto, y el ministro de Cultura de Cuba Abel Prieto.

En este debate abierto los intelectuales asumieron el compromiso de lograr un cambio social
con posiciones criticas, orientadas al ideal de unificacién de las naciones que conforman los paises
latinoamericanos.

4
APLENA VIR

Imagen 2: Articulo de la revista A plena voz. N°2, afio 2004.

A diferencia de la revista Veintiuno, A plena voz se mantuvo por muchos
afios mas. Por esto, consideramos interesante dar un salto en el tiempo y
revisar como conservo y resalté su linea editorial con el pasar de los afios. Por
ejemplo, a partir del 2011 veremos mayor niumero de imagenes, un disefio mas
cuidado e ilustraciones que si convergen con la diagramacion del texto. En su

primera época no superaba las 43 paginas, pero en nimeros posteriores, ya
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siendo parte del Sistema, vemos entregas de 68 paginas a full color. Para
estos afios se mantuvieron e intensificaron los mensajes propagandisticos,

siguiendo la estética oficialista del gobierno.

“ sobier Bolivariano ‘ . b_o
¢ ¢ ultura FICERTIRAAIO

Imagen 3: Contraportada de la revista A plena voz. N°72, afio 2012.

Para conocer un poco mas sobre la linea editorial de A plena voz
mencionaremos algunos de sus editoriales. El nimero 30 es una suerte de
edicion especial dedicada a Karl Marx (1818-1883), cuyo editorial es un texto

del filésofo aleman, que los editores presentan con estas palabras:
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A plena voz cede este espacio al flosofo mas importante de su
tiempo. Que su pensamiento ilumine las discusiones por venir.
Una flor roja para don Karl Marx. Tu, gran culpable de la
esperanza y de la felicidad que sigue en camino, como dijo el

poeta. Hasta siempre, 5 de mayo de 1818 — la eternidad.

Luego encontramos un articulo sobre el Grupo Phelps y RCTV -a
propésito del cierre o cese de concesion de dicho canal?- escrito por Gersén
GOmez. Seguidamente, Libia Guerrero reflexiona sobre las diversas formas de
comunicar; continda un breve texto de opinion sobre las derrotas electorales
de la oposicion venezolana y sus vinculos con Estados Unidos, de Roberto
Hernandez Montoya. Luego encontramos un articulo sobre América escrito por
Fruto Vivas; Lourdes Manrique colabora con un ensayo sobre la universalidad
latinoamericana; Sergio Alves Moreira habla sobre la causa de las mujeres y
el aborto y, a partir de la pagina 17, la mayoria de los textos giran en torno a

Marx.

La revista N°75 circuldé en septiembre de 2013, meses después de la
muerte del presidente Hugo Chavez, lo cual nos permite entender por qué esta
dedicado a él. Desde el editorial se recrea el anuncio oficial de su fallecimiento

con este homenaje:

Tajo a tajo anunciaban la partida fisica de Hugo Chavez, el que

no le comié pasto a los poderes imperiales, el muchacho del

21 En Venezuela todavia existe la discusién acerca de si el gobierno de Chéavez cerr6 o no el
canal Radio Caracas Television, que estuvo al aire desde 1953 hasta el 2007. Algunos, mas
afectos al gobierno, hablan de la no renovacion de la concesién para el uso del espectro
radioeléctrico. Otros hablan directamente de cierre. Tal como dicen los periodistas Marisela
Castillo y Daniel Palacios en Cuando los medios son noticia (2018): “Cerrado o no, renovada
0 no su concesion, RCTV sali6 del aire”.
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liceo O’Leary, el arafiero de Sabaneta, el hijo de Hugo de los
Reyes y dofia Elena, amigo de la pobresia, el que compartié con
ellos suerte, Vvicisitudes y caminos. ElI mandatario
latinoamericano mas relevante de los ultimos veinticinco afios.
(A plena voz, 2013, N° 75, p. 3).

De manera patrticular, llama la atencion la entrega numero 72, cuando
se celebran ocho afos de la revista A plena voz. Este nimero consta de dos
editoriales, el correspondiente a junio de 2012 y el que acompafé al N° 19 en
el afio 2005, ya que el comité editorial decidié relanzar una seleccion de
articulos clave sobre la oposicidon venezolana, procesos electorales y demas
temas que definen como “referencias histéricas que marcaron el tiempo y el

espacio”:

Escribir acerca de la oposicion nos da una pésima literatura: una
palabra de torpe sonido, cercana al choque de abolladas
cacerolas. Alli todo es tan evidente, tan lugar comun, tan
predecible que ni los cantos de fraude después de cada
contienda electoral (doce, en suma), ni los intelectuales
perseguidos por no haber cancelado un san, nos sorprenden.
La oposicion no llega a escarmentar jamas. Su tozudez la
conduce en linea recta contra el muro de lamentos. (A plena
voz, 2012, N° 72, p. 3).

A plena voz se presentd como una revista cultural, pero fue
principalmente una plataforma para difundir y acentuar la enemistad y la
diferencia entre los adeptos al gobierno y la oposicién, a través de violencia
verbal, insultos y menosprecio. No se respalda un comportamiento civico y

tolerante desde sus paginas hacia el otro. Por el contrario, se practica el
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discurso denigrante hacia quienes piensan diferente,

”

“carcocha”, “escualido”, “verguenza” y un centenar de insultos

tildandolos de

mas.

Vale la pena mencionar que el nombre de esta revista podria estar

relacionado con el poema “A plena voz” del escritor ruso revolucionario

Vladimir Mayakovski (1893-1930), donde dice:

Yo, portador de bofiigas y aguador, por la revolucion

movilizado, llamado, fui al frente desde los jardines

sefioriales de la poesia, mujerona caprichosa. [...] Yo

llegaré

hasta vosotros, a la comunista lejania, no como el lirico héroe

al estilo de Yesenin. Mi verso llegara a través del lomo de los

siglos y a través de las cabezas de los poetas y gob

iernos.

[...] Abriamos de Marx cada tomo como en la casa propia los

postigos; pero sin libros, nosotros comprendiamos

a qué

bando ir y en qué bando luchar. (Mayakovski, 1974, s/p).

Quiza los creadores de esta revista encontraron en las paginas de A

plena voz el bando y el financiamiento desde donde luchar. Al ser una

publicacion del Estado, esta no contaba con publicidad ni m
que la promocionaran, excepto los sellos del gobierno. P
contraportadas encontraremos los logos de la Fundacion El P
el del Ministerio del Poder Popular para la Cultura y el

Bolivariano, cuya presencia recalca la figura del Estado editor.

arcas privadas
or ello en las
erro y la Rana,

del Gobierno
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Imagen 4: Pagina de cubierta de A plena voz. 2012, N°72.

Desconocemos la cantidad de ejemplares que se imprimian de A plena
voz; sin embargo, sabemos que a partir de la creacion del Sistema, cada una
de las revistas que lo conformaban contaban con un tiraje de 60.000
ejemplares mensualmente. En el editorial del nimero 5 de la revista Asi

Somos??, se puede leer que antes de esta coalicion su tiraje no superaba los
6.000.

22 Asi somos fue una revista pensada para difundir la diversidad socio-cultural de Venezuela.
También formd parte del Sistema Masivo de Revistas y su primer nimero aparecio en el 2008.
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En 2011, a partir del presente niumero, la revista Asi somos
tendrd un tiraje de 60 mil ejemplares, distribuidos en todo el
pais a través del Sistema Masivo de Revistas. No podriamos
estar mas felices, cada dos meses los venezolanos y
venezolanas tendran la oportunidad de recibir en sus casas
un ejemplar de Asi somos, con 64 paginas en colores,
encartes educativos, escrita y diagramada pensando
fundamentalmente en apoyar a nuestro sistema educativo
nacional, a los estudiantes de las Misiones, a los comités de
cultura de los consejos comunales y a las agrupaciones
culturales de todo el pais. Este es nuestro compromiso con

ustedes. (Asi somos, 2011, p. 1).

Desconocemos si el Sistema Masivo de Revistas de la Cultura dej6 de
funcionar; sin embargo, llama la atencion que de las ocho revistas que lo
componian, solo Memorias de Venezuela siguid apareciendo en formato

digital, pero sin el cintillo distintivo del Sistema?3.

Consideramos que las revistas A plena voz y Veintiuno representan o
ejemplifican la doble voz del campo intelectual venezolano. Son documentos
histéricos que dan cuenta de dos formas de entender y abordar la literatura y
la cultura. Evidencian la division cada vez mas explicita entre intelectuales no
adeptos al gobierno e intelectuales simpatizantes de este, lo cual se reafirma
en las tematicas, los discursos, la estética, los medios de difusién y

principalmente en sus colaboradores.

23 Esta revista también fue absorbida por el Sistema Masivo de Revistas. Desde febrero de
2011 con el Numero 18 hasta agosto-septiembre de 2014 con la N° 31.
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Por poner un ejemplo, mientras en Veintiuno participaba Elias Pino
Iturrieta, director del Instituto de Investigaciones Histdricas de la Universidad
Catolica Andrés Bello desde 1999 y declarado opositor de la Revolucion
Bolivariana, en A plena voz encontramos a Roberto Hernandez Montoya,
presidente de la Fundacion Centro de Estudios Latinoamericanos Romulo
Gallegos (CELARG) desde el 2001 y activo militante del chavismo.

Divisidbn que no solo aparece en revistas culturales. Hancer Gonzalez
Sierralta (2016) aporta un dato importante en su articulo “Memorias de
Venezuela y El Desafio de la Historia. Dos visiones del proceso histérico
venezolano”, en el que compara ambas revistas, a través de una descripcion
minuciosa de los comités editoriales, tematicas, secciones, costos Yy
financiamiento. Esto dltimo con el objetivo de mostrar que ambas han sido
organos impresos de gran valor para la difusion de la Historia, cada cual desde
perspectivas diferentes sobre esta disciplina y sobre el pais. Una comparacion
similar a la que hemos emprendido aqui con las revistas Veintiuno y A plena

VOZ.

Hacemos un paréntesis para rescatar un dato que aporta Gonzalez
Sierralta. Memorias de Venezuela, la revista oficialista especializada en
Historia cont6 con un tiraje de 120.000 ejemplares antes de ser parte del
Sistema Masivo de Revistas. Cuando la incorporaron a este, se redujo a
60.000, a diferencia de las otras revistas cuyo tiraje se multiplicé en la mayoria

de los casos.

Hasta este punto de la investigacion hemos hecho un recorrido
contextual y descriptivo en torno a las revistas Veintiuno y A plena voz. En el
primer capitulo abordamos el contexto social y cultural que caracteriz6 al pais

en los primeros afos del nuevo siglo y en el segundo capitulo procuramos
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realizar una descripcion detallada de las revistas y otros oOrganos de
pensamiento impreso para dar cuenta del ecosistema de revistas que
convivieron y construyeron “cultura”, a partir de sus encuentros vy

desencuentros.

Ahora nos toca analizar con mayor detalle el discurso presente en la
revista Veintiuno, particularmente desde sus editoriales.
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Capitulo Il

EDITORIALES: MANIFIESTOS CULTURALES

Si algun error hemos cometido en nuestra corta edad
es creer que el debate, la diferencia o la critica
deben ser usados para rebajarnos o anularnos.

Antonio Lépez Ortega.

I1l.1. Erase una vez la cultura en los editoriales de Veintiuno

Si el tiempo de las revistas es el presente, en palabras de Beatriz Sarlo
(1992), sera en los editoriales donde se manifieste esta temporalidad con
mayor énfasis. Los editoriales pertenecen al género de opinién, desde el cual
se busca explicar un hecho de importancia a través de argumentos sélidos,
sostenidos por la autoridad de quienes los escriben o firman y por la influencia

del medio de comunicacion.

Cuando hablamos de editoriales estamos frente a textos breves,
subjetivos, amenos, donde se puede apelar al lenguaje literario para explicar
un acontecimiento, tomar posicion frente a un hecho y exponer una
perspectiva personal acerca de un tema. En el editorial su autor o sus autores
intentan ampliar el horizonte interpretativo del lector e incluso persuadirlo a
pensar desde el punto de vista que proponen. Por ello, los medios utilizan este
género para exponer su perspectiva politica, ideologica, social, ética e incluso
estética. Segun Pastora Moreno (2003), doctora en filologia y periodismo, la

opinibn mas autorizada por los medios es la que aparece en los editoriales:
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Es el género periodistico que manifiesta el punto de vista del
medio sobre un determinado tema de especial relevancia
para la actualidad a través de su interpretacion y valoracion.
Es la opinion mas autorizada que da el periédico sobre la
interpretacion de la noticia. (...) El proposito del editorial es
muy variado: se define un punto de vista, se crea una opinion
en el publico sobre un suceso determinado, se analiza y se
interpreta una noticia, se relaciona un suceso concreto con
otros y se establecen juicios de valor que crean actitudes en
una comunidad. (Moreno, 2003, p. 231).

La misma autora sostiene que en los editoriales se ponen sobre la mesa
problemas con impacto social, soluciones e incluso proyecciones a futuro.
Para ello, el profesional o editorialista apunta al hecho noticioso y lo destaca
entre los demas, a través de un profundo conocimiento sobre el hecho, amplia

capacidad de analisis e interpretacion.

Moreno plantea que en los editoriales periodisticos suelen abordarse
tres tipos de temas: internacionales, de implicacion social y de conflicto, donde
se expone y defiende una opinién concreta en relacion con un tema polémico
sobre el cual hay disparidad; sin llegar al enfrentamiento. Aunado a esta idea
es interesante lo que propone José Marques de Melo con respecto a los
editoriales de periodicos, quien considera que estos encierran una relacion de
dialogo con el Estado, aunque esté dirigido a la opinién publica; es decir, el
autor encuentra que los medios buscan decirles a los estados, mediante este
género, como les gustaria que orientaran los asuntos publicos. (Melo, en
Mont'Alverne y Jamil, 2015, p. 127).
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Consideramos que en los editoriales de Veintiuno podemos encontrar
esta intencion de didlogo e interpelacion con/frente al Estado, el mercado, los
lectores y el sector cultural en general. De alguna manera, se ponen sobre la
mesa las distintas problematicas de la cultura en Venezuela, invitando siempre
a la critica y autocritica entre los distintos actores culturales. Cada editorial
representa una suerte de diagnostico de su tiempo y una muestra de la
propuesta ética, estética y politica que Veintiuno hace como artefacto cultural.

En el contexto del nuevo siglo venezolano, esta revista se presento
COMO un nuevo espacio para que un sector de la intelectualidad venezolana
tuviera participaciéon en lo publico. A partir de la reflexion, el registro y la
difusién en torno a la dindmica cultural entre los afios 2004 y 2007, Veintiuno
fue una voz que buscaba dialogar con la gente, los lectores, los sectores
culturales y académicos.

En este sentido, consideramos que los editoriales de Veintiuno dan
pistas sobre en qué consiste el trabajo del intelectual en la sociedad. Tal como
lo sefala el investigador Diego Rojas Ajmad en su articulo “De como el

intelectual llegd a convertirse en influencer”:

Un intelectual ha sido entendido no solo como alguien que describe
y crea nociones, categorias y conceptos para desentrafiar los
cables ocultos de la realidad, sino que ademas ejerce la critica de
su presente, eshozando a su vez con ello el futuro deseado, la
utopia justa y llena de dones hacia donde la sociedad debe
marchar. Si solo categoriza, es un cientifico. Si solo critica su
presente, hablamos quizas de un periodista. Si se dedica a
anunciar como debe ser el futuro, es entonces un profeta. Un
intelectual, creo, debe tener a la vez algo de cientifico, periodista y

profeta; es decir, debe ejercer la actividad intelectual, tal como se
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ha entendido desde Zola y su “Yo acuso”, desde la triple funcion

gue enuncia, denuncia y anuncia. (Rojas Ajmad, 2019, s/p).

Entendemos que para que el intelectual pueda ejercer esta triple funcion
se necesitan espacios idoneos, que permitan el encuentro con el lector y el
resto de la sociedad. Esta tarea es propia del campo cultural: crear, mantener
y garantizar que existan medios de difusion, plataformas, espacios para el “mal
de pensar”, en palabras de Domingo Miliani. Quizas Veintiuno represente en
el nuevo siglo venezolano lo que Sardio en 1958 (tras caer la dictadura de
Marcos Pérez Jiménez) o Valvula en 1928 (cuando todavia se sostenia el
gobierno autoritario de Juan Vicente Gémez); plataformas desde donde los
intelectuales de cada época enunciaron, denunciaron y anunciaron el contexto

social, politico y cultural de su tiempo para las generaciones futuras.

Los editoriales escritos y firmados por Antonio Lopez Ortega, que
aparecen en cada numero de Veintiuno, logran construir una panoramica del
estado de la cultura en la Venezuela de los afios 2004 y 2007. Desde la critica,
el analisis y la interpretacion de hechos que involucraban el accionar de
distintos sectores del pais, Lopez Ortega documento algunas de las principales

preocupaciones de aquellos afos.

Los editoriales, entendidos como género periodistico, generalmente no
se firman, ya que representan a la entidad abstracta del consejo o al medio en
si. Esto ultimo porque, “el objetivo del editorial es interpretar y comentar la
noticia sin prescindir de elementos informativos, que dan pie a la opinién”
(Parratt, 2008, p. 142). Sin embargo, en Veintiuno aparecen firmados por
Lépez Ortega, lo cual nos hace pensar que en este caso el escritor nos habla

desde dos posiciones: la de intelectual y la de miembro del Consejo Editorial:
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No es el autor quien opina, afirma o niega, acusa o ensalza,
sino el conjunto del periédico como empresa o institucion,
gue se arroga también la representacion unanime de su
publico. Quien lo escribe pierde en personalidad al someter
su criterio personal al de la empresa, pero gana en autoridad
por la influencia que tiene en la sociedad la opinion del

periddico como institucion. (Parratt, 2008, p. 142).

Sucede distinto con los articulos de los otros autores, ya que en la
pagina del indice, posterior al editorial, se aclara que Veintiuno no comparte
necesariamente las opiniones de sus colaboradores. En resumen, los
editoriales representan a la voz de Veintiuno y por ende la del Consejo. Al leer
los editoriales de esta revista nos asomamos al panorama cultural de la
Venezuela de entonces. Encontramos las preocupaciones, la idea de como
deberia funcionar el campo cultural, sus falencias, propuestas de mejora y
expectativas para el futuro. Son una suerte de diagndstico sobre el estado de

la cultura en la Venezuela de principios de siglo.

Cada editorial aborda distintas teméticas, por ejemplo, las
problematicas de las politicas culturales, la distancia con el Estado, el rol de
los artistas, intelectuales, periodistas y creadores en general, el papel de las
empresas privadas, la importancia del lector dentro del sistema cultural, entre

otros.
Antonio Lépez Ortega considera que los editoriales no marcaban la

pauta de cada numero, sino que aportaban una suerte de contexto cultural

macro. Los contenidos de los colaboradores podian girar en torno a otros
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temas y desde distintos enfoques; lo que daba mayor libertad y amplitud a
cada entrega. (LOpez Ortega, entrevista personal, 21 de enero, 2021).

Si pensamos en términos publicitarios, en el primer editorial
encontramos lo que podemos entender como el paso a paso del plan
estratégico de este proyecto. Conoceremos la tradicion de revistas culturales
y literarias de las que Veintiuno se siente heredera, su mision, vision, objetivos
y valores. Para conocer la propuesta cultural de Veintiuno, consideramos

importante reproducir el texto completo.

En materia de revistas culturales, cualquier momento del
pasado venezolano fue mejor -mas prospero, mas acucioso-
gue el momento que vivimos. Hemos tenido iconos
institucionales como la Revista Shell, El Farol, Revista M, Revista
Bigott; hemos tenido hitos de hondo alcance educativo como
Tricolor; hemos tenido tribunas propiamente literarias como
Sardio, Techo de la ballena, CAL, Zona Franca, Falso Cuaderno
y tantas otras que marcaron promociones y apuestas estéticas. El
pais contd con revistas especializadas en teatro, danza
contemporanea, cine, television, musica. ¢, Constituye este legado
de publicaciones hemerograficas una tradicion que podemos

rescatar?

Mas alla de los diagnésticos sombrios que en el campo editorial
podamos establecer -desaparicion de revistas y suplementos
periddicos, carestia de los libros, encarecimiento de los insumos,
bajos indices de lectoria-, queremos apostar al futuro, a los
nuevos desafios, a nuevos esquemas de interpretacion.

Veintiuno recoge un vasto y rico legado, pero quiere ser
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expresiéon de los nuevos tiempos: reflejar el pais que vivimos,
reflejar su diversidad cultural, reflejar el debate de ideas,
reflejar lo que nos trasciende como colectivo mas alla de las
coyunturas. Nuestro discurso cultural debe acompanarse de la
critica si quiere valorarse a si mismo, pues nada hacemos con

aplaudir ciegamente todo lo que se presenta en escena.

Veintiuno apostara al mejor periodismo venezolano, a sus
mejores representantes e investigadores; Veintiuno recurrird
a los mejores escritores, columnistas y criticos, consciente
de que en ellos esta el mejor pensamiento del pais; Veintiuno
no serd ajena a ningun signo o género de la cultura
venezolana, sino que més bien arrojard una necesaria mirada
cultural sobre otros campos del conocimiento; Veintiuno
guerra ser vitrina de la cultura venezolana hacia el mundo
pero también vaso comunicante a través del cual el mundo

pueda acercarse a nuestras particularidades y limitaciones.

Insistimos en la necesidad de la critica -y, por ende, de la
autocritica- en todo analisis y valoracion del acontecer
cultural. Si en el sentido més ético del término, cultura es
capacidad de verse, reflexionar es también reflejarse. A mayor
variedad, mayor riqueza; a mayores puntos de vista, mayor
complejidad del sentido. Nada mas ajeno a los desafios del
siglo entrante que la tentacion reduccionista, univoca,

sectaria, de ciertas visiones de vida.

Veintiuno apostara al mejor pais: al pais de la discusion y del
debate, al pais de la valoracion critica, al pais del esfuerzo

sostenido, al pais de sus mejores creadores, al pais de los que
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tienen por mision ahondar en las vicisitudes del alma colectiva.
Vigilancia critica por encima de la pereza y los féciles preceptos,

valoracion critica por encima del gesto intrascendente.

El temple del espiritu se construye en la diversidad de las ideas y
la modernidad en democracia es inconcebible sin ejercicio critico.
Veintiuno quiere abonar todo terreno que contribuya a ese

propaésito. (Lépez Ortega, 2004, p. 2. Negrillas nuestras).

Entre otras cosas, en este editorial se reconoce la tradicion de revistas
culturales en Venezuela, como una suerte de genealogia de la cual derivd
Veintiuno. Se mencionan particularmente revistas institucionales como la
Revista Shell (1952-1962) y El Farol (1939-1975). La primera, editada por la
Royal Dutsch Shell, empresa de hidrocarburos con mas de un siglo de
presencia en el pais, y la segunda por la Creole Petroleum Corporation, que

operé en Venezuela hasta 1975.

Ambas revistas se caracterizaron por ofrecer una rica propuesta cultural
y visual. La Revista Shell legé un archivo fotogréfico y cultural de la época, que
hoy dia esté bajo el resguardo de la Universidad Catélica Andrés Bello. Por su
parte, El Farol representd uno de los medios de consolidacién del disefio
contemporaneo en el pais, donde participaron grandes personalidades como
Gerd Leufert, Nedo Mion Ferrario, Carlos Cruz-Diez, Oscar Vasquez y Larry
June. Segun Arianna Garcia, El Farol represent6 la oportunidad ideal para que
artistas de la época expresaran sus inquietudes creativas relacionadas con el

disefio y las artes?*.

%4 para ampliar este tema puede consultarse la tesis de pregrado de Arianna Garcia (2012):
Relacidn entre las Artes Plasticas y el disefio gréafico a través de las portadas de la revista El
Farol (1939-1975) de la Universidad Central de Venezuela.
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Hay un rasgo que merece valorarse criticamente en el origen
del disefio grafico en Venezuela, éste seria el de su estrecha
relacion con las otras ramas de las artes visuales, como la
pintura, la escultura entre otras. [...] Es importante destacar
la influencia de la Bauhaus en el desarrollo de nuestro tardio
proyecto moderno que se materializdé en la creacion de las
propuestas artistico-visuales. [...] A diferencia de la Bauhaus,
en donde se intentaban independizar estas dos disciplinas,
en Venezuela sucede todo lo contrario. El disefio grafico se
deriva explicitamente de las Artes Plasticas y de sus
principales actores. (Garcia, 2012, 28).

Otra de las revistas institucionales que se menciona es la Revista M
(1963-¢,?), editada por el grupo Corimon; corporacion venezolana dedicada a
la produccién y comercializacion de productos industriales, relacionados al
mundo de las pinturas y productos quimicos. La direccién artistica estaba a
cargo de John Lange, disefiador, artista grafico y museografo que también fue

el responsable del disefio grafico de la Revista Nacional de Cultura.

En esta suerte de genealogia que encontramos en el primer editorial de
Veintiuno, también se menciona a su antecesora, la Revista Bigott, editada por
la misma fundacion. Esta estuvo enfocada en preservar y promover la cultura
y tradicion populares venezolanas, consolidando con ella la propuesta de
responsabilidad social de la Fundacion Bigott, junto a su programa educativo-

comunitario, apoyo a proyectos de investigacion, artistas y cultores.

Revista Shell, El Farol, la Revista M y la Revista Bigott representan,

para el Consejo Editorial de Veintiuno, parte de la tradicion de revistas
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institucionales iconicas del pais. En distintos editoriales se mencionara la
necesidad de rescatar y reconocer este legado, a la par de apostar por los
desafios que significaban el nuevo siglo para Venezuela en términos de

cultura, dinamicas editoriales, lectoria, presupuestos, entre otros.

Lépez Ortega reconoce esta tradicion y a partir de esa herencia se
propone continuarla, junto a todo el comité editorial, a través, segun ellos
mismos, de una propuesta innovadora y acorde al contexto del nuevo siglo.
Pero, ¢,qué tienen en comun y de qué manera se conectan dichas revistas con
lo que trae la revista Veintiuno? Entre las coincidencias encontramos que
algunas fueron auspiciadas por instituciones del sector privado de mucha
importancia y reconocimiento nacional y, con esto, las empresas e
instituciones no solo cumplen su cuota de responsabilidad social, también
ponen de manifiesto la necesaria participaciéon del sector privado en la
construccion de los sistemas culturales de un pais y la importancia de su
aporte. Este serd un tema recurrente en los editoriales de Veintiuno: el

consenso social entre los agentes de la cultura.

Por otro lado, encontramos una serie de revistas “tribunas” (Sardio,
Techo de la ballena, CAL, Zona Franca, Falso Cuaderno), que representan
parte de la tradicion literaria del pais. En ellas convivieron y participaron
numerosos escritores e intelectuales de renombre, que marcaron
generaciones y que son clave para comprender el panorama literario de
Venezuela. Quizas a esto se refiere el editorial N° 1, donde se rescata la idea
de que Veintiuno también apostara a lo “mejor” de la cultural y la critica; al
“‘mejor” periodismo y a los “mejores” investigadores, porque en ellos se
condensa el “mejor’ pensamiento del pais. En definitiva, el Consejo Editorial
de Veintiuno se presenta ante el lector con todo el animo de reconocer la

tradicion hemerografica del pais y tomar de ellas modelos éticos, artisticos y
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de gerencia cultural. No busca irrumpir en el presente ni desconocer el pasado

gue la antecede.

Ahora queremos enfocarnos en la propuesta de Veintiuno y, para ello,
haremos el ejercicio de leer el editorial N° 1, desglosandolo como si se tratara
de un Manual de Identidad Corporativa.

13

- ¢Cual es la misién de Veintiuno?: “...reflejar el pais que vivimos,
reflejar su diversidad cultural, reflejar el debate de ideas, reflejar lo que nos

trasciende como colectivo mas alla de las coyunturas”.

- ¢Cual es su vision?: “Veintiuno querra ser vitrina de la cultura
venezolana hacia el mundo, pero también vaso comunicante a través del cual

el mundo pueda acercarse a nuestras particularidades y limitaciones”.

-Obijetivos:

1. Apostar al mejor pais: al pais de la discusion y del debate, al pais de la
valoracion critica, al pais del esfuerzo sostenido, al pais de sus mejores
creadores, al pais de los que tienen por misidbn ahondar en las
vicisitudes del alma colectiva.

2. Vigilancia critica por encima de la pereza y los faciles preceptos,
valoracion critica por encima del gesto intrascendente.

3. Abonar todo terreno que contribuya a construir la diversidad de las

ideas, la modernidad en democracia y el ejercicio critico.

El objetivo de este ejercicio es rescatar las ideas clave que definen la
propuesta editorial, politica y social de Veintiuno, que como ya sabemos nace
en un contexto convulso donde cada venezolano se ve en la necesidad de

tomar partido. A diferencia del contexto de El Farol, el objetivo mas urgente
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de Veintiuno no es la modernidad, sino resaltar los valores de la democracia,
por eso la necesidad de debatir, construir ideas, reconocer la diversidad, el
esfuerzo, reflejar al colectivo, porque “nada mas ajeno a los desafios del siglo
entrante que la tentacion reduccionista, univoca, sectaria, de ciertas visiones
de vida”.

En los editoriales de esta revista se refleja una clara preocupacion por
la debacle del pais y el deterioro que la Revolucién Bolivariana supuso para la
democracia venezolana. Para entender cuales fueron sus preocupaciones de

manera global, revisaremos los temas principales del resto de los editoriales.

1. Editorial 2: Andlisis y resefia sobre la reactivacion de la dinamica

editorial del pais y la importancia del lector.

“Un ejercicio minimo de valoracion debe dar cuenta de este
renacimiento editorial. [...] Ninguna reactivacion sera
perdurable sin la compafiia estrecha, necesaria, intima, del
lector: ese eslabdn final de la cadena que todo lo justificay a
quien en definitiva nos debemos”. (Lépez Ortega, 2004-2005,
N°2, p. 2).

2. Editorial 3: Analisis sobre el campo cultural y la necesidad de la critica

y el didlogo para conducir al pais hacia el consenso y el entendimiento.

“Cémo hacer para que los diferentes agentes reencuentren
un espacio de convivencia, de mutuo reconocimiento. Se
diria que es tarea de todos, ciertamente, pero la
responsabilidad es mayor si miramos hacia los servidores

publicos, quienes asumen posiciones supuestamente, en
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nombre de los intereses de una sociedad determinada’.
(L6pez Ortega, 2005, N°3, p. 2).

3. Editorial 4: Critica sobre la Ley de Autor y la nueva legislacion sobre la
propiedad intelectual, segun Gaceta Oficial N° 5.789.

“‘Con el mejor animo institucional y la mejor técnica
legislativa, el proyecto debe acoger toda la normativa
existente a escala mundial y copiar los mejores patrones y
experiencias. Bajo esta inspiracion, articulos que ponen en
tela de juicio el concepto de exclusividad entre editor y autor,
qgue quieren darle caracter publico a contratos de caracter
privado o que proponen tasas porcentuales absolutamente
impracticables, deberian ser revisados con cuidado”. (Lépez
Ortega, 2005, N°4, p. 2).

4. Editorial 5: Profesionalizacion del arte, reflejo de la sociedad y aporte

de proyectos editoriales a la cultura.

“El tema de la autoimagen —saber como somos y cOmo
hemos sido, saber como nos han imaginado o visto nuestros
artistas— es crucial para una sociedad. Y es sano que esta
necesidad publica no sea escamoteada por cualquier

ejercicio de improvisacion”. (Lépez Ortega, 2005, N°5, p.2).

5. Editorial 6: Revision de los procesos y cambios histéricos; papel de la

cultura en tiempos de transformacién global.
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‘En pocas palabras, lo que el pais no pueda crear en
términos de riqueza, crecimiento social y participacion
ciudadana en los préximos cuarenta afios, sera doblemente
dificil de remontar en los afios posteriores. [...] Lo que se deje
de hacer en estas préximas décadas pesard como un fardo
irrenunciable en las generaciones del futuro”. (Lopez Ortega,
2005, N°6, p. 2).

6. Editorial 7: Celebracion del primer aniversario de Veintiuno con un
namero especial sobre los siete pecados capitales. Reflexién sobre la
complejidad de hacer una revista cultural en la Venezuela

contemporanea.

“Al cumplir, ciertamente, un afio de existencia, VEINTIUNO
no quisiera poner tanto el acento en este primer aniversario
como en la dificultad que supone hacer una revista cultural
en la Venezuela contemporanea. [...] Las revistas, al fin y al
cabo, son espejos que reflejan los gestos andantes de una
cultura. Y si estos escasean, podriamos inferir que nuestra
capacidad reflexiva se vuelve perezosa”. (Lopez Ortega,
2005, N°7, p. 2).

7. Editorial 8: ElI mal gusto del venezolano como manifestacion cultural.
Ejercicio critico de Veintiuno, que apuesta a la comprension de la

realidad del pais.

“El mal gusto campea por doquier. A falta de referencias,

cualquier afrenta visual, sonora o grafica es valida. [...] En
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VEINTIUNO, valorativa y criticamente, queremos hacernos
eco de estos fendmenos, actuales y pasados”. (Lépez
Ortega, 2005-2006, N°8, p. 2).

8. Editorial 9: Reflexion sobre las minorias como un concepto anclado a

la democracia, que permite hablar en términos de alteridad y otredad.

‘Las minorias, sin duda, viven en los horizontes de la
alteridad, en lo que sabiamente Antonio Machado llamo la
otredad, y si alguna funcién ejercen es la de oponer un
espejo a nuestras propias convicciones, muchas veces
sordas o sondmbulas. En esa franja de la diferencia, y
aspirando humildemente a nutrir los diversos puntos de vista,
también quiere situarse VEINTIUNQO”. (Lopez Ortega, 2006,
N°9, p. 2).

9. Editorial 10: Corrupcién, Estado y concepto de lo publico son el tema
central, que en este nUmero comparte protagonismo con la entrevista

que hizo Lépez Ortega a Carlos Cruz Diez.

“‘Nuestra muy endeble sociedad siente al Estado como una
abstraccion que no le pertenece, que no la representa, que
no influye en su vida diaria, que en el mejor de los casos
reparte migajas. [...] La instantaneidad y la ubicuidad rompen
viejas concepciones y borran fronteras. Un neohumanismo,
gue abreva su sed en fuentes que nadie parece ver, nos
asaltara a la vuelta de la esquina”. (Lopez Ortega, 2006, N°
10, p. 2).
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10.Editorial 11: Deterioro cultural del pais, falta de integracion y
consenso. Mengua de instituciones historicas a falta de apoyo

econdmico del Estado.

“La integracién de los esfuerzos y de los discursos es tarea
urgente. Necesitamos un solo sentido de intencidn,
armonioso, entre creadores, instituciones y necesidades
sociales. Las politicas publicas estan para concebirse entre
todos, y en ellas el papel de los creadores es tutelar, como
siempre lo ha sido en toda sociedad”. (Lépez Ortega, 2006,
N°11, p. 2).

11.Editorial 12: Politicas culturales oficiales, discurso artistico, apoyo
econdmico a la cultura popular. Crecimiento del mercado editorial y
teatral basados en ventas, taquilla y publico fiel. Incomunicacion entre

los discursos oficiales y los de la sociedad creadora.

“La creacién esta viva —eso es lo importante— pero hay que
rastrear por dénde se mueve, qué atajos toma, qué
refiguraciones se plantea. Una dindmica humana, joven,
ocupa los espacios y deambula ansiosa contra viento y
marea. Lo ideal seria que hubiera la suficiente inteligencia
para captarla y ofrecerle receptaculos, medios, canales de
participacion, pues el hecho de no tenerlos -queda ya
demostrado- quizas retrase sus flujos de comunicacién, pero
nunca comprometera su vitalidad, la veracidad de sus

propdsitos, la fuerza de su trazo. (Lépez Ortega, 2006, N° 12,
p.2).
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12.Editorial 13: Segundo aniversario de la revista Veintiuno. Se resalta el
logro de la comunidén entre editores, colaboradores, lectores y
anunciantes que se propuso en el numero 1. Necesidad de la critica

frente al ejercicio creador.

“El aplauso irreflexivo a todo lo que se monte en escena no
vale tanto como la buena recension o la resefia atenta. Un
poeta necesita del comentario critico para escribir mejor y un
bailarin de danza contemporanea se hace mas profesional
mientras mas exigente sea su publico”. (Lépez Ortega, 2006,
N° 13, p. 2).

13.Editorial 14: Coyuntura electoral del afio 2006. Participacion del

estamento electoral en el debate publico. Divisién y sectarismo.

‘La hora —puede deducirse como consenso— puede
deducirse como turning point en el que o se recupera la fe
democratica 0 nos aventuramos por sistemas o modelos
desconocidos —al menos en la tradicion politica venezolana—
”. (L6pez Ortega, 2006-2007, N° 14, p. 2).

14.Editorial 15: Ausencia de la cultura venezolana en el panorama
internacional. Desencuentro entre politicas publicas, sociedades e

instituciones y sector privado.

“Pero, el Estado, que no la sociedad y menos la cultura, es
el gran objeto de estudio del momento: ¢en qué se ha
convertido, por qué crece, por qué tiende a concentrary no a
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desconcentrar, por qué se devuelve a formas politicas que
parecian superadas? Preguntas todas que tampoco se
pueden contestar sin tener en perspectiva tanto la historia
como nuestras tradiciones culturales”. (Lopez Ortega, 2007,
N°15, p. 2).

15.Editorial 16: ¢Qué tan lejos o cerca queremos estar del Estado? Todos
los sectores se cuestionan este dilema en el pais. Relacion entre el

Estado y la cultura, a través del miedo.

“‘En esta edicion de Veintiuno hemos querido explorar,
apenas, una de las vertientes de esa relacion Estado-
Cultura: la que responde a la intimidacion o el miedo, la que
propicia actitudes de silencio por temor a pérdida de
espacios o a falta de reconocimiento, la que obliga a
fomentar dmbitos expresivos completamente alejados de
cualquier incidencia gubernamental”’. (Lépez Ortega, 2007,
N°16, p. 2).

16.Editorial 17: Aniversario 440 de Caracas. Deterioro de las improntas
tras periddicos y editoriales. Reduccion del debate cultural, social y

politico a dos colores: blanco o negro.

“Las posiciones editoriales estan en franco retroceso y una
creciente matriz de opinion vela o condena aquellas
posiciones que no se entiendan como suficientemente
abarcantes. Antes, la variedad quedaba determinada, y

mucho mas en el campo cultural, por publicaciones varias,
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cada una de las cuales exponia su particular visién de las
cosas. Ahora no; ahora cada 6rgano de difusiébn debe
concentrar en sus pocas paginas todas las visiones posibles,
sorteando asi la tendencia a que se le califique de un bando
u otro”. (Lopez Ortega, 2007, N°17, p. 2).

A través de esta serie de editoriales podemos notar que, en cada uno,
el tema central era el estado de salud de la cultura en Venezuela, la incidencia
del Estado en algunos aspectos de la sociedad y su ausencia en el
fortalecimiento de las politicas culturales. De manera progresiva, también
evidenciamos una suerte de caida libre. En los primeros afios se planteaba
una vision mas optimista, que veia en el reciente auge editorial una posibilidad

de crecimiento y resurgimiento del sector cultural y editorial.

Sin embargo, en el Ultimo nimero podemos leer una sentencia hacia la
irremediable polarizacién del campo, que se nota en el tono desasosegado del
texto. Intranquilidad que nace de tener que sortear el ser catalogado como de
un bando o de otro, lo que coarta la libertad de expresion y limita el ejercicio
de la critica. En un contexto donde las reflexiones y opiniones son reducidas a
la I6gica binaria “a favor de” o “en contra de”, se hace cuesta arriba trascender

el maniqueismo impuesto por el discurso del Estado.
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lll. 2. Los editoriales como manifiestos: ética, estéticay politica

Existe una verdad del manifiesto
en la que se cree incondicionalmente.

Juan Carlos Santaella.

En el capitulo anterior nos propusimos presentar los editoriales desde
una perspectiva periodistica, lo que nos permitié acercarnos a la voz global del
medio y a los planteamientos generales propios de la linea editorial de
Veintiuno. Ahora queremos hacer un acercamiento sobre ellos para mirar los
detalles y analizarlos en tanto textos artisticos y culturales, donde se muestra

Su postura estética, ética y politica.

A partir de la revision que hicimos paginas atras, queremos invitar al
lector a imaginar estos editoriales como una serie de diecisiete manifiestos
literarios, donde sus creadores toman posicién y se establecen frente al
contexto histérico que los desafia y enmarca. Ademas, haremos referencia a
otros articulos especificos de la revista, que nos permiten ejemplificar esta
postura y establecer didlogos entre “la voz institucional” de Veintiuno y sus

colaboradores:

A través de los manifiestos literarios se perfila con mayor
nitidez el verdadero sentido estético y conceptual de
determinados quehaceres literarios. En estos, las tenencias,
los gustos y orientaciones creativas, han hallado, en una
forma muy sui generis que particulariza el manifiesto, la mejor
manera de llevar a cabo un programa conceptual que abarca,

la mayoria de las veces, aspectos filosoéficos, estéticos y
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politicos. Todo manifiesto lleva implicitas estas tres
categorias, porque esta demostrado que, tanto en la practica
como en la teoria, el proyecto-manifiesto proclama un «credo
filosofico, una estética y una linea politica». De esto se deriva
gue todo manifiesto tenga o0 posea tanto un discurso
especifico como una funcién determinada; ambos aspectos
relacionados con las sustentaciones teoricas que los mismos
proponen en los asuntos ya referidos. Al inscribirse dentro de
un determinado contexto histérico, todo manifiesto se nutre
de una serie de circunstancias —llamémoslas ideoldgicas—
gue logran definir muy bien la plataforma sobre la cual se
fundamenta el caracter programatico de aquél. (Santaella,
1992, p. 3).

En los editoriales de Veintiuno, y de manera particular en el primero,
encontramos la descripcion del programa conceptual de esta revista. Aunque
detras de Veintiuno no existié6 un grupo literario de forma taxativa, como
podemos entender al Techo de la Ballena o al grupo Sardio, si hubo escritores,
intelectuales, artistas, disefiadores, fotografos que se reunieron y tomaron
posicion durante diecisiete entregas, logrando construir esta vitrina de
pensamiento en torno a la cultura venezolana del nuevo siglo. ElI comité
editorial de Veintiuno le dio a un sector del campo cultural venezolano un
espacio para pensarse, desde donde tender puentes comunicantes con los
lectores, tal como lo hicieron los grupos literarios mediante sus manifiestos y

revistas durante el siglo XX.
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Postura estética

Parafraseando al investigador Juan Carlos Santaella (1992), el
manifiesto en si crea un eje comunicacional entre el emisor y el receptor, que
visibiliza una verdad estética y conceptual en torno al quehacer literario. De
alguna manera, en los manifiestos, los grupos literarios lograban hacer una
traduccion simbodlica de la realidad que los circundaba. En el caso de
propuestas como Veintiuno, este quehacer también es grafico y artistico y, por
lo tanto, intermedial e interdisciplinario en tanto revista-objeto, es decir, como

pieza artistica. Detengamonos un momento en el primer editorial.
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Imagen 5: Pagina de Editorial 1, Veintiuno. 2004, N°1.
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Lo primero que vemos es la palabra “Editorial”. Si detallamos bien,
encontraremos el logo de Veintiuno en marca de agua, detras de la misma.
Esto podriamos entenderlo como la reafirmacion de que es la voz de la revista
hablandole a su interlocutor. Al detallar el color, la textura y los graficos -como
si de jeroglificos se trataran- podemos imaginar una piedra prehistdrica o muro
que recibe y preserva las primeras palabras de Veintiuno para la posteridad;

las palabras de su fundacion.

Si observamos la inclinacion del bloque de texto, parece que conversara
con la siguiente pagina, imitando la orientacion de la escalera y sus escalones
con cada parrafo. Peldafios que el lector puede recorrer para llegar al “querer
ser” de la revista y al “temple de su espiritu”. Este maridaje entre lo textual y lo
visual nos permite dar el primer paso hacia la descripcion de la propuesta
estética de Veintiuno, en tanto revista cultural intermedial, que se alimenta de
multiples disciplinas para comunicar su postura ética y politica. Aca
entendemos la intermedialidad como un mecanismo de creacién artistica, que

permite la convivencia de distintos medios en un mismo artefacto cultural:

En este sentido, deseo enfatizar en un aspecto que implica
esta nocion: la influencia mutua, la correlacion o la
interaccion entre dos o mas practicas significantes, donde
ninguna de las dos posee mayor jerarquia que la otra y que
puede generar una redefinicion de cada uno de los medios o
practicas implicados, asi como nuevas formas de percepcion

de estos medios o practicas. (Cubillo, 2013, p. 5).

Somos conscientes de gue la intermedialidad también es un método de

interpretacion tedrica, que corresponde a los Estudios Interartes, cuyo enfoque
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inter y transdisciplinar posibilita el analisis de los objetos culturales en un

sentido méas horizontal y desjerarquizado:

En ella convergen diferentes disciplinas, a partir de un
movimiento horizontal, nbmade y rizomatico que apuesta por
nuevas conexiones desjerarquizadas. Contra la idea de
textualidad canodnica, total y fija los medios se liberan
fragmentandose en su perpetua movilidad. Esta practica se
involucra en una dinamica de expropiacién, de
transversalidad y de intercambio, atravesando las estructuras
narrativas institucionalizadas y afectando las materialidades

Unicas. (Zambrano, 2019, p. 54).

Entender la revista Veintiuno como un objeto cultural intermedial nos
permite analizar los vinculos entre la fotografia, el disefio, las artes visuales y
el texto en si como mucho mas que “adornos” o complementos del texto.
Consideramos que en sus paginas cada medio logra comunicar por si mismo
sin dejar de complementarse entre si, aportando una estética propia y
funcional. La carga visual en las revistas es determinante, porque, entre otras
razones, necesita fidelizar al lector, tal como sefala Blas Subiela en su tesis

doctoral “El disefio de revistas como lenguaje: fundamentos tedricos”:

El disefio de revistas es, como ya se anunciaba unas paginas
atras, un hibrido, a medio camino, entre el disefio de diarios
y el disefio de libros ilustrados, es decir, entre la funcionalidad
y la experimentacion. Uno de los elementos mas destacables
de una revista son las imagenes (mas aun que en la prensa
diaria), aunque no llegan a tener el grado de importancia que

si tienen en un libro ilustrado. En este sentido, la revista es el

122



medio de comunicacion periddico que mas tiene que cuidar
su presentacion, ya que la carga visual es determinante.
Ademas, al tratarse de un medio no solo informativo, sino
también de ocio, es muy importante que las paginas sean
atractivas e inviten a una lectura cémoda y distendida.
(Subiela, 2010, p. 36).

Otro recurso interesante para conocer la propuesta estética de
Veintiuno y su capacidad para comunicar visualmente son sus portadas. En el
Anexo 2, el lector podra ver cada una de ellas. Por ahora, queremos
enfocarnos en las correspondientes al N°1. En esta, el lector-espectador se
encuentra frente al misterio que despierta el anonimato de una imagen de
rostro como moldeado en yeso blanco. Su predominancia se complementa con
la tematica principal de este nimero, presentada en un texto breve que apenas
ocupa espacio: “El culto a la personalidad. DEMASIADA IDOLATRIA”; esta

altima en letras rojas y mayuscula sostenida.

Cuando el lector va hacia el indice no descubre mucho mas. Solo si se
detiene en el Dossier encontrara un resumen que dice: “El culto a la
personalidad y la idolatria son observados y analizados -sin ovaciones, claro-
por cuatro autores desde diferentes areas de estudio”. Entonces, se nos
devela que el culto de la personalidad est4 asociado a la imagen del héroe y
gue, probablemente, el rostro anénimo corresponde a uno en particular. Desde
la primera entrega de Veintiuno, veremos que las portadas estaran
determinadas por la tematica del Dossier. Por eso, cuando llegamos a esta
seccion es como si ocurriera un develamiento de aquello que en paginas

anteriores apenas se sugiere.
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El Dossier de esta entrega empieza con la misma imagen de la portada,
acompafiada por la frase “Demasiada idolatria”, (generando una suerte de
hipervinculo visual y tematico entre la portada y el Dossier), en una tipografia
gruesa, que recuerda un poco la estética de la técnica esténcil. El borde de las
letras tiene marcas y manchas similares a las que dejan las plantillas sobre el
papel o las paredes.

Imagen 6: Pagina de Dossier, Veintiuno. 2004, N°1.

Al pasar las péaginas, encontramos el articulo de Fernando Yurman,
psicoanalista venezolano, sobre la personalidad en una patria de paternidad
atrofiada y de Tulio Hernandez, socidlogo y escritor venezolano, sobre la

evolucidon del mito bolivariano desde Guzman Blanco hasta Chavez Frias.
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Distraido, reflexionando en torno a los textos previos, el lector llega a la pagina
32 donde tiene una revelacion. En primer plano vemos la fotografia de un
rostro, a full color, de la estatuilla de un hombre que no puede ser otro sino, el
inconfundible Simoén Bolivar. Frente a nosotros, el yeso se bafia de color y

aparecen las cejas, el cabello y el cuello del dolman militar de El Libertador.
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Imagen 7: Pagina Dossier, Veintiuno. 2004, N°1.

No tardaremos en descubrir que la imagen de yeso era la de este rostro,
gue ahora antecede al articulo del historiador Elias Pino Iturrieta, sobre la
eterna festividad de Simoén Bolivar y los “hombres salvadores” de las
republicas. Con esta construccion estética entre el misterio que genera el
rostro blanco y luego la fotografia a color de la estatuilla, consideramos que la
Direccion de Arte y fotografia logré reconstruir lo que representa Bolivar para

la sociedad venezolana como entidad omnipresente.
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Finalmente, el Dossier cierra con un articulo de la investigadora Gisela
Kozak acerca del culto a la mujer venezolana a través de la representacion de
misses y antimisses. Este maridaje de distintos recursos e intelectuales pone

una vez mas en evidencia la estética intermedial e interdisciplinar de Veintiuno.

Cada namero de Veintiuno es un universo por explorar. Todo lo que podria
decirse sobre sus paginas de manera global y particular sobrepasa la
capacidad de esta investigacion. Sin embargo, insistimos en el acercamiento
a algunas de sus cualidades. Ya vimos un ejemplo de lo que entendemos aqui
por “propuesta estética” de esta revista. Ahora, intentaremos acercarnos a su
propuesta ética. Para ello, analizaremos algunos aspectos del N° 7, dedicado

a los pecados capitales -en el marco del primer aniversario-.

Propuesta ética

Si hay un pecado capital contra el que Veintiuno lucha es el de la pereza.
A partir del editorial N°1, leemos que, desde sus paginas, se apostara a lo
mejor del pais con “vigilancia critica por encima de la pereza y los faciles
preceptos”. (Lopez Ortega en Editorial N°1, 2004, p. 2). Esta misma idea
vuelve a aparecer en el editorial de la primera edicion aniversaria, dedicada

precisamente a los siete pecados capitales:

Las revistas, al fin y al cabo, son espejos que reflejan los gestos
andantes de una cultura. Y si estos escasean, podriamos inferir
gue nuestra capacidad reflexiva se vuelve perezosa. Admitir, en
caso extremo, que no queremos vernos del todo, arroja signos
gue no dejan de ser preocupantes. (Lopez, Ortega, Editorial N°7,
2005, p. 2).
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Entendemos la ética en tanto doctrina de las costumbres, que busca saber
“si una accién, una cualidad, una “virtud” o un modo de ser son o no éticos”
(Ferrater, 1951, p. 594). Siguiendo la linea aristotélica que define José Ferrater
Mora en su Diccionario de filosofia, consideramos a la ética en tanto normas
que regulan la conducta humana, que se desenvuelven en la practica y van

encaminadas hacia la consecucion de un fin2s.

Segun Ferrater Mora, estas sirven para “la realizacion del orden de la vida
del Estado -la justicia, la amistad, el valor, etc.- y tienen su origen directo en
las costumbres y en el habito, por lo cual pueden llamarse virtudes de habito
o tendencias” (Ferrater Mora, 1951, p. 594). Nos resulta apropiada esta
perspectiva para acercarnos a la portada de la revista N°7, donde Veintiuno
conceptualiza los siete pecados capitales a partir de un mismo rostro con
distintas expresiones, segun sea el pecado.

Vemos cdmo va cambiado el gesto contenido en frascos -que también
modifican su tamafo-, acompafados por objetos que los representan: la
soberbia tiene un trofeo, avaricia una torre de monedas, la envidia se
acompafa a si misma, la ira aparece con balas, la lujuria con la foto de una
mujer y el lomo de La Divina Comedia de Dante Alighieri, la gula con un ponqué
y la pereza se complementa con la imagen de una planta muerta y un perro
acostado. El lector puede detenerse en cada uno o seguirle el juego a los
editores, que decidieron interpelarlo con esta pregunta: “Y tu, squé pecado

eres?

% Resulta interesante la diferencia que Ferrater Mora sefiala en relacion a las virtudes
dianoéticas, que para Aristoteles, eran virtudes propiamente intelectuales como la sabiduria 'y
la prudencia. Al ser virtudes fundamentales, se las entiende como los principios de las virtudes
éticas. Es decir, como lo anterior a las que rigen las costumbres, tendencias y habitos.
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Imagen 8: Portada N°7, Veintiuno. 2005.

En el editorial de este mismo numero leemos que si nuestra capacidad
reflexiva se vuelve perezosa es una forma de admitir que no queremos vernos.
Quizas por ello Veintiuno suele proponer estrategias para interpelar al lector e
invitarlo a mirarse y pensarse. Con esta pregunta, le recuerda que todos
hemos pecado de distintas formas, pero no todos lo asumen ni han visto como
lucen mientras dan rienda suelta a sus habitos y costumbres, es decir, a la
expresion de su ética individual, familiar y social.

Con la presencia del poema de Dante, encontramos reforzada la estética
intermedial que caracteriza a esta revista. El hipertexto con el cual dialoga este
namero queda explicito desde la portada. Luego, Edmundo Bracho presentara
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el Breviario especial que hicieron para esta edicion, diciendo que “a una suerte
de hit parade?¢ personal llevé Dante los pecados en «El Purgatorio» de su
Divina Comedia, para envidia de muchos tedlogos incautos”. (Bracho, 2005, p.
8). En la presentacion, Bracho insistirda en hablarle directamente al lector,

preguntando: “... Y tu, pecador, en qué andas?

..Y tu,pecadovien qué andas?

Imagen 9: Presentacion Breviario N°7, Veintiuno. 2005.

Pero el Siete, hay que insistir en ello, aun venido a menos en
estos tiempos febriles y gomorrescos, ha sido persistente.
Todavia hoy nos sirve de bondadosa coartada para retomar
el pulso del errar humano, examinar nuestro transitar fisico y
psicologico. Accion y deseo. Agravio y sensatez. Cielo o
infierno. O vice-versa. O vicio versa. Poética a explorar para

mejor entender quiénes somos y a dénde vamos. El camino

26 Se refiere a una lista clasificada o Top 7.
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habra de ser enriquecedor, sin duda. Los trechos,
pertinentes, jamas aburridos. (Bracho, 2005, p. 9).

A patrtir de la reflexion del periodista Edmundo Bracho, consideramos que
en esta entrega se busca interpelar al lector para que piense en su propio
transitar humano. ¢Hasta dénde ha sido o es capaz de llegar con su lujuria,
soberbia o envidia? ¢Puede controlarse, domesticarse? ¢Cuales son sus
habitos, qué tendencias sigue, cuales costumbres lo rigen? Tal como sefala
Rafael Cartay en su texto sobre la lujuria: “El deseo incontrolado se convierte
en un dictador que te avasalla, que no te da paz, y que te interviene con sus

insinuaciones el alma” (Cartay, 2005, p. 12).

El juego -casi desafio- que propone Veintiuno es completamente literario;
es decir, no parece perseguir un fin aleccionador o moralista, sino un juego de
interpelacién propio de la literatura. Para ponerlo en marcha, invitaron a ocho
escritores y artistas visuales, que participaron en la construccién de un
Breviario, desde la propia definiciéon de cada pecado?’. Dicha seccién sera

exclusiva de esta edicion aniversaria.

Luego, el Dossier también estard divido en siete entregas, donde se
aborda cada pecado asociado a un aspecto propio de la Venezuela
contemporanea. En la seccion Portafolio, veremos una muestra fotografica que
interpreta de distintas formas lo pecaminoso. Solamente en este numero
participaron cerca de treinta y cinco escritores y diecisiete artistas visuales
(entre ilustradores, disefiadores y fotégrafos), lo cual recuerda la apuesta de

Veintiuno por la diversidad y transdisciplinariedad. Conozcamos, en palabras

2" Recordemos gue el breviario es un libro litirgico, donde se recogen de manera abreviada
las obligaciones publicas del clero.
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de Lopez Ortega, cOmo seleccionaron a los colaboradores, especialmente

para esta entrega.

El proceso de seleccion partia del equipo de redaccion.
Cuando estudidbamos un tema, comenzaban los nombres:
fulano puede escribir sobre esto o Miriam decia: ¢,por qué no
invitamos a fulana para que escriba sobre lo otro? Y siempre
se llegaba a consensos. Hicimos un Dossier que se llamo
“Los siete pecados capitales”. Le ibamos a encargar
cada pecado capital a diferentes personas. Entonces, fue
muy divertido pensar: ¢a quién le vamos a dar la
envidia?, a quién esto otro y asi comenzabamos a
discutir. Era muy interesante como del intercambio
surgia siempre una buena salida, porque, por ejemplo, a
mi no se me ocurria seleccionar a alguien que pudiera
explotar bien la veta humoristica de algo, pero de pronto a
Edmundo si. Esa cosa también de identificar personas, que
guizas no asocias con determinado tema, pero que piensas
gue por el potencial de lo que dice o como se expresa, podria
interesarle ese tema y hacer clic. Discutiamos mucho y, a
veces no estdbamos de acuerdo, pero al final el
consenso se imponia. [...] (Entrevista personal, 2021.

Negrillas nuestras).

Si en este punto tuvieramos que resumir cual era la postura ética

promovida desde Veintiuno, lo hariamos con dos palabras: dialogo y

consenso. Indistintamente de los temas que abordaran: corrupcion, pecados,

éxito,

futuro, idolatria, libertad, tendencias politicas; todo siempre se
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presentaba desde el didlogo y el consenso, invitando al lector a practicar los
mismos valores. Esto lo encontramos reiteradamente en cada editorial, lo
corroboré en entrevista personal su director y se hace evidente en la variedad
de autores y artistas que fueron invitados a participar en las péaginas de la

revista.

En coherencia con los objetivos de esta investigacion y del contexto
politico y social que la enmarca, queremos enfocarnos brevemente en uno de
los pecados capitales que mejor muestran la crisis de la Venezuela del siglo
XXI: la pereza. En la seccion Portafolio encontramos recreado este pecado en
cuatro fotografias del afio 2004, realizadas por el fotografo Luis Brito,

acompafadas por la siguiente resefa:

La forma mas comun de entrever la manifestacion de la
pereza es a través del entorno del perezoso: es dificil
imaginarlo en un contexto limpio y ordenado, preservado y
cuidado con esmero. Desde 2004, Luis Brito trabaja en esta
serie -proyecto ambicioso aun sin nombre- que documenta
agudamente el deterioro que el pais ha venido sufriendo en
los ultimos afios, producto del penoso matrimonio de la
desidia gubernamental con la también penosa y débil
«voluntad» de su ciudadania. (Veintiuno, 2005, numero 7, p.
67).
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Imagen 10: Portafolio Luis Brito, N°7, Veintiuno. 2005, p. 66-67.

¢ Qué vemos en las fotografias? Cuatro obras deterioradas, ubicadas en
la ciudad de Caracas. La estatua de Maria Lionza realizada por Alejandro
Colina?® en evidente deterioro; una de las Torres de Parque Central®®
encendida en llamas (hecho ocurrido en el afio 2004); el penetrable “Esfera
Caracas” de Jesus Soto®° casi totalmente despojado de las varillas de aluminio
que deberian componerlo y, finalmente, el “Abra Solar” de Alejandro Otero3!

sin las aspas de aluminio que generan la sensacion de movimiento.

28 Alejandro Colina es uno de los exponentes mas representativos de la escultura monumental
en Venezuela y Maria Lionza es una deidad femenina mitica, propia del floclore venezolano.
29 Uno de los complejos urbanisticos mas importante del pais, inaugurado en 1983. Fueron
los rascacielos mas altos de América Latina hasta el afio 2003.

30 Jestis Soto fue un artista venezolano, nacido en Ciudad Bolivar y uno de los maximos
exponentes del arte cinético.

31 Alejandro Otero, pintor y escultor cinético venezolano de los més influyentes del pais.
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A través de esta muestra, Luis Brito logra enunciar, denunciar y anunciar
las consecuencias de la desidia gubernamental que encuentra perfecto
complemento con la pereza y la falta de interés de algunos ciudadanos que
circulan indiferentes, frente al deterioro de la ciudad®?. Este pecado es la
antonimia de los diligentes, dice Armando Coll en su articulo “La flojera de
Rossini” de la seccién Breviario. En definitiva, encontramos en la pereza

generalizada una de las causas de los estragos en el pais.

Postura politica

El dltimo eslabon que revisaremos serd la propuesta politica de Veintiuno,
a partir del N°6 llamado “Cual izquierda” y estableciendo puntos de
comparacién con la revista oficialista A plena voz. En este caso, queremos
entender lo politico siguiendo la tesis de Jacques Ranciére en Politica de la
literatura, donde el filésofo argelino-francés establece que toda actividad
politica supone una redistribucion de los espacios, tiempos e identidades. Para
Ranciere, la politica es una esfera de experiencia donde ciertos sujetos

designan determinados objetos como comunes y argumentan sobre ellos.

La politica es la constitucion de una esfera de experiencia
especifica donde se postula que ciertos objetos son comunes
y se considera que ciertos sujetos son capaces de designar
tales objetos y de argumentar sobre su tema. [...] En cierto
sentido, toda la actividad politica es un conflicto para decidir

gué es palabra y qué es grito, para volver a trazar las

32 poco 0 nada ha cambiado dieciséis afios después y podemos evidenciarlo en testimonios
como el del periodista Otto Jansen, acerca del estado actual del Museo Jesus Soto en Ciudad
Bolivar: “Museo Soto: paseo de terror irresoluto”, publicado en Correo del Caroni el 19 de
marzo de 2021. https://correodelcaroni.com/opinion/museo-soto-paseo-de-terror-irresoluto/
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fronteras sensibles con las que se certifica la capacidad
politica. (Ranciére, 2017, p. 16).

La capacidad politica, a su vez, implica la posibilidad de trazar fronteras,

distribuir espacios, tiempos e identidad:

Esa distribucion y esa redistribucion de los espacios y los
tiempos, de los lugares y las identidades, de la palabra y el
ruido, de lo visible y lo invisible, conforman lo que llamo el
reparto de lo sensible. La actividad politica reconfigura el
reparto de lo sensible. (Ranciére, 2017, p. 16).

La creacién de Veintiuno como 6rgano de pensamiento para afrontar los
desafios intelectuales del nuevo siglo es en si misma una accién politica.
Frente a la proliferacion de revistas estatales, desde la Fundacién Bigott se
apuesta mediante esta revista a una redistribucion de los espacios para

pensar, crear, debatir y opinar.

Lo que hicieron los mas de doscientos cincuenta colaboradores de
Veintiuno fue también una accion politica, al poner en practica su capacidad
para identificar en la nueva Venezuela un objeto de estudio y argumentar sobre
este. Cada uno, desde su pericia, estaba trazando una parte de la frontera que
delimita ese doble sentido de la cultura en el pais: la que esta al servicio del
debate y la reflexidn frente a la que construye el Socialismo, el Poder Popular
y la cultura comunitaria. Puede leerse como una postura politica del comité
editorial el compromiso, la diversidad de ideas y opiniones frente al nuevo
orden que el Estado estaba imponiendo, caracterizado por un discurso

homogéneo, univoco y sectario. Asi fue manifestado en el primer editorial:
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A mayor variedad, mayor riqgueza; a mayores puntos de vista
mayor complejidad del sentido. Nada mas ajeno a los
desafios del siglo entrante que la tentacion
reduccionista, univoca, sectaria, de ciertas visiones de

vida. (Lépez Ortega, 2004, p. 2. Las negrillas son nuestras).

Para ampliar un poco el panorama de lo que estaba ocurriendo
politicamente dentro del ambito cultural, queremos contrastar esta idea con el
primer editorial de A plena voz, firmado por William Osuna, entonces

coordinador de la revista33:

A plena voz surge de una necesidad histérica. En el curso
de esa necesidad no dialoga en los espacios
tradicionales, se va a la calle, sube cerros, busca su
palabra en los predios de un pais invisible. [...] La
definicion de los acontecimientos encauzan nuestros
propésitos hacia territorios donde, nuevamente, amenaza el
fantasma de la confrontacion civil, atizado por una oligarquia
delictiva en complicidad con elementos paraculturosos
abajofirmantes: defensores de privilegios, de estatutos que
solo habitan en sus mentes, desfasados de dindmicas
politicas que hoy apuntan hacia la solidaridad social,
entendida como celosa defensa de los intereses colectivos
por encima de los individuales. (Osuna, 2004, p. 3. Negrillas

nuestras).

33 Recordemos que el de Veintiuno corresponde a noviembre-diciembre de 2004 y el de A
plena voz corresponde a febrero de 2004.
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A partir de estos dos editoriales, que circularon en el mismo afio y
representan cada uno posiciones culturales, sociales y politicas disimiles,
podemos ejemplificar la confrontacion y polarizacion que ya se vivia en
Venezuela y que se refleja en estas paginas. Lopez Ortega habla de “ciertas
visiones de vida univocas y sectarias”, mientras Osuna refiere cierta

“oligarquia delictiva en complicidad con elementos paraculturosos”.

Consideramos, a partir de esta comparacion, que en ambas revistas se
ejerce la politica de la literatura, cada una haciendo su propia intervencion
sobre el reparto de lo sensible en el contexto de la Venezuela de principios de
siglo. Es ahi donde reside el valor del intelectual que, haciendo uso de la
funcibn comunicacional y poética del lenguaje, introduce una nueva
perspectiva al contexto cultural, social, politico e incluso al régimen de
representacion del arte de escribir, de crear. En este sentido, entendemos
también la politica como una construccién discursiva que permite definir qué

es palabra y qué es grito, tal como sefiala Ranciére.

Al acercarnos a la propuesta politica de Veintiuno nuestro objetivo es ver
cdmo en esta revista se reflexiona y retrata lo politico; es decir, sobre las
formas de establecer relaciones y participar en lo publico. Tal como vimos
representadas la estética y la ética, asimismo queremos mostrar cOmo esta
representado lo politico desde lo literario y artistico en tanto practicas para

visibilizar ciertas posturas y enfoques.

La literatura, en sintesis, es un nuevo régimen de
identificacion del arte de escribir. Un régimen de
identificacion de un arte es un sistema de relaciones entre
practicas, de formas de visibilidad de esas practicas, y de

modos de inteligibilidad. Por lo tanto, es una cierta forma de
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intervenir en el reparto de lo sensible que define al mundo
gue habitamos: la manera en que éste se nos hace visible y
en que eso visible se deja decir, y las capacidades e
incapacidades que asi se manifiestan. Es a partir de esto que
resulta posible pensar la politica de la literatura “como tal”, su
modo de intervencidn en el recorte de los objetos que forman
un mundo comun, de los sujetos que lo pueblan y de los
poderes que estos tienen de verlo, de nombrarlo y de actuar
sobre él. (Ranciére, 2017, p. 20).

En Veintiuno, los sujetos que hacen el reparto de lo sensible -al menos en
este sector del campo cultural- estan representados por “lo mejor” del
periodismo venezolano y sus investigadores; “los mejores” escritores,
columnistas, criticos, porque se entiende que en estas personalidades se
encuentra “el mejor’ pensamiento del pais. Asi lo resalta su director en

entrevista personal:

Hicimos mucho hincapié, siempre siempre, en buscar gente de
calidad. De calidad en la escritura, en el andlisis. En ese sentido
éramos exigentes. No nos conformabamos con cualquiera, sino con
personas que para nosotros significaran garantia de calidad. Los
mejores periodistas, los mejores escritores, los mejores especialistas.
iY ojo! Eramos muy abiertos también con las nuevas plumas. Hay
autores que yo recuerdo que se iniciaron en Veintiuno y hoy en dia son
personas muy reconocidas. Pero nuevamente, cuando quedaban era
porque nos interesaba mucho lo que habian propuesto. (Lopez Ortega,

2021, entrevista personal).
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Ademas de la calidad profesional de los colaboradores, queremos
destacar que el criterio de seleccién no correspondia a simpatias partidistas o
ideologicas, sino al dominio de competencias para la critica, la opinion y la
reflexion como préacticas que permiten la construccion simbolica de un pais.
Resulta oportuno volver a citar la entrevista con Lopez Ortega para conocer
de primera mano si Veintiuno logré ser un punto de encuentro en un contexto
politico polarizado y sobre como fue la relacion con autores oficialistas o

simpatizantes al gobierno. A continuacion, su respuesta:

Si como propuesta, pero no lo sé como respuesta. Yo te diria
gue la revista propiciaba el encuentro y el dialogo en materia
cultural -recuerdo muchos editoriales al respecto-. Pero, no
sé si el lector lo percibia de esa manera. [...]

Si invitamos a escritores oficialistas y como respuesta
obtuvimos varios rechazos. Recuerdo que para un Dossier
invitamos a Britto Garcia, porque nos parecia importante su
opinién y no aceptd. A nivel de colaboraciones, en algun
momento invitamos al poeta Crespo y tampoco; y asi hubo
varios casos. En ese momento, estamos hablando del afio
2004, fueron afios duros en la escena politica, pero yo creo
gue todavia la polarizacion no era tan extrema. Todavia, de
alguna manera, habia ciertos puentes. Por lo menos, algunos
puentes de comunicacion que hacia que yo llamara a fulano
o fulana, porque si, porgue nos parecia que tenia qué opinar
sobre el tema. Pero mucha gente se nego, pidid excusas y se
nego. A mi me parece que una de las razones puede ser que,
de pronto, no queria que su nombre estuviera ahi o que gente

de su sector o de su grupo viera su nombre ahi. Creo que la
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preocupacion era de ese orden. (Lopez Ortega, 2021,

entrevista personal).

En un contexto donde el campo intelectual empieza a funcionar segun la
ideologia de sus agentes, donde los mismos intelectuales empiezan a
identificarse por “sectores” y en general la gente se asume de izquierda o
derecha, chavista u opositora, resulta interesante ver como se reflexiond
desde las paginas de Veintiuno en torno al concepto de izquierda. Palabra -y

a veces grito- caracteristica del nuevo orden politico en Venezuela.

La revista N°6 (2005) lleva el nombre de “; Cual izquierda?”, tematica que
aborda el Dossier para indagar sobre la diversidad de conceptos ideoldgicos
de este espectro politico. Desde el disefio, la pregunta anterior se representa
a través de dos manos izquierdas que se contraponen, haciendo el gesto del

pufio cerrado o erguido, representativo de los activistas de este sector.
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Imagen 11: Dossier, N°6, Veintiuno. 2005, p. 24 y 25.

En la presentacién del Dossier, Veintiuno toma posicién y sefiala que hoy
la izquierda politica no consiste en una corriente homogénea y univoca, todo
lo contrario. La cantidad de matices conceptuales revelan un espacio de

tension discursiva y operativa del pensamiento de la izquierda.

Y no es exageracion sefalar que, en la cartografia
hemisférica, la Venezuela actual representa el caso mas vivo
y complejo de un choque de ideas arcaicas con reformistas.
Expresion local de que la izquierda puede ser mas
ambidiestra de lo que muchos imaginan (Veintiuno, N° 5,
Dossier, 2005, p. 26. Negrillas nuestras).
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Es esto lo que vemos en la portada, la representacién de una izquierda
ambidiestra que alude al gobierno de Hugo Chavez. En este sentido,
queremos resaltar como Veintiuno aborda un tema sumamente polémico,
desde el pensamiento critico y el disefio simbdlico sin recurrir a términos
panfletarios ni caer en compromisos partidistas. ¢ Y qué tiene que ver la cultura
en todo esto? Respondamos la pregunta con un fragmento del editorial del

mismo ndmero;

¢No tiene la cultura un papel tutelar en el cambio de
paradigmas? ¢ No debe sefalar la cultura las omisiones, los
tropiezos, los meandros, que obstaculicen este necesario
cambio de miras? A manera de ejemplo, el dossier
presentado como «¢Cudl izquierda?» opone una nocion
progresista, autocritica o reformista frente a otra nocion tan
dogmatica como anacroénica. Una reflexion sobre las atrofias
del pais entendido como petro-estado, sobre el populismo
gue echa mano de los recursos financieros generados por el
crudo para perpetuar un discurso dominante, no deja de
representar un debate muy actual que refleja, como pocos, la
escision politica, social y econdmica del pais. (Lopez Ortega,
2005b, p. 2).

“Eso visible que se deja decir’ -retomando las palabras de Ranciéere- en
las paginas de la revista se plantea desde la politica de la literatura. Esto quiere
decir, utilizando el lenguaje para construir un sistema de relaciones “entre
maneras de ser, maneras de hacer y maneras de decir’ (Ranciere, 2017 p.
26), gue constituye la propuesta estética, ética y politica de este érgano de

pensamiento.
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Como ya lo vimos en paginas anteriores, el andlisis, la argumentacion, el
ejercicio del pensamiento, la critica y el didlogo antes que la militancia y el uso
de un lenguaje comprometido o de ofensiva representa la postura politica de
Veintiuno. En un contexto donde la cultura esta renaciendo como un animal
bicéfalo, ver la otra cara de nuestro campo cultural en relacién con lo politico
es clave para entendernos como sociedad. Para ello, basta con recordar el
editorial de la revista A plena voz, en su primer numero, citada paginas atras,
donde se emplean calificativos como “paraculturosos”, “abajofirmantes”?,
“oligarcas” para describir a los intelectuales “otros”. (Osuna, 2004, p.3). En ese

mismo primer editorial de A plena voz se dira:

La definicibn de los acontecimientos encauza nuestros
propdsitos hacia territorios donde, nuevamente, amenaza el
fantasma de la confrontacién civil, atizado por una oligarquia
delictiva en complicidad con elementos. (...) EI modelo
alternativo (ALBA), nuestra propuesta ante el mundo sefiala
el camino para la preservacion de la vida, el hombre, la
naturaleza, con sus rios, piedras, mares, seres que la
integran. Como contraparte, no obstante los recursos
mediaticos a su disposicidn, se hace evidente la ausencia
de un proyecto de pais, un sitio para sentarse a pensar.
Cabe considerar lainterrogante colectiva: ¢D6nde queda
Venezuela, sus hombres y mujeres, sus instituciones y

su Constitucién, para estos clérigos aferrados al birrete

3 por una parte, se refiere a los hechos en torno al Golpe de Estado -0 vacio de poder- contra
Hugo Chavez en el afo 2002. Y, con respecto a “los elementos paraculturosos,
abajofirmantes”, podria estarse refiriendo a la Lista Tascon: recolecta de firmas entre los afios
2003 y 2004 para la destitucion del presidente de Venezuela, que fue publicada y utilizada
luego por el gobierno para despedir a numerosas personas de sus puestos de trabajo por
considerarlo como un acto de terrorismo.
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de la oligarquia? (Osuna, 2004, p.3. Las negrillas son

nuestras).

Ademas de destacar como el sector oficialista buscaba diferenciarse del
sector de oposicion, a travées de ofensas y resaltando una suerte de
superioridad clasista, también nos llama la atencién que Osuna considera que
los recursos mediaticos estaban controlados por la oposicion venezolanay que
en ellos se evidencia la ausencia de un proyecto de pais y de un lugar para
pensarse. Por una u otra razén, ambos sectores perciben la misma carencia,
ambos adolecen de la falta de un proyecto de pais en comin que cree
espacios para la autorreflexion como sociedad. Es decir, cada cual, desde su
lado del animal bicéfalo en el que se convirtio Venezuela, nota la brecha que
existe entre ellos y desde ahi la imposibilidad para el encuentro y la puesta en

comun.

A partir de estas citas, se hace evidente cOmo cada sector aborda el tema
politico, creando su propio sistema para ser, decir y hacer. En Veintiuno no
existe “una verdad”, sino un cuestionamiento reflejado en el titulo “;Cual
izquierda?”. El lector encontrara diversas respuestas a esta pregunta a partir
de la colaboracion de intelectuales como Isabel Pereira Pisani (doctora en
sociologia), Ibsen Martinez (narrador y ensayista), Rigoberto Lanz (soci6logo
y académico de la UCV) y Oswaldo Barreto (soci6logo, periodista, académico);
sobre este ultimo vale la pena resaltar su adhesién al comunismo e inclusive

su amistad con El Che, Fidel Castro y Teodoro Petkoff.

Su colaboracion en este numero de Veintiuno se titula “Reflexiones sobre
la izquierda que vendra. Tribulaciones de un hijo”. En este articulo con formato
de cartas que el narrador envia a sus padres en Francia, Oswaldo Barreto

explica por qué él considera que en Venezuela todos son de izquierda, que los
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problemas del pais nada tienen que ver con los principios de esta doctrina y,
sobre como el discurso de Chavez bastd para que se le percibiera en toda la
region como a un hombre de izquierda, a pesar de su personalismo Yy tirania.
Cierra definiendo “la izquierda que vendra” y nacera tanto del sector oficialista

como el de oposicion:

Vendra una izquierda despojada del perverso culto al
mesianismo y al salvador supremo que ha llegado hasta los
tuétanos de los venezolanos bajo las formas muy nacionales
del “gendarme necesario” y de la mitificaciéon y mistificacion
de Bolivar y bajo las foraneas formas del culto a la
personalidad que vehiculan todavia los comunistas de antafio
y los contumaces idolatras de Fidel Castro. Vendra una
izquierda que se atreva a romper hartos tabules que la dejan
al margen de los verdaderos conflictos de la época: las
relaciones con los paises vecinos y los problemas de la
integracion, por un lado, y una vision de Estados Unidos, de
Europa y en general del mundo desarrollado mas actual, es
decir, mas real. Una izquierda que se atreva a reflexionar
sobre simismay sobre el pais con verdadera autonomia.
Una izquierda que no busque obsesivamente un lider
omnisciente y todopoderoso, sino que batalle por hacer
posible que en cada situacion que se presente, sea a
escala nacional, regional o local, surjan los lideres
adecuados. Una izquierda, en una palabra, que se libere de
la peor de las servidumbres, la servidumbre voluntaria.
(Barreto, 2005, p. 37).
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Este llamado de atencién termina cuando les dice a sus padres que decidié
quedarse porque debe y quiere participar en la solucion del principal problema
que acogia a los venezolanos: “hay que rescatar la patria, que Chavez regala

y subordina”.

Desde el otro lado, en las paginas de A plena voz, Roberto Hernandez
Montoya reflexiona sobre la persona que por mucho tiempo participé en la
izquierda y ahora busca redimirse con “la derecha” en su articulo “Manual del

perfecto saltador de talanqueras”:

El salto de talanquera no es mas que una optimizacion de
ganancias: a mayor izquierdismo pasado mayor valor del
mercado para tu salto, porque haces pensar que tu sacrificio
es mayor. [...] El traidor debe tener una gran presencia de
animo porque no cuenta con el amor de nadie. Lo odian sus
traicionados y los beneficiarios siempre lo veran, tienen
razén, con gran recelo, porque si traicionaste una vez puedes

volver a traicionar. (HernAndez Montoya, 2004, p. 10).

Nos llama la atencion este articulo, porque si alguno de los pecados
capitales lo representa es la ira. Hernandez Montoya habla de traicion, odio,
recelo, desconfianza hacia esas personas que por un motivo u otro (ideologia,
interés, conciencia, preferencia) cambian de opinién, de postura politica 0 mas
acorde al contexto: sobre los que dejan de apoyar al gobierno de Hugo
Chavez. Pero no encontramos una reflexion acerca de por qué las personas
toman esta decision, no se plantea una argumentacion sobre el cambio de
opinién, sino una mofa, un ataque, una ofensiva. Lo cual nos hace
preguntarnos por qué un articulo basado en la burla y ridiculizacién del otro

aparece en una revista cultural del Estado. ¢Es este el discurso que, segun
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William Osuna, sube cerros y hace cultura con las comunidades? ¢ Es este el

discurso que los medios de informacién deben transmitir para “pensarse”?

A plena voz y Veintiuno nacieron con objetivos y visiones de mundo
distintas, para construir un sistema de relaciones que les permitiera participar
de lo publico en tiempo presente. Consideramos que estos discursos son
documentos histéricos que dan cuenta del funcionamiento del campo
intelectual del momento y de como el campo cultural bicéfalo estaba
construyendo sentido para el mafiana. Registran, ademas, la mirada de cada
sector sobre el mismo momento histérico: revolucionario para unos y

anacronico para otros.

Entender los editoriales de Veintiuno como manifiestos culturales nos
permitié enmarcar la “voz institucional” de la revista para comprender un poco
mejor su propuesta ética, estética y politica. También nos dio un orden para
evidenciar la coherencia y cohesién de su propuesta cultural con el quehacer
de cada numero que analizamos, a través de colaboraciones especificas de
otros intelectuales que participaron en ella. Cada vez que en el editorial se
establecié alguna premisa, como que en sus paginas se invitaba al didlogo y
el debate, pudimos verla reflejada en la participacion de alguno de sus

colaboradores.

Restan muchos aspectos que podrian compararse entre estas dos revistas
gue superan las posibilidades de estas paginas. Consideramos cada vez mas
necesario que los investigadores de Humanidades y Ciencias Sociales
estudien el nuevo siglo venezolano, mirando e indagando en las dos -0 mas-
cabezas que nos constituyen como sociedad. Esto ultimo con el objetivo de

mirarnos con ambos ojos bien abiertos y cara a cara.
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Analizar el contexto, caracteristicas y propuestas de Veintiuno nos permitio
comprender la revista como un sistema en si mismo, que funciona y se toca
con otros sistemas. Como un 6rgano de pensamiento que no nace de la nada
misma, sino de toda una secuencia de acontecimientos y experiencias que
constituyen la materia prima de la creacion, consoliddndose a si misma como
una construccion discursiva que tiene su propia manera de ser, hacer y decir.
Cada revista propone un régimen de identificaciéon, en tanto “sistema de
relaciones entre practicas, de formas de visibilidad de esas précticas, y de
modos de inteligibilidad” (Ranciére, 2017, p. 20). Cada revista, utilizando las
palabras del fildsofo, es una cierta forma de intervenir en el reparto de lo

sensible que define al mundo que habitamos, a la Venezuela que habitamos.
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Conclusiones

LA PRIMERA VEZ QUE VI AL ANIMAL BICEFALO

Visitar hemerotecas y revisar peridodicos o revistas de otros tiempos es
como entrar a una casa que pasOd muchos afios abandonada, pero intacta.
Casas como las que hoy proliferan en la Venezuela de la diaspora. Abres la
puerta, entras a la pequefia sala donde estan los muebles que alguna vez

compraron tus padres y los ves llenos de polvo y de recuerdos.

Mientras revisas la publicidad o el hecho noticioso de tiempos pasados,
puede que roces la sensacion de presente que despierta la nostalgia, incluso
quizas sientas ganas de salir a comprar ese producto que hace mucho ya no
existe. Algo similar experimenté la primera vez que vi uno de los ejemplares
de la revista Veintiuno. Por ejemplo, en sus paginas CANTV todavia era una

empresa privada y el Banco Santander no habia sido expropiado.

En sus articulos, los intelectuales reflexionaban sobre su rol y los nuevos
desafios que debian asumir. Se hablaba sobre miedo, corrupcion, la izquierda
politica, sobre el significado de éxito, la inseguridad en la ciudad de Caracas,
el equipo de futbol vinotinto; también acerca del gusto del venezolano, de su
idolatria historica por la figura del mesias, sobre misses, libros, discos,
fotografias, joropo y todo eso desde la mirada de novelistas, criticos,
historiadores, fotografos, ilustradores, periodistas y demas agentes de la
cultura. Quizas por eso leer revistas es como asomarse por un caleidoscopio

de hechos, que reviven la sensacion de tiempo presente.
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Adentrarme en las paginas de Veintiuno fue un viaje hacia los afios 2004-
2007, que me condujeron a explorar el contexto politico y social de Venezuela
para comprender qué estaba sucediendo en el pais, mientras Antonio Lopez
Ortega y su equipo empezaban la aventura de disefiar una revista con el

eslogan “Todo es cultura”.

Sus paginas también me condujeron a descubrir qué otras revistas existian
a la par, qué temas abordaron y en qué se diferenciaban de Veintiuno; si
tendian puentes entre ellas o funcionaban como silos inconexos. Fue en esa
basqueda cuando encontré A plena voz y vi por primera vez, sobre mi mesa

de trabajo, una abstraccion del animal bicéfalo de la cultura.

Revisando las paginas de ambas revistas, me parecio ver un carrete de
imagenes simultdneas proyectdndose sobre la pared, naciendo de discursos
disimiles entre si. Lo que unos llamaban la “tradicion cultural del pais”,
representaba para los otros la oligarquia. Donde unos veian politicas culturales
sectarias, otros veian programas de cultura comunitaria para el ejercicio del
Poder Popular de la gente. Donde unos veian justicia, otros veian
autoritarismo. Mientras unos hablaban sobre el héroe de la patria, los otros

hablaban sobre la idolatria del mesias.

Y, de repente, la proyeccion de esa division se materializé en mi cabeza a
través de los simbolos patrios. Es decir, para unos la bandera de Venezuela
con siete estrellas y el escudo con su caballo blanco mirando hacia atras,
podria simbolizar un pais atrasado que no representa los tiempos del progreso
y la revolucion. Mientras que para otros simbolizan afios de bonanza,
estabilidad, democracia o una forma de ser pais que fue desapareciendo de a
poco a partir de 1998. Por otro lado, la misma bandera, pero con ocho estrellas

y el mismo escudo, con el caballo mirando hacia adelante, para unos
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representan los estragos de la revolucion y los caprichos de un presidente
autoritario, mientras que para otros representa la llegada del salvador, la

reivindicacion, la justicia social, el impetu hacia el futuro.

Y, aunque suene absurdo, por un momento me detuve a pensar en el
caballo, le di vida en mi cabeza y experimenté una profunda ansiedad e
indecision. Justamente ese caballo blanco e impetuoso, que simboliza la
independenciay la libertad, ya no sabe a dénde mirar. Considero que ahi esta
la imagen clara del animal bicéfalo de la cultura de esta investigacion: un
caballo de dos cabezas: una que mira hacia atras y la otra que mira hacia

adelante.

Y asi como se dividieron los simbolos patrios de Venezuela, lo hizo la
gente comun y corriente, lo hicieron los politicos, las familias y, por supuesto,
el campo cultural. Por eso considero que Veintiuno y A plena voz pueden
leerse como documentos y testimonios de esa batalla de ideas, una batalla
donde la dote era lograr la representacion mas cercana y completa de lo

venezolano.

Y, aunque cada una de estas revistas puede leerse independiente de la
otra, consideramos que el dialogo entre ambas y lo que representan es lo que
conforma la imagen completa del campo cultural en la Venezuela de principios
de siglo. Ambos discursos conforman la voz del campo intelectual venezolano
del siglo XXI y en mayor o menor medida representan el estatus de la opinién
publica. No porque los ciudadanos se identificaran con alguno de ellos, sino
porque esa confrontacion, ese maniqueismo, la bipolaridad fue la que

predominé en el imaginario del venezolano y quizas lo sigue haciendo.
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Dificilmente ha habido espacio para la duda, para el gris, para el que no
se identificara a favor o en contra. No podias dudar. Si viajabas fuera del pais
y notaban que eras de Venezuela, probablemente la primera pregunta que
recibias era: “;Y usted es chavista u opositor’? Asi se dividi6 el pais y asi lo

hizo el campo intelectual venezolano.

Cuando conversé con Antonio Lopez Ortega acerca de Veintiuno, él me
comentaba que esta revista era una referencia necesaria e indiscutible para
las personas que quisieran investigar sobre la cultura venezolana a principios
del siglo XXI. Yo opino lo mismo y por eso existen estas paginas, que espero
sean solo el primer paso de una trayectoria mas larga y minuciosa en mi vida

sobre la investigacion de revistas culturales en la Venezuela del presente siglo.
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Entrevista
Héctor Becerra. El Don de la pelota.

Portafolio
Alejandro Reig. Kike Arnal: La pasion fronteriza. Pagina 46

Religion
Moraima Guanipa. La identidad como procesiéon. Pagina 56.

Arte
Maria Clara Fernandez. Ricardo Benaim: La apuesta y el puesto de
integracion. Pagina 62

Ensayos
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Pagina, 68.

Leopoldo Tablante. 18 ensayos sobre comunicaciones de Antonio Pasquali.
Pagina 69.

Héctor Torres. Pronombres personales de Isaac Chocrén. Pagina, 70.
Victoria de Stefano. La otra isla de Francisco Suniaga. Pagina, 70.

Antonio Lopez Ortega. Una larga fila de hombres de Rodrigo Blanco Fombona.
Péagina, 71.

Discos
Einar Goyo Ponte. Ensemble Gurrufio presenta a Alexis Cardenas. Pagina, 72.
Junior Ruiz. Simén Diaz Remixes. Pagina, 72.
Arnaldo E. Valero. Senderos de Bajo Sospecha. Pagina, 73.

Exposiciones
Elisa Rodriguez Campo. Victor Milldn; Alexandra Meijer-Werner; David
Palacios. Pagina 74 — 75.

Cine
Héctor Concari. Buenas noches y buena suerte; La marcha de los pinguinos;
Una historia violenta. Pagina, 76 — 77.

Personaje
Karelys Freitas Pastori. Inés Quintero. Pagina, 78.

Publicidad: Grupo Cinesa; AXN; B.O.D; Banco de Venezuela; Standford
Bank; MINI Provoca; Codorniu; Banesco; Le Club; Aserca Airlines; Fundacion
Chacao; CAPUY; Titina Penzini; Durant & Diego; Malabar; Buchanan’s; Alfadil;
Grupo Editorial Norma; Premio Alfaguara; Kakao; Movistar.

Revista Veintiuno, Cultura y tendencias. Sobre el humor y otras cosas
igual de serias.

Afio 3. Numero 12. Agosto - septiembre, 2006.

Fundacion Bigott.

Consejo editorial:

Director: Antonio Lopez Ortega.

Editor: Edmundo Bracho.

Coordinacion Editorial: Miriam Ardizzone.

Direccion de Arte: Manuel Gonzélez Ruiz.

229
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Arte

230



Euridice Arratia. Arturo Herrera: Entre lo familiar y lo extrafio. Pagina, 56.
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Para + sefas
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Revista Veintiuno: Arte, tendencias y opinion. Vida futura. Visiones y
versiones de lo que viene.
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