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Resumen

La presente propuesta consiste en la creacién de un “espacio personal imaginario” a partir de la percepcion del
» . ” . o S . . ,
espacio real”, mediante la activacidn de las experiencias vividas a través de la vista y el oido, buscando generar

un canal directo y consciente entre el espacio interno y externo del observador-participante.

La investigacion toma como principio generador el concepto de heterotopias, propuesto por Michel Foucault para
definir “una suerte de espacios que estan fuera de todos los espacios, aunque no obstante sea posible su
localizacion...” (Foucault, 1967: 5); en este caso, se trata de constatar esta multiplicidad de sentidos que pueden
adjudicarse a un mismo espacio cuando es percibido de muchas formas distintas, segun la carga perceptiva de

quien los experimenta.

De igual manera, el concepto de diégesis, comprendido dentro del campo cinematogréafico como “el mundo
ficcional en el cual penetra el lector o espectador cuando se deja atrapar por una historia” (EcuRed, s/f:
«Diégesis»), permite definir la experiencia de sumergirse en el espacio virtual resultante de la fusién entre imagen,

sonido y experiencia en contraposicion de contextos, es decir, el espacio real-imaginario.



En lo que respecta al presente trabajo, el abordaje del espacio se realizara desde la imagen sensible perceptiva y
la creacion imaginaria, trasladando los espacios y sus dinamicas a la sala de exposicién mediante el registro digital

de imdgenes y sonido.

La obra se sustenta sobre la base de la percepcion, el espacio y la memoria; la instalacién incluird imagenes y
registros de audio como estrategia para generar el desdoblamiento de diversos escenarios gracias a sus imagenes

y a la diversidad de registros sonoros que las acompaiian.

Linea de accion

Artes Visuales - Medios Digitales - Nuevos lenguajes

Palabras clave

Espacio- Percepcidon-Memoria- Imaginarios- audiovisual
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Introduccion

Desde tiempos remotos los seres humanos han estudiado la memoria y los espacios, asi como los artistas utilizan
los sentidos y la percepcidn, estos son algunos motivos por los cuales cientificos, filésofos y creadores visuales

han generados numerosos articulos exponiendo sus diferentes puntos de vistas sobre estos interesantes temas.

Los recuerdos de las experiencias vividas por los distintos sujetos (espectador-participante) es la fuente que
interpreta toda informacidn suministrada y percibida, generando asi esta propuesta que consta de diferentes ejes,
conformados por dos espacios principales (vista-imagen) y (oido-sonido) los cuales percibiran dos lecturas
distintas del mismo referente, dicha informacidn sera suministrados mediante un videoart dispuesto de manera
instalativa, para de esta forma interactuar con el publico presente y asi lograr concretar el espacio (real-
imaginario) en cada uno de ellos. La dindmica de la obra busca reflexionar sobre la memoria, los recuerdos vy las
experiencias que asumimos cotidianamente en el espacio que habitamos, sustentando la investigacién con dos
términos fundamentales diegesis y heterotopia los cuales brindan un amplio conocimiento del estudio de los

espacios y sus diversas vertientes.



CAPITULO |

Planteamiento de la propuesta

La comprension y uso del espacio, asi como lo relacionado con los sentidos y la percepcidn, han sido objeto de

numerosas teorias cientificas, filosoficas y estéticas.

Espacio y percepcion se conjugan para configurar la memoria, entendida como un proceso cognitivo-creativo que
no se limita a ser “un fiel reflejo de aquello que pasd”; por el contrario, “cada recuerdo se reconstruye de nuevo
cada vez que se lo evoca...”, de tal manera que “aquello que recordamos [...] no es exactamente lo que ocurrid en
realidad, sino “la forma en que lo recordamos la Ultima vez que lo trajimos a la memoria” (Manes, 2014). En otras

palabras, la memoria estd influida por el contexto.

Si bien la ciencia y el estudio de la percepcién contemplan diferentes tipos de memoria, la presente propuesta se

centrara principalmente en la memoria autobiogrdfica, la cual nos permite “codificar, almacenar y recuperar

III

eventos experimentados de forma personal” gracias a su vinculacidn con los circuitos neurales relacionados con

las emociones (Manes, 2014).



“Inestable, fragil y permeable a nuestras emociones del presente”, la memoria autobiografica incorpora nueva
informacién a partir del contexto, reconstruyendo los recuerdos cada vez que son evocados (Manes: 2014). Es asi

como, al recordar, nos volvemos creadores.

Estas reflexiones estimulan a indagar en las interacciones entre espacio, percepcion y memoria, y que dan lugar al
denominado paisaje sensorial: un conjunto de estimulos que emite un determinado contexto y que “contribuyen
a la conformaciéon de una imagen mental del entorno, a partir de la percepcion del habitante” (Guerrero y

Rodriguez, 2019: 182).

Partiendo de estos razonamientos, surge la inquietud por indagar en la experiencia individual de los espacios
comunes, promoviendo un entrecruce de estimulos que den como resultado un tercer espacio, que no existe ni

es percibido fisicamente, sino més bien se evoca, y que denominaremos espacio real-imaginario?

1 Se entiende aqui por imaginarios las “construcciones mentales humanas sobre el espacio que se habita”. (Guerrero y Rodriguez,

2019:189)



Es aqui donde el concepto de heterotopia ofrece un enfoque pertinente, ya que aborda los espacios en
contraposicién de contextos, es decir, que comunican mensajes distintos, aunque pertenecen al mismo ambiente

generador, (Parra, 2017).

Para ello, se toma como punto de partida la teoria aristotélica expuesta en el tratado de psicologia titulado De/
Alma, donde el fildsofo profundiza en “la consideracién detallada de los diversos sentidos y los objetos de los

mismos” (Samaranch, s/f: 6).

Para Aristoteles, la vista es la capacidad mas importante en relacion a las necesidades simples de la vida, mientras
que el oido lo es para los requerimientos de la mente (Samaranch (s/f: 17). Ambos (vista y oido) seran

considerados aqui como espacios individuales en si mismos, generadores a su vez del tercer espacio:

Espacio 1 Vista/Imagen

Oido/Sonido)

Espacio 2

Real-Imaginario

Espacio 3




La imagen no se ubica en un espacio predeterminado, sino que se “especializa”, es decir, se ubica “en el lugar del lugar”,

siendo en si misma un “espacio-otro” (Parra, 2017).

El sonido, por su parte, también tiene el potencial para la generacidon de espacios perceptivos, tal y como lo
demuestra la diégesis, término tomado del campo audiovisual y que define “el universo espacio-temporal
designado por el relato” (Genette, 1989, citado en Jiménez, 2017: 132), o lo que es igual, el mundo en el cual

penetra el lector o espectador cuando se deja atrapar por una historia.

Del mismo modo que la memoria no se limita a una simple acumulacién de informacién, la imagen no se limita a
reproducir mecanicamente la realidad, sino que constituye “un proceso de elaboracion significativa [...]; la
operacion de estructurar una realidad [...]; la construccion mental elaborada por el espectador [...]; sistema

racionalmente selectivo de intercambio simbdlico.” (Burch, 1987, citado en Pons, s/f: 11).

En cuanto a la dindmica de la obra aqui propuesta, el material inicial estimulara el ejercicio creador mediante la

interpretacion de diversos acontecimientos en un mismo espacio, para lo cual el espectador encontrara dos



lecturas diferentes de un mismo lugar, suministradas por la obra: por una parte, el audio aludird a un ambiente
que ubique al espectador en un determinado contexto, y por la otra, la imagen confrontara ese ambiente sonoro

al reflejar un contraste de lo que el espectador podria inferir Unicamente a partir del sonido, y viceversa.

De esta manera, se estimulard al observador-participante para que genere un dialogo interno entre lo
suministrado y lo vivido, cuya resultante seria nada menos y nada mas que ese reservorio de la memoria definido

como espacio real-imaginario.



Objetivo General

Propiciar el surgimiento del espacio real-imaginario en el observador — participante, estimulando la memoria, la
creatividad y la relacion entre los recuerdos y lo percibido de la obra audiovisual.

Objetivos Especificos

1. Analizar los conceptos de la memoria y los sentidos para comprender la creacidn del espacio real-imaginario.

2. Estudiar el videoarte como elemento que promueva la percepciéon del espacio sensible por medio de la imagen
y el sonido.

3. Generar un registro de imagenes y sonidos que propicie la contraposicién de lectura de un mismo espacio que
promueva la creacién de un espacio Real-imaginario.

4. Disefiar una propuesta audiovisual instalativa que permita al espectador-participante interactuar con la obra
de manera inversiva.



Justificacion

El principal interés de este trabajo audiovisual es abordar el espacio como generador de estimulos perceptivos,
activando el potencial creativo de la memoria individual, utilizando las experiencias vividas de cada individuo que
propicie el autodescubrimiento creativo del espectador, sumergiéndolo en una obra que le suministra el contenido para

estimular el proceso creador de los sentidos y la memoria.

Por mas coincidencias que existan entre nuestras vivencias y las de los demds, siempre hay particularidades,
caracteristicas diferentes que suponen distintos estados, de tal manera que aquello que percibe un determinado
observador se convierte en un espacio Unico y privilegiado, creado por él mismo. De la misma manera que nos
identifica la huella dactilar como un individuo Unico, la memoria genera un proceso distintivo que por mas

parecido con la realidad creativa del entorno, nunca puede crearse algo igual a lo que otra persona esta pensando.

La sintesis que cada individuo realice ante los estimulos ofrecidos serd unica e irrepetible, como Unicos somos
todos y cada uno de los seres humanos; de esa forma quedara evidenciada la relatividad de la percepcidn, definida
por los estimulos del entorno, sumados a las experiencias personales. Este proyecto quiere evidenciar el proceso

creativo que existe en cada uno de los participantes, siendo este un estimulo natural e instintivo. De esta manera



busca provocar en los participantes un mecanismo de autodescubrimiento creativo consiente, que va mas alla de
la simple construccidén natural imaginaria de los seres vivos, esta obra demuestra ese espacio imaginario que no

abandona la realidad colectiva pero que deja espacio a la subjetividad individual del cual ninguno escapa.

De tal manera como los sentidos ameritan del objeto excitante para percibir su entorno. Este proyecto busca

estimular la memoria creadora de cada espectador-participante.



Proposito

Este planteamiento se propone estimular en el observador-participante la activacién de la memoria creativa
mediante la relacidén entre los recuerdos y los estimulos percibidos al instante, activando las experiencias vividas

que permanecen aun en nuestra psique.

La obra busca evidenciar, sensibilizar y reavivar el conocimiento del pasado vivido, mediante laimagen y el sonido,
generando una expresidon sensorial del sujeto, una declaracion del potencial creativo de la memoria.
Manifestaciéon de una construccion espacial en la memoria que se enriquece progresivamente del contenido
contemplado y razonado de manera consiente, sincerando el propdsito individual en lo colectivo, justificando las
caracteristicas que motivan la creacion de la instalacién que se traduce en lo que llamo el nuevo espacio real-

imaginario.



CAPITULO Il
Marco tedrico
Diégesis
Es un estilo narrativo que deriva del vocablo griego 6 trj y n o t ¢ que tiene como significado (relato, exposicion,

explicacion, narracién), en la literatura se considera como la accidn de narrar lo acontecido en modo ficcional de

los hechos (y a veces los pensamientos) de los personajes a los lectores o audiencia.

Este término tiene su génesis en la Republica de Platdn, por la cual se le distingue de otro termino llamado
Mimesis. Ah comparacién el uso actual del termino no ha variado mucho, ya que en un comienzo la utilizacién de
su significado ha sido el de narrar en el sentido genérico mas amplio de discurso que comunica informacién en
clave de un marco temporal. Ademas, algunos tedricos modernos han convertido a la diégesis en una categoria

narratoldgica que denota al universo de la historia imaginado.

Este término ha sido constantemente utilizado en la cinematografia ficcion ya que permite al espectador
adentrarse de manera mds personal a la narrativa literaria, dejdndose atrapar por la historia. “la diégesis es un
fenédmeno relacionado particularmente con el cine, y que puede ser definida como la operacién de estructurar
una realidad, pero también como la construccién mental elaborada por el espectador del film” (Jacquinot, 1977,

citado en Pons, s/f: 11)



Heteropia

El prefijo hetero proviene del griego antiguo €tepoc (héteros, "otro, otro, diferente") y se combina con el morfema
griego tomnog ("lugar") y significa "otro lugar". El concepto de heterotopia desarrollado y explicado por Michel
Foucault, se desenvuelve en base al estudio del espacio, mdas especificamente en los espacios otros o contra
espacios y tienen gran importancia dentro del proyecto general de una historia critica del pensamiento. Los
espacios otro se entiende como espacio con distintas potencialidades, a los cuales se les atribuye diferentes
discursos dependiendo del tiempo y espacio por lo cual se le difieren emplazamientos particulares, teniendo como

caracteristicas lo perturbador, intenso, incompatible, contradictorios o transformadores.

Es la carga de significados lo que hace que la percepcidn de un lugar sea un espacio otro, su relacidon con el entorno,
lo que esta dentro o fuera de él, sin embargo, esto no evita la alteracidn de su potencial mundo, es la colisién de

dos o0 mas lugares o su relacidn, los cuales no se perciben a simple vista.



Fotografia

Hablar de fotografia es hablar de evolucidon a través de los afios, la historia de este instrumento a estado
enriquecido por diversos acontecimientos y usos del mismo, por lo cual es dificil llegar a una definiciéon en

concreto, historia, técnica y propésitos del autor mediante el uso del objeto.

En un diccionario de la red llamado artlex art dictionary, el cual se especializa en adjudicar definiciones
especializadas a términos relacionados con el arte, nos presenta la siguiente difinicion del termino: “arte,
habilidad y ciencia de producir imdgenes permanentes de objetos sobre superficies fotosensibles”. Si bien
hablamos de la fotografia como herramienta, también es necesario hablar sobre el uso de la fotografia en el arte
y la composicidn artistica, la cual tuvo su auge en la década de los 80 y puso su nombre en las Bellas Artes, la cual
se diferencié de simplemente la representacidn grafica de comunicar informacién de manera precisa y se centré

en reflejar imagenes sensibles que atrapaban al espectador con un sentido mas profundo y espiritual.

Para este proyecto la fotografia es una herramienta técnica utilizada para atrapar al espectador en un mundo
subyacente donde se pueda visualizar de manera literal un paisaje urbano desolado y gris, se pudiese decir casi
apocaliptico, para que el espectador-participante mediante el uso de la memoria y creatividad comience a
relacionar ese lugar con algun recuerdo vivido, siendo este un espacio heterotopico otro, denominados Espacio 1

= Vista/Imagen, el cual se verd condicionado por el sonido suministrado de otra fuente proveniente del mismo



lugar, de esta manera se altera en la memoria la fotografia literalmente visual y comienza a crearse una imagen

grafica imaginaria totalmente distinta a la contemplada en la fuente espacio 1.

Audiovisual

"Los medios audiovisuales son obras que comprenden imagenes y/o sonidos reproductibles integrados en un
soporte, y que se caracterizan por el hecho de que: - su grabacion, transmisién, percepcion y comprension
requieren habitualmente un dispositivo tecnoldgico - el contenido visual y/o sonoro tiene una duracién lineal - el
objetivo es la comunicacién de ese contenido, no la utilizacién de la tecnologia con otros fines." (Edmondson,

1998)

El termino audiovisual se comienza acuiar en los afos 30 a partir de la creacién del cine sonoro en los Estados
Unidos de Norte América, sin embargo, su difusién y auge se manifiesta en Francia a partir de los afios 50 cuando

esta expresidon comienza a ser usada para referirse a las técnicas de difusién simultdnea.

Para la composiciéon de esta obra se comprende la utilizacion de imagenes y sonidos en una produccién
audiovisual, como medio de comunicacién del mensaje dirigido al espectador-participante, los cuales percibiran

la obra por los sentidos de la vista y el oido.



Antecedentes historicos de la propuesta

Antecedente del Autor

Apropiarme del espacio que habito y los elementos que lo componen, me sirve como herramienta
para reflexionar y componer en los distintos soportes una propuesta desdé distintos angulos,

tanto técnicos como conceptuales.

Esta obra aborda una reflexidon sobre el espacio interno-externo del taller artistico, las referencias
y comparaciones con el espacio habitado por los creadores en tiempos donde el taller era un sitio
de concentracion, soledad y estudio para la efectiva armonia de las propuestas. Este pensamiento
teniendo en representacion el taller de un artista actual y personal, donde se ve condicionado por
un contexto social distinto para ejercer el proceso creador cada vez mas comprometido y tedioso,
me sirven para generar una estructura plastica donde los tiempos y espacios confluyen en un

constante dialogo.

Tomar fragmentos del espacio (taller) desde distintos angulos para generar una lectura mas
amplia, teniéndome a mi como habitante recurrente del lugar y al sonido ambiente almacenados

en coédigos QR como condicionante social atmosférico. Estos son los elementos que utilizo para



componer y distribuir en el plano bidimensional. El sonido ambiente dentro del espacio habitado
se plantea como un recurrente dentro del acontecer artistico el cual influye en la produccién y
elaboracion de la expresion visual. En este caso la obra dejaria de ser meramente bidimensional

y pasaria al campo audiovisual.

De aqui parte miinterés por el abordaje del espacio mediante estos dos medios de comunicacidn,
imagen y sonido, que dependiendo el objetivo siempre cumplen con el fin de comunicar y

sumergir al espectador-participante en el ecosistema del mismo.



Espacio sonoro

El taller (2022). Obra participante en la V Bienal Internacional de Arte Contemporaneo ULA 2022. “El retorno de

las cosas”.



REFERENTES VISUALES

Rance Jones (USA).

Con maestria en llustraciéon, Jones representa la vida de personas en entornos cotidianos, intentando captar su
expresion facial y postura, manifestacion de cémo se ven afectadas por su entorno, la sociedad y la cultura. (Cfr.

www.rancejonesart.com/about).

Jones se manifiesta en este proyecto como el artista que se ve inmerso en su entorno y utiliza su proceso
contemplativo como método para transmitir de manera visual fragmentos de la sociedad en la que convive
cotidianamente, de igual manera la instalaciéon busca transmitir e inmiscuir al espectador en las referencias

cotidianas de la memoria, componiendo asi su propia realidad perceptiva.



Acuarela de la serie
Pert), The life of the Mountain.
Rance Jones




Norman Rockwell (USA)

llustrador norteamericano caracterizado por representar con ironia y humor a la cultura americana del momento.
Capturaba imagenes de la vida cotidiana para posteriormente ilustrarlas y sacar su verdadera creatividad
basandose en ellas (Cf. https://www.oldskull.net/fotografia/las-fotografiasque-hay-detras-de-la-ilustracion-de-

norman-rockwell/)

Rockwell es ese creador imaginario de la realidad, utilizando la referencia para componer su propia visidn de lo
gue para él era su contexto, al igual esta instalacidn busca que el espectador-participante recree su propia version

real-imaginaria de la realidad percibida.



[lustracidon basada en fotografia. Norman Rockwell



Carola Bravo (Venezuela-USA)

Sus obras de arte van desde video e instalacidn artistica inmersiva especifica del sitio hasta arte publico con
un sélido fondo de arquitectura. El trabajo de Bravo explora como experimentamos y nos relacionamos con
los espacios, estableciendo un orden ageométrico ligado a la historia, la memoria y el tiempo. En sus
actuaciones en video, dibujos topograficos de pared, trabajo de estudio e intervenciones publicas propias
del sitio, ella mapea densas acumulaciones de finas lineas, un acto poderosamente simbdlico para el artista.
(Cf.

https://www.instagram.com/p/CiTVICuN1Y/?igshid=YmMyMTA2M2Y)

Bravo es la referencia inmersiva que se apropia del espacio para figurar elementos del mismo, justificando
asi la experiencia del espectador en su participacidn elemental sobre la obra y el uso de nuevos lenguajes
para la composicidn técnica de la obra.



Carola Bravo. Avilagrafia. Titulo: “Avilagrafia I” Fecha:1998 Medidas:100x15mts. Modalidad: intervencién en espacio
publico. Materiales: Cal sobre asfalto.



Sebastido Salgado (Brasil)

La obra de Salgado es reconocida principalmente por su cautivadora composicidén en blanco y negro. Este enfoque
monocromatico realza la calidad dramdtica de sus imdgenes, realzando la cruda realidad de sus sujetos. La
ausencia de color elimina las distracciones, obligando al espectador a confrontar la esencia cruda del tema. (Cf.

https://www.amazonasimagenes.com/sebastiao-salgado/)

El sublime y poderoso uso del blanco y negro en la fotografia de Salgado nos demuestra el potencial mas alla de
la imagen y su manejo, el mensaje que transmite mediante el concepto que se desea enviar hacia el espectador,
nos nutre de herramientas para aumentar el dramatismo y purificar la escena, algo que con el color pocas veces
se puede lograr. En el caso de este proyecto la fotografia monocromdtica ayuda aumentar el concepto y

percepcion de vacio en el paisaje para asi contrastarlo con el color y bullicio del sonido.
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Sebastido Salgado, Oro (1989).



Nelson Garrido (Venezuela)

Garrido crea sus propias escenografias e iluminacidn para construir un mundo a veces infernal como las pesadillas
manieristas de Bruegel o El Bosco, a veces ingenuas como la imagineria religiosa popular. Esta misma tendencia
propiciaria muy pronto en su obra la realizacién de instalaciones y "retablos" cargados de imagenes, como El altar
de la autocrucifixion (1993), de 275 x 340 cm. Victor Fuenmayor encuentra estas fotografias e instalaciones "como
la puesta en escena de un espacio que los semidlogos han llamado carnavalesco, dialégico, intertextual" ([1992],

s.p.). (Cf. https://vereda.ula.ve/wiki_artevenezolano/index.php/Garrido,_Nelson)

De la misma manera que Garrido busca propiciar sus escenografias en el estudio mediante su brillante uso de la
camara y el concepto de sus propuestas, el basto imaginario popular representa el vinculo del artista con su obra
y el contexto. El uso de la manipulacidn del entorno para reforzar una idea esta representado en un estudio del
espacio abordado, para este proyecto el escenario gris y sombrio casi apocaliptico brinda la posibilidad de que el
espectador interprete mediante su imaginario individual y complemente la ausencia de informacién. La obra de
Garrido podria decirse que no tiene relacién conceptual con esta propuesta, pero a nivel de uso del escenario
podriamos entablar un dialogo técnico en el abordamiento del mismo, obviando las diferencia que corresponden
a un estudio controlado por el autor y una escena urbano poco manipulable. Artista-obra-espectador-imaginario

se complementan para darle sentido a la idea del porque se cita este referente.
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Caracas Sangrante (1996)



REFERENTES SONOROS

Rommel Hervez (Anaco-Venezuela).

Investiga y desarrolla propuestas a las que ha llamado “acciones multidisciplinarias”, conjugando como arte
intermedia la danza, la musica instrumental y coral, el video y objetos escultdricos en el espacio, junto con el

dibujo, la escultura, el arte sonoro, el videoarte, la narrativa, ensayos reflexivos e instalaciones (Cf.
https://cantonocturnodelpe.wixsite.com/poesia-experimental/rommel-hervez)
De manera magistral Hervez fusiona distintos elementos para dialogar con el espacio y sumergirse en un contexto

sonoro, de esta manera el medio ambiente funge como estimulo (objeto excitante) que proporciona el material que
alimenta la obra y funciona en distintos entorno.



Mrlajshil (Plenitud). 2015. Accién sonora. Participan los poetas: Jaime Chavez (Otomi); Lorenzo Hernandez (Mixteco); Rommel
Hervez (Qalitico) y Pedro Martinez (Ndhuatl). En el marco de la Exposicidn “Mrlajshil”. Galeria R-38 de la Universidad del Claustro
de Sor Juana. México.



Julio César Palacio (Venezuela)

Compositor experimental, artista sonoro y visual, arquitecto, mezcla el sonido analdgico con el procesamiento
digital para explorar la espacializacién del sonido (Cf. https://insonora.org/ficha-artista/julio-cesar-palacio-sun-

color/)

Palacios nos demuestra como se puede enriquecer el sonido ambiente con el uso de la tecnologia y nuevos
elementos que potencien la experiencia del participante, usando la fuente como herramienta interpretativa, de
igual manera nuestro espacio sonoro se nutre del espacio visual para condensar la experiencia en una muestra
audiovisual, haciendo uso de la tecnologia como lo es la computadora y los audifonos para recrear un ambiente

mas intimo y personal.



Music for Rubber Tape (2018). Julio César Palacio. Instalacién sonora. La disposicion de los diferentes
adhesivos en la mesa genera un patron grafico que se traduce en partitura. Los movimientos indican la

accién (despegar la cinta), y el orden en que debe realizarse. La longitud, espesor y tipo de adhesivo
generan diferentes matices sonoros.



Muu Blanco (Venezuela)

Su trabajo ha sido considerado como una critica al poder, la riqueza y el narcisismo, asi como un comentario sobre
el paisaje urbano de la Caracas moderna. [ 4 ] También es conocido como DJ Muu o Dr. Muusica [ 6 ] por su trabajo

musical y trayectoria con experiencias de arte sonoro.
(Cf. file:///C:/Users/Usuario/Documents/Muu%20Blanco%20-%20Wikipedia.pdf)

Haciendo uso del sonido ambiente Blanco construye un paisaje mediante el sonido y la percepcién del mismo de
una manera légica que para el espectador refleja una percepcién del entorno que habita al igual que el artista. Un
claro ejemplo del funcionamiento del sonido que en este proyecto representa parte de la realizacién del tercer

espacio real-imaginario. Sustentado de igual manera por un trabajo de campo en el drea abordada.



Paisaje Sonoro, Caracas-Berlin (2009). La musica y el sentido de lo urbano unen a dos artistas pertenecientes a culturas
diferentes: Muu Blanco de Venezuela y Robert Lippok de Alemania. Paisaje sonoro es consecuencia légica de estas dos
experiencias. Se traté de un trabajo de campo con la idea de construir un paisaje ain mas abstracto pues la muestra consistid
en ocho maédulos con ocho cornetas dispuestos en la sala principal de la Sala Mendoza, cada uno con composiciones

musicales producto de la fusion de los sonidos tomados de ambas ciudades.



REFERENTES NUEVOS MEDIOS

Nela Ochoa (Venezuela)

Se enfoca en cédmo se relaciona el sujeto con su entorno urbano; cémo es desde la éptica de la medicina, el cuerpo
humano su territorio. Los videos de Nela Ochoa, y posteriormente sus instalaciones y performances, recibiran
directamente la influencia de su formacion en danza: los principios de escenografia y puesta en escena, asi como
la simbologia del lenguaje corporal y el cuerpo como tema y objeto de reflexién han sido constantes en toda su
obra. “Su obra se ubica en las corrientes artisticas mds contempordneas, las cuales parten del supuesto de la
experiencia como totalidad indivisible, deshaciéndose de una vez por todas de las tendencias positivistas que
buscan aprehender la realidad a partir de dividirla, categorizandola en segmentos monoliticos, jerdrquicos y
mutuamente excluyentes”. (Cf. file:///C:/Users/Usuario/Documents/referentes%20tesis/Nela%200choa%20-

%20Wikipedia, %20la%20enciclopedia%20libre.pdf)

De igual manera como Nela Ochoa buscar reflexionar sobre el cuerpo del individuo por medio del videoarte y la
instalacion, los distintos elementos que la componen, y asi enviar un claro mensaje de la subjetividad en la
percepcion del ser en la cultura que habita, nuestro proyecto busca vincular un estimulo natural de la memoria 'y
los recuerdo en la percepcién de elementos cotidianos que corresponden a un espacio colectivo para recrearlo de
manera intima e individual. No es facil abordar un proceso de la vida que damos por sentado de manera auténomo

en los seres humanos como la creacién de imagenes perceptivas, pero, asi como autdénomo es poco consiente y



asumible de manera reflexiva, es por esto que el proyecto toma importancia ya que sugiere al espectador-
participante una creacidn, aunque auténoma ahora consiente dejando develar el potencial creativo del individuo
por medio de referencias colectivas. Asi como Ochoa da importancia al videoarte, para esta obra es de profundo
interés la experiencia audiovisual ya que permite al espectador percibir los estimulos necesarios que refuerza el

potencial conceptual y técnico para el debido funcionamiento del mismo.



Conversatorio de la Artista Nela Ochoa en el (TEA) Tenerife Espacio de Arte.



Tony Oursler (USA)

Durante toda su carrera, Tony Oursler ha indagado en torno a los efectos de la tecnologia. Con paciencia y un
trabajo de investigacién mads propio de un hombre de la llustracién que de una persona criada con los flashazos
dela MTV, las primeras series de culto y el consumo interminable de imagenes. Oursler es un pionero del videoarte
desde que a principios de los setenta comenzé a experimentar con los trucos mas antiguos de las linternas magicas
o las cadmaras oscuras para adaptarlos a esculturas, pinturas e hipndticas instalaciones. (Cf.
https://elpais.com/icon-design/2022-06-28/un-estudio-de-tres-plantas-en manhattan-en-casa-de-tony-oursler-

el-rey-del-videoarte.html)

Oursler es la referencia que sustenta el uso del videart como herramienta efectiva para la comunicacién del
concepto practico de la obra, su uso correcto en sentido técnico representa para el arte el avance de la tecnologia
para la comunicacién creativa, en este sentido nos sitla en un contexto donde la imagen estatica pese a su
importancia queda de lado y comienza a nutrirse de otros elementos. La imagenes presentadas en el videoart de
este proyecto a pesar de ser estaticas no dejan de tener movimiento, no solo por estar en secuencia en el corto,
sino por tomar movimiento en la construccidn creativa en la memoria del espectador-participante al momento de

reconstruir la escena mediante el uso del sonido, es aqui cuando deja de ser rigida la imagen. A pesar de estar en



un tiempo donde el consumo de la imagen es abrumador mediante las diversas fuentes tecnoldgicas, esta
propuesta sugiere un pensar sobre la imagen sugerida, asi deja de ser algo meramente contemplativo y comienza

a ser reflexivo.



Tony Oursler, sentado en su saldn en la silla que intercambio con su amigo el artista Ricard Artschwager. En la

pared, el espejo azul obra de Oursler. Ryan Lowr



CAPITULO llI

Metodologia

Tomando como importancia el proceso investigativo y de campo dentro del entorno abordado, teniendo como
principio la experiencia personal para este trabajo, me parece idéneo la utilizacién de la metodologia cualitativa,
ya que no es necesaria una formula numérica para recopilar informacidn inherente al tema, debido ah que la

propuesta planteada se expresa interpretando subjetivamente los resultados de la investigacion. Es por ello que:

“El objetivo de la investigacion cualitativa es el de proporcionar una metodologia de investigacion que permita

comprender el complejo mundo de la experiencia vivida desde el punto de vista de las personas que la viven”
(Tylor y Bogdan, 1984)

Comprender el entorno que habito y sus diferentes potencialidades para mi obra, me ayuda a reflexionar y potenciar
el concepto, este trabajo esta cargado de un amplio reconocimiento de los distintos espacios perceptivos, los cuales
se ven reflejados en la obra y lo que permite que el espectador-participante de rienda suelta a esa capacidad creadora

Ilamado espacio real-imaginario lo que viene siendo ligada a la linea de investigacion expuesta en el desarrollo de
la propuesta.



Género que acompaiia la propuesta

Ensayo

Los recuerdos son la prueba mas contundente de los hechos vividos por el ser humano, la huella casi imborrable
gue yace en la memoria de cada uno de nosotros. De esta manera reconocemos e identificamos elementos de
nuestro cotidiano, podemos interpretar lo desconocido haciendo referencia aquello que recordamos y hemos
percibido con nuestros sentidos en el pasado. Los espacios nos exigen constantemente hacer uso de ellos, para

tener conciencia de la ubicacién o identificacion de algunos aspectos tipicos en la sociedad.

La imaginacién del ser humano utiliza los recursos de la memoria gracias a todas las experiencias adquiridas en el
pasado para recrear y generar de manera muy personal ciertos espacios que nos ayudan a tener una percepcion

abstracta de los sucesos percibidos en el presente vivido.

Asimismo, la imaginacién necesita del objeto excitante para poder hacer uso de los recuerdos almacenados en la
memoria y crear el espacio real imaginario, los cuales se perciben mediante los sentidos, como la vista y el oido;
cada vez que se cumple este ciclo el individuo se convierte en un ser creativo ya que al sustraer elemento del
pasado el contexto del presente los obliga a modificar diversos cddigos del referente y recrearlos de manera que

cambia su estructura original para adaptarla y aplicarla al presente continuo.



Mediante el ejercicio ciclico de la memoriay los recuerdos, los sentidos y el sujeto participante, se puede observar

de manera consiente al ser creativo, buscando asi el mayor potencial sensorial sensitivo en cada uno de ellos.



CAPITULO IV

proceso creativo

para el proceso creativo, comienzo con el abordaje del territorio que suministrara los elementos basicos para la
obra, delimitando de esta manera la poblacién de Santa Cruz de Mora, Mérida, Venezuela. se realizé un trabajo
de campo abordando los lugares que propicien de manera efectiva la contraposicion de lecturas teniendo en
cuenta el espacio 1 (vista-imagen) y el espacio 2 (oido-sonido), para esto se realizaron varias sesiones y maquetas

audiovisuales para definir los espacios con mayor capacidad de lectura.

Para evitar distracciones y concentrar mis sentidos en el objetivo de la obra utilizo una fotégrafa como
herramienta dirigiéndola y ubicandola en el lugar y espacio que quiero asi evito interrupciones al momento de
percibir imagen y sonido. Como director ubico y espero el momento preciso para dar instrucciones del tiempo en
el cual se tomaran las fotos ya que, al no ser un espacio controlado como un estudio, la escena se puede ver
interrumpida y perder el objetivo del mismo, al mismo tiempo me ubico en el espacio para capturar los sonidos

gue complementan a la imagen.



El registro de la informacidn (imagen-sonido) se obtuvo mediante fotografias tomadas por una camara Nikon D50
y el sonido ambiente por medio de la grabadora de audio de un mévil redmi 9C, de esta manera se obtuvieron
395 imdgenes y 48 audios, de los siguientes sectores del pueblo de Santa Cruz de Mora (Puerto rico, polideportivo,
Av perimetral, mercado los artesanos, mercado principal, calle Ayacucho, calle Bolivar, plaza Bolivar, el Salle).

Obtenido el material se procede a la depuracion del material audiovisual a utilizar en el videoart de la instalacion.



Para la depuracién del contenido se seleccionaron las imdagenes y sonidos que cumplieran con el objetivo del
proyecto, teniendo como resultado 12 imdagenes y 12 audios, para de esta manera comenzar con el proceso de

edicién y enriquecimiento del concepto.
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Las 12 imdagenes seleccionadas son tomadas de los mismos sitios de los cuales se obtuvo el sonido ambiente el
cual remite un mensaje totalmente distinto. En las imagenes se puede observar la soledad y el vacio, muy distinto
al registro percibido por el sonido, esto ocasionado de manera intencional para poder generar ese contraste en la
lectura de ambas fuentes, esto busca que el espectador relacione de manera creativa mediante sus memorias

cualquier escena que pudiese estar pasando en dicho contexto y generar la apertura de ese tercer espacio Real-



imaginario. Para reforzar la idea perceptiva de ausencia en las imagenes se opte por usar el dramatismo
monocromatico del blanco y negro en las fotografias, de esta manera crear una visién casi apocaliptica y simular
un lienzo donde el espectador-participante pueda ir recreando la escena ubicando los personajesy el ambiente

gue aparecen en el sonido.




Teniendo definidas las imdagenes, seleccionadas y editadas en blanco y negro se procede a la edicién del videoarte
donde el tiempo de lectura de cada fotografia y audio seran de 15 segundos, tiempo suficiente para que el
espectador-participante pueda recrear lo que estd aconteciendo en la escena y pueda crear mediante sus

memorias (recuerdos) su espacio real-imaginario. La duracién del rodaje completo del videoart se limité a 3



minutos con 22 segundos. De esta manera se pueden definir concretamente los tres espacios planteados en la

teoria ahora de manera practica.

Espacio 1 = Vista/Imagen
Espacio 2 = Oido/Sonido)
Espacio 3 = Real-Imaginario

Ya conformada la elaboracién del videoarte se procede a la identificacion del mismo con el titulo que promueve

este proyecto, Espacio Real-imaginario: heterotopias de la memoria.



Disposicion de la pieza instalativa

La instalacion consiste en reproducir el videoart en tres computadoras simultdaneamente, cada una con sus
respectivos audifonos, con el objetivo de que cada experiencia sea intima entre el espectador-participante y la
obra. Las tres computadoras estaran instaladas una al lado de la otra sobre una mesa con su respectiva silla. Esto
quiere decir que solo podrdn interactuar tres personas cada vez que el video vuelva a comenzar si ciclo de

reproduccion.

Frente a la instalacion de las computadoras en la sala expositiva estaran ubicadas las fotografias en fisico

previamente impresas para que un publico pueda tener una apreciacion externa del proceso artistico de la obra.



Disposicion de la pieza instalativa en |a sala expositiva.
Espacio Real-imaginario.

-___.-\

Boceto previo al montaje de la obra.



CAPITULO V

Conclusion

Para la creacidn de este trabajo fue necesario entender como funciona la memoria y los recuerdos, su implicacién
en el espacio y la relacion con los sentidos de la vista y el oido. Reflexionar sobre la sociedad, el individuo y la
experiencia del cotidiano para el autoconocimiento, las capacidades creativas y su funcion artistica. Desde este
punto se manifiestan diferentes ideas y estudios, encontrando asi los términos heterotopia y diégesis los cuales

sustentan la funcién del espacio, la imagen y el sonido.

Los espacios funcionan como entes individuales, los cuales se ven relacionados con el hecho creativo de cada
individuo, de esta manera se genera una composicién Unica que caracteriza la formacion del ser mediante sus
experiencias cotidianas. Para el proyecto audiovisual cabe destacar que los objetos excitantes varian (imagen y

sonido) fomentando de esta manera un mayor esfuerzo, usando todos sus recursos (recuerdos) de la memoria



para la composicion del espacio real imaginario, un espacio intimo que se adentra en el autoconocimiento del

espectador.

Finalmente, la intencionalidad de este proyecto se centra en el uso de dos diferentes espacios y sentidos
(Vista/Imagen) y (Oido/Sonido) para la conformacién del espacio (Real-Imaginario), el cual esta sustentado de
manera académica en un proceso investigativo de la funcién practica del concepto, teniendo como principal
protagonista al espectador y su percepcién de la propuesta. Arrojando como resultado que todos los elementos
aqui planteados son necesarios para el objetivo de |la obra lo cual es generar el tercer espacio llamado real-

imaginario.
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