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CENIZAS DE ESPERA Y LO CALLADO DEL SILENCIO
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RESUMEN

La presenie investigacion tuvo como objetive comprobar la textualizacion del
silencio en la poética de Milagro Haack, especificamente en Cenizas de Espera
(2003) y fo Callado del Silencio (2004). Se orienta por el método Hermenéutico
propueste por Gadamer Hans-Georg (1900-2002), sigue los estudios criticos de
Bajtin (1895-1975), Merleau Ponty (1908-1961) v otros. Las categorias asumidas
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EJula Lol w2 R AW S W S \/ 'L#kﬁi\) FRANAEAIER, {D/\t\!aii&ﬁulu!!! VUU lui?bﬂ Jllhéi\illj i’mﬂlﬁ [{#] i\)ubaiu et

juego, el simbolo y la fiesla. A partir de las reflexiones, analisis e interpretacion se
establecid que la textualizacion del silencio se enuncia en una voz plural vy
polifbnica, en un juego/movimiento, que Qh'iga al espectador/interprete a una
plena p'amc pacion en el desentrafamiento del juego hermélico presentado por la
poeta en lo verbal/visual. El simbolo, se fusiona en la traslacion metaférico-
cromatico del silencio, que adquiere un valor significante, en la blancura del texto
fmndr—v pa?abra/szieﬁuo figura/silencio revelan lo efimero e irrepetible en la

ismidad al ser. La fiesta se presenta en la esiructura temporal de la ofrenda
ceremoraéai sagrada, con una raiz subjetiva mediante los deicticos temporales que
hacen que se manifieste un silencio solemne que expresa la experiencia de Ea
finitud de la existencia humana. Las conclusiones alcanzadas en este estudio
critico permiten recomendar la pertinencia de otras investigaciones que pretendan
indagar en la investigacion de la tematica planteada y su incidencia en la obra de
otros autores del mencionado contexic historico-literario nacional, e ircluso,
regional.

Descriptores: Textualizacion, siiencio, obra poética, Lo callado del siencio,
Cenizas de espera.



INTRODUCCION

La importancia que el silencio tiene en los diferentes espacios de la
reflexion cultural se manifiesta en la motivacion por abordario y definirio de
acuerdo con las categorias metodoldgicas de la teatralizacion, la polifonia, el
silencio en la poesia: el juego, el simbolo y la fiesta, Cada una de estas
categorias tratan de descifrar al silencio en el espacio grafico, sonoro
inefable, vacio, hermético y a veces ruidose del mundo, desde el cual
comunica. Al respecto Susan Sontag (2011:5), expresa que: "no solo existe
en un mundo poblado de palabras y ofros sonidos, sino que ademas
cualquier silencio dado disfruta de su identidad en funcién de un tramo de
tiempo perforado por el sonido”.

En este sentido, el silencio es comunicacion, por cuanto expresa un
mundo que brota desde Io mas profundo del texio poético. Se revela en lo
incesante e interminable para hacerse oir, en una rica morada del ser, la
realidad vy la no-realidad del mundo. Se muestra al comienzo y tambien al
final de la palabra, rodeada en sus dos extremos, como un medio
comunicativo, expresivo que se integra y se reconoce en la esencia del
poema.

Bajo esta perspectiva se presenta la investigacion como un concierto
polifonico en el que el silencio es un azul sonide que se hace oir en lo visible
de lo invisible. Este marco sirve de escenario para presentar en el atrio de la
poesia venezolana, la obra de Milagro Haack, poeta, ensayista, arflista
visual, terapista, nacida en ia ciudad de Valencia Estado Carabobo un 29 de
noviembre de 1854, La eleccion de esta posta no solo obedece a
inexcusables razones de gusto personal y representatividad, sino también, al
hecho de que sus obras ofrecen un muesireo imporiante en la forma de

es el sdlo callar, sino el que lleva a la mas pura esencia del ser y se



solemniza en el cuerpo exterior e interior del mundo, en el que fluye un
inmenso cumulo de significados.

Para efectos de la presente investigacion se abordara la obra: Cenizas
de Espera (2003) v Lo Callado del Silencio (2004), a partir de las cuales se
tratara de hacer un acercamienio tedrico para ahondar el silencio, en una
comunicacion del espiritu transparente con el todo posible donde el silencio
permite escuchar la voz callada de las cosas que estan presenies en la
naturaleza ,

La intencion general en esta investigacion, por tanto, no es llevar a cabo
una apologia del callar, sino crear espacios de reflexion sobre ese evento
comunicativo que es el silencic y despiegar un abanico de posibilidades de
enfoque y de interpretacion que nos permita alcanzar un estado de la
cuestion esclarecedor. Pretendemos adentrarnos en este mundo, frecuentar
el silencio, en un intento de justificar la conviceion inicial de que el sile
tiene una imporfancia comunicativa, una elocuencia que se intuye en la
esencia misma del lengusje.

Ef proposito es, por tanto, comprobar Ia textualizacion del silencio en ia
poesia de Milagro Haack, especificamente en Cenizas de Espera (2003), y
Lo Cailado del Silencio (2004), para lo que se sitta la investigacion en los
estudios criticos de la hermenéutica de Hans-Georg ( Gadamer 1998:23),
cuya definicion nos permite asumirla en la investigacion como “la
herramienta de acceso al fendmeno de la comprension vy de la correcia

terpretacion de lo comprendido, comprender e interprelar texios no es solo
una instancia cientifica, sino que perlenece a la experiencia humana en el
mundo”.

Con esta metodologia se pretende penetrar en la investigacidn
abordando la condicién de la experiencialidad humana, para conocer la
accion del sujeto poético que se expresa en el texdo, bajo el circulo
hermenéutico orquestado en la comprension, interpretacion y aplicacion.

Ademas, sustentado en la coherencia, comprenhensibilidad, congruencia

N



discursiva, compenelracion de honzontes en el analisis de los textos y
prospectividad. Es decir, partiremos de una sospecha ideologica, de
prejuicios y presupuesio {objetivo central), luego nos iremos a la
interpretacion literal, en la que cobrara protagonismo el lector-intérprete en
el universo de significados del texto, para finaimente encontrar respuestas a
las preguntas v pasar a la reconstruccion.

Aprovecharemos en igual medida, los apories de Mijall Bajiin (1895-
18975), Merleau Ponty (1908-1961), v ofros autores, que contribuiran con sus
ideas a profundizar ias reflexiones que alli se generen. Con esta intencion,
se llevara a cabo una descripeidn, interpretacion y comprension del estado
de la cuestion actual sobre el silencio, teniendo en cuenta, paralelamente, ¢
anailisis practico de algunos de sus componenies.

El trabajo se encuentra estructurado por tres partes: la pnmera de elias,
constituye el primer capitulo, incide especialmente en el intento de crear un
espacio de reflexion para entender la texiualizacion desde una vision
polifonica vy deictica asumiéndolas como categorias importantes para
reconocer la ocurrencia de esa voz poética que surge desde el silencio, en el
que palabra y silencic no se leen como conceptos opuestos, sinc necesarios
reciprocamente. Al mismo tiempo, se enlazan con la categoria principal como
es la textualizacion del silencio esencial.

En el capitulo segundo se llevara a cabo un recornido por diversos
gspacios del saber desde los que se tendrd en cuenta el silencio en la poesia
que se textualiza en las categorias del juego, el simbolo vy la fiesta,
recuperadas de Gadamer Hans-Georg, en su obra: La actualidad de io bello.
£f arte como juego, simbolo y Jiesta, acariciando suavemente [as
correspondencias entre poesia y pintura, ademas de lo sagrado y profano.
Cada uno de estos elementos se ira hilando para dar respuesta a ese
concierto de silencios que dialoga en una ceremonia espacio-temporal.

En el capitulo tres, nos ocupamos de aspecios que atafien mas

especificamente a la autora y su obra, desde una perspectiva mas personal,



en cuanto a su mirada poética desde el ambito del silencio, elementos que se
profundizaran a partir de sus propias palabras tomadas de tres entrevisias,
la primera realizada en el afio 2000, en el Diario Notitarde, la segunda por el
periodista Franklin Fernandez (2006) v ia tercera por Luis Calvo, Generacidn
abierta, (2010), en las que se sinletiza, quién es, por gué escribe de esa
manera, cuales son las influencias literarias v poéticas que la han conducido
a plasmar ese mundo de silencios e ipseidad en el que se revela a si misma.
En el mismo capitulo, se adicionan las conclusiones y recomendaciones, las
referencias bibliograficas y los anexos.

Para concluir este preambulo, v en funcion de profundizar las
reflexiones e interpretaciones del silencio, se presenta a continuacion el
marco tedrico que contribuira a fundamentar las categorias presentes en dos
obras poéticas de Milagro Haack, en las gue el silencio sugiere, evoca,
comunica y rodea las palabras, colmandolas de ausencia, temporalidad,
simbolos  sagrados .en  medio | de una ceremonia visualiverbal,

juego/movimiento gue se tejen en la neblina de la espera eterna del otro.



Fuente: Espacio de Milagro Haack. hitp:/espaciodemilagrohaack blogspot. com/Publicado el
martes, 8 de enero de 2013,

(%34



No puedo negar
el horizonte cambiable
gue me guia hacia el vaso vacio de raso
sabe a ti
sabe a tormentos de aves
bajo tierra
cuando intenta Hover fuera de la piel
rocio con diferentes clas
sabe a elia
sabe al paseo sobre el desnudo muro
- cada vez que reina Neptuno amasando aguas
gue ojea la niebla
llena de gestos
sabe a peria
sabe a danza el sumo silvestre
~gestando piedras gue seran
amuletos para el recuerdo
antes de dar
hasta el fondo de su oscura red
frente a ti
vacio vaso de rasoc
mi goce de nadar —segura- en futuro cofre
gustandome

ncio

)

{u si

Poema V. Lo Callado del silencio (2004). Milagro Haack
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CARITULO |
TEXTUALIZACION DEL SILENCIO

Textualizacion

La textualizacion se manifiesta en la poesia en el nivel de la expresion a
través de diferentes aspectos mixios, grafismos; simbolos, signos,
significante y significados, entonacion, sonidos y silencios, que se van
hilvanando a todo discurso fijado por la escritura. Ante lo que parece
confirmar que la textualizacion se fija en la inscripcion, sea grafismo o
registro de silencios que asegura su_duracion gracias al caracter de la
imagen. Lo que fija la texiualizacion del silencio es pues, un discurso que
quiere decir, comunicar, expresar un mundo gue subyace en lo mas profundo
del texto poético.

Bajo esta direccion, etimoiogicamente la palabra texto proviene del iatin
textus, participio de texo del verbo texere, es decir, tejer’. De ahi que los
textos tengan elementos relacionados entre si, las palabras se presentan de
forma lineal, tejidas, proviniendo este dltimo término de Tanabala-Sama que
en las leyendas japonesas era la diosa tejedora de la via lactea, la que
trazaba los rasgos del universo®. Bajo esta concepcion Mijail Bajtin (1895-
1975), critico literario, tedrico y filosofo del lenguaje de la Union Soviélica, a
iravés de su obra fa estética de /a creacion verbal (1999:296), define el texio,

COMo!
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" Diccionaric de la Real Academia Espafiola. El texto es un: “Enunciad
enunciados oralas y escritos”
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Studies, Barcelona: Barataria. (p. 19). Enla antigua fantasia Lhmj, la via lactea era un rio luminoso: el
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El enunciado Incluido en la comunicacion discursiva (cadena
textual) de una eslera dada. El texto como una especie de monada
que refleja en si todos los textos posibles de una esfera
determinada de senlido. La relacion mutua entre todos esios
sentidos (puesto que todos se realizan en los enunclados). Las

AinlArinae ontre lae f/"vi’mb i f’anf?r\ ;c dres $ony .d'f"‘sb Ly r\f'nf‘).f\"fw frim
u;uvvuauuu Lot iude WA ¥ UG 1AL, s Lo el i

lingliistico), el dialogo y la dialéctica. Dos polos en los textos, Cada
texto presupone un sistema comprensible para todos (es decir
acordados por una colectividad) de signos, esto es, la lengua
{aunque se trate de la lengua del arte).

Por ser un enunciado un eslabén en fa cadena textual, frase que reitera
Bajtin, en el gue sus fronteras se marcan por sujetos discursivos, los
enunciados no son indiferentes enire si, se reflejan mutuamente, cada uno
esta lleno de ecos y reflejos. La postura de uno depende de la de los otros,
ios ajenos, que incluso pueden maniener su expresividad en el nuevo

enunciado.

La expresividad de un enunciado tiene que ver con su objeto v su
sentido, pero siempre con relacidon a una réplica hacia lo ajeno. La
enunciacion cumple funciones imporiantes en la lengua, Benveniste (1979
12}, indica que ia enunciacion es “ia puesta en funcionamiento de la lengua
por un acto individual de utilizacion”. En este aspecto, es esencial la funcidn
que cumpie el sujeio enunciado, emisor, juego ia refacion enire emisor y
receptor. Pero en este juege de enunciacion los elementos llamados
deicticos®, cobran importancia por cuanto constituyen el aspecto indicial del

lenguaje, tal como se rmusstran en &l cuadro 1;

&



Cuadro 1: Acto de enunciacion. El yo de la enunciacion.

» ; _ L%emtmos de parsom Persona e%pamz! o kempord
Sujeto enunciacion Yo-yo»m Grematicaliza la refacion Lugar aqui-alii

del habilante consigo mismo
Sujeto enunciado Yo-ti-él: Tiempo: Hoy, ahora, en el minuto
presente, eje de la ubicacion en la
temporalidad.
Receptor Tu-ta-ta. Codifica la relacién del hablante con uno o mas destinatarios.
Nosotros incliusivo Yo+ noYo Yortl ‘ '
Nosotros exclusive  Yot+él  yoHiu+él

Fuente. Vicente (1994.55)

Es ya un lugar comiin en la lingliistica io gue se ha dado en Hamar la
unicidad del sujeto de ia enunciacion, es decir del sujeto hablante. Tal
unicidad se expresa a través de la siguiente idea: a cada enunciado
cofresponde un solo autor. Este carécter tinico es cuestionado por Ducrot’,
quien se apoya en el concepto.de polifonia o sujeto polifénico de Bajtin®, al
considerar que el sujelo de la enunciacion o locutor, puede tambien ser iriple,
es decir puede actuar como locufor propiamente dicho o locutor en abstracto
que funciona como eje de coordenadas de los fenomenos relacionados con
la subjetividad, y como locutor empirico o responsable inmediato del

enunciado, es decir, en la postura de Vicente (1994.:98)
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i-ahora no presupone un punto espacial,

tennia sanaciotemnoralizadors,

ging ma ¥ ! ! cia espacio e ado
El yo incluye las custro categorias (acla nte, actor, enunciador y
destinatario). Tt y él estan conectados a yo, por el procedimienio
de diferenciacion del yo, pero t es identificable deicticamente,
mientras él no. El nosotros, g su vez, es una constelacién de la
comunidad del habla, comunidad del mundo, comunidad de accidn
y comunidad trascendental.

Ducrot, Q. (1984). E] decir v fo dicho. Buanos Aires: Hachette. {p. 251)
“Bajtin, M. {1989} Teoriay estética de la novela. Madrnid Taurus. (p. 31}



Al poner de manifiesto esia esiructura yo aqui ahora, inmediatamente
se comprende el espacio-temporalizacidén, sin embargo para Baijtin® Ia
enunciacion es mas que la palabra; es la palabra contextualizada en un
nosofros, es decir, fa voz de los seres humanos es plural en cuanto
interpretan los enunciados en el contexto, con las voces multiples del mundo,
gue actuan con el contexto lingliistico inmediato y con el entorno o situacion
de comunicacion, incluidas las creencias de los hablantes, su conocimiento
de si mismos, del lenguaje que usan y del mundo.

Razon por la cual, se cree que el nosolros es social, en cuanio
conforma un colectivo de diversos yo, en contacto con diferentes voces
escuchadas en una polifonia, mediante relaciones logicas necesarias para
las relaciones dialdgicas, es el discurso de dos voces, asi como las
relaciones de significacion objetiva como los enunciados y las posiciones de
los diferentes sujetos, que en el texito poético revelan un entramado de
interrelaciones,llenas de matices dialogicos.

En este aspecto Bajtin (1999:283), agrega que: "El enunciado, asi,
viene a ser un fendomeno muy complejo que manifiesta una muttiphcidad de
planos”, asi las voces confluyen en una inmensa polifonia que enuncia, como
se aprecia en la obra poética Milagro Haack, con persistencia ia deictica
personal, enfatizada en el sujefo enunciado yo-tt v en el nosolros inclusivo y
exclusivo que se funde en la polifonia de voces, tal como se observa en el
poema Vill: Lo Callado del Sitencio (2004):

No intenfo guardarte
silencio

ey o heam
WA ELS LA BT LEWINSLS

para revelarte

al fiel hermano

tuyo

que allivo, parte el agua con los pies

después de conocer lo engafioso del encuentro
ahora que estamos todos juntos

acostados

" Ihidem
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en o intimo de la hebra

donde ensortijas su débil soplo
liamandolo

arcana sombra

antes vy luego del café

fvimy b e sl c-mi"xr.(s W1 smnf&r\p YR enen Ly
e COICCats s06 LI o8 38 ahs st

destello tuyo

desde el comienzo

que desnuda a mi dichoso ser
con un solo latido

detras

de-su

Partida Alfombra

Desde el comienzo del poema se enuncia el sujelo poeético en una

infinitivo guardar, referido a ese t4 que invoca al decir sdlo te busco, en
medio-del silencio en el que la sed se dntensifica y ningun encuentro es
favorable, porque es enganoso.

£l yo permanece como un espectador al surgir de éste el . Ei tu na
a partir del desprendimiento del yo, y es esie dltimo quien inicia el viaje
desconocido. Luego contintda, pero ahora enuncia un &l, altivo parte el agua
con los pies, quien refuerza ese viaje del tu. Ese él lo aclara en el poema
XX Cenizas de espera, e mismo t/ con gala en fugitivo canto,
asimismo emplea una persona temporal ahora, para plasmar el yo social,
colectivo y polifénico, gue aqui se presenta: estamos fodos juntos
acostados (yo+tu+eél), v vuelve nuevamente a ese yo+él Hamandolo. Al
mismo tiempo, reloma ese deictico de la persona temporal: antes y uego
del café, para asumir posteriormente el deictico espacial: sobre vuestra
mesa, detras, lo que denota gue el yo poético es plural en su enunciacion.

Al mismo tiempo, en el poema XiX de Lo Callado dei Silencio (2004}, el
sujeto poetico se presenta en el yo cuerpo:

Y s6lo Hlego hasta donde el cuerpo

permite
la agonia de ser yo



sola yo

caminando a tu destino espejo
silencio

cuando se cruza el pasado
mirandonos

El sujeto poético’ entra en una autonegacion del yo, que empieza por
no aceptar su cuerpo de mujer, pero ese yo, que se autoniega se esconde
en la voz de la soledad en un tiempo que es inclemente que avanza sin
remedio mientras agoniza en la mas profunda angustia de ser quien es.
Plantea el problema existencial del ser en el mundo, temercsa siempre de
ese silencio que sera su eterna compafia. También en el poema il de
Cenizas de espera (2003), el yo intenta desdoblarse en la apariencia, tal
como se registra a continuacion:

Entro

en el lugar de la apariencia

y me reliro para calmar la sed

que ama al silencio

consolando aquel refiejo pegado al espejo
mostrandome

fo engafncso que puede ser la memoria
sin los pasajes de regreso

lamandote
dentro de la sed
Sonido silencio

corporea y empieza su desdoblamiento interior. Solo habita el silencio, se

retira para calmar la sed en esa soledad del ser, en el que no encuentra

Bajo el nombre de voz poética o sujeto poético se alude a la persona, personaje o sujeto de ficcion
que poetiza, es decir, aquella voz a quien debe atribuirse &l discurso podtico, con que el lector se
enfranta en su acto de recepcidn literaria, Atribucidn determinada desde el punto de vista, de la
inmanencia textual; puesto que implica un primer deslinde discriminatorio entre el autor del texto y
la voz del poema. {Cervera, 1991:15)



consuelo. Se manifiesta ese deseo de dejar un estado de conciencia para
enconirar respuesta en otra dimension de comprension de si misma. Otfras
voces parecen esiar presentes, cruzadas en callada presencia, como la de

3

Alejandra Pizarnic®, quien en el poema 1-2, del Arbol de Diana (2002), se

conecta con Milagro Haack:

1

He dado el salto de mi al alba.

e dejado mi cuerpo junio a ia fuz

y he cantado la tristeza de lo que nace.

2

Estas son las versiones que nos propone:
un agujero, una pared que tiembla.

La poeta deja el cuerpo junto ada fuz y entra también en la apanencia,
en el desprendimiento de su realidad, de su existencia. Elementos similares
regisirados en el poema 2, esa apariencia desde donde el sujeto poélico
penetra al ofro lado del deseo, por si regresa ese ofro ser, estas
motivaciones las maneja de igual modo, Milagro Haack en esa apariencia del
retiro hacia la luz del espejo para calmar la sed.

Es importante recalcar gue Milagro Haack maneja en el fexto una
formula de los deicticos en pulcra colocacion espacial y temporal, mantiene
esa constanie, tanto en el poema mencionado, como en las dos obras objeto
de estudio (Cenizas de Espera (2003) y Lo Callado del Silencio (2004)). Ese
juego de deicticos, tambien se registran en la reiteracidn de los pronombres
encliticos adicionados sobre todo a los verbos, los gue marcan esa espera,
ansiedad, busqueda de ese ti que adquiere una connotacion que evoluciona

de individual a colectiva, tal como se muestra a continuacion, en el cuadro 2.

Pizarnik, Alejandra. (2002). 4 . Poesta Completa, Buenos Aires: Editorial Lumen, 99-140.



Cuadro 2. Deicticos en Lo Callado del Silencio y Cenizas de Espera

Sujeto enunciado Yo-tu Sabiéndome, gustandome, besandome, Hevéndome, mostrdandome,
diciéndome, susurrdndome, confesandome, habléndome rechidndomelos,
picdidéndome, desposandome. Te escucho. Escucho atenta. Mirdndome,
siempre mirandome, no me abandones.

Receptor TU-tG-4G  Pensandote,  revelarte, romperts,  esperandote, contemplandote,
honvandote, aguardandote, evocante, suplicante, dejandole, despojéndote,

devolviéndote, acariciandote, cortejandome, alojandote. T nombre.

Nosofros inchisive Yo+t Abrimos o espeso v solo escuchamos. Deseamos buena suette a la devota
Nosotros exciusive agua de nuestra isla. Fuimos hechos para e desierto de la vida

Yo+t+@l  elevandonos, devolviéndonos, quebrandose en nuestra alma, cuando

Sramos libres del juicio.
Fuente. Disefio propio de la investigadora, extraccion de verbos de las obras poéticas objeto
de estudio.

Los deicticos en la medida que avanzan ambas obras poélicas, se
manifestan de voces individuales, que el sujelo poético anuncia, en esa
relacion del yo+itde enunciacion persenal, hasta una plasmacion polifdnica
de ese iU naturaleza, viento, rin, danza, vida, hermano silencio. Estos
elementos anhelados, adquieren un sentido colectivo y polifonico. Aspecios
que se registran en esas voces que se enuncian en la primera persona del
plural, deseamos, elevandonos, voces multiples que sufren las
transformaciones de esas unidades caracﬁem%ég%casgh

Pero, esas voces polifénicas y plurales también forman parte del
silencio y se descubren en la focalizacion lirica, que en palabras de Perez-
Parejo (2004:54), “en principio salia a la visia una ccultacion o escamoteo del
sujeto. Al conceder protagenismo al lenguaie vy a su relacion con el silencio.

£

figura del sujeto lirico tiende a desaparecer, a Gi

-
o]

de la pagina y unos signos intensos en su fulgor”. Este aspecto es
fundamental, aunque no esté presente en cada uno de los poemas
silenciarios. Si puede establecerse esta desaparicion del sujeto como una
tendencia general mas perceplible que en cualquiera de las demas

tendencias poéticas.

Integracion plural de voces en diferentes tiemupos, Fernando Gomer Redondo (2007). Ao
Ticeus.

wso. (po 10). Madnid:
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En el caso de los poemas objeto de estudio se enuncia en el silencio
desde la voz del yo-tu, muestra al lector el verdadero nucleo adonde el sujeto
poético desea llegar. Siempre acompafia a los poemas de una perspicacia
psicologica y emocional sobre la incertidumbre existencial de la condicion
humana, texitualizarse se perpetia, en el discurso, sometido a las
restricciones de los signos.

Ese silencio polifonico gue se textualiza en Milagro Haack se eterniza,
adquiere los matices de Bajtin (1899:283), en su dimension no linglistica,
‘revela una especie de surcos gue representan ecos lejanos y apenas
perceptibles de los cambios de sujetos discursivos, de los matices dialogicos
y de marcas limitrofes sumamente debilitadas de los enunciados que
llegaron a ser permeables para la expresividad” Asi, la palabra se somele a
una experiencia no linglistica, expresiva, intencional en la que revela una
experiencia que quiere ser dicha y, a su vez, ese mismo lenguaje estaria
esencialmente direccionado a penelrar siempre mas allé de lo dicho. Se
textualiza en el silencio que quiere hablar, viene hacia la palabra y de una
palabra paraddjicamente proyeciada fuera de si, hacia el silencio que la
reclama en el sentido de que son las cosas, acciones, situaciones,
representadas en los texios, o que esta implicado en las relaciones que
estos establecen enire si en el texto.

El mundo esta hecho de relaciones de sentido, es en esla reflexion que
Bajtin propone esa metafora polifonica, llena de sentido gue proviene de
ofras voces, de “un didlogo agitado que se entreleje en complejas

interrelaciones™’. La palabra esta plena de sentido, proviene de otras voces

sk, d:‘;dl‘m] §94:13), con la metdforn auditiva v vocal de 1a
weidn de fa novela g base de voces dive

mma, a Ea no*w,mmd \1\, 19 novela tradic mnl Qm solo oz, la del proplo autor en las obims de
Dostotevski. Bl centro dc fa visidn bd tiniana de L)ﬂ:l 0 la ;::cx!ifonia s, ademas, el ﬁﬁ\]ﬂ literario dt una
wnu :

n ¢ n&uazm Ry 1

l,lL\“\,5 a Ll ii U.

esencia dial ser significa comunicars {19941 y por ello sug limites son los Hmites ﬁai



qgue la pueblan, pero esa metafora polifonica no es solo palabra o lenguaje,
también es un silencic que se alterna con la palabra, de este modo Bajlin
(1999:355), atrae la atencion scbre la alternancia del silencio con el sonido,

al sefialar:

Silencio y sonido. Fercepcion del sonido (sobre el fondo del
silencio). Silencio y taciturnidad (ausencia de palabras). Pausa y
principio del discursc. La interrupc ow del silencio mediante un
sonido es de caracter mecanico v fisiologico (como condicion de su
percepcion); mientras gque la interrupcion del silencio con la

eyl vy " s P e # e 3 le
palabra es personalizada y llena de sentido: se trata de un mundo

totaimente diferente. En el silencio nada suena (o algo suena), en
la taciturnidad nadie habla (o alguien no habla) la taciturnidad sdlo
es posible en el mundo humano (y tnicamente para el hombre).
Desde luego tanto el silencio como la tacitumidad son relativos.
Las condiciones de percepcidn del sonido, condiciones de
comprension-reconocimiento  del  signo, condiciones de la
comprension semantizada de la palabra. La taciturnidad, el sonido
semantizado (la palabra), la pausa fmman parie de una logosfera
especifica, de una estruclura unica e ininterrumpible, de una
totalidad abierta e inconclusa.

silencio, se presentia ahora, como lo que no suena en contraste con
la taciturnidad que es cuando alguien no habia, pero como lo menciona Bajtin
son relativos, la palabra adquiere un caracter semantico. Se realiza a traves
de una serie de adaptaciones entre el sujeto v el mundo que lo rodea, desde
I punto de vista de la representacion que se hace de este mundo y de la
comunicacion que establece con él. El enunciado como comunicacién en la
metafora polifonica engloba no solo o expresado explicitamente, sino
también el contexto del silencio significativo que es pausa en el proceso de ia
enunciacion, del intercambio discursivo.
Por alge Bajtin sefala que la polifonia es una metafora derivada del
contexto musical, entreveradce de sonido significativo en un espacio de
silencio significativo que abarca todas las esferas de la existencia. Ese efeclo

polifonico, se textualiza en la poesia de Milagro Haack, Cenizas de Espera

s
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(2003) y Lo callado del Silencio (2004}, tanto en ios sonidos como en [os
silencios ambos son significativos. La musica es también generadora de
sentido, a través de referentes intertextuales como Schubert {’%727’»’@828}”,
las oberturas, el piano, ademas de una fiesta de sonidos entendidos en
ambas obras, como la comunicacion que abarca no solo lo dicho
explicitamente, sino también la esfera del silencio significativo, de lo
sobreentendido, de lo no dicho, de o no decible o lo inefabie.

La significacion de la voz que suena alterna con la significacion del
callar, del silencio que es pausa en el proceso de la enunciacion, del
infercambio  discursivo. El dominio del discurse incluye no sdlo lo
estrictamente vocalizado, sino también las respuestas tacitas, los sentidos
mudos, tal como se evidencia en el poema: XXVl Lo Callado del Sifencio

(2004}, de Haacik:

Mirdndome
Siempre
Mirandome
Callando al silencio de todo vestigio eco
Cerca del campanario
Por la concha que levanta el sabio caracol
Con pausa
Mirandome

Q;ammvm
\JIUII!?J!‘\.&

Mirandome

que permula v sepulta mezclas de ecos
se del humedo canto

repitiendo solo cuatro notas

cuando

tu

descuelgas internos ritmos alertando.

ey o
[S1C o 1~ a
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“ Franz Peter Schubert fue un compositor austriace, considerado introductor del Romanticismo
musical v fa forma breve caracteristica pero, a la vez, también continuador de la sonats clasica
siguiendo el modelo de Ludwig van Besthoven o Bach que cruza vocesftextos y silencios sagrados, a
través del motete, una de las formas musicales mas importantes de la musica polifonica.



poiifonia, voces acciones, opiniones, ideoiogias. La polifonia en su relacion
con el dialogo, en el poema anterior, refiere la aglutinacion de las voces en
dialogo abierto que trasciende en la palabra plena, la voz pura; que no se ve
pero se oye. Liega a ser una voz-postura en un didlogo inconcluso plasmado
en visiones del mundo materializadas en las voces envuelias del rumor y el
sonido que se sostienen en el mundo fibre de los ritmos y las imagenes,
convergiendo y constelando a su acomodo interior,

Tambien esas voces polifonicas, menciona Bajtin, aparecen plasmadas
en la constante de Milagro Maack de utilizar la primera persona del plural, tal
es el caso de verbos como: nosotros, abrimos, conocimos juntos, o cuando
se dirige a un 0: pueblas cuerpo propia voz, entre tu voz y mi voz cuando
escuchamos, esperando el sonido que mueva el cuerpo de tu silencio, me
liama liquida palabra, me lama la lluvia, al igual que se registra en el poema
* Xl de Lo Callado del Sitencio (2004).

Te escucho

desde ia aita obertura

asi

la errante ave muestra su canto
fuera del incienso

gue hoy paipa ia piel de cualquier teclado

Las oberfuras en el teclado del piano suenan en polifénico concierto,
como una manera de comunicarse con las voces del mundo, que se
encuentran oprimidas en la profunda soledad. Se mantienen en todos ios
poemas de la poeta como gritc que se desgarra desde la angustia de
esperar, cruzar los limites mas alla del horizonte, del espejo, de la ventana
para escuchar la voz, ese otro que tanto anhela. Esas voces de Bajtin se
perciben en el sonido, en esas condiciones de comprension-reconocimiento

del signo, que sefalaba anteriormente, asi adiciona un elemento muy vital
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como es la musicalidad, dando apertura a una relacion elemental entre el
sonido y el silencio, que en la musica confluyen mutuamente,

Bajo estas consideraciones, ¢! sonido/silencio en la poesia de Milagro
Haack, se convierte en tema de indagacion con la reslidad sentimental de los

objetos conectados con el recuerdo y la nostalgia. Ademas, se malenalizan
al remitirse potencialmente en ese mundo articulado de sentidos; miusica
proveniente del silencio, que suena en todas las voces enunciadas en cada
poema. Cobra un efecio doblemente silencioso al querer desprenderse del
mundo de los sentidos de la morada pasajera y escuchar esa musica
polisémica formada por elementos naturales creadores de una experiencia
estética sutil e intima, en medio de dos elemenios fundamentales: el sonido y

el silencio:

Sombras de la noche
palpitantes de silencio
antonces,
no tengo nada
para darte cobijo al desnudo muro
-s0lo el sonido-
dichoso azul latido
esperando
Cuerpo del silencio.
{(Poema XXVIi: Lo Callado del Silencio).

El sonido/silencio enuncia y plasma un lenguaje trascendido de ia
conciencia como hecho textual y apunia ai desasosiego medianie un proceso
negador. Construye su superacidon a travées de la propia realidad de la que
parte en una constante comunicacion entre si. En ofros casos, realiza un

pape! de un solitario envuelto de recuerdos de afioranzas en el silencio de la

noche, donde todo palpita en un hondo torbeliino, Heno de imagenes



sugerentes de los mas profundos sonidos, hacen que “la palabra se resuelve

4
570

en silenciosa contemplacion” © otorga una preeminencia del lenguaje frente
al escritor, como se registra de forma sublime en el Hayku de Matsuo Basso

(1644-1964),"° guien sefiala:

La rama seca
Un cuervo
Otofio-anochecer.

Y no puede ser de olra forma, pueslo que la manera en gue se presenta
el poema se resuelve, precisamente, a través de la contemplacion
experimentada por el sujeto poético con la naturaleza y sus seres, adquieren
un lenguaje que posibilita la comprension. La naturaleza misma necesita de
una contemplacion constante para ser comprendida. Dentro de esta actitud
contemplativa, que sirve de ejemplo, se puede decir que en la poesia de
Milagro Haack se desarnolla uﬁ nuevo lenguaje y comunicacién. Esia se
establece entre el sujeto y el entorno, o entre ofros seres, presenta
situaciones en que la comunicacién tampoco se establece en las palabras,
sino a traves de un lenguaje sinesiesico, relacion que se mantiene a travées
de los dos elementos antes enunciados: el sonido y el silencio.

Las formas de silencio presentadas en la obra estan determinadas por
una contemplacion o una imposibilidad del cante, su huida. El sujeto poético
se ve enirentado a una busgueda, una decision v el viaje de crecimiento
interior, de aprendizaje en el gue se pasa de un estadio a ofro, para la
adquisicion de este nuevo codigo. Se debe partir de un estadio de silencio a
un estadio de sonido, donde éste es el nuevo lenguaje. Es el comienzo de un
viaje hacia la voz, hacia un lenguaje. Es el comienzo del ciclo.

Milagro Haack, tanto en los poemas, Cenfzas de Espera v Lo Callado

del Silencio, se convierte en un sujetc espectador en la comunicacion de los




elementos naturales, donde se presenta un aparente silencio, no percibido
por los ofros, hace suponer que el lugar fisico desde donde el sujeto mira
esta en consenancia con su espiritu. Nuevamente, se presenta un ambiente
intimo, solitario, que en igual medida se aprecia en San Juan de la Cruz

(1542-1591), en su Cantico espiritual, las canciones entre ef alma v el esposo

Mi Amado, las moniafias,

los valles solitarios nemorosos,
ias insulas extranas,

los rios sonorosos,

el siibo de jos aires amorosos,

la noche sosegada

en par de los levantes del aurora,
la musica callada,

la soledad sonora,

la cena que recrea y enamora. (Cancion 13-14, 1981:49)

Se crea un puente de comunicacion entre el texto y el lector que amplia
fa cosmovision de la sabiduria que se halla presente en el poema.
Claramente, el silencio/sonido adopta una musicalidad abierta hacia la
naturaleza y cerrada para lo intimo. Esta naturaleza idealizada se muestra
como una paradoja entre la musica callada y la soledad sonocrosa. Esa
contemplacion es la del encuentro esencial con Dios, del mas alla de la
propia fe, en una vision pura y perfecta de la naturaleza, donde fodo suena,
pero un silencio solemne desde el alma que se encuentra con el esposo
(Dios}. Es una contemplacion total en el escenario nocturno, envuello de un
silencio exierno e interno, cuando los otros seres, los productores de ruido,
estan en silencio, duermen.

En la tierra no sabe morir ef sujeto poético se encuentra en un espacio
que permite descubrir el milagro, la maravilla de la comunicacién de ios seres

de la naturaleza. Encueniran una identidad, un sentido del ser, la verdad.
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Estos siencios descritos ampliamente en San Juan de la Cruz, aparecen
plasmados en Cenizas de Espera {2003}, en la comunicacion sinesiesica. El
sonido de la palabra es un estorbo para realizar el lenguaje amorosoc vy
erdtico del doble beso de la Huvia/invierno con el aire. Ei ofro encubre a los
seres para gue no sean descubiertos en el abrazo, esta amparado y en
complicidad con la naturaleza, que se encarga de esconder con sus
elementos y con el escenario Huvioso, la relacion amorosa: Poema [V:
Cenizas de Espera.

Me Hlama ia Huvia

desde que comencé fuerie amatorio
con el aire

hautizando con sutil mirada

la piel de una ola

recordando

su cuelio detenido por robo ajeno
sintiendo tu amanecida noche

con un perdon en las manos guedando mudo
el doble beso de esfe invierng

dentro del desnudo aire donde te dilatas
sepultando tu calido manto

ligado al sensible dichoso azul latido

a dio con

Cenizas de Espers

La escritura poética adquiere materalidad en el lenguaje bajo una
dimension plenamente performativa en el que el sujeto poético desdobla su
actividad enunciativa y plantea su actuacion textual. Asi ef sujeto poético que
dice: me Hama, comencé, enuncia ahora a un t0 a través de la reiteracion
permanente en este poema y todos los poemas de Lo Calfado def Silencio y
Cenizas de Espera.

En este poema, existe una sonoridad real que se trasluce a través del
sonido de ia liuvia, |el viento, la ola, esto es, el juego del sonido dentro de sus
imagenes sinestesicas. Se puede asi hablar de un sonido interno o formal de
la poesia, mas significativo, sin duda, que su sonido externo que nace para

estar, ser, con gran razon el poeta Eguren (1874-1942) (2005:269), dijo en
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una meditacion: ".. . El sonido es una forma como lo es el color. El paisaje es
un compuesto de silencio y de luz, es un misterio extensivo, un espintu
monodtono que se aduerme en la fuenie con el rumor del agua”, en esta
hermosa declaracion se evidencia una plena relacion entre los sonidos y el
silencio. E! paisaje adquiere una ascension mislica en una sagrada
contemplacién como en San Juan de fa Cruz, citado previamente, o que
hace que se origine una musica interna; estos sonidos y silencios, dominan
de la misma forma la poesia En lo Callado del Silencio de Milagro Haack,
incide con deleite en las variadas formas de las imagenes visuales: inocente
niebla, ocultando sombra, ultimo peldaio que desnudo, pisando la fuga
gue suelta lamento, semejante niebla.

Cada imagen alimenta los poemas del rico almacén de las imagenes

e}

intimas, retlejos de un mundo interior exiraiio y misterioso, oninco a veces

con raices en lejanas experiencias de la infancia. Se tiene asi en Haack la
reaccion de una poesia,-de ver-hacia deniro y de sofiar, en esla parte
Bachelard (2013:3), hace un planieamiento y sefiala “hay que sofiar. Hay que
aceptar esta gran dilatacion psiquica que es la ensofiacion en ia paz de un
gran reposo. Imaginacion y memoria rivalizan para darnos las imagenes que
tienen de nuestra vida”

Estas imagenes, son producto del recuerdo, permanecen en la memoria
en la que transcurre mayormente un mundo con voces de silencio lluminado
de colores. La actitud que domina es, ¢ ia de sofiar que se ve o la de ver en
su mundo interior; esto es, tener sueflos y poseerios, aspectos que denotan
gran fuerza sugestiva y que bien nombra Carillo (1976:85-84), “la
transposicion musical del paisaje’, de manera sugesliva, muestra los
simbolos de la musica en la naturaleza, en el movimiento: ...y sé del
hiamedo canto frepitiendo solo cuatro nofas/ con dolencia ajenal
cuando/ tu/ descuelgas interno ritmo alertando/ la sed en el seno de los
ojos/ del mismo pajaro gue continua parado/ frente a mi fuerte/ invierno

(poema IX: Lo callado del silencio). Aqui, se presenia la naturaleza como un

28]
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se adhieren a los recuerdos, se mezclan a sus imagenes visuales y provocan

asociaciones del sonido con el paisaje: (poema X, Cenizas de Espera)

-deseo romper la hebra-

que me separa del cortejo bajo un silencio

en los ojos del pajaro

vigilando por la ventana el libre color

que te posee con rasgo del afable aire en su canto
dejandolo

afuera

uniendo cuerpo con celaje sombra

El sujeto poético se enuncia a si mismo en el acto de la enunciacion
(diciendome, deseo), no sdlo dice en el texio, sino que también hace
(escucharme), en una comunicacion intrapersonal, funde en el lenguaje
transustanciado ta vida, hecha ahora texto y el deseo en la pura materia del
espiritu. En este hecho el sujeto poético se convierte en un sujeto textual.
Condiciona todos los poemas, en un proceso que pretende ser crealivo,
instaurado en un nuevo espacio de realidad: el paisaje compuesio de silencio
en el ambito de lo ensofiado y de su transposicion poética y misteriosa.

Existen pues dos elementos fundamentales, de un lado, 1a voz musical
de la naturaleza a traves del pajaro que cania y de otro, ia resonancia muda,
el silencio poético, erigido sobre fas notas o emergenies de ellas. Esa
imagen de ia melodia que no se oye, de la musica que se percibe, se
encuentra con cristalina sugerencia en San Juan de la Cruz en su decir
anunciado, pronunciado y callado. Lo que aclamé en la soledad sonora vy la
canciones enfre el alma y el esposo. Por esio la experiencia de Milagro

Haack, es privilegiada al entregarnos, al igual que San Juan de fa Cruz,
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“Silenciosamente el sentido de la palabra en la palabra”® Asi, en cada
palabra de Lo Callado del Silencio, se van generando las palabras en un

trasfondo silencicso:

ki vecino canto

abre

heridas

en la respiracion de la madrugada
guemando dualidad del tiempo enla voz

AorribAndees
(SIS REISTSHLS Bt 6

Tan digna progenie en el sentido musical de Haack y su fina y original
concepcion del silencio v de la melodia confieren a su poesia una calidad

oveancinnal an ol mundn literario
A 1] Eoheda A i $ERANS PI85 0 AT EALS

: : . . Aran
excepcicna nu hispénico. Alternan con las iméagenes de

sitencio, las que representan sonidos en una suerte de evocacion formal.
Pero, dentro de las imagenes los sonidos no son violentos ni rotundos ni
siguiera prolongados. For lo confrario, apenas surgen se estrangulan, se
tamizan, se asordinan: que nombro al silencio fa modo de tocario/ gue
bailable encadena. La poeta procura ansiosa volver al silencio o, en olra
alternativa, trocarlos en melancolia musical. Los sonidos en la naturaleza no
pueden prolongarse mas de un efimero instante y pronto se apagan. Solo
pocas veces surgen seres misteriosos: piadoso frio gue te nombral en lo
lejano/ de la presumida mar/ despidiéndote.

En suma, el sonido y ef silencio en la poesia de Haack, se presenian er
un constanie irfvenir de voces enirecruzadas, revuelias, como olas que
regresan a la orilla a veces se expanden vy ofras enmudecen en ila noche
liena de sombras, en el cementerio, en el muro o en el murmullo de las olas
que se dejan acariciar por el viento, la lluvia, en la distancia.

Estas palabras silencianas, en el contexioc de los poemas estan
colmadas de sentido, en una naturaleza dialdgica expresada bajo el silencio

de la noche, sombra de la mujer, murmullo de las hojas, recuerdos del ayer,

“irau (1993:151)



de palma solitaria. La poesia no se hace s0lo con sonidos sino con palabras,
es decir, con ideas, con nociones que remiten a la complicada realidad del
mundo de los seres humanos, necesitan refugiarse en esa eterna polifonia
de silencios bajo la dimension esencial del blanco en las palabras impresas
gue establecen relaciones con las cosas del mundo, estrechan dialogos
blancos entre “diccion y diccion constituyendo la interdiccidn, la cual crea un
estatuto intermediario, tan efectivo como inverificable, entre el autor y el

. 1 M N ¥ 5
tector, entre el discurso y el silencio =,

obstruir el texto, lo aparta de su literalidad. Los blancos del texto representan
el silencio de la lectura. Un silencio verificable y necesario, necesario porque
no puede dejar de ser. Por o menos la lectura no sabe acceder a la paradoja
de la- escritora, a su condicion existencial, tal como lo expresa Paz
(2000:74a), "Enamorado del silencio, el poela no tiene mas remedic que
hablar”.

Esta metdfora de Paz encierra ofro sentido, una conciencia silenciosa,
enmarcada en o que deja de decir, la esencia que condensa en el lenguaje
todas las significaciones. La intensidad regisirada hace hablar al lenguaje en
el texto, en ese juego de callar y decir. En Milagro Haack se adviene en una
directa comunicacion de experiencias, convirtiéndose en una finalidad y
definitivamente en su fin. Espacio necesario para el encuentro y ia recepcion,
en el que la palabra se hace silencio en el poema que sostiene y abre el
silencio. Ya no aquella donde la palabra se retira para hacerie lugar, sino el

modo en que se ofrece como el seno donde el silencio se acoge y habita.

Desde este punto de vista, al textualizarse el silencio se esta ante ia

presencia de una escritura, que segin Blanchot, (1994:42), surge en cuanto:

T.8 Elict. (s.£30). “la existeneia del poema est en algfn hugar entre ol esenitor y ol lector tione e realidad que no es singplemente la

- i . p . o ; . . Lo
realidad de o que el eseritor est traiando de expresar o de su experiensia del lector o del eswitor como lector

e
O



Escribir es la aproximacion a ese punto donde nada se revela,
donde, en el seno de la disimulacion, hablar no es sino la sombra de
la palabra, lenguaje gue sdlo es su imagen, lenguaje imaginario y
lenguaje de lo imaginario, lenguaje que nadie habla, murmullo de lo

incensante y de lo interminable al que hay que ponerie silencio, st se

A“i!”(’xrﬁ } {59’1{ g‘ifjl“&l‘ﬁf"«") .“\ﬂr
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La escritura, en este sentido, se mantiene en lo visible de lo invisible
como lo analiza Merleau Ponty (1992), detenida en ese silencio que la cubre,
al expresarse en lo tacitc del lenguaje. En la obra de Milagro Haack,
adquiere una caracteristica esencial, por eso la palabra confiada a la poeta
es silenciosa, permite un lenguaje del ser, silencio, gracias al cual, los seres
hablan dandole a la palabra significacion. Ast, el silencio se textualiza y
peneira en la obra, la asume como el lugar de proteccion contra la
inmensidad hablante.

La experiencia poética en cada poema de Milagro Haack, €s pues, una
compleja experiencia de silencios: los silencios que preceden y acompanan
todos los actos de la escritura poética, los silencios del autor y del lector, os
silencios textualizados en el texio mismo. Bajo la mirada de Blanchot, se
puede pensar que en Milagros Haack todos estos silencios se condensan
en uno solo, &l silencio esencial. De este silencio nace ia palabra y toma
fuerza en la medida gue asume o tacito y profundo en la obra poélica, que

v palabras de Chirinos (1998), encuentra esa interpretacion del silencio
como origen y fundamento en la poélica de Huidobro. El silencio constituye
la esencia misma de la poesia, un silencio primigenio del cual surge v a cuya
conservacion se orienta la obra poética.

Pero Reik'® al igual que Chirinos, encuentra en el silencio el espacio
genitor de la palabra orientado por la fradicion apostolica y apostado en San
Juan de la Cruz, ubica al verbo en el comienzo, perc un comienzo verbal

anclado en la etermnidad del sllencio. Y en la lectura critica que Sucre

LI, . . L . X
Reik Theodor, [1988). £r ef principio es el silencio. Buanos Aires: Amorrortu. {p. 21-26)



(2001:293), hace de la poesia Hispanoamericana, nuevamente el silencio

ocupa el lugar del origen y se inviste como fuente primera de la palabra:

El silencio por una parte, seria el regreso mismo a las fuentes de

la palabra. Ese regreso es un punio de parlida; lo original) en

efecto es el silencio. Escribimos con palabras, pere lo hacemos
desde el silencio.

Este silencio, lejos de ser la marca de una ausencia, constituye la
presencia intensa que late detras de cada palabra y promueve el rimo del
poema en su discurrir. Esta ubicuidad del silencio en las poéticas modernas
y las lecturas de la critica se puede apreciar con ioda claridad en la obra de
la poeta venezolana Milagro Haack, en esa experiencia mitica, que se
acerca a la propia esencia, en sentido literal, pero ya no se trata del silencio
que hay que vencer para textualizar la expresion, sino de integrar ese
silencio v reconocer gue en los poemas, la autora, tiene una morada en la
que se enfrenta a las palabras con el silencio para obligarlas aparecer de

otro modo en los poemas, en este aspecto Chinnos (1998:54):

Esta alianza permite establecer con mayor claridad el comrelato
entre el silencio previo a la escritura vy los significantes que la
construyen: al provenir del silencio, estos significanies portan en
si mismos al silencio y lo instalan en el poema. “Al horror vacui’
sucede el “horror pleni” y el concento de lucha entre silencio y
lenguaje es reemplazado por otro tal vez mas conflictivo vy
complejo: el de la desconfianza raigal frente al valor del signo que
muchas veces se manifiesta en la representacion, no del simple
escribir, sino del deseo de escribir.

Asi en la morada del silencio se hila el silencio mayor de la escritura,
que surge de lo mas profundo de ia significacion, es decir, el siiencio porta
en si mismo una significacién que induce a la conciencia misma del
lenguaje, pero desde el silencio que habla de otro modo, que se presenta en

la esencia misma del lenguaje para pregonar lo tacito en medio de las



palabras. En cada poema de Milagro Haack, las palabras se asoman timidas
en las rendijas del silencio, en este aspecto Blanchot (1994.105), sefiala que
‘Guardan silencio, esto es lo que queremos todos, sin saberlo, escribiendo”,
se necesita un silencio en el que se originen las palabras, el esencial,
necesita ser explorado, aun cuando provengan de un mundo lleno de
murmuilos y ruidos.

Pero, este silencio esencial va en la busqueda de un lenguaje absoluto,
situacion gue implica, Sucre (2001:284), no una “nostalgia de la palabra,
sino la identificacion de ese lenguaje con e silencio mismo’. Esla
aseveracion acusa una voluntad textual por obedecer la naturaleza de la
atraccidon que define buena parte de la poesia contemporanea, la cual es
una quimera silenciosa gue se escucha internamente, haciendo que Milagro
Haack no sea la gue dice o no dice, sino la poesia que al escucharse a si
misma, permite un rescoldo de comprension al oido humano, ante esto,
Sucre, (op.citi294), agrega, “A grandes masas sonoras se oponen iextos
muy breves y descarnados: de estas repentinas fransiciones surge una
imprecision de vertigo extatico, una suerte de acuidad o de soledad sonora:
surge el silencio”.

Se genera una cierta fascinacion ante la textualizacion del silencio, la
verdadera palabra, la voz plural, revoletea en la morada misma del ser. La
realidad y la no-realidad del mundo, conduce hacia la palabra, en un siiencio
que se expresa a sl mismo, un lenguaje secreto del mundo, visible, pero no
dicho, aunque tampoco requiere ser revelado por ninguna palabra, en este
sentido se recupera de la obra de Sucre (2001:312) la idea de la escritura
como dibujpp del mundo, gue conserva el mislerio a traves del dibujo
simultaneo del silencio que: “esta al comienzo y también al final de la
palabra. Rodeada en sus dos extremos por el silencio”. El silencio adquiere
nuevamente, asi, su connotacion, en 1a presencia diaria, el mowvimiento, ia
misica exacta en un poema visible, leido en el blanco y recreado en la

poética del silencio de Milagro Haack.

28



En sintesis, en esla primera fase el silencio se lexiualiza desde la
mirada de Bajtin como una metafora polifénica que se palpa en las voces
medianie un proceso de enunciacion yo-td, ta-10-10 y un yo-ti-él, pero desde
una vision plural y colectiva. Los deicticos que presenta Milagro Haack se
plasman en sincronia en voces plurales que textualizan al mismo tiempo,
ese silencio subjetivo ubicado en el espacio y el tiempo, pero sobre un grito
siempre dirigido a un tu de voz plural, que comunica, pero también ocupa un
espacio en ese silencio esencial de Blanchot y Sucre, que tiende hacia lo
absoluto y signiticativo que fiuye en la soledad y en la angustia de esperar.
Sin embargo, se puede decir que el sujeto poélico, se expresa en la
voz de un nosotros, desde donde manifiesta la angustia existencial que le
produce el dolor ante el esperar sin consuelo de regreso, solo con la mirada
en la ceniza como fin, muerie la unica respuesta posible de ser. Pero esa
muerte no se plantea como definitiva, sino como esperanza de ir a ella y
retornar victoriosa.
Este silencio se mantiene a continuacidn en el capitulo i, como un
elemento que se texiualiza desde el juego/movimiento, el simbolo vy Ia fiesta,

en el que se continuara con los deicticos temporales en la categoria de ia
fiesta temporal. El silencio adquiere un matiz esencial que inicia con el
juego/movimiento o automovimienio, asume un juego visual/verbal en el
espectador/intérprete que va a lo visual de la obra para interpretar los
silencios. En el simbolo hay un reconocimiento de la percepcidn sinestésica
del mundo que concluye con la fiesta como maxima expresion de lo
temporal, gestada en la ceremonia del ritual sagradc que se devana en la

ausencia, en la espera en una angustia envuelia de deseo.






No espero que cante
junto al sonido espejo que toca

la palabra
ausencia

mia dualidad por repercusién
sin despreciar la hebra de gusto amatorio
- que cambia el acorde naciendo culto

cerca del alga
Duice Soplo

Cque e revela la seda al agua
tuya resaca en pleno didlogo enfre velos
todavia
con temblor de este alto latido
gue fecundd mi huerto
subiendo
yo
la escala por desvio gracia

Humedeciendo isias

Foema Xi. Milagro Haack

(8]
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CAPITULC I

SILENCIO Y POESIA TEXTUALIZADO EN EL JUEGO, EL SIMBOLO Y
LA FIESTA

Abordar con profundidad la obra de Milagro Haack, requiere se
entienda en primer lugar qué es silencio como punto de referencia, el cual
proviene del susiantivo latine silénfium, es el sustantivo correspondiente al
verbo taceo. En latin existian dos verbos con el significado de eslar
silencioso, callarse o callar: taceo y sileo (ambos usados como transitivos o
intransitivos). El primero era mas frecuente en la época arcaica; sileo apenas
se usa en la época Imperial excepto por los poetas y autores en general. En
la epoca clasica significan lo mismo. Se supone gue sileo designo en su
origen no tanto el silencio como la tranquilidad vy la ausencia de movimienio vy
ruido; se ulllizaba mas para referirse a personas que a objetos inanimados
(noche, mar, viento, efc.). Sileo no ha pasado a las lenguas romanicas, pero
si taceo'’.

Esta concepcion de silencio remite a una definicion profunda ajustada
por Sucre (1985:283), "hablar a partir de la conciencia que se tiene del
sitencio, es ya hablar de otro modo: al reconocer sus limites, el lenguaje
puede recobrar al mismo liempo su intensidad” bajo este concepto, el

sitencio también se sittia en Bajtin, en el caliar, en la ausencia de sonido,
pero con una intencionalidad que encubre a un alguien, desighacion que
admite la ambigledad, la polisemia, el vacio, la angustia que refleja la
escrilura poética de Milagro Haack El callar se produce, pues, con una

intencion en la imposibilidad de decir, no simplemente cuando no se habla.

La informacion precedente proviene de A, Ernout/A. Meillet, Diccienario etimoldgico de la lengua
latina, Paris, Klinsiack, 1979 {1959} {1932)

(
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El silencio es intencional, esencial y se transiuce entre lo visible e
invisible de la obra literaria, elementos que se dibujaran en la medida que se
comprenda como se textualiza ese silencio desde las cafegorias del juego,
ef simboio y la fiesta, bajo los preceptos practicos de la hermenéutica, y
desde la vision de Hans-Georg, Gadamer (1900-2002), filosofo aleman
especialmente conocido por su obra Verdad y Mélodo, y por ser fundador de
la Escuela Hermenéutica, y que para el caso del presente estudio literario se
toma de este autor, La actualidad de lo bello. EI arte como jiego, simbolo y
flesta (1991), obra en la que muestra la experiencia antropologica del arte
desde el juega, el simbolo v la fiesta, elementos éstos, con los se podra
realizar una comprension constructiva de la realidad, donde el todo y las
partes se inlerpenetran e interactian en un proceso dialéclico llamado
circulo hermenéutico,

Este circulo hermeneutico involucra el acte de interpretar a los entes
participantes: ‘el autor, obra e intérprete, conjugados en-un dialogo, descrilo

por Gadamer, como la vivencia dialogica de preguntas y respuestas entre las

distintas realidades que permite fundar la experiencia hermenéutica. Esa
dimension dialogica hermenéutica, implicara comprender ia inferpretacion
como un hecho nunca acabado y en constante formacion.

La muestra de poemas de la presente investigacion esta constituida por
dos obras de la poeta venezolana Milagro Haack: Cenizas de espera y Lo
callado del silencio. Para efectos de hacer algunas correspondencias se
utilizaran varios collages, dibujos y ensayos de la misma aulora, a los fines
de dilucidar la presencia de las categorias planteadas. Desde esla vision, se
busca dar respuesta, desde ios planteamienios de ese silencio que se
textualiza desde los blancos de cada poema hasia la vﬁ'aa;ién del
espectador/intérprete, frente al juego, lo simbolico y la fiesta que se van

hilando en un juego de silencios en el iempo.



ElJuego

El juego es elemental en la vida humana. Algo profundo de la
existencia que reproduce o refleja lo exterior. La obra es presentacion gue
crea y transforma la realidad haciendola presente e interpretandola. Dota a
la realidad de significaciones que previamente no tenia; acrecentamiento del
ser. A esla nocion englobante Gadamer la denomina juego, posiblemente
sigue, aunque en otro sentido, la estela del conceplo de juego que estaba
presente en Friedrich Von Schiller (1759 -1805)'8.

No obstante Gadamer (1991:9), agrega nuevos elemenios al juego, tal
como el movimiento “para aproximarse a otra vision, dinamica, en que la
obra es eniendida como proceso de construccion vy reconstruccion
continuas”, asi el espacio de juego es movimiento, seria un
juege/movimiento, involucra de este modo, a diferencia de los olros juegos
de la naluraleza la permanencia, presentando a la obra como algo dinamico,
en construccion y reconstruccion continuas; asi el dialogo entre ia obra vy el
espectador, adquieren una identidad hermeneutica: unidad en las
diferencias. Gana para si una autonomia, pero en relacion con el mundo que
recrea y el espectador. Jugar es siempre jugar-con: es un acto comunicalivo.
Incluso quien mira el juego/movimiento participa.

El espectador es mas gue mero observador. Apunta a la inclusion del
espectador/intérprete en el arte: identidad hermenéutica de la obra: hay ahi
algo significativo que comprender, asi el especiador/intérprete mediante una
especie de ascesis se retira en lo visual de la obra, apela en esta teoria del
juego, a un lector leido, sefialado por Block de Behar'®, en el que el silencio

es la condicion necesaria para interpretar los silencios de la lectura para

m

" ung stinusta ous

Qumia QU

s conocido porsar sl “poata de la libertad v de log ideales noblas y abstractos
presenta a un hombre de altos principios de humanidad. Bl impulso de juego (..} en la misma
meadida en que arrebate a las sensaciones v a las emociones su influencia dinamica, las hara

no

n

armonizar con las ideas de la razdn, v en la misma madida en que prive a las leyes de [a razdn de su
coaccion moral, las reconciliard con los intereses de jos sentidos.” {Schiller, 1990, Carta XIV p.228)
“Block de Behar {1994:161).
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buscar el significado de lo no dicho, como un apartamientc mistico.
Asimismo, Ong (1987. 75-78), recuerda que “mientras la vista sitia al
observador fuera de lo que esta mirando, a distancia, el sonido envuelve al
oyente”, asi el espectador/intérprete realiza una lectura en la obra poética de
Milagro Haack, que conduce a la funcion interpretativa de los escenarios del
juego, se hace preguntas que no tienen respuestas en el poema, crea un
espacio paralelo de silencio entre el lector v la obra por medio de una
tendencia al hermetismo poeético, remarcado en ia sintaxis y el léxico.

En la sintaxis, el hermetismo induce al espectadotfintérprete, a
comprender la obra desde la vision de Bischoff (2013:31), en “._.la brevedad
y seleccion, la ruptura de la sintaxis logica, dejando en suspenso el sentido,
utiliza oraciones simples, brevisimas, vyuxiapuestas o coordinadas
copulativas muy sencillas de las que hay que inferir las implicatluras
significativas”.

Eslos aspecios de la sintaxis en los poemas de Milagro Haack, Lo
caliado dei siencio y Ceénizas de espera, incitan a la busqueda de fa
comprensién de las frases escuetas vy cerleras, gue a veces llevan a la
distorsion, a la falta de cohesion sintactica, que en esta poesia del silencio,
chligan al especiadorfintérprete a completar el sentido. Su intervencion es
clave, necesaria para la elucidacion y debe, en muchas ocasiones completar
las elipsis, cuando no colegir los sentidos ocultos v la linealidad sintactica.
Por ofro lado, se presentan los signos de interrogacion, los incisos, las
rapidas preguntas vy subitas respuestas, que involucran la atencion del
espectador para construir y reconstruir ia obra, tal como se aprecia en el
poema V, de /o Callado del silencio:

;,como saber si se evapora en la tela mayor
cuando pisa derramando rocio, después de atravesar
cielo o mar?
-tal vez-.
No puedo negar
el horizonte cambiable
gue me guia hacia el vacio vaso de raso
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sabe ati

sabe a tormentos de aves

bajo tierra

cuando intenta llover fuera de la piel
rocio con diferentes olas

La sintaxis tiende en ese -eﬁcenario del juego/movimiento a la
construccion y reconstruccion, que plantea Gadamer (1981), de lo breve v
sencillo, a veces con la alternancia de una sola palabra o varias, pero con
igual direccion extensiva en el espacio de la poesia. El espectador/intérprete
da mayor importancia a ese tondo de silencio, que aparece y reaparece en
las claves tipograficas y de versificacion que se registran en la medida que
se texiualiza el silencio, en los poemas cortos, versificacion corta, en la
ausencia de rima que se brasluce en la intervencion significativa de los
espacios en blanco. Ademas, con la reiteracion de encabalgamientos que
rompen significados y crean otros nueves @l generar el siguienie verso,
instituye el consiguiente ‘exiranamiento, lo que se rregisira en.fodos los

poemas, tal es el caso del poema XLV, Luciano, Lo Callado del Silencio:

Lenta

veo en i

el collar de una sola vuelta

del tejido que nunca pude alcanzar
Candelabro de Siete Pétalos

alargando cada hora vencida

tu cculto silencio

gue separa muelle bajo cada migaja
instante

donde se quebro

reloj

sobre el tapiz

qgue jamas lleve entre nosotros
Amen
de largas notas en andante duo a viento

(93]
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En el poema, el juego lexico, se mueve en lo hermetico, o que le
dificulta al espectadoriintérprete acercarse de forma inmediata a la
comprension. El lexico se advierie en la abundante presencia de palabras de
los campos semanticos del silencio, evocadoras, oscuramente analogicas a
partir de la asociacidn de ideas por yuxiaposicion, la utilizacion de
sustantivos absolutos (con poco usc del articulo), los plurales indeterminados
y las imagenes oniricas. Con el hermetismo, el texic poético de Milagro
Haack, se sale de lo cotidiano y deviene en mensaje atemporal. Al respecto

nzalez (2001:279-280), sefala gue:

Los procedimientos de la poesia hermética tienden a hacer la
comunicacion mas vaga, indeterminada, oscura vy dificil. Entre
otros: la eleccidon de las paéahraa, pocas perc esenciales; la
supresion del articulo, para quar un maximo de indeterminacion;
las inversiones y maiomcs@ﬂ s sintacticas, para mejor favorecer la
ambigliedad, el emplec de esi:um.,na fonmfw fimicas rebuscadas:
%exam sacro, metaforas, aliteraciones, sinestesias, adjetivacion
msolita e incongruenie; el usc de un estilo epigramatico vy
sentencioso.

Los pmcecﬁéméenies linglisticos y estilisticos de la poesia hermélica
cargan al lenguaie en la obra de Milagro Haack de alusiones, de sugerencia
en el paisaje. Los objelos se llenan de resonancias ocultas y sugieren nexos
con mundos irreales, de los que no es siempre facil conocer la exacta
naturaleza, que puede ser onirica, melafisica o psicologica. Es asi, como la
tematica en Cenizas de espera y lo Callado del sflencio, hacen relerencia a la
ausencia y la espera, pero referida a personas, lugares, bajo el telon del
transito del tiempo de la vida y la muerde, con urm lectura existencial. Su
hermetismo también, se distingue por el vemgamsm uso de imagenes y por
ia vivacidad de las sensacicnes expresadas con intensidad pictorica, esio
debido a que Milagro Haack es artista plastica e impregna su poesia de la

magia de la pintura, elemenio que dificulta también su comprension



En esle aspecto Gadamer (1988), expone: "la conformacion lingliistica
ideal exige de la voz humana algo inalcanzable, y éste es precisamente el
modo de ser de un texto literario.” Todo aclo interpretativo tiene limitaciones,
tas que el propio texto le impone, en su caracter hermético. Es, por tanto, un
intento de descitramiento, como si se tratara de signos de escritura que se
han vuelto casi ilegibles; de ahi que a los poemas de Cenizas de espera v Lo
callado del sifencio, se les pueda calificar de herméticos. Nadie que conozca
estos poemas duda que algo haya en ellos; sin embargo, hay que ponderar
muchos elementos, adivinarlos, comprenderios; oirlos, en suma, para

apropiarse de ellos, tal es el caso del poema VI, de Lo callado def silencio

Vuelve
coloca tu regress

en el artejo detras de la pueria del dia
con distinto pie

bajo la cupula gue llama al silencio
media luna

que destaca

pesada mano sobre la espalda

dei bello rostro con mirada firme
solo  afuera

luciendo alas de Huvia

habitable lapida

tu-vya

Presencia

Los elementos hermélicos se desarrollan en un juego/movimiento. El
poema se abre como una alegoria; un conjunio de imagenes construidas en
torno al yo posético que habla desde el silencio y la soledad. ; Pero, cual es ia
presencia que anhela?. Para descifrarlo se hace necesario recumrriv a las
metaforas del tiempo v a la interpretacion. Se mencionan pues los momentos
en los que se divide el poema: £l primero, el de ia referencia al presente
directo que se sitia en el ahora: vuelve, coloca, llama v plantea una suerle
de primer plano temporal. El segundo, relata la lluvia como lapida de muerte

narrado desde el yo poélico, momento de intensidad suprema en el que la



accion cobra vigor en ritmo v profundidad. El juego/movimiento, tiende asi, a
descifrar lo hermético, desde la hermenéutica de Gadamer, desvela
significados oculios, para captar plenamente el sentido.

El hermetismo, se desarrolla también en el juego/movimienio de |
visual/verbal, en cada verso de Cenizas de espera y lo Cailado del silencio
“La pintura es poesia muda v la poesia es una pintura hablante” © este

elemento guarda relacion en tanio que se enmarca en un juego/movimiento
dialdgico v comunicativo desde lo hermetico, establecido entre los lenguajes
de las arles pictoricas y verbales. Tanto la obra pictorica como poética de
Milagro Haack uliliza como escenario del juego/movimiento el espacio
silencioso, para acercarse a la nada, en la que lo hermético muestra la
correspondencia entre la poesia y las artes (pintura). La poesia muchas
veces expresa en palabras  imagenes visuales y siempre usa €l
juego/movimiento del lenguaje de la sugerencia de la vaguedad, del silencio,
de lo blanco.

1 disefic de la pagina en blanco, es importanie en la pintura China. De
esta manera, el arlista chino subraya el gusto poetlico de la pintura, lal vez
porque el espacio en blanco puede transmitir un encanto poético sulil e
indefinible que deja lugar para la imaginacion del observador, elementos
éstos que plasma el gran pintor y lefrado chino Shi (1306-1101), quien se
pronuncia por la presencia de la pintura en el poema vy la presencia del
poema en la pintura. Esta situacion ha sido abordada en ofros contextos y

en diferentes épocas, tal como lo sefiala Molina (2005:14):

desde los comienzos mismos de ila estélica y de manera
sistematica del romanticismo a las vanguardias se puede observar
la continuidad en el proyecio esiético al acercar la pintura y la
literatura (...) se pretende una poética del espacio en la poesia, o

al contrario, la pintura, como en el fulurismo ambiciona el torrente
tomnarnl an lac tolae An E-'-r.faﬁ ay "C"ns;z'-nmﬁ
lblllvb’!c«t!! B8 FTAND LUl iCANE WA Bef X883 g CAWEE )

" Diaz v Almudena del Olmo (2012:8).



Una postica del espacio en la poesia como la sugiere Molina nos
permite relacionar poesia y arte en el juego de movimientos, en una conexion
directa senscrial, intelectual, con ese inmenso universo plagado de multiples
correspondencias siempre en una relacion de juego/movimiento, Gadamer
{1991:147), expresa que: "El juego representa claramente una ordenacion en
la gue el vaivén del movimiento ludico aparece como por si mismo’, ese
vaiveén, esa constante repeticion en la que el juego se recrea una y otra vez,
es fascinante, atrapa a los jugadores, a esos espectadores/intérpretes que
han visio esa correspondencia visual/verbal entre pintura y poesia @ través
del tiempo, y que al igual Milagro Haack, se vale de ese juego/movimienio en
un espacio en el que sigue las reglas sin renunciar al deseo porgue se trata
de un espacic de representacion, en la que se vive una experiencia cargada
de sentido, silencio, emocion, angustia y soledad.

£l poder del juego es tan fuerte en lo visual y verbal (ars visual y ars
poético}, en la obra de Milagro Maack, que Qctavio Paz (2006:5), puntualiza:
‘£l caracter irrepetible y Unico del poema lo comparten otras obras: cuadros,
escuiiuras, sonatas, danzas, monumenios. A todas ellas es aplicable ia
distincion entre poema y utensilio, estilo v creacion”. En este orden, se
refiere a Aristteles v agrega “...la pintura, la escultura, la musica y la danza
son también formas poélicas, como la tragedia y la épica’, en iodas las
obras a pesar de sus diferencias hay un juego creador, asl una danza, una
pintura, una escultura son, a su manera, poemas, sin gue tengan distincion
del poema hecho de palabras.

Pero lo esencial, es ese juego de silencios que se texiualiza en el fondo
del cuadro, del poema, de la danza y la musica, un silencio revelador,
portador de significados en el lenguaie plastico y musical, en cuanto en
todos los tiempos los pueblos han conocido y practicado el lenguaie mas alla
de los colores, de los sonidos y las sefias, el del silencio, el cual posee
mayor capacidad evocativa que el habla. Tal aseveracion ia juslitica Oclavio
Paz, (2006:5), cuando sefala;



El color negro estaba asociado a la oscuridad, el frio, la sequia, la
guerra y la muerte. Tambien aludia a ciertos dioses: Tezcatiipoca,
Mixcoatl; a un espacb' el norte; a un tiempo: Técpatl, al silex; a la
luna; al aguila, al pintar de negro invocaban fodas estas deidades.
Cada color signi ncaba un espacio, un ftiempo, unos dioses, unos

astros y un destino. Lo mismo ocurria con {a funcion dual del ntmo
en los chinos en cuanio a la paregja Yin y Yang es filosofia v
religion, danza y musica, movimiento ritmico impregnado de
sentido.

Ese movimiento ritmico impregnado de sentido en la mitologia Azteca,
leva a reflexionar sobre la trasmutacion que sufren las palabras, sonidos,
colores al ingresar en el circulo de la poesia, un circulo de identidad del
juego/movimiento que las convierten en olra cosa, las envuelven de silencios
que penetran en el mundo de las obras imprimiéndoles significacion,

intencionalidad y sentido, en un cuadro cargado de las mas puras metaforas

Este juego de silencios fusionados en el ars visual y ars poelico de
Milagro Haack, se trasluce, en el Collage: Abriendo el Cofre Rio, y en el

poema XXXV Cenizas de Espera.

imagen 1: Milagro Haack, Collage: Abriendo ef Cofre Rio



Mirandote

al lado de un vacio paraje

moviéndome

valicino

en lejano Rio

labrando

este mio ritual a través del liquido fuego
donde seduzco tu relicario templo

Mo alnmhbra ol racnnneicds inmaeidada faloe
GQUEe Umaig @ eCONCQIGo INMaclliad oot

El poema se fraspone en el collage en un juego verballvisual, las
imagenes adquieren aqui la estatura de un testimonic sobre el curso del
tiempo, fa soledad, el silencio textualizado en lo eterno, toma el influjo de
Salvador Dali (1904-1989), al igual que del surrealismo en la tendencia
visual, de la persistencia de la memoria, el famoso cuadro de los refojes
blandos, en un armonioso despliegue de imagenes entrafiables.

Bajo esia misma direccion en ei Collage. Rosiro dei paisaje, Miiagro
Haack, plantea un juego de silencios en el que presenta al
espectador/interprete una ilusidn referencial, que supone el desplazamiento
del objeto referido por medio de un significante, la palabra, a otro que, a su
vez, tambien es significante de ofra realidad, tal como se registra en igual
medida en el poema XV de Cenizas de Espera:

afable niebla

tejiendo el laberinto donde me encuentro

y no hiero dejandote que te muestre
fa hora partiendo olas

TR RN TR

Imagen 2. Milagro Haack. Collage: Rostro del paisaje
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Este juego/movimiento de correspondencias no reproduce el cuadro
ausente, sino que parte de é para realizar un ejercicio subjetivo. Asi el arte
se relaciona y crea sus propias mutaciones, instituye un efecto visual-verbal
en el poema, a través del rostro de la mujer-isla envuelta de neblinas. Se
conjuga en el juego/movimiento entre el ars poético y ars visual, los cuales
se fusionan para hacer al espectador/intérprete sentir placer, emocion al leer
ios poemas de Milagro Haack, a pesar de la tendencia hermética.

En este orden, tanio el collage como el poema de Milagro Haack, se
enmarcan entre dos alteridades: la conversion de la representacion visual en
representacion verbal a través de la descripcion y la reconversion de la
representacion verbal de vuella en objeto visual en la recepcidon del
espectador-lector, de ese mode se da un trabajo elaborativo, lo que genera
una relacion tniangular, gue origina upa ofrenda de expresion bajo una
intencion explicita que se transmite de “.. la imagen al ojo mental del lector
de manera tan viva como ésla se presenta al ojo fisico de quien ia describe,

al observador en tiempo real de dicha imagen™'

. Esta impregnacion visual
alcanza la imagineria textual, logrando la transposicion de imagineria
pictorica o esculitrica, confirma de manera casi irrefutable los préstamos
espontaneocs o las apropiaciones deliberadas entre el ars poético v el ars
visual.

Lo sefialade da origen a los poemas ecirasticos, ampliamente
studiados a través de la practica de la analogia en transposiciones
textuales tomando diversos géneros en los que el juego se da enfre ia
mimesis folografica, con una poética cargada de evocaciones y colores, que
provocan asociaciones impresionistas y gue VW, Mitchell (2009:138), uno de
fos tedricos mas importanies de la representacion visual en América® define

la écfrasis como:

* Gabrieloni, Ana Lia. (2008). Interpretaciones tedricas v poseticas sobre o relacidn entre poesia y
pintura. Brave eshozo del renacimiento a la modernidad. En. Revista Saltana. {p. 13)

“ Teoria de la imagen ofrece una detaliada explicacion dal juego entre lo visible v lo legible en la
cultura, desde la jiteratura a las artes visuales v los madios de comunicacidn. Partiendo de pelicuias
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La representacion verbal de una representacion visual.
Fascinacion que nace de la percepcion al referirse a un objeto,
describirlo, invocarlo, pero nunca puede brindar su presencia
visual, al igual que io hacen las imagenes. Las palabras pueden
citar, pero nunca ver su obieto.

La representacion verbalvisual es el elemento central de la écfrasis es
una fase de esperanza que supera la imaginacidon y la metafora cuando se
descubre ei sentido del juego en que el ienguaje puede hacer ver. En esia
direccion, el juego/movimiento de la representacion verbal comienza
aparecer paradigmatica de una tendencia fundamental en fodas las
expresiones linglistica. El sentido mas esltricto de la palabra écfrasis, en
tanto que modo poético es dar voz a un objeto artistico mudo en el espacio
en blanco, silencioso en el que se detiene, asi su objetivo, no solo es ia
vision sino el estatismo, la forma, la clausura y la presencia silenciosa, que
debe su reconocimiento tedrico en la poélica y retdricas antiguas que se
remortan al legendaric Escudo de Aguiles en la lliada, ver imagen 3, a

continuacién:

Imagen 3. Canto XVl de la lliada, Tesis suplica a Efesto, el herrero de los dioses, que forje
una armadura y un escudo para su hijo Aquiles.”™

contemporaneas v controvertidas, come Haz lo que debas de Spike Les y JFK de Oliver Stone, asi
como de la cobertura que los medios de comunicacidon hacen de las noticias nacionales, W. J. T.
Mitchell examina e ilustra la fuerza modeladora que poseen las imagenes para despertar o acallar &l
debate publico, la emocion colectiva v la violencia politica,

“ Homero. {2006: 379-384). Hinda, Madrid: Gredos. Homero describe el detalla las escenas clvicas,
agrarias y pastoriles cinceladas en el escudo, un microcosmos de la vida cotidiana pacifica en tiempos
homéricos. Comienza con la Tierra, la Luna, el Sol v las constelaciones repujadas en el centro, v
termina con una escena de baile en Creta, cuyos pasos remeda el de los vericuetos del laberinto
cratense, y con ia mencion del rio Océanc que segun se crefa rodeaba el mundo conocido. La



En el Escudo de Aqguiles se presenta la écfrasis con toda su retorica
hasta la poesia moderna. Ejemplifica caracteristicas como la viveza
descriptiva y a atencion a la corporalidad de las palabras que se perciben y
hacen comunicables. Mas alla de la intencion de lo simplemente evocado a
fraves de un cuadro de la experiencia directa, dialogica del juego que
Gadamer (1881:151), considera surge del vaivén del movimiento, “un juego

ianta”  indieno
i al
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Pt FAMAN IR A 3ACIE Shws TR IRA ARy

1]

nor asi deciflo, un
fenomeno de la autorrepresentacion del ser viviente y que de modo indirecto
proporciona matices sobre el mismo acto de mirar y percibir la reslidad,
opera por referencialidad indirecta, es decir una ilusion referencial,
Carbajosa (2013:27), la sefala comoe “E! desplazamiento del objeto referido
por medio de un significante, la palabra, a olro que, a su vez, también es
significante de otra realidad”

El arte, asi comrespondido, crea sus propias mutaciones, establece una
relacién como un - proceso de retroalimentacién, muy de acuerdo con la
ruptura emprendida por las vanguardias en la postmodernidad, donde se
crea un efecto visual en el poema, un movimiento/un juego visual e
interpretativo a través del claroscuro entre negro y dorado, aunque fuera en
detrimento de la exactitud de {a transposicion, cuyo significado se adscribe al
texto original, ya sea un poema o una pintura, es el resultado de una
interpretacion.

Un ejemplo de este juego ecfréstico que se da en la experiencia
estética, se encuenira en el collage: Ventana de Milagro Haack, (imagen 4),
en relacién con el poema, que forma parte del segundo movimiento de
Cenizas de Espera, que al corresponderse reaiizan un juego poelico en esa
esencia profunda del significar a través de los colores que se plasman y del

verbo que se canta como un himno de angustia y soledad:

descripaidn del escudo de Aquiles constituye seguramente la cfrasis mas antigua conocida de la
historia de s literatura.
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perly

Imagen 4. Collage. Ven

ana de Milagro Haack.

El juego/movimiento, se plantea entre lo visual/verbal, lleva al

£

espectador/intérprete a cuestionarse sobre el porgué de esto vy gué
significado puede tener en el trasfondo de la pintura en relacion al fondo del
poema. Esle juego de percepciones es la ludica que se plantea en el arte, y
he aqui donde el arte se convierie en activa, ya que lleva al espectador a
mas alla de ia admiracion de una pieza.

A traves de lo visual/verbal la poeta, induce al espectador a interactuar
mediante un dialogo interpretativo, aunque confuso y hermeético, enire el
collage v el poema. Hay una clara relacion gue queda regisirada en esas
imagenes presentadas como referentes artisticos e interdialogicos que se
articulan. El juego/movimiento vincula la poesia y la pintura en el trasfondo
de la ventana y el espejo, claves, para mostrar al @spemad@r ¢l detras del
ielon de ia pintura. En ese encueniro con ¢l ofro ser sitencio efimero e

irepetible, se refiere en su mismidad, al representarse en los espacios en
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blancos con los colores sin que la composicion se limite necesartamente a
tas lineas y la silueta del dibujo. Elementos que se hacen visibles en los

siguientes poemas:

que abre la ventana
estando aun presente el fresco de la noche
apreciando

sola desnudez de la escala

que me atrajo del sonido reflejo

Poema Xill, Cenizas de Espera. Milagro Haack)
fad = E

Destino espejo

su eco que hace temblar la ventana
de distinta lengua tejiendo en labios
la sed del olic ser

(Poema V. Lo Callado del SHencio)

La ventana v el espejo representan el espacio del silencio, ese olro
lugar que se debe traspasar para llegar a la otra orilla, sin embargo la
ventana hace mirar al sujeto poélico hacia adentro y, al mismo tiempo, crea
un poderoso imaginario exterior al ver a lo lejos otras cosas, asi fanto la
ventana como el espejo llevan al sujeto poético al extrafiamienio a la
necesidad de ir siempre mas alla.
ausencia: una incitacidn a la memoria adherida a una especie de intima
expansion en presencia/ ausencia, donde la distancia, arrastra en su movil
exiio. La inmensidad propone la mirada a través de la ventana. Es el
movimiento cuya mision es demostrar las paradojas de la representacion:

ventana que ironiza la vision a través de la pintura, dando lugar a ese
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juego/movimiento entre o verbal/visuail, construido activamente, Gadamer
{1991:45), lo describe como:

Es un continuc ser-activo-con que se mueve en el poema. Y es
claro y manifiesto que, precisamente ia identidad de la obra, gue
invita a esa actividad, no es una identidad arbitraria cualqguiera, sino
qgue es dirigida y forzada a insertarse dentro de un cierfo esquema
para lodas las realizaciones posibles.

Es un continuo ser-activo-con que se mueve en el poema, es decir el
juego/movimiento, en lo visual/verbal, se textualiza como un acto sintético, se
manifesta como un cuadro que se lee, descifra v conlempla. Se trata de
consiruirlo como cuadro, se lee palabra por palabra hasta que al final de esa
construccion forzosa todo converja en la imagen del cuadro. Se hace
presenie el significado evocado envuelto de silencios en el Leer los poemas
de Milagro Haack no consiste en deletrear y en pronunciar una palabra tras
olra, sino que significa, sobre {odo, ejecular permanentemente el movimienio
hermenautlico que gobierna la expectaliva de sentido del {odo.

En sintesis, la categoria del juego/movimiento en la obra de Milagro
Haack cobra importancia por el doble esfuerzo que incluye acercarse a lo
hermético de la sintaxis y el 1éxico. Esa complejidad para comprender esos
entrecruces herméticos que ocultan el significado. Se juega con ese
significado oculto atrapado en el silencio de lo visual/verbal presentado como
un lenguaje de correspondencia e inquietud abieria por el arle y el 0. Es un
movimiento que llega a otros modos de verse, oirse y nombrarse, desde
unas palabras convertidas en imagenes y unas imagenes convertidas en
palabras que se construyen y reconsiruyen constantemente en los poemas.

A continuacion se presenia lo simbdlico, bajo la mirada de Gadamer,
quien lo presenta como un fragmento del ser que requiere ser
complementado. En la obra de arte el signiticado esta en si misma. k£sta olra
categoria dara luces a ese significado oculfo que busca hacerse comprender

en ia obra de Milagro Haack.



El Simbolo

El juego cobra importancia al asociarse a la segunda categoria def
simbolo, presentada por Gadamer. Etlimoldgicamente viene del latin
symboltim y este del griego ouuPoAov (symbolm), signo, contrasefa.
Frimitivamente el simbolo era un objeto partide en dos, del que dos personas
conservaban cada uno una mitad. Posteriormente eran reunidas para
reconocer a los portadores su deuda, su compromiso® bajo esta misma

concepcion Gadamer (1991: 39), lo define como:

s, en principio, una palabra técnica de la lengua griega vy
significa “tablilla de recuerdo”. El anfitridbn le regalaba a su
huésped la llamada fessera hospitalis, rompia una tablilla en dos,
conservando una mitad para si y regalandole la otra al huésped
para que, si al cabo de treinta o cincuenta afos vuelve a la casa

iy MNocmondianio e Y ar= e s e el oy oned 2oy POV 5 I N O3 P £
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mutuamente juptando los dos pedazos. Una especie de
pasaporie en la época antigua; tal es el sentido técnico originario
de simbolo. Algo con o cual se reconoce a un antiguo conocido.

Las dos mitades de la tablilia se juntan para recomponer algo, en un
espacio ideal. Ocasionalmente se encuentran las distintas y diversas voces
que lo construyen. El poema, asi busca su union con olros lenguajes
ausentes gue se revelan en la lectura, hace alusion a algo que no esta, un
algo que no es en si Mismo sino la representacion de este y hace a su vez
un rol de representacion del significado.

De este modo, el silencio alcanza una connoctacion en cuanto re-
conocer el arte es captar la permanencia de lo fugitivo, es decir, el
silencio de la obra, como superacion del tiempo. Gadamer (1999),
escucha a Heidegger, quien lo ayuda esla vez a rescatar la opacidad del arte
frenfe a la teoria hermenéutica que se arroja apresuradamente a

comprenderio e interpretario y precisa que lo simbdlico no remite al

24 . . . L. . . s P . . .
“ Diccionario etimoldgico. Tomado de http://etimologias dechile.net/.
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significado, sino que representa el significado, aquello a lo que remite se

encuentra en la obra misma.

Con esta idea Gadamer enfatiza el acceso a una fotalidad a través de la

obra. Si la esencia del juego es el automovimiento, la de lo simbdlico sera el

autosignificado. Al retomar la idea de reconocimiento que se desprende de la

etimologia de simbolo, se destaca la importancia que Gadamer le concede al
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previamente. Ya que el lugar del conocimiento en el arte es central para &l
pensamiento gadameriano, v es el punto de pertida para su teoria
hermeneéutica. Pero, volviendo a esa concepcion del simbolo, que tiene €l
significado en si mismo, se presenta un ejemplo que confirma ese re-conocer

. . . . a5, . .
gadameriano, registrado en el cuadro de Ofympia de Manet,” (ver imagen 5)

imagen 5. Manet (1832-1883). Olvmpia (1863). Museo de Orsay. Parfs. Oleo sobreé lienzo mide 130,5
cm de alturay 180 de largo.

Olympia acostada sobre las sabanas blancas, forma una gran mancha
palida sobre el fondo negro, que contrasta con la cabeza de la mulata

esclava. Un cuerpo que espera, una ofrenda por llegar y lo llene de dones,

“ Pintor francés, reconocido por la influencie que ejercd sobre los iniciadores del impresionismo.

w
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favores, esencias, un cuerpo deseado y deseante qgue espera, este cuerpo

del deseo también se hace presente en el poema X de Cenizas de espera;

uniendo cuerpo con celaje sombra

aliento

abrazando solo el legado de mi ldbrico abanico
conociendo

til solo tu.

Cae

lentamente a mis pies

y la recojo para calmar tu apetencia

que en el aire flota mirando palpito del desec
Amarie

(Poema XV, Cenizas de espera)

Lubrico abanico/apetencia son elementos que perfilan el deseo gue
paipita en los poemas de Milagro Haack, en un cuerpo ausente y deseado,
que ansia el sujeto poélico para calmar su apsetencia. Es preciso aclarar,
que en los poemas de Lo Callado del Silencio y Cenizas de espera, el cuerpo
se matiza también, como cuerpo de mujer en la isla, en el mar, que espera
por si regresa el olro ser para que la llene de pasion. También el cuerpo, es
el cuerpo del silencio, en este caso adquiere una valor sonoro del silencio se
hace exaltacion de la apariencia, polisemia, elementos que mas adelante se
ampiiaran,

Por supuesio que, para comprender en su pleno sentido esla
formulacion, del cuerpo como elemento simbdlico, hay que tener claro lo que
significa la percepcion. La percepcion expresa Gadamer (1891:36), significa,
“fornar (nehmen) algo como verdadero (wahr)”, esto, gue afecta los sentidos

es vislo y tomado como aigo, perc no como una mera imiacion o

reproduccion, sino como un analisis profundo de la experiencia estética de lo



bello en la naturaleza, en cierto sentido, se trata de una falsa apariencia, en
realidad, no se puede mirar a la naturaleza con otros cjos que los de
hombres educados artisticamente. De ahi, que la esencia de lo simbdlico en
el silencio de la obra poética, consista precisamente en que no esta referido
a un hin con un significado que haya de alcanzarse intelectualmente, sino que
se adjudica en si su significado.

Este rigor simbdlico se percibe en la mirada de la poeta Milagro Haack
que interioriza el mundo exderior y expresa sus estados interiores desde un
silencio que comunica desde lo hermelico. Hay un magico efecto que
consiste en provocar una iradiacion de connotaciones que transmiten
sentidos multiples a través de dos simbolos esenciales de su vision poética:
el mar y el espejo.

El mar, simbolo que desde Homero (¢. sigio Vill a. C) es, mar de la
vida, es esencialmente para Milagro Haack, el mar de la interioridad, que por
medio del lenguaje permite ser en el poema: un azul silencic en sombra, un
arco sonido, nuestro azul, solo el sonido, dichoso azul latido (Lo Caflado del
sifencio, poema XVil.

La poeta también convierte el mar en un espejo, es el gran simbolo que
utiliza como motivo central casi en todas sus obras tanto poéticas como
ensayisticas. Representa la reciprocidad de la conciencia, asi puede
significar también la representacion de la realidad, un revés de la vida, un
simbolo del alma entre la sombra v el espiritu.

Para aclarar el significado Frazer (1874:223), indica: "Asi como muchos
pueblos creen que el alma radica en la sombra, asi ofros (o 108 mismos)
creen que reside en la imagen dibujada en el agua o en un espej’. En el
mismo orden, Ofto Rank (1876), los relaciona con el doble, pues también
actua como metafora del desdoblamiento de la personalidad, en este caso se
podria creer en atencidon a la profesion que tiene Milagro Haack como
terapista de la conducta, que lo utiliza para la autocontemplacion para el

conocimiento de sl misma.



s asi como en el poema i de lo Callado del Silencio (2004), entra en
ta autocontemplacion cuando anuncia un destino espejo, un caminar hacia el
estado de la conciencia, al sefialar la agonia de ser yo. Sola yo caminando
junto a tu destino espejo, pero también presenta el mar como un espejo
donde el aire y la noche se miran como un marmol. Es en el mar donde el
silencio es apacible, permanece quieto en oracion, en el que se dibuja el
medio espejo de la noche, o media luna. El sujeto poético queda atrapado en
ese gran espejo del mar que lleva todo hacia el fin, por eso también ve al mar
como un cementerio donde todo fallece en su cabecera, mientras todo muere
al caer lo nocturno en ese inmenso espejo del ma. La poeta adiciona el muro
como el dia, la memoria, lo infrangueable que le impide realizar sus deseos.

Estos elementos simbdlicos se encuentran asediados por la percepcion
psicologica de la poeta, por esia razon se podria decir que hay en ellos ia
presencia de un simbolismo natural y convencional planteado ampliamente
por Merleau Ponty (1995), al considerar a-la percepeion come un acto
silencioso que se mueve en las relaciones entre el simbolismo natural y el
convencional. En el natural toma en consideracion el cuerpo propio en un
logos tacito o latente con el que se comprende la experiencia de la cosa
como fa experiencia del ofro. En cuanto al simbolismo convencional referenie
al lenguaje, sefiala que el signo v la significacion son dominados por un
espirtu gue sale fuera de la naturaleza, lo que conduce a una comunicacion
sitencicsa de la percepcion. Es decir, hay un logos que inaugura al Ser
anterior al lenguaje y se enuncia silenciosamente en cada cosa sensible.

En cuanto a las reflexiones anteriores esa relacion que maneja Milagro
Haack con la naturaleza, en ese amplio mar como espejo de la conciencia,
hace pensar que aborda el simbolismo natural del cuerpo-mundo anclado en
un sistema de equivalencias, entre el adentro y el aluera en mutua
compenetracion. Asi, propone un cuerpo sensible, articulado en o
simultanec y sucesivo, intersensonal que permite una lectura del mundo

haciendo del mismo las sustracciones convenientes.
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El cuerpo es una cosa sensible, gue funciona como un sistema
unificado, es decir es una totalidad que comunica el adentro y el afuera. Es
intersensorial del mundo natural, pero a su vez se vuelve sobre el mundo
para significarlo en su convencionalidad. Porta un numero indeterminado de
sistemas simbolicos captados por medio de las diversas experiencias y las
caplaciones de los diversos sentidos. Por esta razon, la experiencia
perceptiva explora a través de los sentidos, como unidad simbdlica que
enlaza cada una de las cualidades visibles a las ofras y hace que el cuerpo
se convierta en un sistema de equivalencias, con las que se comprende el
mundo y se encuentra una significacion.

El mundo llega a través de la conciencia perceptiva, se conoce el
mundo mediante el esquema postural o csrpf}reo.zs Se capta el espacio
externo, las relaciones enire los objetos v las relaciones con ellos mediante
el lugar en el mundo y el paso por él. Puede pensarse que en la obra de
Milagro Haack lo simbolico es asumido desde la percepeion de ese cuerpo
que se fusiona mediante una metamorfosis con el mundo en una relacion de
conciencia e intencion.

Existe, de esta forma, una intencidon silenciosa, que parte desde la
misma idea del silencio como cuerpo que se presenta en el poema bajo un
cuerpc que se puebla de voz, a veces evidente colras oscura €
incomprensible, pero se oye en la vision det mundo. La voz es, pues, también
la metafora del cuerpo, de la presencia necesaria del hombre total en el
didglogo del tiempo abierto, en este aspecto Baijtin (1999:52), sefala queEl
cuerpo del otro es un cuerpo exterior y su valoracion es realizada por mi de
un modo contempiativo e intuitivo y se me da directamenie”, el cuerpo asi, se
comunica con el afuera del mundo, con el simbolo natural en una

contemplacion que parte del deseo. El cuerpo en lo Callado del sifencio se

“ Es una manera de expresar mi cuarpo es-del-mundo. Respecto de 1 espacialidad, el propic cuerpo
as el tercer término, siempre scbrentendido, de la estructura figura-fondo; y toda figura se perfila
sobre el doble horizonte del espacio exterior v del espacio compdrec, p. 118 Fenomenologia de o
Percepcion. Merleau Ponty (1994),
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presenta primero comeo el cuerpo del silencio, luego evoluciona como un
cuerpo de voz que se convierte en la isla. Posteriormente es una encendida
danza que navega con el recuerdo que junia aires de isla en una alla
obertura de silencio, un silencio de muerte del frio del sepulcro.

Al mismo tiempo, en Cenizas de espera, se hace mencion a dos
cuerpos sedientos uno del otro, uno el del mar ante la espera delirante del rio
extranjero para cumplir el méximo ritual de la pasion del entrecruce de aguas,
tal como se expresa en el poema XXXI-XXXH y XXXV de Cenizas de
Espera:

sin par ilusion

de acostarse sobre la lumbre del otro yo
que navega

cruzando mismo

pailido

faro

Plumaie cuerpo de la Mar
aguardandote.

Lrosbadimensdrn A
e LARSETE E BCARALS £

solo

acariciando

lo airoso de tu rio que se me ofrece honrado
fraspasando otros tantos silencios

sabiendo que el sepetio llamado entibio
suaviza nada mas la plel

de

mias

Sembrada Aguas

quitandole

la cobija para amarlo

cruzando aguas

en cada alboroto de natural plumaje
descubriendo el iesvse

o B lentir T e T e T at D
a_,iui_; ala ey Hi@i& S WINIGES amdeiaEas

al ver enrojecido rostro por tenerlo tan cerca
despertando

el apetito de saber si somos amables

para el regreso del acaso

Hondo Suspiro Labrado en Labios

[
[6)]



Bl cuerpo se presenta, sufre una transformacion, pasa de un
simbolisme natural en esa relacién con el ofro, el cuerpo exterior, a un
cuerpo que adquiere un simbolismo convencional que se connota con el
lenguaje del mundo. Obliene una matiz de cuerpo sexual e interior como lo
recuerda Bajtin (1989:53), "En lo sexual el cuerpo exierior del olro se
desintegra constituyendo tan sélo un momento de mi cuerpo interior y llega a
ser valioso tnicamente en relacidn con aquellas posibilidades inlernamente
corporales”, el cuerpo de esta manera, se funde en lo tacito y revela esa sed
de pasion del encuentro con el ofro, guien encarna siendo uno solo en un
ritual de entrecruces. El segundo cuerpo es el de la isla-mujer que se
desposa con el viento sobre la arena: su huella como una reliquia de arena,

como se aprecia en el poema XX XVi y XL de Cenizas de Espera:

Ocuito Aire

donde conservo el verdoso nacar
dge abierta mar

cercanc atu

envejecida flor

revir bkl g mevees
WAFE Y ARSI _Y wHEALE b

"

fim oo
11

a
refornando al puente

que no formo

el arco esperado

ahora

puedes apagar esa luz temblorosa

entre aclos dulces que refrescan la memoria
alzando fodo su aroma con apasionado invierno
cuando se espesa la niebla en los ojos de mi noche
bebiéndose

junto al carifiose Fausto

siendo tu  yo

efusivo complice

esta ultima ofrenda y sola tuya

desposandome

Clandestino Silencio

INTIMO GOLPE DE OLAS

dejando

entreabierto el ritual del nombre

donde danzo unida a la espuma vuelta alga



quebrando trozos de madera
y soy de nuevo
SLA

Una isla ritualizada en mujer. A partir del desposamiento vuelve a ser
isla, retorna como el ave fénix? de la ceniza para transfigurarse en la pasion
del encuentro con el viento. Se revela en un instante efectivo del ser al
desposarse y renacer al amor. Ese cuerpo se funde en la experiencia, pues,
ser una conciencia ¢ mas bien una experiencia es comunicar interiormente
con el mundo, el cuerpo vy los ofros.

En esa fusion del cuerpo se origina un vinculo v enfrelazo del alma vy el
cuerpo, un quiasmo entre lo visible y lo invisible®®. Dos lados que forman una
amalgama con la existencia de manera que el otro lado del cuerpo, sera
descubierto como experiencia vivencial en estado naciente, que: "vive de su
propia imposibilidad de decir aquello que quisiera decir. Intenta decir el
reverso invisible de las cosas. Es decir, su indecible silencio ps‘imm‘diai”zg, se
da un ensamblaje de remisiones y correspondencias entrecruzadas enire ese
cuerpofaima en el interior del sistema de los signos. Ast el reverso invisible
de fas cosas en ese cuerpo permanece sin objetivar en una perpetua

condicion de latencia o inmanencia. Colmo de las paradojas, en el invisible

el alma vive en el silencio primordial e indecible gue wrumpe entre los
entresijos de las palabras.

En concordancia con lo anterior, el cuerpo seria ahora cuerpo del
silencic, percibido como una cormiente fugitiva de palabras, una
experimentacion al construir y leer imagenes. £l logos, esencia operante, un

ser poliformo, un silencio solemne y primordial, que va a permanecer en el

viasdn e o e v marras. So
vanjado y an oy parTas. Se

wataba de un ave n del fuege cada H00 afos, para hiego resurgit de sus cenizas. Segun

algunos mitos, vivia en una regidén que comprendia 1o zona del Oriente Medio v la india,

hulosa que se consumia por ac
Hegando hasta Egipto, ¢n el norie de

Africa.  Manusarito de  Barthdidmy  de  Glanvile:  Le  divie  des  propridtés  des  choses  (siglo XV
hitp:ffes wikipedia.or gfwikif AT

T Merlean-Ponty {2000)
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limite entre lo expresado y lo inexpresado. Su intencion y su finalidad es
empujar siempre mas lejos este limite.

Asi, la palabra estaria anclada en una intencionalidad de
manifestacion, patentizacion, revelacion. Una experiencia que quiere ser
dicha y, a su vez, ese mismo lenguaje estaria esencialmente direccionado a
penetrar siempre mas alla de lo dicho. En un silencio que quiere hablar y que
se complementa con la musicalidad registrada en el sonido polifonico que
viene hacia la palabra, con gran polisemia, aludiendo a realidades muy
diversas, situacion que hace qgue ya no se hable de un solo silencio, sino de
muchos.

En este aspecto, se evoca a Rosa Mateu (2001), quien declara de
forma solemne que en e mundo de las polisemias el silencio en el arle,
adquiere un matiz relevante, por cuanto tanto la pintura, la musica y la
escritura son hermanadas por su caracter silenciose, envuelio en el
entramado polifonico simuitaneo de sonidos diferentes que forman una
armonia. De esle modo, pese a la independencia de todos los sonidos,
la polifonia abarca las armonias, los rilmos y las melodias que se ponen en
juego al crear una composicion, dotandola de diversas cualidades, aunque
en la obra poética se da por la interrelacion entre la ideclogia y el sistema
lingliistico, que orgina la polifonia.

El cuerpo, de este modo, como lo expresan Bajtin (1894), y Merleau
Ponty (2000:241), se traspone en una polifonia sensorial en la experiencia
acustica, su valor expresivo se funda en el mundo percibido “que resuena
para todos los sonidos, vibra para todos los colores y que proporciona a los
vocablos su significacién por la manera como lo acoge”. Se capia lo esencial
que la obra poética muestra, es decir se pasaria de lo invisible a lo visible en
ese despliegue de los colores y los sonidos, que se hilvanan en la
textualizacion del silencio que subyace en la poesia. Un silencio gue ya no

es un silencio humano, sino el silencio del parque solitario al caer la tarde.



Sirve de marco vy realza el ruido del abrir la verja, a lo cual contribuyen una
serie de efectos fonéticos v semanticos, como es la aliteracion, con base en
palabras con sonido. El silencio se conecta faciimente con los adjetives, con
la tarde v con el calificativo de muerte, atribuido a ésta. Silencio y muerte son
dos ideas mutuamente connotadoras, que remiten a la soledad, al esperar a
la existencia del vivir.

Estos elemenios que se perciben, tal como lo describe Gadamer
(1989), surgen de lo simbdlico del silencio en esa pintura que Milagro Haack
intenta modelar en la escritura poetica, referida en sl a su significado, El
simbolo y lo simbolico, se representan como un fragmento de ser. Esto se
evidencia en un insoluble juego de confrarios, de mostracion y ocultacion. En
Cenizas de Espera el tejido de las aguas, el tejido de los vientos, el fuego v
la espera apasionada se consumen hasta convertirse en polvo, en ceniza de
espera, que no es simbole de muerte, sino como renacer para ser, para
seguir siendo.

Por ofra parte, lo simbdlico se une a otro elemento importante lo
perceptivo, subyace en el cogito facito de Merleau Ponty {(2000), en esle
caso en Lo Callade del Silencio, el silencio tiene la intencién de significar en
ese ser—en-el-mundo, al manifestar el contacto con la realidad vivida, lo gue
se aprecia en el poema XIX, La agonia de ser yo/sola yo/caminando junto a
tu destino espejo/silencio/cuando se cruza el pasado/ mirandonos/en las tres
redes gracias ausentes/dentro de la fulura red por alabastro/vida/vida/tal cual
es la semejanza del peso/ de tu otra realidad/ que terminas/por/ Romperte.

Aqui el silencio se plasma en un lenguaje tacito y silencioso, indirecto e
implicito similar a la pintura que opera el significar, en una pintura hecha de
letras, en el que el cogito tacito se expresa en la propia experiencia de la
cosa: Se cumple la danza sobre el dibujo/suelta del drbo! que se aprecia/
sin muros el silencio/descalzo por toda la noche (poema XXl Se
fusionan en completa armonia la danza y la pintura en la poesia. Parten de la

propia experiencia del mundo objetivo de las cosas reales y ¢l otro, el mundo



de las impresiones subjetivas; que pertenecen a un tnico mundo, al que se
entra en un silencio mutuo con el contorno formal del dibujo frente al encanto
del color v de tono. que desea plasmar arco humedolen la piedra
centinela muy cerca del noble océanc/dando vida al barco gue aleja el
sueno (Poema XXXI).

Asimismo, en ese mundo poético, tanto de Cenizas de Espera y Lo
Callado del Silencio, las esencias operantes convergen desde lo visible a lo
invisible, con especial énfasis en lo invisible. La poeta muestra la inmensa
riqueza y variedad que oculla su alma a traves del desvelamiento del arte en
la danza que dibuja y figura como el motivo central que fa inspira, y que s8
aprecia como el hilo conductor que atraviesa ambas obras. Una isla que

danza y que espera:

Alguien

llora la cadencia

al mismo tiempo que danzo

bajo las puilsaciones de tu reliquia arena
abrazando

vievrioeiAm amedlanta oo
VOl 1T TR IR AT RLES &

a cusiodia de
dominando
el velo rozando acompaiiante piel
Intimo punteo

manteniéndolo

hasta el final con tuya oviliada selecta nota
goteando sobre maderc eco

cual lagrima

que subirme a los espacios

saludandome
unay olra vez
canoro cordero de lenta fragancia

ti  Religuia Arena (Poema XX1I, Cenizas de Espera)



La rehguia arena de la isla asume una danza gue se impregna del
encuentro con la esencia intima del ser y gue se refleja en el silencio
simbalico. Una danza sin tablas, sin muelle, danza de la arena, a la orilla de
la isla. Playa envuelia de arena, el puerio, las orillas, en fin los lugares
propicios para la meditacion.

En este sentido, en Cenizas de Espera y Lo Callado del Silencio, se
destaca la abundante presencia de todo lo que signifigue connolacion, que
se figura en las coordenadas espaciales. Tiende, a pesar del uso de
sustantivos, a la descripcion impresionisia en lo simbolico, no come mera
observacién objetiva de imagenes, sino como o plantea Gadamer (1891),
desde el interior del espiritu que expresa el pensar. Asi, en ambas obras se
da la presencia de lo connotativo y denotalivo, lo que se evidencia en el paso
de la luz sobre las cosas: amaneciendo, luz, dia, siempre la misma imagen,

marmol, cenizas y olros.

Espacio de timida niebla

Suave edad del aire

Abrazado a su copioso canto
Cuando la hebra de la palabra busca.
(Cenizas de Espera, 2004).

El sujeto poético tiende a desaparecer, en el blanco de la pagina, hay
una renuncia del yo mediante la otredad. Hay un yo, impreciso. Da
protagonismo a una voz impersonal que trata de revelar lo indecible:
acostarse sobre la lumbre del ofro yo, la sed del olro ser, elemenios que
permite surja un simbelismo implicito en el cromatismo y la decoracion, en
ambas obras, en las que predomina el color blanco, traslacion metaforico-
cromatica del silencio y de las paginas en blanco. No obstante, el silencio
aparece como telon de fondo en ia pagina, en los simbolos de la antigledad
grecolatina, gue la autora retoma y reelabora, la cortedad del decir, que se

prefigura en la estructura del blanco:

oy
Py



Hay
Luz
que fluye en lo sentido
inscrito en un trozo de madera
tiempo ido
hermano
-igual que respiro- con recio espacio

que parejo a la curativa melodia

vy mndey
(L2 IR N Lwa B 3 )

esta lectura de alma
siempre bajo la tierra

apreciando

s6lo

fo extranjero que danza conmigo
sobre el claroscuro

Azul Sonido

(Poema XXXIV: Lo calflado del silencio)

Hay una fragmentacion en la que la puniuacion desaparece, impone los
encabalgamientos. En todo el texto el orden sintactico es casi inasible, se da
un continuo desplazamiento, que segun Sucre (1985:381), "subsiste una
reversabilidad infinita, todo espacio esta simultaneamente dentro v fuera y su
realidad reside en ambivalencia. Su realidad, por tanto, carece de sustancia y
centro: solo es visible por las relaciones, que, de algtin modo, son invisibles™,

En el poema hay un principio de indeterminacion, es decir, el espacio
del poema es sometido a la disgregacion y al desplazamiento continuo, en el
que la lipogratia en cuanto a la fragmentacion del verso, las frases y las
palabras se esparcen y espacian en el blanco de la pagina. El hilo del
discurso se interrumpe, entrecruza y finalmente reaparece. Milagro Haack,

toma del modelo de Octavio Paz enla § a!ame‘mdram, la sugerencia del texto

“Es del escritor Octavio Paz {1915-1985), uno de sus textos mas surrealistas, publicado en 1962,

a
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de la dispersion, y de Paz, la vida con la presencia, la otredad, la divinidad ©

lo sagrado.

Salamandra de aire
la roca es Hama
{a llama es humo
vapor rojo
recta plegaria
alta palabra de alabanza
exclamacion

corona de incendio
en la testa del himno

reina escarlata
(y muchacha de medias moradas

corriendo despeinada por el bosque).

Faz presenta la fragmentacion, no niega al poema, sino por el contrario
io hacen nuevamente posible. Las palabras en ese inmenso silencio que se
textualiza en lo fragmentado, son solo signos que ya no estan fijos, sino en
movimiento, simbolos que dan la posibilidad de ver, como lo confirma Paz
(2006:382), "Hoy la poesia no puede ser destruccion sino busqueda de
sentido”, propone en consecuencia, “Escritura en un espacic cambiante,
palabra en el aire o en la pagina, ceremonia: el poema es un conjunioc de
signos que buscan un significado, un ideograma gue gira sobre si mismo,
alrededor de un sol que todavia no nace’.

Bajo esta perspectiva, el silencio es blanco, como blancos son los
espacios de la pagina, asi el simbolismo otorga un valor significante a los
espacios en blanco. Ei silencio se hace elocuente, en la disposicion
tipogratica del espacio en blanco es tan relevanie como las palabras, &n
cuanto aparece y desaparece, sigue la sucesion de ideas, manipulado en el

interior de la composicién. Pero también el silencio, “ordena callar al titulo
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que ocupa un lugar jerarquico de la pagiha y habla demasiado alto
ensordeciendo &l peema”m, ios poemas desde sus inicios invitan a la
blancura significante que rodea al titulo y lo convierten en la suspendida
arafia que cuelga en ef extremo superior de ia pagina y brilla sobre la escena
texiual de Cenizas de Espera y Lo Cailado del silencio,

Hay una carencia de titulo en todos los poemas, invitan desde €l inicio
al himno esencial del silencio, para simbolizar, comunicar e interpretar. Se
esquematiza en blancos airededor de las palabras y en las palabras. Silencio
esencial que actGa como un poderoso operador intertextual, del cual el
poema proviene vy al cual busca conlinuamente volver.

Esta refiexion también es valida para muchos poemas no titulados de
Alejandra Pizarnick (1936-1872), sobre todo aguelios que formulan
explicitamente el deseo de ia hablante de retornar ella tambien al silencio, lo
que expresa en esle breve poema: ‘Seras desoladaly fu voz sera la
fantasmal/que: se. arrastra  por-los oscurofjardine o tiempo..donde {u
mirada/silencio, silencio” > el mismo es una confesion en el qgue revela su
tragico destino, que interrumpe abruptamente y decide callar.

La poeta se pronuncia desde un silencio esencial, semejanie al
empleado por Milagro Haack en su obra, se diferencia en que Milagro Haack,
realiza una propuesta de un silencio que connota y simboliza una muerte,
pero como un renacer que permite se mire el silencio extra textual, segun el
cual el mundo es un libro de signos, lo que existe (es y esta) habla sin
palabras. Pereira (1993:252), en este aspecto, menciona una “conciencia
simbaolica”, lo sensible no es la indierencia, sino una voz gue hay que
escuchar, pero la escucha requiere el acallamiento del habtiual silencio
humano gue redobla aguel poder sugeridor que hace hincapié en el lenguaje

mudo de las cosas.

' Mallarmé, Stéphane (1982}, Correspondance. Paris: Gallimard,
32 . s .
Poema escrito en 1972 (afio de la muerte de ls autora), p.67
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Esta autora hace énfasis en ese silencioffigura que se textualiza desde
el comienzo del poema y simboliza dos elementos claves que connotan el
silencio: la palabra como cadaver y el desierto respectivamente. Agui el
silencio esta connotado por medio de emblemas negativos, v con razon
evidentemente, puesto que se trata del silencio-figura de la autodisolucion de
la palabra, presentada en ia obra de Milagro Haack en un silencio elocuente
centrado en la conciencia simbdlica: cenizas, marmol, huesos, arboles. Cada
uno de estos elementos, connotan el silencio linglistico que sugiere, evoca,
donde el lenguaje calla, pero en él los seres hablan, y como consecuencia
del uso que es su destino, porgue ante todo sirve para colocarse en relacion
con los obietos, porque es Util en un mundo de dtiles, donde lo que habla es
ia utilidad, e! valor, los seres hablan como valores, toman la apariencia
estable de objetos existentes uno por une, y se otorgan la certeza de io
inmutabie.

Por tal razon, entonces, la-palabra tanto enCeniza de Espera y Io
Callado de! Silencio, profundiza el verso, escapa del ser como cerleza,
encuentra ia ausencla y vive en su intimidad, se impone por si misma, pero
no impone nada porque el verso atrae no menos de lo que despeja, aviva
todos los yacimientos dispersos, ignorados y flotantes. Se convierten en
elernentos, tal como se observa en las palabras: marmecl, cenizas, muelie,
obertura, pared, instante, madero, vacio, desnudo muro, recio con diterentes
olas, noche, lejania.

Cada palabra yace en el lenguaje del mundo, el lenguaje se calla como
ser del lenguaje v como lenguaje del ser, silencio del subtexto gracias al cual
los seres hablan y en el que también son ignorados y encuentran olvido y
reposo. Mallarmeé (1982), confirma esle poderoso silencio que hace callar a
las palabras en el mundo en el que se dice y no se dice. Tiene el poder de
hacer desaparecer las palabras en una apariencia que no es sino la de una
desapariclon, presencia que a su vez regresa a la ausencia por el

movimiento de la erosion y de usura que es el alma y la vida de las palabras,



que obtienen luz de ellas porque se extinguen, claridad de la oscuridad, en el

poema XVil: Lo caliado del Silencio.

Hijos de la noche
habito
de la Unica hembra
lamando ausente
dolor
qgue tan solo abraza
un azul silencio en sombra
justo
cuando nuestro laberinto talamo
entra en oracion continua
bajo

el alado cuello del dia

La noche representa a la hembra que se abraza al dolor, al silencio, a la
ausencia, el silencio cobra protagonismo al'ser hijo de la noche. Vela como
un espia en oracion continua envuelto en un decir y no decir de ias palabras,
en un subtexto inmerso en la imagen de la noche silenciosa. Hace referencia
a un {0 caracterizado por una mujer envuelta por las sombras, lo que le da
una dimension central y, al mismo tiempo, absorta, palida doliente. Pero al
decir "un azul silencio en sombra” le confiere una centralidad que duplica la
imagen con una dimension cosmica. Hay, pues, dos imagenes distintas y
representables: una, dimensionalmente humana, que muestra la imagen de
fa mujer en las sombras y otra la que conduce la imagen de la mujer a la
dimension vy el planc cosmicos y la convierte en noche. El poema continua e
ta amplificacion de este modelo como una descripcion del ser ambiguo de
esta noche~-mujer.

Desde el origen nocturno misterioso en la confluencia de luz y sombra,
se encuentran las notas distintivas de la mujer a la noche o de ésta a la
mujer, para manifestlarse reveladoramente a lo exterior lo que en ella estaba
oculto, o que da a luz. Se cumple la danza sobre el dibujo/suelta del

arbol que aprecia /sin muros el silencio/descalzo por toda noche ( Lo

oy
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Callado dei Stiencio, poema AXI). En suma, se trata de una visidn poética del
silencio invisible como luz en la noche, como claridad nocturna. Su matriz
puede enunciarse como amor y muerte, luz y sombra.

En el poema anterior también existe un silencio del subtexto anclado en
las palabras que dicen mucho menos gue el silencio que las rodea o penetra
y que se frasluce en la naturaleza envueila de hojas, arboles, sombras y
pajaros, como sublexto recurrente de la poesia de Haack, en las cuales

puede percibirse aqguelio gue no quiere decirse con palabras:

Dejo
el paraguas en el muro del dia
junto al ultime arbol
viendo
caer
nalidos hil

palidas hi
dnunmamd eé verana
soy mia
doliente humo
quemando ausencia
crecida en jaula abierta
en propia costa
que unida a este hojear de hojas
escucha
el como tallo la forma de emanarte
mas
siiencios (Foema XIV. Lo calfado dei sifencio)

Los silencios habilitan un nuevo espacic donde emerge la posibilidad
creadora ante lo abierto v Haack abraza la posibilidad de reconquistar esa
conjuncion de palabra y silencio, figura vy silencio de abrir algo entre la
palabra y el silencio. Intenta la recuperacion del silencio desde la poesia a
partir de aguello que clama por ser una presencia, por manifestarse y que

muy pocos lenguajes son capaces de transmiti

Porque sin silencio la palabra no existe, pero tambien porque es un

elemento de cohesion con un valor especifico propio: hay una carga de



silencio en el poema: escuchal el como tallo la forma de emanarte/ mas/
silencios, es el respaldo, la espalda de silencio que tiene la dimension
poética de la vida, toda esa esencial vivencia del silencio sin la cual no hay
expresion valida.

Pero hay algo mas: no es sdlo esa envoltura de silencio lo que sustenta
a la palabra, sino que cada una de ellas tiene su propia carga intermna de
silencio, la palabra es el resumen del silencio, del silencio, gue es
fesuimen de todo y que se piasma en ese hablar sin paiabras, en {a
sombra de una palabra y en el secreto de la palabra, que naufraga entre
el decir y no decir: doliente humo/quemando ausencia. Amaneciendof
quieta/esperando al sonido que mueva al cuerpo/de tu silencio (poema
XXVI: Lo Callado del sitencio). El humo del cigarrillo le ayuda al sujeto
poético ir soportando la ausencia, siempre en silencio, motive recurrente que
conduce a que se refugie como San Juan de la Cruz en la nocturnidad, en
las escalas, las galeriasy penumbras indescifrables, fa-altura, lo'celeste, lo
fugaz, la luz que guia, lo eterno, entra en oracion continua, topicos de la
antigliedad clasica retomados vy reelaborados, la cortedad del decir, la
inefabilidad, simbolos se repiten insistentemente como €l espejo, figura de
uso vy topico metaforico del blance de la pagina.

En suma, el simbolo cobra importancia en Milagro Haack, realiza una
percepcion de la realidad a partir del propio significado, tal como un pintor
aprecia su obra, desde la esencia, la conciencia y ia intencion. El simbolo se
refleja en ese cuerpo sensibie centrado en io natural, convencional, infernc y
externo del mundo, pero, sobre todo, en el cuerpo como una transposicion
sensorial. Se puede confirmar la presencia de un simbolo anclado en la
expresion creadora del hombre. Adquiere importancia al fusionarse con la
flesta, como ceremonia de celebracion temporal y sagrada, ella existe
unicamente solo cuando se la celebra, no es un mero repetir un evento

pasado, sino también refiere al presente, se representa.



En consonancia con el simbolo, surge ahora la fiesta que procede del
latin festa y esta de festus (festivo), que también efégié'zﬁ: festivo, feria, festin,
festejar, festival, manifestar. La palabra festus, viene del indoeuropeo dhes,
su raiz cerresponde al latin fanum templo gue se encuentra en fanatlico,
profano y otras®. Etimologicamente, Ia fiesta es un espacio de integracion,
de participacion de todos con fodos. Es una comunidad que celebra y fesieja.
En esta tercera categoria de la fiesta, Gadamer (1991:41) introduce la
experiencia de la celebracion rechazando todo aislamiento de unos a otros, v

la define como:

La fiesta es comunidad, es la presentacion de la comunidad misma
en su forma mas completa. La fiesia es siempre fiesta para todos,
Al celebrar una fiesta, la fiesta esta siempre y en todo momento
ahi.'Y en eslo consiste precisamente el caracter temporal-de una
fiesta: se la celebra, v no se distingue en la duracion de una serie

Ao s antac L e a T RV I a T
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Los tiempos sucesivos marcan una duracion de la fiesta, una estructura
temporal en cuanto en todo momento esta alli, en un tiempo fluido,
incomputable, independiente del tiempo vacio, de a vida cotidiana, el cual es
divisible, se dispone para algo. La fiesta en cambio es un tiempo dilatado que
exige demora para adecuarse a él. De este modo, se puede afirmar que en la
estructura temporal de la obra se percibe una especie de organizacion o
finalidad, que no esta dada, se celebra v no se distingue en duracion de
momenios sucesivos, cuando hay fiesta el tiempo estd lleno de elia,
estableciéndose un vinculo entre pasadofpresente en la experiencia
hermenéutica. Es decir, la fiesta en la obra poética se encuentra siempre en

un presente, simultaneo que suglere eternidad.

“ibid; Diccionario etimoldgico.

70



Para entender la temporalidad de la fiesta, se retoman los deicticos ya
tratados en el primer capitulo, perc ahora desde su temporalidad y se
destacan los mas Iimportanies, Mateu (1994), realiza la siguiente

aproximacion: ver cuadro 3, a continuacion:
Cuadro 3. Deicticos temporales

Distincidn periodo- Consecuencia del caracter impreciso del tiempo, del caracter

momento. expansivo, del ahora come del aqui. Bl ahora puede referirge a un
momento preciso, aun periode mas o menos vago (esta tarde, esta
noche) todo dentro de Interpretaciones, en ocasiones mas

o » Sl ;Ljetivaa: qup reflejo del propia objetividad temporal,

Sistema ahora- Unos inter N como organizado en presente, pasado y futuro.

entonces Anterior

simuitaneo-

posterior. v
L.a oposicidon  Referida slempre a un punto de referencia y gue, en algunos casos,
antes-después, va a servir como delimitacion semantica entre los tlempos deicticos

referidos al pasado vy los sistemas de tiempo referidos al futuro
Crganizacién de Ofrece una interesante variedad de orden cultural {(dias, noches,

tiempo en  meses, iunas, inviemos)
unidades y ciclos. :
Espacialidad Algo esta dbiama, odetras en e tempo

Fuente: Disefio propio de la investigadora. Mateu (1994; 108).

Los deicticos temporales cobran importancia en la distincién periodo
momento, es decir en el caracter expansivo del ahora y el agui, interpretadoe
en presenie, pasado y futuro, asi como en el antes - después y la
espacialidad. Eslos deicticos en Ia fiesta desarrollan un tiempo memorable,
percibido en la raiz subjetiva de las voces plurales dei sujeto poético que
hablan y reinterpretan el tiempo en su intenor como una realidad vivida, es
decir, independientermente del esfuerzo de cronometrar, el tiempo, este es,
un tiempo vivido. Para los fines que se persiguen en esta fiesta temporal, se
toma en cuenta el ahora -entonces, gue incluye pasado y futuro, el antes y
después que divide el tiempo en dos mitades, una prospectiva y oftra
restrospectiva vy el anterior, posterior v simultaneo que coincide con la
division del tiempo en presente, pasado y fuluro. Esta caracterizacion

) Bl B ¥ d o Mo Do

termnporal se manifiesia en todos {os poemas de Lo calfado def silencio



La fluvia
dejo
la media tarde con su rostro limpio

Lapida de julio
Unida a mi mas alla
Al otro lado del deseo en desatado espejo.

Que aearicia e cabello sacudiendo lineas
del verano
donde oe rdis el gliimo ?aegﬂ() fintante
nuestra raza con sangre lluviosa
cansada de caer nitida en el cuelio de ia tierra
Entonces,
no tengo nada
para darle cobijo al desnudo muro

-solo el sonido-
Dichoso azul latido
esperando

Cuerpo del Silencio

Los deicticos temporales, se presentan como una consielacion de
voces que anuncian el silencic en &l espacio y el tiempo, es asi que el tiempo
pasado desemboca y se une con el presente. La lluvia que cae actua como
un conjuro que invoca a los desaparecidos y los frae hasta el momento
actual. Lo que era pasado se resueive en el presente, a través del deictico
enfonces. La fusion del presente y pasado se plasma en esa sangre lluviosa,
que se reproduce técnicamente medianie gerundios y encabalgamientos
representan la lentitud y continuidad de ia caida de la lluvia: cansada de caer
nitida en el cuello de la tierra.

Esta Huvia configura en todos los poemas ese antes y después, motivo
que anuncia a las voces del silencio con una presencia permanente, se
denota en el siempre, mientras, en el antes y después del café en la angustia
del sujeto poético de estar solo, en medio de esa luz/sombra, dia/noche,
arriba-abajo. Actiian en continuo movimiento en esa espacialidad en la que el

suieto poelico, huye del sonido para mantenerse en el silencio, que en la
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fiesta Gadamariana, adguiere solemnidad al existir en el tiempo y el espacio
en su pasar fluyendo. Se transforma en una conformacidon permanente y
duradera, de suerte que el silencio crece en un hoy, un ayer y un siempre en
el que se expresa, "El tiempo se experimenta entonces como algo qgue se
tiene que “pasar’ o que ha pasado”™, por ello, la fiests en la poesia del
silencio se reconoce en el empleo constante de gerundios, que presiden la
relacion de la conciencia consigo misma, que surge de la experiencia pura, y
por asi decirlo, todavia muda, en un “ser- en- el- mundo™, un silencio que
tiene como intencidn significar en una experiencia gue se festeja siempre en
un presente, en contacto con la realidad vivida.

Por esta razén, Gadamer indica que la solemnidad de la fiesta es el
mismo silencio. Por esto se habla de un “silencio solemne” > Hace que de
improviso, al observar un monumento arlistico o religioso se quede
maravillado. Asi, el silencio, adquiere un caracter solemne en el sonido
propio del texio poético; es decir en su oido interior, en cuanto es algo que
sucede en los sentidos, se experimenta al construir v leer las imagenes,
acentuadas en un proceso de-tiempo eternizado en la relacion con el mundo
en el que se co-participa en el juego de las formas, para retener el silencio
fugitivo, que expresa la experiencia de la finitud de la existencia humana.

Ese tiempo de celebracion en la obra poélica de Milagro Haack, fa
realidad del mundo y del lenguaje, se trasluce en un mosaico verbal que se
vuxtapone en los mas diversos planos de la realidad. Este es el caso del mar
y el viento, los que no tienen edad porque han estado alli desde el principio,
el delante y detras del muro, Ia luz, el dia, las sombras, el presente-auserte-

libertad, la lagrima, el suspiro, el azul sonido; aparecen dispuesto en la

* ibid., p. 48.

* Merleau Ponty en la fenomenologia de ia percepcion considera que ese -ser — en-gl- mundo se
reiaciona con el cogito tacito, es decir, ia experiencia primordial al estar presente ante si mismo, en
una situacion de absoluta coincidencia, Especificamente el autor entiende por cogito tacito, e
sitenicio hablante concertado con fa intencidn de significar v que al mismo tiempo es idéntico con el
propic ser-en-el-mundo.

* Gadamer, Gadamer, Hans-Georg, 11991). Lo actualidad de fo bello. £l arte como juego, simboloy
fiesta. p. 47,
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pagina tensionados por el lenguaje. Forman un mosaico, (ue se desvanace
para dar paso a la contiguedad espacial, hace posible la simultaneidad
temporal: perfumando este destierro viaje futuro/el azotado huerto de un
instante/tiempo intacto/ guemando la dualidad del tiempo en la voz/
antes y luege del café. igualmente esta contiglidad y simultaneidad se
hace presente en el poema XLIV de Cenizas de Espera:

Brinda

presencia que corona al rito

de mirarse a traves del liquido Tuego

alzandose por nobleza

dando cuerpo al rame permitido

sobre el collar jaspeando esbelta marea

unida al despliegue vuelo

dejandome

s6lo encajes de ceremonia en fabios

quebrando noches

sintiendo el latide de su silencio

ocon mi amado medio arco

La fiesta como celebracion/tiempo abierio, adquiere ahora un matiz de
cereronia en labios, el mar con caracteristicas femeninas se prepara con su
esbelia marea para la gran ceremonia con el liquido fuego del atardecer. El
mar, inicia un ritual sagrado y metafisico, un aclo solemne que se lleva a
cabo en medio del silencio que convoca ja noche. En esta parte el
espacio/temporal vuelve a cobrar fuerza en la celebracidn/tiempo abierto,
lapso del fluir irresoluto, donde el hombre habita en la vida comun que jamas

se resuelve.

Al respecto Castilla (1992:100), considera que: “si el vacio crea el
volumen, si el blanco acoge a ia figura, si el silencio se llena de sentidos, en
otros momentos el tiempo, se convierte en una constante”, este tliempo en la
obra de Milagro Haack aparece en el plano léxico-semantico como abierto,
se regisira en la seleccidn, abstraccion y nominalidad, en cuanio nombra,
acentuando los sustantivos, sobre los adietivos: niebla, vaso, piledras; esto

hace se reflexione sobre la accion, da especial énfasis en las coordenadas
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espacio-temporales, formuladas ampliamente por Bischoff (2013:34), “en las
que transcurre la poesia silenciaria. Esta estélica del silencic viene
determinada por el anacronismo, o mejor por la completa anulacién del
tiempo, que parece delenido’. Desaparecen los deiclicos de tiempo vy
enfatizan la idea, dejan esa eclosién en estado puro.

La celebracionftiempo abierlo es una fiesta en la eternidad. Los verbos
en Lo calfado del silencio y Cenizas de espera son precisos, aparecen en
presente de indicativo: pasa, llora, calma, aptaudo, hace, puedo, gjes,
aspecto caracteristico en la poética dei silencio, una celebracion festiva
gue busca la eclosion y la epifania del instante, anclado en un elemo
ahora. Crea un efecto de suspension del tiempo para perpetuarlo a fraves
del empleo de gerundios: estando, vigitando, subiendo, bebiéndome,
ocultando, cercando, perfumando, desplazando, gestando la intemporalidad,

esta temporalidad aparece registrada en el poema Vil de Cenizas de Espera

en ia obertura visitando mi hoy

escoffando al tanteo riego

que cae sobre la suplica niebla

coftandome

profanc espacio que ame fuera del petalo
labrando voz de fondo el pliego v puicro silencio
gue bauliza electo desierio por selvoso ruego
saboreandote

Etérea Sombra

sin profanar tu cautiva cadena

himeda, de buen pienso amalorio

alzando

rezo mar la cruz en iabio de vela

Instrumento a Viento
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La etérea sombra se mantiene impalpable en la celebracion/iempo
abierto de la fiesta por medio de los gerundios, provienen de un verbo
transitivo, omiten el verbo principal. La frase posee sentido y es
gramaticalmente correcta, pero indica una temporalidad, un tiempo abierto e
intacto que se mantiene en elerna realizacion a semejanza de Haack,
Alfonsina Storni (1892-1938), en su Alma desnuda,”’ utiliza el gerundio
concertado, al principio del verso: Y negando lo bueno el bien
propicia/Porque es negando como mas se entrega. La poeta uliliza &l
gerundic para mostrar que fa vida se encuenira en una elerna
permanencia de negacidn de las cosas mundanas. Al igual Milagro
Haack, emplea el gerundio concertado, siempre al principio de los versos,
para expresar el tiempe en su eternidad, aungue se diferencia en Ia
busqueda también eterna, del otro ser.

La temporalidad, pues, en este sentido, es una fiesta de silencios que
se devana desde el inicio del primer pcema en Locallado del Silencio hasta
el ultimo de Cenizas de espera, adquieren una connotacion de eternidad en
un presente perpetuc gue se ramifica y admite la dispersion en el infinitivo,
con el que se suspende la accion defras de un sujeto, por su caracter
impersonal: negar, ser, tembiar, aguar, en este sentido, el silencic que se va
textualizando en la poesia va devanando un tiempo que discurre en un
lenguaje interior.

Por otra parte, tanto los gerundios, infinitivos v verbos en presenie en
cada poema muestran un tiempo subjetivo® o psiquico a través de un juego
de asociaciones. Se proyecian desde su presente a ofras dimensiones
temporales, a raiz de ia carga afectiva del sujeto lirico. En momentos son

cortos, pero intensos minutos los alarga a la vez que describe largas v

??Campiiac%én de poemas de Alfansina Storni. “hitpi//lenguayliteratura-
Lwikispaces.com/file/view/storni_poemas_de_alfonsina pdf/216482464 storni_poemas_de_alfonsi
na.pdf

# Juan tgnacio Pozo. (2001). Humang mente! ¢ mundeo, lu conciencio v fa carne. El tiempo subjetivo
es discontinuo, cuyo transcurso se acelera o se detiene de acuerdo a los sucesos que en él ocurran,
puede ser lento o muy rapido, de acuerda 5 1o emocional del ser humano. (D, 188}



lediosas horas, en cuanto es la angustia, la soledad, la sed apasionada por
el otro que marca ese fluir del tiempo en una madrugada, una tarde y sobre
todo con mayor presencia la noche, cobijada en la sombra, la que sirve de
fondo para que el sujeto lirico tome conciencia de su yo y paipe ia realidad
del mundo que ie rodea. Sienfe la angustiosa nocion del tiempo que se
prolonga en el correr irrestaiable de las horas, como se aprecia en el poema
y el XXH, Lo Callado del Silencio:

Al azotado huerto de un instante
Por donde pasan
aquellos pequenos olvidos
sabiéndome isla
a la orilla del aire.
Libres ya las horas
FRecojo en miser la ausencia de ofras

Quue llegan con la lluvia noche Mientras.

Mientras, indica el fluir del tiempo; en la celebracion/tiempo abierto.
Expresa ta simultaneidad entre dos acciones, la primera de ellas es el pasar
permanente pasan/ aguellos pequenos olvidos y el otro es lo transitorio el
azotado huerto de un instante. La conciencia del tiempo es una constante
gque se hace presente en los instantes, horas, trozos de tempo parcial.
Ademas se remarca de forma especial en ese mientras, hace que haya una
celebracion siempre presente y eterna. Se manifiesta el aqui y ahora
equivalente a la realidad latenie, en ese mientras, que agudiza la soledad
desde la mafiana, en la tarde fria hasta llegar al silencic de la noche que es
dolor, angustlia, como se observa en los poemas XVIll y XXl de lo Callado
del sitencio.

Dolor ausente gue aun canta sofocando

cruzada viudez ciara y altiva
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Pido fuerza

para luchar contra viudos labios
ardiendo vil entre ellos

Silencio

Nada Nada

La nada define la ausencia e inexistencia, el vacio que ocasiona el
mismo silencio. Esa ausencia es tristeza, olvido, dolor refugiado en la nada,
para enconfrarse tras de cada palabra, en una danza con el aire. Crea tejidos
en universos paralelos, el amor se aleja por cada escrita palabra, en el que el
pasado es ya un siempre, también un aqui un ahora. El sujeio poético lo
recuerda y lo reencarna en el dolor, en los pequefios olvidos, en las herndas
que se abren en la madrugada: gue me unié con la mano/ de pequefia
edad/persiguiendo edad corta del tejido.

La vida comotiempo es el acto de nacer subjetivo del'tiempo. Porque la
vida no concluye ni comienza en la propla existencia, en congruencia con
Paz (1998), en su poema Fiedra de Sof*® rescata el tiempo subjetivo:
mientras afuera el tiempo se desbocaly golpea las puertas de mi almalel
mundo con su horario carnicero. Muestra el liempo psicologico y
emocional, al igual que Milagro Haack se inslala en ese sentir acompasado
por el dolor de lo perdido que desea regrese. En fomo a lo expresado es
importante evocar a Olivio (2000: 33), quien seflala como la poeta asume el

tiempo subietivo:

Contemplan y expresan en sus cbras el paso del liempo, la
temporalidad, a partir de sus propias existencias personales. Para
cllos el vivir del hombre es, anie todo, su vivir. Testimonian
sencillamente, su tiempo humano: reporfajes de situaciones
vividas, evocaciones de la infancia y la adolescencia, poéticas

“ Documenta literario en donde encontramos las diversas manifestaciones y conceptos que sobre el
tiempo conocemos. Tomado de poemas del alma http//www.poemas-del-alma.com/octavio-paz-
piedra-de-sol.htm



recreaciones de sus pasados reales o miticos, relatos concretos o
simbolicos, infrospecciones serenas o atormentadas por los
vericuetos del alma.

La lemporaiidad contempia o ransiiorio que observan las cosas en ia
vida, lo fugaz, efimero el azotado huerto de un instante, sobresale
especialmente por las condiciones de pasajero, temporal. El empo humano
es infrospectivo lleva al sujeto poético a mostrar el laberintoc del alma, desde
esa tbertad psicologica que suscribe la exislencia personal, adguiere una
connotacion importante en cuanlo en Lo Callado del silencio, pareciera se
mantiene mondtono, pausado por la carga emocional cuando sefala en el
poema XLVI saliendo la herida sola de su sauce/asi duele la
vida/instante vigjandofhacia [a ausencia de toda esencia.

Ese instante se mantiene en un constante viaje, (instante donde se
quebro el reioj sobre el tapiz gue jamas llevé entre nosotros), fluye sin un
fin, hay una introspeccion atormeniada enire el presente, lo pasado y o
futuro como presente, como tiempos que coexisten anulandose en el mas
profundo silencio del desnudo muro, mfentras observa el horizonie del mar
donde se sepultan los huesos del dia y fallece el sol en su cabecera, queda
atrapada luz. De este modo, ese sujeto lirico que pulula en el mas profundo
silencio se diluye en el dialogo con el todo, mientras escucha el eterno .
viento, que es el espejo que desea traspasar.

En esos tiempos que se anulan se desvanecen los elementos rectores
en el poema, como es el caso del arbol: nace, se reproduce y muere; arbol
que también significa la base de la vida, la proteccion, el cobijo, el apoyo,
eterno  arbol compafiero. Donde te suefic raiz del arboiNuestro
arbol/Siempre amarrado al silencio/ En los tallos de fuertes arboles que
me observan/Ya cerca de nuesltro arboliSolitario refiejo/Tallando en él
este amargo fracaso que sacude/ Wi fresco/ Bordado de collar/De

amarte/arbol de tradiciones/muriéndose nuestro cumplido arbol:



imagen 6. Dibujo de Milagre Haack: Aire hacia fa ferra. Tomado:
textosdemilagrohaack blogspot.com/201 1/1 ibendigo-el-arbol-por-siempre. htmi.

Milagro Haack, muestra su inclinacion a la fugacidad de la vida, en un
tiempo que iremediablemente, lleva a todos los elementos de los poemas
hacia su inexorable final. Las hojas del arbol se desvanecen. La isla se
transfigura en mujer y el rio cumple su ciclo al legar al mar, para cumplir un
ritual sexual del entrecruce. Desde el primer poema se anuncia ese
perfumado viaje fuluro, doliéndote el cuerpo mienfras agonizo. Se
presenta como un aviso profético hacia esa muerte por venir, que en el
franscurso del poema obtiene fuerza a fravés de las palabras cementerio,

marmoi.
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Asl la muerte, es la ausencia, el vacio o la nada en el desarrolio de los
poemas culmina con la muerte de un ser querido, Don Ricardo Haack, la
muerte de sus amigos, Luciano, €l hermano alma, el pianista de largas notas
en andante duo, gue también desaparece y cierra su estuche de madera
conviriendose en el hermano silencio. Esta percepcion de lo tugaz en el
entorno, se aprecia en el fragmento narrative de Creerncia de tefida Mano de

Milagro Haack (tomado de de su pagina Web are literal):

Esperar, es lo vivido, hoy es ceniza, mas nunca guiso ser polvo
para la tierra, enfonces, porqué esta bpga de ella-. Porque alli esta
su arbol, alli dejo todo hasta el elevade anillo en los pasillos del
hermano con sus ofros allos {ejidos.-Son sus palabras.- 51, creo
que la necesilaras por el resto de este dia. Déjala ir. Se marcho,
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dientes, -Una mala noticla-, era, & .‘,5 anuncio silencio aguardando
desde afuera de aquel norte guidndola mas hacia la alta mar de
esperas. Y como se lo podria decir, erta una derrola mas, perc esa,
no era de su gusto, lastima, no, eso no lo soportaria ni de ella
misma. Nunca comprendere porgue me hizo creer gue él habia
muerio, ninca, la conoct por completo. Y repito como ella ese dia
en el café de siempre, y me quedﬁ con su gesto de agua, rodando
siempre hacia mis manos. Siempre regresa, siempre por tanta
creencia, de sus que, ahora comprendo tejida mano.

Idea de muerte y de eterna espera como una constante de soledad que
guia al sujeto lirico siempre hacia el compariero silencio que la persigue, la
acecha v la envuelve, sin remedio, en cada sombra, en e sonido del mar, en
el patio de la casa, en el murmulio de lejanias soncras, en la nostalgia,
ausencia, en la noche, en los didlogos sin respuesta ;y cémo saber si se
evapora en la tela mayor,/fcuando pisa derramando rocio, después de
atravesaricielo o mar? (poema XXXl Lo Callado del Siencio), hay
preguntas que buscan una respuesta en un silencio que subvace en el
subtexio, celebrado por el sujeto poélico en la ceremonia del mar, su mar
tejido en lo mas profundo del alma, en la que siempre se anuncia el temido

silencio.



Ahora bien, esta fiesta de celebracion ftiempo abierto, discurre en esa
temporalidad del poema, Gadamer (1881:47), precisa que: “esta siempre y en
todo momento ahi. Y en eslo consiste precisamente el caracter temporal de
una fiesta: se la celebra, y no se distingue en la duracidon de una serie de
momentos sucesivos”. Estos momentos sucesivos son vividos unas veces
de forma euférica y otras disforica®®, quiere decir esto, que en la fiesta el
pasc del iempo se repite gracias al ciclo de la naturaleza, por ejemplo en el
caso de fo Caflado del sitencio, se registra un ciclo gue comienza con el
invierno (luciendo alas de lluvia), fa primavera (floreciendo/sdlo bajo tu
seductora tierra), mantiene la lluvia (busqueda de ofro naciente invierno,
abres suelios lazos de lluvia, santo invierno),

El invierno cobra importancia por cuanto es el lugar del silencio, es la
euforia con que la poeta siente el devenir retornante del tiempo. Conslituye
una de sus molivaciones sobre todo en la espera, que inicia en Cenizas de
espera y concluye en-Lo Callado del Sifencio.r Mantiene una reaccion
disforica ante el permanente invierno, asi se convierte en el telon de fondo
del elemento disforico (la ceniza) que queda atenuado y reinlegrado en o
ciclico de la temporalidad. Los motivos figurativos del invierno se explicitan
en las alusiones y descripciones de la neblina, la sombra, el agua, el vienio
que actuan en ese olvido, consecuencia natural del tiempo.

No obstante, la liuvia es una voz gue lama a ese sujeto lirico a
establecer un tejido con el agua en el lugar donde esta se parece a la luz.
Una voz que le contara sobre el amor violento y fugitive de los vientos vy
finalmente del mar, hasta llegar a la mas alia tristeza, en su estado mas
disforico. El pajaro sera el que anuncie esa tristeza, llama al sujeio lirico

todas las mafianas a asumir lo blanco tal como lo expresa Haack (notas de

“ Distoria: se caracteriza generalmente como una emocion desagradable o molesta, como la tristeza
{estado de animo depresivo), ansiedad, irritabilidad o inquistud. Euforia: Estado mental y emocional
enla que una persona experimanta sentimientos intensos de bienestar, felicidad, excitacidn y jubilo.
Abbess, John F. Glossary of terms in the field of psychiatry and neurology. Consultado el 18 de Julio
de 2014, "Dyspharia.” Alleydog.com Psychology Glossary.
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entrevista), “.. .tengo un pajaro que me despierta para que asuma lo blanco”,
sin embargo, el pajaro del poema adquiere un matiz importante al ser el
vigitante que enuncia ese impulso hacia la vida en esa intemporalidad en la
gue el ser se mantiene en el mundo en un eterno instante, como ¢l ciclo

conductor del silencio que abre heridas.

-

el arquero, al igual que el pajaro, cumple un papel importante, er

e traspasa el espeio de
ancho y azuloso horizonte, llevando ese mensaje para el retorno del otro que
esta detras del muro, del desnudo muro, intramuro infrangueable que
representa el mar, del laberinto que es la vida misma opacada por la sombra
y ia neblina en la venlana de la angustia, la soledad, de los deseos frustrados
y de esa sed de libertad que el arquero ayudara a direccionar en el liquido
fuego, tal como se evidencia en el collage pulsando liguido fuego de Milagro

Haack.

S

magen 7. Pufsando Ligufdo Fuego. Tomado de coleccidn virtual de Mitagro Haack



La imagen guarda correspondencia con ef poema XXXV este mio
ritual a través del liquido fuegoi/con invierno ensaimol/donde seduzco tu
relicario templo/para saber germinar/como justa /Amante/de tu eremita

tierra. (Cenizas de Espera), aqui se realiza un acto sagrado con ese rojo del

atardecer que connota ia espera, retomamos de M. Eliade (1998:55), "La
arquitectura sagrada no ha hecho sino recoger v desarrollar el simbolismo
cosmologico presente va en la estructura de las habitaciones primitivas”, el
relicario templo es una plasmacion {errenal del cosmos, y al tiempo que o
reproduce, lo contiene en toda su sacralidad. Hay una revelacion divina con
el liquido fuego del horizonte que yace en la cabecera del mar y que se
convierte en un santuario sagrado, en su estructura al cosmos, lo reproduce
simbolicamente. La niebla de fuego, fusiona en su ritual las lagrimas con el
suspiro (aguas-aire), envuelta en la niebla anterior al desvelamiento, que le
Hevara al otro lado del deseo, por ello la mujer-isia, amante silenciosa se
retirara para calmarla sed, cubierta de perfumes para esperar elretorno del
amante, por si acaso regresa.

textualiza el silencio en la celebracién de lo sagrado, bajo la mirada de Lo
sagrado y profanc de M, Eliade (198810}, hace énfasis en que “...el hombre
entra en conocimienio de lo sagrado porque se manifiesta, como algo
hierofania, es decir, que algo sagrado se nos muestra”. Desde este punto de
vista, las religiones poseen hierofanias, en cuanio hay abundantes
manifestaciones sacras, tal es el caso de lo sagrado en un objeto cualquiera,
una piedra o un arbol, hasta la encarnacion de Dios en Jesucrisio.

En torno a lo expresado, no se trata de venerar una pledra, un arbol o
cualguier objeto, por ser lo que son, sino por la hierofonia, esto significa por
io que muestran mas alla de ser piedra o arbol se convierien en cira cosa, se
transmutan adguieren un valor cosmico, sobrenatural, religioso, pero no

solamente los elementos naturales, sino los cristianocs como la cruz, las
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imagenes, que forman parte del universo sagrado del hombre vy se presentan
en su experiencia total.

En este orden, el hombre vive inmerso en el ritual que le dispensa los
elementos sagrados y profanos. Mantiene una oscilacion entre lo sacralizado
y desacralizado en el que el ser humano se autodescubre v descubre el
espiritu, en una constante esperanza de atravesar el umbral, la puerta para
trascender, comunicarse con los dioses; y los dioses para descender a la
tierra y subir el hombre simbélicamente al cielo.

El templo para Eliade (1998:55), es la abertura hacia lo alto. “El templo
asegura la comunicacion con el mundo de los dioses”. Todo espacio sagrado
implica una hierofania, una irrupcion de lo sagrado que tiene por efecto
destacar un temitoric del medio cdsmico circundante vy el de hacerlo
cualitativamente diferente. Se obtiene un significado especial sagrado y
consagrado por el hecho misme de abrirse ‘hacia lo alto, de ser comunicante
con el cielo.

Lo sagrado es ftratado desde la situacion humana, el estar ahi, el
saberse arrojado en ese ahi que es el mundo indiferente, en su temporalidad,
su finitud que subyace en el silencio de la pagina en blanco, mediante el cual
lo sagrado va contemplando el ritual que llevara a la metamorfosis, al renacer
de las cenizas, de la espera. Eliade (1998), tambien agrega al respecto, un
ritual que consume fa revelacion de la sacralidad absoluta al relatar la
actividad creadora de lo divino, lo sacro de su creacion, plasmado en la
nostalgia en un didlogo imposible en el que un t4. Dios como existencia,
guarda permanente silencio en los objetos cotidianos, en la vision panteista
de la naturaleza como refugio de io inefable y divino.

En Lo callado del silencio, desde el primer poema se presenta el
silencio como el principal elemento sagrado, ritualizado y mitificado en los
siguientes elementos: la soledad, tristeza, angustia, en el Dios en rocio, en
la mano del puro angel, sagrado y mutuo silencio, en el doble arco
invitado por ios dioses, santo nombre, del ange!l mio, de muchas
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semanas santas. El silencio adquiere, un tono sagrado en la medida que se
sacraliza en la contemplacién sintetizada en el vivir intuitive emocional e
imaginario, proximo a la mistica aunque no ajeno a su continua inferpretacion
racional.

La actitud pasivo-activa, receptiva e interrogante, abre instancias de
iluminacion que producen intensos cambios en el sujeto, por el acceso a un
nuevo nivel de comprensidon de si, tal como se aprecia en el poema {l de
Cenizas de Espera, en el que la poela inicia el ritual de entrar al lugar de la
apariencia y refirarse para calmar la sed del sonido silencio. Sigue el ntual
del no regreso, de la sombra de la palida melodia, que la conduciran bajo el
hechizo de los azotados instantes que la Hevaran envuelta de neblina, de
sombras hacia el otro lado. En el camino sélo hay soledad, con la que se
revela a si misma. En la experiencia de ia soledad la vida se autocomprende,
y alcanza la autoafeccion conducente al descubrimiento del yo profundo. Ese
nicleo que Ricoeur {1980:45), denominaipseidad “conciencia reflexiva del si
mismo”. Es innegable que este camino de auto-revelacion tiene un maximo
ejlemplo en la actividad de la poeta.

De este modo, lo sagrado se manifiesta bajo una experiencia espiritual
que es experiencia de mundo, de si mismo y del Ser. Asi se abre a la
realidad del mundo y promueve la emergencia del yo trascendental, como se

observa en el poema VI, de Cenizas de espera:

cortandome
profano espacio que ame fuera del pétalo
fabrando voz de fondo ei pliego vy puicro silencio
que bautiza electo desierio por selvoso ruego
saboreandole
Etérea Sombra
sin profanar tu cautiva cadena
hiimeada, de busn ot
alzando
rezo mar la cruz en labio de vela
Instrumento a Viento

[x4]
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Hay una marcada busqueda de un sentido para fa wvida, al
enfrentamiento constante entre el iempo, vida v la muerte, al conflicto del
sujeto poetico que busca un apoye vy solo encuentra el vacio, cada acto se
inserta en o real que es lo sagrado al convertir cada acto en una ceremonia.
Adopta la aptitud del hombre primigenio abierto a los milagros, donde la vida
se convierte en revelacion, mediante lo cual toma posicion frente al universo

basado en los instantes efimeros, como sefiala Flores (1896:23):

Tesligo de los estragos que causa ia civilizacion se pregunia si
esio es fodo, nacer, vy morir, cuando ciertos instantes se abren
como abismos inesperados y lo conmueve el presentimiento de
algo soberano que se coloca mas alla de su existencia, el cual se
opone radicalmente al mundo de lo cotidiano vy que se refiere a
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que provoca temor y confianza, algo que infunde fuerza y que
compromete da. exstencia, que aleja de las preccupaciones
vulgares y que introduce en otra dimension del mundo.

Lo sagrado conduce a o que esta mas alla de la existencia, introduce a
otra dimension del mundo que pasa a la espiritualidad de lo esencial, ut
poder que trasciende al sujeto y que pesa en su vida. La intensa afectividad
con gue se rodea oculta todas las caracleristicas propias de su objelo y solo
deja aparecer [os sentimientos de terror, atraccion o admiracion que suscita.
En el caso de Cenizas de espera y lo Callado def silencio, lo sagrado
subyace en el poder de la naluraleza, la fuerza del mar, la majestad del
viento, el cosmos, el horizonte en fuego expresan igualmente, a fos que
saben escuchar su lenguale, una fuerza irresistible sin proporcion con
la capacidad de dominio del hombre. También en esos casos se da una
fuerte impresion de lo sagrado. Lo sagrado se impone, al mismo tiempo,
como real y como indistinto.

Lo sagrado, también trasciende vy se sobrecoge en la fiesta/celebracion
de lo Callado del silencio y cenizas de espera, lo sagrado fluye al mas alla,

hacia lo esencial del pagano instante que permanece en suspension en la



ausencia de toda esencia. Brota de la profunda vy eterna oracion y ios
santos espiritus, configurados en la existencia, en el presentimiento de algo
soberano, en la gracia que proviene del exterior y revela la situacion con lo
sagrado. Se vincula con el deseo y la angustia de perderse de no retornar del
otro fado de la isla, del espejo, del muro, convierie la vida de la poeta, en
una opcion que busca en las filosofias orientales la liberacion del individuo
mediante la supresion del sufrimiento. Por esta razon, la fe, mediante lo
sagrado, alienta ia esperanza dei retorno de la realidad vy ei deseo, que cada
vez entran en un acto ritual con el silencio sagrado.

Un sentimiento sagrado, que sobresale en Lo callado del silencio, es
una reaccion ante la vida. Nace del asombro. Une de alguna manera al
sujeto poético con su principio v su fin 0, si se quiere con su destino, por esia
razdn tiene contacto con la filosofia y, muy concretamenie, con ia filosofia
existencial, que centra su base fundamental en el conocimienio de Dios.
Acepta lo sagrado en la revelacion de mirarse en la dimension de criatura
dependiente. Se define como polvo, ceniza, nada, impotencia, tugacidad en
camino de la desintegracion, asi en Cenizas de espera, se da la concepcion
de la sombra, la neblina, el agua como elementos que provienen de Ia
literatura hebrea, gue segin Paz (2008), representan el sentimiento esencial
en ei acto consagratorio del individuo en el encuentro y apropiamiento de Io
divino, que se trasluce en el poema | de Cenizas de Espera:

Va cabalgando sobre la niebla
sin tu nombre

e oond Freeartey esmpiieodey olen |
?.J\Jl b f BRANLE LA AP REINAAS R §

ella
te anuncia
Escucho
atenia
niebla por debajo de tus murcs
cargados del inmenso azul  latido
muy tuyo y
no puede ceniza alguna
ahogar rezo feliz pisando



duda hierba

Cluz dia
viendo la llama que reposar mutilada.
Descansa

Sangre que unirnos
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Palpitante de silencios

(Poema XXV Lo callado del silencio)

HMay un involucramiento dentro del planteamiento luz-dia-azul/sombra-
niebla; como indicativo de lo divino-sagrado, dado por la claridad y la vida en
contraste a ia sombra reflejada en la muerte. Por otra parle, en el poema
también se encuentran palabras que {fambién son iopicas de la
representacion del Dios cristiano, tal es el caso de la luz, la llama, &l rezo, el

Sefor Mio, cielo, el campanario, que van induciendo a la divinidad cristiana:

Senor Mio
donde puedo sefalar mias busquedas

Y

poOSeo
sGlo

ChIvsey ¥
iyl mia 3

ada
envoltura de rojizo
labios
y
un carinoso  Cielo
estimulando mensajero navego
s0lo
acompafamiento
dentro
de mi embarazada
madrugada

(Poema XXXIl: Cenizas de espera)



El mensaje divine y sagrado, se une a lo mistico de la creacion al
anunciar la embarazada madrugada, en su secreto mostrar mistico, envuelia
en un triple silencio, el de las palabras, deseos y pensamientos como o
senala Molinos (2005:38), "En el primero, de palabras, se alcanza la virtud,
en el segundo, de deseos, la quietud; en el tercero, de pensamientos, el
interior recogimiento. No hablando, no deseando, no pensando, se liega al
verdadero y perfecto silencio mistice”. Desde el silencio mistico se pasa a la
gran ceremonia perpetrada en la ceremonia y en el ritual de ese calmar la
sed sexual se leje enire lo sagrado y lo profanc en una ceremonia simbolica
de la muerie, en la presencia encamada del viento como espejo en un ritual
de ofrenda de union entre el hombre v la mujer, para poseerse, v descargar
el desamor.

Ante lo sefalado, Miagre Haack (20083), en su ensayo: Oscar
SjGstrand. tefiendo lo Sagrado y 1o Profano: presencias de encarmado espejo,

agrega

Entonces se cumple lo gue liena un poco, participa lo creyente del
rito visitando esas fuerzas que se conjugan disociando lo espiritual,
hacia una lucha del doblego el poderioc masculino, mediante la
astucia ataviada de inocencia. Oscar Sjostrand, nos da la
presencia  de  invocacién  continua, mostrandonos  ese
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hombre abriéndolas, se desieje bordeando el indudable fransilo
ciclico entre lo Sagrado y fo Profano.

Lo sagrado y io profano se atavia en la inocencia bajo un
planteamiento erdiico, piasmado en esa ofrenda de amor del hombre viento,
como respuesta a la espera de la mujer isla. Un ritual de lo amatorio en una
cruzada liberadora que apertura caminos de agua cobijadas de paz.
Generan ese goce espiritual mediante el rompimiento de telas en el gran
encuentro que hace gue el deseo hecho cenizas retorne a la pasion y entre
en un die con el viento como se registra en Lo Callado del Silencio, en el

poema AXIV:



Mucha ternura
para aceptar la tenue cruz que solicitarme

a peticion de lo callado del silencio
copioso camino de velos y cenizas
que espera la ceremonia

crecida hacia ese

-tal vez-

pueda verie el rostro al dibujo

de muchas semanas santas
abrigando

solo

un segmento de tu fogosa

Noche

Una fogosa noche, como un acto solemne en ceremonia gue espera y
abriga el tal vez, en esa circularidad de lo sagrado y profano, 1o sagrado es
tenue se deja airapar por el silencio, mientras lo profano lieva al deseo. En
este aspecio Eliade (1998), puntualiza que el hombre vive en un mundo entre
lo sagrado y lo profano, en lo profano, cada segundo acerca al hombre mas a
la muerte, como fin absoluto. Es un tiempo vacio, mieniras que en lo sagrado
hay un tiempo primordial, pronunciado en ia milologia, un Hempo mas
orquestado en la celebracion de la fiesta de Gadamer, en cuanto el tiempo
no transcurre, no se agota, es ciclico y siempre se conecta con otra realidad,
el rito se vincula con las festividades fuera de las limitaciones de lo profanc.
Con el tiempo sagrado vﬁse experimenta una suerte de resurreccion, de
renovacion de las cosas, y que en el Caso de Cenizas de espera se adopta
un mito cosmogonico gue implica relornar a los origenes para comenzar una
nueva existencia, volver a ser isla, renacer simbolicamente.

Al respecto Eliade (1998:53), agrega gue ese regreso “es la funcion
regeneradora del retorno al tiempo de origen”, un retorno que todas las

religiones representan en sus rituales y que en Cenizas de Espera, se



plasman ampiliamenie en el cumplimiento de la promesa como un rito en el
que reina en el principio el silencio sagrado fusionado en los cuatro
movimientos o elementos que se sacralizan en lo puro dei suelo sagrado y
bendecido, despues de la apasionada disolucion de los cuatro elementos,
crisol en donde la poeta quebrando trozos de madera sera de nuevo isia. Se
despoja de todo para dar su Ultima ofrenda, desposada con el viento sobre la

arena, tal como se regisira en el poema XXXVI: de Cenizas de espera:

ahora
puedes apagar esa luz temblorosa
entre actos dulces que refrescan la memoria
alzando todo su aroma con apasionado invierno
cuando se espesa la niebia en los 0jos de mi noche
bebiendose
junto al carifioso Fausto
siendo tu yo
efusivo complice
esta ultima ofrenda y sola tuya
desposandome

Clandestine Silencio

La mujer que espera después del rniual en el que ocurre Ia
metamorfosis, se convierte en isla en su sagrado suelo. En su intimo cleaje
retorna al germen del rito y cruza el santo camino del mas alla del silencio a
través de la union de los anillos del desposamiento de la isla con el viento, de
este modo, se completa el ritual de la espera, la soledad, el siiencio y retoma
el cruce de velas, amparado por e sortilegio fuego a la naciente e invocada
isla.

De esta forma, la celebracion de esa fiesta temporal, eterna de lo

sagrado, adquiere un matiz fenomenologico-existencial de la refiexion
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permanente de la experiencia del espiritu. En la obras analizada de Milagro
Haack, se enmarca a ifraves de las cosas vy ios objetos como: la cruz, la
oracion callada, que conducen a un encuentro con el silencio en lo sagrado
textualizado en un diadlogo sobrecogedor, en elipses continuadas que se
amparan en la fe, en la creencia a través de los simbclos religiosos, que
conducen a la interpretacion mas profunda del silencic de Dios. En este
aspecto, el silencio religioso aparece con frecuencia como tema en la
literatura existencial. El hombre se debate en un dialogo imposible en el que
un W1, Dios, es creado por la fe, pero guarda permanentemente silencio y no
asume su intercambio sémico. La fe es lo inefable religicso gue produce
silencios y que en la poesia femenina se remarca en los objetos cotidianos y
en las festividades religiosas, en la vision panteista de ia naluraleza.

En este aspecio, el sentimiento sagrado es una reaccion ante fa vida.
Nace del asombro y del temor. Une de alguna manera al hombre con su
principio y su fin o, si se quiere con su destino, por esta razén tiene contacto
con ia filosofia y, muy concretamente, con la filosofia existencial, en la que se
fusionan seres, cosas, a partir de los cuales se refleja la reaccion del poeta
frente a la consideracion que le merece la naturaleza.

Sin embargo, en el asombro de existir, surge la gran fiesta del silencio
entre o linglistico-simbdlico de io sagrado, se pluraliza en las posibilidades
linguisticas de simbolizacion. Asi la sacralidad se orienta hacia la busqueda
de expresion plasmada en el lenguaje, la capacidad significante vy
simbolizadora, representada en el orden lingliistico, en la expresion de la
experiencia existencial y trascendental, compartida en lo vivencial de la
interionidad subjetiva. Mas alla de lo representable v temporal, la religion
desde una vision antropoldgica se orienta por una serie de significaciones
generales interpretadas en las experiencias, siendo el simbolo el tnico ente
con posibilidad de almacenar y fransmitir tales significaciones.

Fara ampliar esta idea se acude a Clitford (2003:118-119), quien

sefiala: “Las significaciones sdlo pueden almacenarse en simbolos: una cruz,



una media luna o una serpiente emplumada. L.os simbolos sagrados refieren
pues una ontologia y una cosmologia a una estélica y a una moral”, lo
sagrado se matiza de este modo, en {0s procedimientos semidticos del texio
poético en una relacion con lo mitico, en la gue lo sagrado ejerce sobre el
individuo un sentimiento de la alteridad, hacia la percepcion de fa olredad
que irradia desde su complementariedad la experiencia de lo divino. En este

aspecto Paz (2006:55), agrega que:

La religion, la poesia parte de la situacion humana original, el
estar ahi, el sabernos arrojados en ese ahi que es el mundo hostil
o indiferente- y el hecho que la hace precaria enire todos: su
temporalidad, su finitud. Por una via que, a su manera, es también
negativa, el poeta llega al borde del lenguaje. Y ese borde se

i
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Lo sagrado representa el sentimiento esencial que impulsa la aparicion
de io sublime poetico. De este maodo, en la creacion poetica lo silencioso y
pronunciable, fo pleno y ausente, se conjugan como estados poelicos tanic
como religiosos y amorosos. El aclo consagratorio busca que &l individuo
para su realizacion existencial propicie el encuentro y apropiamienio de lo
divino.

En funcion a lo expresado, en las obras de Milagro Haack lo sagrado en
la poesia es una revelacion de la condicion original, que se complementa de
vida y muerte, ritualizada en el hecho religioso, que se sumerge en el
silencio. Y siendo ritmo abraza los contrarios, vida y muerie en un solo decir,
en el que la existencia en sus momentos de mayor exaltacion lieva en si fa
imagen de la muerte, lo sagrado, es esa afirmacion simultanea de la muete y
ta vida. Por esta razon, lo sagrado es un instanie que fluye como el
resplandor, ta claridad de movimiento del vivir. Bajo esta perspectiva,
simbolos o mitos se revelan en el poder divino, que ia religion es la poesia de

ta humanidad, por eso se profundiza en lo sagrado.
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‘Milagro Haack

Mitlagro Haack, nace en la
ciudad de Valencia Estado Carabobo
cel 29 de noviembre 1954. Poeta,
- ensayista, artista visual, promofora
- cultural. Entre sus publicaciones se
encuentran en poesia:  Temple
Ajeno, 1980, Puertas que no me
Pertenecen, 1891 {Mencicon
Honorifica Bienal Latinoamericana
- José Rafael Pocaterra 1987-1988).

| Lulo de otra Boca, 1992, Cusrio de

- Ceniza, 19%4. Cenizas de Espera,
2003, Cinco mananas junias 2003, Lo caliado del silencio, 2004. Carta

- de pasar en silencio.

Asimismo, enfre sus libros ineditos se encuentran: Visperas de
Cceniza Trazo para ofro mahana Relampago entre dos (Accésit al
premio de la Bienal “José Antonic Ramos Sucre” con su libro
Relampago entre dos. 2007). Oratorio Caracel en silencio, 2007.
Silencio Engendro por Despacio ojo, 2009, Horizonte enire dos puertas
y De la mano del relémpago. Engendro por Despacio ojo. Oratorio
caracol en silencio y olros en preparacidon. Ademas tienen abundantes
_’ ensayos publicados, han realizado diversos escritos sobre su obra, y

- ha publicado un amplio repertorio en diarios y revistas.
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CAPITULO IV

EL POETA Y SU OERA

Milagro Haack

La profusa, variada y elaborada produccion estética de Milagros Haack,
pone de relieve que es una de las figuras mas representativas de la literatura
venezolana contemporanea. La obra de esta autora venezolana conslituye
otro hito fundamental vanguardista de la poesia femenina venezolana. En
cuanto, escenifica la tension enire lo efimero y lo permanente, bajo una
construccion: la de una nueva poeética en todo su proceso de
contextualizacion y legitimacion.

£n este sentido, presenta la materia indiferenie, de la energia
regeneradora, donde toda desintegracion se rehéce en nuevas formas.
Poesia recuperadora de la materia en movimiento, paradojicamente
consagrada tanto por lo himnico como por la tendencia a las definiciones
abstractas; recuperacion en fin de la fertilidad femenina, a través de las
imagenes del renacimiento de si misma como artista, en una encantadora
alegoria del aprendizaje artistico, lWcido y sobrio, en el que no excluye
opciones mas hermeéticas o arcanas

Segun entrevista realizada a la aulora por parte de Franklin Fernandez
para la Revista Journal (2006) {ver anexo A-1), la poeta y artisia plastica
manifiesta, que su poesia nace del asombro del defalle cotidiano, de la
realidad visual de como se atrapa ese instante sin opuestos, sin'limites.

Al mismo tiempo, se aprecia desde un primer momento la
correspondencia artistica al sefialar la danza, el ballet, y la pintura, que

desde nifia fue perfeccionando y agudizando sus senlidos, asi continta esa



transposicion artistica al indicar la fusién enire ia literatura, ia lectura, el
teatro, la poesia. Asi sefiala Haack (Notas de entrevista 2), "Un detalle que
aun conservo, es que mi madre me decia -gue naci con un fapiz en la mano-,
siento que fueron muchas pinceladas, que me llevaron a la poesia, lo natural,
el viento, el terreno, mi abuela, mis ancesitros”, elementos que regisira
minuciosamente, en sus poemas cabalgando en el recuerdo de un pasado
que mantiene en su presente eterno.

En tal sentido, la poesia es para la poeta, un entorno natural en el que
convive con las palabras en un entorno dialagico, centrandose en lo infinito
dei ser, en cada vivencia, por eso vive para sentifla desde su esencia,
buscando en todo momento la fusion de las artes. Por otra parte, anclada en
el eterno asombro del papel en blanco en movimiento, en el que expresa la
correspondencia de las artes al expresar que al escribir danza, sin dejarse
llevar por lo emotivo, pero si por lo objetivo que se plasma en la armonia
visual.

La gran influencia que recibe la poeta es de su suegro don Jorge Haack
(+), el abuelo de sus hijos, el elemento que la impresiona y la marca

definitamente, (notas de entrevista 1, Compaginario, 2000):

él era una persona muy calida y vela en mi la inquietud de querer
pintar las iglesias, de dibujarlas. Don Jorge tenia para mi un frato
especial. Me hablaba mucho de que la gente no valoraba el arte.
Su herencia fue muy rica. Aparte de eso, llevo su apellido. De
esa relacion, nacid la hija artistica que él quiso tener. Fue un
apoyo muy grande.

El apellido Haack, no le es propio de Milagro, lo adopta de su suegro, a
razon de considerarlo su mayor influencia artislica y poética, fue &l quien
hizo se enamorara del arte, guigndola y dandole un trato especial, hasta
convertirse en su futor visual/verbal.

Al mismo tiempo, la poeta (Notas de entrevista 2), tiene una tendencia

por los escritores simbolistas, misticos, esotéricos, los poetas de habla
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(1527-1591), José Lezama lima (1910-1876), Martin Adan, Enriqueta Arvelo
Larriva(1886-1963), Fernando Paz Castillo (1893-1981), Vicente Gerbasi
(1913-1992), Alejandra Pizarnik (1936-1872), Elizabeth Schén (1821-2007),
Mallarmé (1842-1828), también, pensadores como Arthur Schopenhauer
(1788-1860), Friedrich Nietzsche {1844-1900), San Agustin (354-430 d. C)
Heraclito (535-475 a. C), Socrates (470-398 a. C), Santo Tomas de Aquinoc
(1225-1274), Martin Heidegger (1889-1978), Jean-Paul Sasire (1905-1980),
Maria Zambrano (1904-1891) y San Juan de la Cruz (1542-1591).

Tras la influencia tan amplia manifestada a través de todos los autores
anteriormente referidos, se constata la profundidad como irata su ohra
poética desde la vision de la blanco planteado por Mallarmé hasta lo mistico,
cosmico de San Juan de La Cruz, Sanio Tomas de Aguino y San Agustin,
pero con especial énfasis Alejandra Pizarnic, de cada uno de ellos toma la
experiencia mistica y psicologica, que en palabras de Wilber y McCormick
(1994:31), "es una sensacion de protunda unidad de uno mismo con &l
mundo exierior, una trascendencia del espacio y el tiempo ¢ la sensacion de
estar en contacto con lo infinito y fa eternidad; un sentimiento de lo sagrado”.

Asi Milagro Haack bajo el redil de la poesia del silencio fundamentada
en la trascendencia de la dualidad, gue maneja con maestria tanlo en la
poesia, como en su obra visual, enfra en un contacto fransformador con esa
experiencia del ser, desde la experiencia espirtual entre lo sagrado y lo
profanc de Eliade (ampliamente estudiado en el capitulo Il), para mostrar el
espectro de la conciencia gue se visualiza en ese espejo de la vida, que
emite radiacion hacia lo cosmico, esto ultimo forma parie de las preferencias
de la poeta (Notas de entrevista 2), la astrologia, otras ciencias, culturas
antiguas, religiones, libros de artes y vida, como la de Rodin y Camille,
Ruben Dario (1867-1916), T.5 Eiiot (1888-1865), Federico Garcia Lorca
(1898-1936), Vicente Huidobro (1893-1948), César Vallejo (1892- 1938),



Fablo Neruda (1904-1973), la atraen, tal como se refleja en todas sus obras,
tanto poéticas, cuentos, ensayos, en la gue maneja los mismos motivos
esenciales, la noche/dia, el espejo, el arbol, la neblina, la sombra, el
cementerio, la sed del ofro v la soledad.

Asimismo, las eslrategias basicas para escribir, las toma de la
naturaieza, del sonido del viento, los mensajes, menciona Haack (notas de
entrevista 2) “...un pajaro que me despierta para que asuma lo blanco. La
noche es magica, es ofra vision con otros entes, y dentro de ella, vienen
imagenes y tengo que escribirlas muy rapido, cualquier detalle de lo que me
rodea”, de esta forma, mantiene un dialogo sencillo y permanente con el
silencio, el cual es una busqueda recurrente en eterno movimiento, con lo
aéreo que trata de alcanzar, con la danza de las aguas ancestrales, en las
que se mueve el silencio como signo dentro v fuera.

Se asume la iibertad de la poesia, con el riesgo de traspasar los limites,
los que reitera, al expresar que fusiona en cualdquier espacio, (Notas de
entrevista 2), "con una gran calidad de union a traves de los objetos que
muchos ya no miran, y existen, como el viento gue esta en este instante
danzando con la cortina de mi estudio, libre, y lo siento poético por eso”. Asi
la poeta, manifiesta el constante movimiento, que regenera los espacios
habitados y por habitar como ser de diglogo, que vive en un continuo hilar y
fusionar de olros espacics, tal es el caso del espacio literario digital La Lupe
(portal de Argentina), en la que publica su poesia digital, (Notas de entrevista
2), "ios collages, arte digital, arte, allende del disefio, son enlace para la
proyeccion de una obra saliéndose de o frio de la elecironica cuando se
plasma, v io ves”

En este sentido, la condicion de poeta, la ha llevado a experimentar con
olras expresiones artisticas, como la danza, pintura, collage, fotografia, las
que unifica a través del dialogo, que fusiona en su hermosa poesia (Notas de
entrevisia 2), “el ser se expresa con las manos cuando charla, danzar, es

manifestarse, porque el cuerpo habla, dibujar es dar una lectura y asi, ha



sido siempre, somos los artistas que separamos y concepluamos el arte”, De
este modo, confinua con la correspondencia artistica que su trabajo se
matiza con el sonido v la imageh en un espacio sin limites dado por la
tecnologia en la que cree y siente, el paso recorrido durante, el ahora, y el
etemno después. En concordancia con La Lupe, tiene otro proyecto artislico,
lidante, con un fondo modernista, regenerativo, espacio veloz, activo a las
nuevas corrientes que hacen fuerza, canalizan y se crean nuevas oleadas,
que dan movimiento a las palabra, (Notas de entrevista 1),"puerta, horizonte,
rio, o creativo en fusion de la ramificacion del diglogo”.

Es importante mencionar que la poesia de Milagros Haack ocupa un
fugar importante en la poesia venezolana, en la que difunde su obra de forma
visual y masiva, por medio de la tecnologia. Sin embargo, considera gue en
al ambito venezolano, su poesia tiene poca publicidad, no obsiante, a la
sombra de escritfores y poetas importantes como Luz Machado (1916-1999),
ida Gramcko (1924-1994), Juan Sanchez Pelaez (1922-2003), Rafael
Cadenas, Eugenio Montejo (1838-2008), considera que Venezuela tiene
rostro poético v muy de altura.

Tomando como referencia lo anterior, Milagros Haack, es una arlista
polifacética e integral en cuanto vive en una permanente busqueda de o
cotidiano, visual, fusionada en &l asombro de lo natural, el viento, el terreno,
la abuela, los ancestros. FPor eso siente la poesia en su entorno natural
donde convive con las palabras, fusionandola a las artes. Por ello, al escribir
un poema reacciona con asombro frente a un papel en bianco, ef cual ve en
movimiento como cada una de las palabras de sus poemas, las cuales
danzan, pero sin emotividad, en cuanto tienen un caracter simbodlico v solo
transmiten sensaciones, simbolos con una gran anmonia visual.

Al mismo tiempo, citando la entrevista, las palabras claves de su obra
son el viento, el péjaro, la neche e imagenes recurrentes como: el

movimiento, o aéreo, las aguas con su danza ancesiral, lo que plantea en la



ibertad que le da al escrifo de la poesia, en la expresividad plastica en el que
matiza sonido e imagen que permiten a todos los objetos comunicarse.

De esta manera, Milagros Haack, es una artista que pinta con la poesia
el silencio de la naturaleza, del movimiento en el que las palabras de cada
uno de sus poemas se van hilvanando con la musica, ia Huvia el encuentro
del viento con las olas; por otra parte, se da la presencia de lo estatico y final
representado por lo frio, la muerte y la soledad. Bajo esta visidn, la poeta se
transpone a través de sus diferentes preferencias artisticas que fusiona en la
poesia con total libertad de expresion. Es importante resaltar que es una
excelente arlista visual, razén por la cual trata de fusionar en su poesia esa
danza de color que se refleja en ese fondo de los poemas, que al abordarios
pareciera un collage en el que combina palabras, fotos, dibujos muy bien
condensando, con los que trata de traspasar ese espejo de la vida, del vienio
de la memoria, su desnudo muro, mientras fuma un cigarrillo, toma un cafe v
espera el canto del pajaro de la-esquina quele anuncie ése silencio; eterno
silencio que espera por ella, para que escape del sonido.
decir (notas de entrevista 1), con las que retoma movimientos, como el agua.
“UUna de ellas pudiera ser el silencio, no como la muerfe que ven olros
poetas. Es el silencio como sentido de basqueda’. Pero el silencio, también
habla en lo escondido de muchos rincones, en las cosas mas sencillas, en
las cuestiones cotidianas. "Para mi, lo fugaz es muy significative, alli me
establezco mucho para frascender a ofros ambitos” (notas de entrevista 1).
Asi el iempo es fugaz, como lo sefiala en Lo Callado def sifencio, El azotado
huerto de un instante, nauiraga en ese tiempo que se desvanece en lo

transitorio, que se va tejiendo e hilando en el horizonte de la ausencia
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£l poemario fue publicado en el afio 2003, se encuentra conformado por
cincuenta y nueve (59) poemas, con numeracion romana, sin titulo excepto el
uitimo poema que presenta un epilogo y un titulo, ademas cuenta con un
prologo de Edgar Vidaurre, presidente del Circulo de Escritores de
Venezuela. Por otra parte, mantiene el estilo de los epigrafes, se encuentra
dividido por cuatro movimientos. Es importante mencionar, que de acuerdo
con la unidad tematica, pareciera que Cenizas de Espera es la primera parie
y Lo Callado del Silencio es la continuacion que llega a un final.

Es una obra profunda, a veces hermética que nos da un mensaje sobre
la promesa del vivir, de la esperanza anclada en la espera mas solemne y
sedienta de pasion que se imprime en el alma de la mujer. A lo largo de los
poemas que compone esla obra, la distancia en el tiempo, el espacio
mediado por el silencio es una constante, asi como, la espera de ese ser en
ese lejano horizonte, en el que se leje el vienio, el agua v el fuego que sirven
de telon de fondo mientras se acerca a la ceniza, en este aspecto, Abada®’ |
sefiala: "La espera del amado, ese instante en que el liempo parece
detenerse para expresar nuesiros sentimiento ambivalentes”. Todo el
poemario transcurre en ese grito plural gue evoca la mitificacion de su amado
ausente, permite un acercamiento al alma de mujer gue expresa un
sentimiento sublimizado.

Mieniras recuerda el pasado e imagina el fuluro, nos conduce hacia la
pura y magnifica esencia del amor, pero no correspondido, hacia ese pianista
qgue ve en las arcanas sombras del recuerdo, mediante lo cual nos deja ver
ese mundo interior atormentado y a la vez apasionado, desde donde

transmite toda el torbelline que la envuelve durante la espera.
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Lo Cailado def Silencio

La poesia de Milagros Haack, se entiende mas como referente antes
que como significantes de ofro referente, aportando seguridad y certidumbre
sobre las cosas del mundo, en la que fa pintura, la danza y la musica son
representaciones dadas de esa realidad, en la que existe la presencia de
algo ausente socavado por la espera.

En torno a lo sefialado, Lo Callado del Silencio, fue publicado en el afo
2004, contiene cincuenta y siete (57) poemas, con numeracion romana, sin
titulo, excepto tres de los ultimos: XXOKVIH, Ricardo Haack (XL}, Don Jorge
Haack (XL y Luciano (XLVID, todos son poemas corios que carecen de
puntuacién, ademas aparece marcada la intertexiualidad a iravées de
elementos externos que amphan su significado, haciendo referencia en los
epigrafes a mujeres y hombres afravesados por el silencio tales como:
Alejandra Pizarnik(1936-1972), Antonia Palacios (1904-2001), Rabindranath
Tagor@ (786'5»‘394’?) José Emilio Pacheco {1939»2&)’34}, Fernando Paz
1886), Pedra Salinas (1891-1951), Juan Sanchez Pelaez (1922-2003),
Eugenio de Andrade (1923-2005) y Federico Garcia Lorca (1898-1936) y a
Schubert, tales epigrafes hace alusion a un silencic que se va desfundando
en la medida que los povemas asumen una connotacion de otredad, en la que
se revela.

El libro pareciera cierra un ciclo formal en toda la produccion poética de
Milagro Haack. Precedido de epigrafes, mencionados anteriormente, de las
grandes poetas Alejandra Pizarnik y Antonia Palacios, que segun Carlos
Yusti (2014:10), en su ensayo La poesia de Milagro Haack. puertas para un
resplandor:

lluminan a la poeta v a nosotros los lectores, sobre los caminos de
luz, la persistencia del aire borrando pasos, imagenss, nuestra

poeta dedica esia obra a la memoria de tres figuras ausentes, pefo
determinantes en toda su existencia: su hermano Luciano,
agraciada figura de la infancia, presente en fods su obra, como
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sombra; a su padre Jorge Haack v a su hermano Ricardo: tres

almas traidas a la vida nuevamentie, como partes fundamentales de

una herencia vital, de una existencia sustentada, para siempre, en

esas sombras.

El aire aparece como el gran borrador de las imagenes, sin embargo
indaga en los simbelos recurrentes en su poesia, cuarto, ceniza, espejo,
agua, puerta, lampara, arbol, sal, alas, 55“\:‘5& muro, noche en un intento de
liegar al despojo final, a establecer un barrizal de silencio, de sosiego para
congregar lodas las figuras compuestas en un cosmos familiar, sujetado en
sus primeros libros a la nifa-mujer que danza frente al espejo, en coloquio
persistente, en un murmullo incesanie entre dia/ noche, atrapando
exclusivamenie la luminosidad, se vuelve ofuscacion, las visiones de la olra,
que alterna con la soberania del silencio para complacerse de su placidez.

Prosigue el viaje, retomando a Carlos Yusti (2014:10), "en esta ocasién

e N | A
as figuras arquetipicas dei padre y de

& sus ieimancs, que habian a
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foda su obra como sombras, amagos de ser, como angeles, figuras de luz o
de ofro resplandor muestran su rostro y regresan desde su aguar’, para
situarse categoricamente, ante el espejo, en el que se signa el vacio, de las
voces susurrantes de sus familiares, figuras arquetipicas, ancestrales, que
dieron vida a su busqueda y callado didlogo ante el espejo.

De esta manera, Milagros Haack, a través de esta obra, constituye ofro

hite fundamental vanguardista de la poesia femenina venezolana, en cuanie,
escentifica la tension entre lo efimero vy lo permanente, empleando espacios

de la casa y de la naturaleza para darle un fono temporal a la poesia, en este
aspecto Russotto, M (1995:155), en su ensayo: La amada que no era
inmovil. Identidad en la poesia venezolana moderna, insiste en que en la
poesia femenina venezolana se “Textualizan, entonces, las ritualidades de lo
cotidiano, la carnalidad del cuerpo y el deseo amoroso, la naturaleza
eiemplar v la plenitud del lenguaje”, baio esta construccion, la nueva poética
escrita por mujeres, se refleja en esta cbra de Milagro Haack, en cuanto

mantiene la ética en todo su proceso de contextualizacion y legitimacion, la
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de la casa que se dibuja y desdibuja en el paso silencioso del tiempo, por
donde la vida se fragmenta en retazos que se van marchitando en lo
cotidiano, con los objetos, en una atmoésfera espacial y climatica, el mar, la
niebla, la sombra, la luna, la noche, la tarde, e marmol, & muro, el
cementerio. En medio del fluir del tiempo detiene la mirada sobre la pared
plagada de silencio.

Asimismo, en esta obra, se podria decir se condensan las obras
anteriores de la poeta tales como Temple Ajeno (1990), Luto de ofra boca
Cinco Mafianas Juntas (2002); Cenizas de Esperaf{2003), obras desde la que
comienza a indagar en su ser interior, marcando un vigie en un didlogo
frente al espejo de la nifia-mujer, constante consigo misma, en ese espacio
que retoma de la infancia, del paisaje, ademas de colmarse de voces
filostficas de Friedrich Nietzsche, del gue se nutre en torno a la problematica
del ser y su existencia hasta fragmentarse, en laswoces de fo callado def
sifencio, obra que encierra el gran silencio esencial en el que la poeta se

detiene en esa voz interior para escuchar al hermano silencio.



CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
Conciusiones

Una vez abordado el estudio crilico e interpretativo de la investigacion,
se originan algunas conclusiones que a manera de corpus unificado
pudiesen ser motivo de reflexion y shondamiento para olras perspeclivas
criticas y revisionistas que pudiesen advenir sobre las tematicas abordadas.

A fa luz de o estudiado, la textualizacion del silencio, generalmente, es
caracterizada por su caracter comunicante en cuanto expresa un mundo que
subyace en lo mas profundo del texio poético, en el que se revela un
murmullo de lo interminable al que hay que ponerle silencio, si se quiere al
fin hacerse olr, en una rica morada del ser, la realidad y la no-realidad del
mundo, donde el silencio se muesira al comienzo y tambien al-final de ia
palabra, rodeada en sus dos extremos. En funcion a lo expresado ya no se
trata del silencic que hay que vencer para textualizar la expresion, sino del
gue se infegra y reconece al poema como su morada.

No obstante, la textualizacion del silencio se presenta en la obra de
Milagro Haack desde una voz polifénica, claramente expresada a través de
un juego de deicticos presentados en el plano personal. Asi, el yo poélico es
un gritc abierto que se fusiona con todas las voces del mundo, hace especial
énfasis en el iU, ese ofro causante de la espera, angustia, soledad gue
invoca, convoca y clama, de forma casi desesperada, retorne para calmar su
sed de pasion. Pero también, ese yo-nosotros existencial que interpela en el
espacic y el Hempo, el silencio esencial que tiende hacia lo absoluto y
significativo.

Por ofra parte, el juegofmovimienio desarroliado en los texios
poéticos de Milagro Haack implica ia participacion no solo como espectador,

sino como intérprete para comprender la tendencia hacla lo hermélico. Se



reconoce en la falta de cohesion sintactica en la versificacion corta, asediada
con los permanentes encabalgamientos que rompen los significados v crean
otros nuevos al otorgar un juego hermético en ese mensaje que hila los

silencios detras de las palabras, y obliga a que se complste el sentido oculto.

Ahora bien, la autora se hace hermélica al mostrar una marcada
obsesion por las formas clasicas hispanas, complejas, retorcidas y barrocas.
Cae en el ensimismamiento del sujeto lirico en visiones trascendentes, que la
conducen a despersonalizar las vivencias, desnutrir el contenido anecddtico
o descriptivo, y relierar el exaltado vacio.

Pero, aunado a ese juego/movimiento sintactico, se aprecia un dialogo
de correspondencias del silencio textualizado en 1a poesia con los collages y
dibujos de la poeta. Remite a un significado en si mismo en el espacio de
representacion visual/verbal cargada de sentido, emocion, angustia vy
soledad; afrapada en un juego/movimiento de silencios que oculian el
sentido en el fondo del poema. Hay una revelacion de un silencio portador
de significados, que no reproduce un cuadro ausente, sinc por el contrario
confirma de manera casi irefutable los préstamos espontaneos o las
apropiaciones deliberadas entre el ars poeético y el ars visual.

Este juego/movimienio que se revela en la obra de Milagro Haack
induce al especiador a interactuar mediante un didalogo interpretativo con el
olro ser, que es silencio elimero e irrepetible, referido en su mismidad, al
representarse en los espacios en blancos tanto del poema como de los
collages v dibujos

Asi el juego/movimiento adquiere consistencia al matizarse con el

simbolo, quien representa al significado en Cenizas de Espera (2003} y Lo
Callado del silencic (2004). Capta la permanencia de lo fugitivo en lo
convencional. El signo y la significacion son dominados por un espiritu de la
naturaleza que conduce hacia una comunicacion silenciosa.  Percibe la
corporeidad del mundo intersensorial como fotalidad, en la metamorfosis de

conciencia e intencidn poblada de voz al dialogar con el otro, aus ente
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exterior que evoluciona hacia el cuerpo interior. Esto da lugar, al
fusicnamiento sexual, bajo el ritual del entrecruce del alma y el cuerpo, un
quiasmo entre lo visible y lo invisible.

FPero también, el simbolo en Cenizas de espera y Lo Callado def
sifencio se configura en un lenguaje tacito, indirecto e implicito, impregnado
de lo indecible. La traslacion metaforico-cromatica en el silencio adquiéfe un
valor significante, al callar el tilulo para invitar a la blancura significante,
elocuente como una polifonia que actia como un poderoso operador
intertextual. De esle modo, en los poemas se obliene una conciencia
simbolica en conjuncidon de la palabra/silencio, figura/silencio que confirma la
presencia de la expresién creadora del hombre.

En proporcion con el simbolo, el silencio se textualiza en la fiesta-
celebracion/ftiempo  abierto, bajo una esiructura temporal de olrenda
ceremonial en lo sagrado. E! tiempo se percibe con una raiz subjetiva
mediante los deicticos temporales: ahora-entonces, mientras, siempre,; antes
y después, dia/noche. La lluvia es un indicativo de la permanencia o ruptura
temporal en el entrecruce del pasado y presente. ‘

Asimismo, el tiempo transcurre con lentitud por la abundancia de
gerundios, gue presiden la relacion de la conciencia consigo misma, que
surge de la experiencia pura, v por asi decirlo, todavia muda, en un ser- en-
el- mundo, gue conduce en palabras de Gadamer a un silencio solemne
expresado en la experiencia de la finitud de la existencia humana.

Ante esta revelacidn de celebracién temporal, se podria agregar la
yuxtaposicion de los mas diversos planos de la realidad, mar/viento, delante/
detras del muro, la luz —diae/ sombras, presente-ausente-libertad, la lagrima/
suspiro. Estos elementos se desvanecen en la contigiidad espacial y
simultaneidad temporal. Se difuminan en lo inconcreto del presente al
eclosionar en la epifania del instante, anclado en un etemo ahora. Crean un
efecto de suspension del tiempo para perpetuarlo a través del empleo de

gerundios, que en cada poema muestran un tiempo subjetivo, a raiz de la
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carga emocional del sujelo poético, al naufragar en el mar de los ahoras,
silenciados por el dolor, las heridas, el olvido, la nada.
Se podria decir, para aclarar lo reflexionado, que todo Heva a la nada,

al vacio, a lo confuso de la comprension, al fin. Estos aspectos se hacen

T

LS

evidentes, en el caso de elementos rectores como el arbol (nace, crece, se
reproduce y muere), el rio llega a la mar, la vida del sujeio poético llega a la
ceniza, pero es paridoc nuevamente por la embarazada madrugada,
retornando a la vida para desposarse con el viento. Asi en el término de esta
reflexion, todo induce a la fugacidad distorica en varios ciclos: invierno,
verano, manana-tarde noche, anclado en la mas profunda soledad y angustia
del vivir, del ser yo en el mundo.

Lo sagrado, en las obras estudiadas, promueve la experiencia espiritual
del silencio del mundo en esa emergencia del yo frascendental. Acttia en la
gian ceremenia en un espacic sagrado, bajo una experiencia teofonica
manifesiada a idravés de diferentes hierofanias, tal es el caso del arbol, el
espejo que adquiere simbolismo cosmologico y onfologico. |

Los planteamienios anteriores, permiten dilucidar que el silencio es un
elemento fundamental, que se apropia del blanco en el movimiento y
automovimiento. La poeta emite un mensaie a veces confuso que requiere
una profunda lectura y escucha activa, mientras asume correspondencias
entre el ars pictorico y el ars poético.

Al concentrarse en las categorias de textualizacion desde una mirada
polifonica, de juego, simbolo y fiesta con presencia y representacion del
silencio, esta investigacion, ha dado cabida a numerosas posibilidades de
lectura que se plantean como indagaciones e interrogantes que aun
requieren ser resueltas por otros investigadores. No obstante, asumo las
palabras de Blanchot (1994:50), para continuar con mi silencio elocuente vy
solemne "Que retumbe en el silencio lo que se escribe, para que retumbe
largamente, antes de volver a la paz inmovil, entre la que sigue velando el

enigma’



Recomendaciones

En funcion a las apreciaciones anteriores reflejadas en las conclusiones
se considera esencial desarrollar las siguientes recomendaciones:

Las conclusiones alcanzadas en este estudio crilico permiten
recomendar la periinencia de ofras investigaciones que pretendan indagar en
la ?em::’atiéé planteada y su incidencia en la obra de ofros autores del
mencionado contexto histdrice-literario nacional, e incluso, regional.

Es elemental en el contexto historico-literario tachirense y venezolano
la insistencia en la tematica del silencio en un numerc notable de obras, que
permitan la ampliacion y confirmacion del corpus tedrico presentado en la
investigacion.

Es importante dejar claro para otras investigaciones que el silencio, es
un elemento constructivo de tfodo poema y, en el caso de las poéticas del
silencio, es un factor que se acentua mucho mas. Asi, la tropologia que
permite leer el silencio dentro de un poema, supone también la posibilidad de

percibirlo, de escuchario en la mente.
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ENTREVISTA 1: REALIZADA EN EL DIARIO NOTITARDE EN SUPAGINA
COMPAGINARIO,
hitp:/ihistorico.notitarde.com/2000/04/28/compaginariof/index. htmi

Compaginario
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Valencia, 29 de Abril del 2000
Entrevista a Milagro Haack

"La inspiracién es un duende

Milagro Haack, conocida poetisa venezolat a inspiracion ¢s un duende que
palpita dentro de la sangre del escritor v que le va diciendo muchas cosas. -k, que tiene
cuatro volimenes de poemas en su haber y muchos otros en | *wq:\ar(xcmn chala -ademdis- que
"todos los libros estan escritos™.
-Lo qgue hay que hacer es ordenarlos en la mente-, afiade.
La entrevista se realiza a pmposlf o del actual coloquio de hteratura que efectia en esta ciudad
¢l Ateneo de Valencia yen el cual ella participa, en calidad de expositora.

Sibila

op f‘»et'isz’z}
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L Porqué po 7., preguntamos a

mamente, se ha acostumbrado

Milagro.
1 decirles poeta a todas las personas que estan dentro del
algo mas cercano a lo que toca a la mujer que escribe

-Pero, /por qué no musico o p’nmfa
-Yo comencé a incursionar en todos los lenguajes artisticos desde temprana edad. Estudié
ballet con Nina Nikandrova, aunque mama decia que habia nacido con el lapiz en la mano,
porque me gustaba dibujar muchisimo. Conoci a Braulio Salazar en la FHscuela de Artes
Plasticas "Arturo Michelena”, adonde también fui a estudiar Igualmente, cursé estudios de
teatro en la "Ramon Zapata®, donde estuve a punto de participar en una gira nacional a la que
no pude asistir porque mama no me de
~Todo fue como un suefio, que comparti con un hermano mio de nombre Luciano. que murio,
el cual guc‘.ri a ser un gran planista, mientras que vo deseaba ser gran batlarina,

TRITUS EXT NOS!

Milagro habla con propiedad. Su voz, s
aire, haciendo gala de su oficio de poeta.

-Pasd un tiempo -continud-. Pasaron muchas cosas. Mamé decia que tanto Luciano como vo
estabamos poseidos por "espiriius extrafos”, p )tng vo decta que queria "danzar con el aue",
mientras ereaba -sin saberlo- mu primera wnagen poética. Este mundo de nifia esta apareciendo

e deio T

ira y cantaring, parece querer dibujar metaforas en e

peor

s adelante, sefala que "con estc rtear algo en el sentido de que un artista tiene
que ser completo; pero, yo jarnas pense’: Jue tmdo es0 se iba a volear hacia la palabra escrita”

a la palabra escrita?

Jue le lle



-Yo stempre estaba escribiendo cosas como en codigos. En ese momento, no tenia habitos de
lecturas. Recuerdo que, estando con una amiga, vi un libro de antologia de poetas
latinoamericanos. Cuando me encuentro con Neruda, Vallejos, B . Girondo, Huidobro v
toda esa gente, ha\f a‘gn en mi que me empezo a decir que aquello que vo escribia queria
' s escritores producian. Al lgo me d a que vo podia zseribir un

. 1
taset O yigr s Ananada un raoroam o W olar By iy amas syt ey 1)
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afios, v senti que se me abrian dos puertas.
Recuverda que empieza a tener contacto con José Napoledn Oropeza v ofros escritores gue "yo
considero mis mar“i*'ﬁ“’s, quienes descubren lo que yo Hamaba los libros negros en los que
Wudrdam lo que pude recuperar de mus escritos, desde 1969 v que no pudo botar mi mama”,
recomiendan que haga un taller v 1o
Carabobo. Fue de muy co rm 1i «*m;

rumrmm lan (.}UL ampm Li 1’ abito de lectura v me

Haack, el abuelo de mis hijos, quic—m va
da v vela en mi la mquietud de que,‘- ar pjm'z'-n fag

len que marcd mi vida como escritora; don Jorge

~e

jabg
i <
Qo e
i

fallecido, €l era una persona muy ca

gief~;m- de dibujarlas v cuando ve que empiezo a escribir le hm a su h%j’v Alber le
s | , que me lleve a conocer a Ana Enriqueta Teran, gue
Apunta que "don Jorge tenia para mi un trato especial. Me rmblam mud‘w de que !u ge m., no

valoraba el arte.

Su herencia fue muy rica. Aparte de eso, llevo su apellido. De esa relacior
nacio ta hija artistica que-él quiso tener. Fue un apovemuy grande”.

(()u le mgpira a ustcfi como prmls
-Nocreoenlai mxp;rauon FEsmas trabajo que musa. Creo gue existe algo como un palpito en
la sangre, un duen: Jc q e palpita, algo que lo domina a uno.

- Cual es su duende?

-Si Heg

an a exstir los d.'m:r.u;l.e& creo que nunca dejaré a Fray Luis de Ledn.
Contintia hablando de 1a fuerza que le dejan los duendes.

un palpito, un galope con que lo mangjan a uno en un momento dado;
"buenas gentes” con uno.

JTiene imdgenes recurrentes?

Me he dado cuenta de que hay es
de movimientos, como el agua.
otros poetas. B

pero, s1em Pre SoOn

e tipo de imagenes en mis poemas. Siempre hay una retoma
12 de ellas ; UU}CIG ser el silencio, no como la muerte que ven

s el silencio como sentide de b
Y el silencio habla también?

1. < g ey $o
; < g - ; . L 4 13 P . A IRILAN Wb kSbnS
cueﬂh nes u)ud anas. }’am mi, lo J‘i}gaz es muy significativo, alli me establezco mucho para

trascender a otros Aml os. Para mi, el tiempo no existe.
LAESCRITURAE I OFICIO
Nuestra entrev si:ada d’i ce que ella aprendié el oficio de escribir,

-No es eseribir por eseribir. Sino que eso es un of;
-i5e puede vivir de ese oficio?

-Sise podria vivir de ¢l, si algunos escritores se dieran el valor que se deben dar. Creo que el

i, es un trabajo.
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no el periodismao v todas las demas cosas de la vida. 'Todo tiene su

3} s como esa sibila que no aspira a tener lo monetario; pero, se ha tegado a un
contormismo. Se tiene miedo a que la materia como tal supere a la sensibilidad, o ala
creatividad; sin embargo, lega un momento en el cual st un libro de uno tiene valor, no se

arte tiene un valor, cor

Hay que crear una conciencia colectiva de que el artista tiene su puesto y su

Ny

Cuarto de cenizas” v "Temple ajeno”, que fiene una nota de
= Cuales seran los proximos?

,<.
oy
o
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o
e
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=

uno para que salgan.

-Todos los libros estan escritos; pero, hay
: va Letra |

Ineditos, tengo "Cinco mafianas juntag”
publicado algunos poemas) v "Pes

1 Inversa ha
o de herenctas”-. Dijo que estd reestructurando "época de

ruptura” v "Fuego de islas”.

ot
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B,



ANEXO 2. ENTREVISTA POR PARTE DE FRANKLIN FERNANDEZ

Franklin Feméandez (Venezuela, 1973). Artista plastico y ensayista. Ha publicado Breves
(2000}, Simples (2008), v La Imagen doble (2008}, Contacto: bressamadoz@amail.cem.
Pagina ilustrada con obras de Milagro Haack {Venezuela)

AGULHA HISPANICA  REVISTA DE CULTURA 07 aiio

Didlogo con Milagro Haack | Frankiin
Fernandez | Entrevista

Milagro Haack, es poeta, ensavista, artista corporal v visual Se desemperia
activamente como orrvno‘m*" cultural. Nacié en Valencia, kdo Carabobo,
Venezuela, un 29 de noviempre de 1854, Ha publicado varios libros de poemas,
entre los que de\)tac,an “Temp!e AF’E"O 1990, “Puertas que no me Pertenecen”,
1991 (Mencién Honorifica Biena! Latinoamericana io‘:é Rafael Pocaterra 1987
1936)

‘Luto de otra BC &’ 1852, “Cuarto de Ceniza”. 1884 "Anlologia Poética”,

“La rama bifurcada”, Pcetas del Estado Carabobo. 1986-18%94. “Cuademos
Cabriales N° 54" editado por el"Ateneo de Valencia. “Cenizas deEspera’ 2003,
‘Cinco mafianas juntas” 2003, (Segunda edicion en preparacion 2008). “Lo
callado del silencio” (20 043 Su vida, su experiencia poética, su gestino, la ha
Hevado a vivir capitulos admirables de tremenda intensidad. No en vano, nos dice
en esta entrevista: Tenga un pajaro que me despierta para gue asuma io
blanco”.

FF Milagros, ¢qué es para usted {a poesia?
MH Bl infinito, donde las bisgquedas se hacen permanentes, €30 me atraeg, el

asombro del detalle cotidiano, de la eal;aad visual de como se atrapa ese instanie
sin opuestos, sin limites. La poesia, es lo invisible de ese mas alld que no podemos

eludir.

FE 2Ous ia i%@\f@ 3 la poesia?

M Es una historia larga. Mis comienzos en el arte fueron desde la infancia,
desde que seab& danzar con el aire, aun no tenfa conciencia de lo que sentia, por

elio estudie valet con Nina, ademas, entré en la escuela de artes Arturo Michelena,
alll se me abrio una de las tantas puertas. La puerta de la fusion de agudizar los
asentidos. Por ese camino me i H’m iando. escoribiendo en r\ndmna an un diario comao

fodas las niflas que solo vo lo podia comprender, s0lo vo tenia esa fave, hasta que
un buen dla me encontré con un libro cuando iba camine a la escuela de artes, una
antologia de poetas hispanos, y comprendi con el mismo asombro que algo de mi
diario o libros negros como os llamé despuéds, se acercaba, aun asi, no lo percibi,

T
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como ahora. Fue estudiando teatro, escuchando poemas que me lefan desde
peqguefia, que se fue desperiando esa ofra puerta donde estoy ahora, abriendo
horizontes. Un detalle que aun conservo, s que mi madre me decla -que nacl con
un lapiz en la mano-, siento que fueron muchas pinceladas, gue me llevaron a la
poesia, lo natural, el viento, el terreno, mi abuela, mis ancestros..

FF Para usted, ¢qué es o mejor de la poesia?

MH Vivirla, sentirla en su entormno natural, convivir con las palabras, ya que
somos seres de dialogo, todo es palabra, signo, es referencia del pensamiento, de
0 infin tL del mismo ser y reconocerse a traves de cada vivencia junto a ella, para
transcender en su espacio.

FF Y en ese sentido, squé es io mejor de su poesia y que es io peor?

MH Lo mejor, fue aceptarla, vivir para sentiria, es parte de mi, como ser en 0jeos
de esencia. Lo peor quizas, serfa dejar de escribir, de buscar la fusion de las artes,
dejar de regenerar todo un pasado, quizas, caer en el olvido y no continuar abriendo
mas puertas y encontrando nuesvas laves.

Frr Después de escribir un poema, jcomo reacciona? Qué es o primero
gue siente frente a un escrito suyo? ;Cudl es su primera émm@séén?

MH El asombro de ver un papél en blanco en movimiento, por €so mireaccion es
danzar, y continuar danzando. Quésignto, eso no o puedo definir, pero, acercarme
al poema, leerlo en voz alta, enfonces, viene la Milagro critica, v alli originamos una
conversacion, sobire el fuluro de ese escnitfo. POl 1o general, es asomiyro, sin
dejarme llevar por o emotive de ese instante, ya que aunque sé gue debo contar o
trasmitir una sensacion, tengo una gran tendencia critica, va que me atragn [os
simbolos, entonces, investigo, el por qué, el cuando v el donde, hasta encontrar la
armonia visual, por ello, sigo danzando, hasta que se unan las voces en una sola.

T a0 oy snlans s e seoe sl - snen e, o i wan

- JTiene aiguna predileccidn 9."3%55’ autores celebres, rarcs o desconocidos
@Aégu%‘sa inclinacion por poetas ¢ escritores extranjeros? ¢De gué fuentes de
la poesia o literatura universal ha bebido?

MH Varias preguntas. Bien, tengo una iendencia por 10s escrifores simbolistas
misticos, esotericos, (benigna oambmamom Soy una amante de mi idioma natal, de

L

fmes et e Ao hakla hicmana o § sy Fiecvmmemes V7 e ] inn " i vy oy
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faita mucho por leer y como dice Cadenas, que el idioma es un arte para toda la
véda y cada dia encuentro v reencue mw; fascinantes v eso me llena. De las

fuentes, he bebido, que tengo como voces que me llaman, citando algunos, como,
Bcu’g s, Fray Luis de Ledn, Lezama lim Nﬁarﬁ Adan, Enrigueta Arvelo Larriva,
Fernande Paz Castillo, mi amado Cwbc*s; A!ejaﬂdra Pizarmik, Elizabsth Schén {con
ella tengo didlogos muy visuales, de encuentros, e!i es muy cosmica, y eso atrae).
Vavya, son muchos, esto de lector es interminable, Emily Dickinson, Rilke, Stéphane

Mallarmé (son una fascinacion, cuando menos lo esperas alli estoy con ellos),

ot
.
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tambien, recurro mucho a los pensadores como Arthur Schopenhauer, Nietzsche,
San Agustin, Herdclito, Sdcrates, Santo Temas de Aquino (encontré en una venta
de libros usados sus obras completas, pertenecian a un seminarista), Martin
Heidegger, Paul Sastre, Maria Zambrano, (es especial para mi su pensamiento; El
hombre vy lo divino. Filoscfia y poesia. .., es especial... ). Investigo sobre la astrologia,
ofras clencias, culiuras antiguas, religiones, iibros de arfes v vida, eso me encanta
como la de Raodin y Camille. .. Por favor que me perdonen, mis seres leidos, va que
si olvido a Rubén Dario, Eliot, Federico Garcia Lorca, Huidobro, Vallejo, Neruda,
Girando, entonces, nunca se termina de leer y volver @ encontrarse, y como veras,
aun no liego a la quinta esencia.

FF ;Cudl es su estrategia fundamental para escribly un buen jibro de
poemas?

MH Lo natural, saver escuchar al viento, los mensajes, v no o creeras, pero
tengo un pajaro que me despierta para que asuma lo blanco. La noche es magica,
es ofra vision con olros entes, y dentro de ella, vienen imdgenes y tengo qgue
escribinas muy rapido, cuai ;;juier a"iiaiie cii—e o gue €3
convierte en decir, decir, o con ko sencillo que es permanente,
aungue, muchos me expresan que d» 0 mmf% rriesgada con E lenguaje, perg
como no d@ ar quc tengo m mesa prefiada de velas, sl existe, eso no puedo
dejarlo fuera un escritor Escribir un buen libro de paasxd es0 es grande, vy trato
UICT hclu(;l i;‘..i.

FF (Qué imagenes resultan recurrentes en su escrifura?

MH He vivido en espacios distintos, por ello, el silencio como busqueda es
recurrente, el movimiento, 1o agreo que *rato de alcanzar, las aguas con su danza

me rodea, es ia mirada que se

&
K]
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ancestral. Quizés, tenga muchas va que el signo esta dentro v fuera de su silencio.

FF ¢Cudleselvalordelali enmﬁ ensu pc sia?

ik l _a libertad de la poesia es asumir los riesgos de ella misma, alli esta
valor para defenderla en totalidad, en expresion, et N‘Qdu por este Todo que me Ii va
de la mano, acercandome, siempre a ir aspa‘%ar limites de fronteras con una muy
clara conciencia de los mismos riesgos que asumo del renuevo que me solicita,
i iemnre,

FF Q quaere entregarie Milagro Haack al lector con su poesia?

MH La fusion, el sentir sin desiguales, la presencia de una voz, gue quizas,

pueda se r@c:onombfe en cualguier espacio, quizas..., pero tengo algo presente,
que hay no caer en los “gusios”, v ser rﬂe}cwef: !ecfcre,s, esa es otra de mis

hsauedas, No oreo en gustos, sin

AL fopny SIS smh

tl lo haces, eso me parece maravilloso, expre&nva Y COn una gran whdmd de unidn a
través de los objetos que muchos va no miran, v existen, como el viento que esta en
este instante danzando con la cortina de mi estudio, libre, vy lo siento poético por
es0.

del arte, asi comn
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FF (Como es su relacion con [a poesia? ;00mo es su relacion poética con
ios poetas?

MH Bien, siento que debe ser equilibrado, por un lado, por el otro siento gue mis
busquedas no terminan, por ello, estoy en constante movimiento, regenerando ios

espacios habitados v por habitar. Nunca cierro puertas, v eso es muy significativo
para mi como ser de dialogo.

FF (Cudl debe ser la funcidn de un poeta en un mundo globalizado?

MH Asumirlo, es uno de los grandes pasos ya dade por muchos, es como
romper el cascaron hilar v fusionar 1o gue se revela de otras formas de luces, que
intuimos, de ofros terrufios, comoe propios, ¥ eso es un salto, v no al vacio, sino para
el agasajo del intercambio cultural, vy en ciros campos, estando aqui v alid, es muy
vistoso, v me agrada.

FF Hablanos de Laiupe.com ;Como surgid ser una venezolana su director
de arte? ;Qué le atrajo?

MH La Lupe, va existia como p@r‘za!, eso en primer lugar por el afio 2005, desde
E6e espacio, entio en  conversaciones con su director, Ugo, muy inguieto, abierto a
escuchas, a saber que en internet, si no renuevas, muere, por ellc, siempre
manifestaba darle un giro regenerativo, mas, cercano al artista. De alll, comienza,
toda una investigacion de portales lerarios, de o qué desea un creador, con
horizontes de na ser c,t a mas, entre tertulias’ v lugares-de "autores mpasivo”,

,J A

s muedoen g
L

, L ENtro en asta nueva vision, donde me confiaron ia
direccion de arte, ya que, va mas alia, la union de palses, es un provecto, va que es
un portal, y no una pagina Web, un portal de difusion de nuevos didlogos, donde 1a

fusion de las artes se encuentran, la poesia r*lqta; (las midturas), los collages, arte

digital, arte, ailende del disefic, son enlace para la proyeccidn de una obra

friey iy 1o m!rsrvﬁ'yr\n N N - TeTe o e e e It s I BT L B V= et s pamy sheyveey

> 1 fric de la electrénica cuando se plasma, v 1o ves. Esto es un clarc
espc«:*jo ;ai\e tu trabajo, matizado con sonido e imagen, eso, mueve fronteras vy llega
profundamente al espacio donde se inicid esa escritura por parte del autor. Siento

gue lo c,.orpc’::'eo es alge mucho mas intenso, por ello, me metiva, me moviliza a
seguir v creo que fas metas de La Lupe respecto a la amalgama dms discurse, estan

aclne v onars aen v muo rhny mae elare oon un vt sty r*'a Fc:ranr\r.: are oo c_sl RISy
LANA AT ¥ ‘\JLILA S IS }x AL S Xxi\\i’\.l AT Wy oAt iﬁ.l&r'l LA A...«(l\.:ﬂr./i \.i'LJ‘J e ek Pll\«.r

@ que se puede, ya gue estoy en mi pals, y el portal es de Argentina, ya con eso,
entramos en sin limites de espacio, enfonces, esta venezclana asume el reto,
porque cree vy siente, el paso recorrido durante, ahora, v e etemo desgmés.

Ademas, se estd gestando lidante otro proyecto artistico, por Ugo, donde
aparece, o que rebasa 2 la Lupe, todo lo gue cruce los iimites de la Lups, recae en
lldante, que de fondo innato es modemista, regenerativo. Te puedo decir, mucho,
pero en cmcre‘;@, s un espaa,u veloz, active a las nuevas corrientes gue hacen
fuerza, canalizan y se crean nuevas oleadas. Se esld organizando un océano dentro

de un caudal !q a como tus orop! estas, dan el movimiento vy es palabra, todos los

f.‘)
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objetos se comunican y ese es arte regenerativo, ya que vas creando con un objeto

creado, pero pasarlo a lo poetico, es eso, puerta, horizonte, rio, lo creativo en fusion
de la ramificacion del didlogo.
En su apertura es un proyecto entre Venezuela, Argentina vy Espafia v a olros,

porgue no hay limite de fmn’mr as. Los jdvenes, son importantes en La Lupe.com.
Ademas, te reveio, que falta, nunca estamos conformes, por eso, hay mucho
movimiento. Eso, y canalizar la vision de un artista que no soclamente tiende, sino
que se esparce, que produce gires dentro de su espacio, necesita manifestarioc por
ello, La Lupe, estd, porque el artista es buscador v en sus busguedas renueva y
crea tendencias.

FF S0 condicion de poeta, ia ha llevado a expenmeniar con ofr
expresiones artisticas. Danza, pintura, collage, folografia. Para usted, scudles
son las semejanzas o jas diferencias entre ef arte y la poesia?

MH Hay mas semejanzas que diferencias, las diferencias lo hacen los artistas
que crean en un genero especifico. TOd’? es dié{éom el ser se expresa con las

as

A

nos cuando charta, danzar, es manifestarse, porque i cue p&} habla, dibujar es
ar una lectura y asi, ha sido siempre, somos los artistas que separamos vy
cone epLuamo el arte.

;r”

£F Qué lugar ocupa hoy nuestra poesia en & continenta?
MM Soy futurista v dadora, por-ello, sin caer en lo encantado, en nue %Tro

ma
d
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nuestro idioma el mas fuerte, e mas hablado, es de tendencia estar de Inicaai &0
vertiente, sin embargo, seguimos siendo callados, vy no gmeramoa publicidad de
nuestros talentos, eso es arle generativo, no se debe mHar voc:es como la de
Gerbasi, por darte un gjemplo, se debe, promocionar mucho y on mda asta

r“"!hi bf\"“» no 12l maah Vi b alAsios s myinkhe e n.fw‘ ol lme s baenag
TUSICN VIBUGH masivg, ¥ o ilauygiod MUCNS Mas. For el ias 135 Ty,

¥ ©
solo falta fa unidn para regenerar 1as fuentes v las venideras que también necesitan
de ese abrir pu x:?ﬁa%

FF ;Queé lugar ocupa hoy su propia poesia en el ambito venezolano?
i Realig :sd poca publicidad, mucho incertidumbre, sin embargo, hay mucho
ara dar al munde, por eso, personalmente, con buenos escritores como Luz

= 1o

lachado, ida Gramcko, Juan Sanchez Peldez, Cadenas, Eugenio Montejo, muchos
escritores contempordneos, v jévenes dando la talla. Venezuela tiene rostro poético
¥ muy de altura.
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ENTREVISTA 3: POR PARTE DEL GRUPO GENERACION ABIERTA
nitp/Awww . generacionabierta.com.ar/notas/52/Mhaack.hitml
En este numero 52 de Generacion Abierta tenemos ia posibilidad de entrevistar a fa destucad
escritora y artista plastica Milagro Haack, natural del hermano pais de Venezuela v quien se
encuentra o cargo actuaimente de la direccion artistica del destacado sitio virtual de poesic

7
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G.A:  Milagro ¢Como  se produce tu primer  acercamiento  al  arte?
M.H.: Dirfa “Mis acercamientos” hacia ef arte fueron desde la infancia, es una historia no
olvidada, tiene su raiz y siempre digo esto porque me marca: deseaba danzar con el aire.
Desde muy joven, cuando aun estudiaba en la escusla primaria inicié estudios de ballet,
entré en la escuela de artes Arturo Michelena. Fsa fue una de las tantas puertas, por donde
esbocé el hoy: La puerta de la fusion de lo sensorial. Por ese sendero me vi dibujando,
escribiendo signos en un diario que solo yo lo podia traducir, sélo vo tenia la llave. Bien, alli
se inicia la blsqueda hasta que un buen dia, encontré un libro cuando iba camino a la
escuela de artes, una antologia de poetas americanos, donde estaba Borges, Valigjo, v
muchos otros, ellos, me dieron vibraciones ., vislumbré con el mismo asombro levéndolos
que algo del diario o libros negros como los Hlamé maés tarde, se acercaba a la palabra, aun asi,
no lo distingui por aguellos espacios.

luego, cursé estudios de teatro, dibujo puro, ceréamica, la universidad, por alli, por ese
empefio de busguedas, mea encontre de nuevo con poemas del siglo de oro, que me leian
estando pequefia. Se fue moviendo esa otra puerta donde estoy en este instante, abriendo
horizontes. Un testimonio que conservo, es o) de mi madre, ella me decia que naci con un
lapiz en la mano. Siento que fueron muchos rasgos, que me llevaron al arte, a la palabra, a las
exploraciones de entrelazar todos 1os géneros artisticos, concibiendo una sinfonia indivisible vy
transito en ese s se puede, ya que la palabra es pensamiento visual, pensamos an palabra,
vemos las palabras; siento las palabras en lo natural, el viento, el terreno, mi abuela, mis
ancestros..., todos ellos influyeron a la continuidad desde este paralelo patio donde leig,
pintaba, danzaba...

G.A: Es decir que fa literatura vino después...

KA le £y e P Y AR S VPPN [ S
VT, LAG T, }J! 'Hlt;!‘u |uu LA UL, LG U » il A5 L s
fea poesia asi, alimenta o creatividad, fea. Me inicié como dibujante artistico en el panorama

cultural, porque la danza, por razones personales no la cultivé sino nara m de”de peguena

{sOlo me presenté una vez en publico). De spués, me encontré con José Napoleon Oropeza,
{el cual me conocia desde mis catorce afios) estaba de visita en casa para ver los dibujos
recientes, yvio los diarios, lo vi leyéndolos, observé su rostro y me dijo me los voy o fevar y te
llamo esta noche. Yo estaba aterrada, como a 1as doce de la noche me llamo v me dijo, eres
una poetd, he encontrado aquf mucha madera por pulir v tela por tefer. Entonces, me dije, el
sabe learme. Al dia siguiente se aparecid otra vez en casa muy temprano, con varios libros,
Ana Enriqueta Terdn. Safo, Enrigueta Arvelo Larriva, Luz Machado, lda Gramcko entre otras
{todas poetisas de Venezuela, menos Sefo} v me dijo, lee, es importante pora ti leer voces
femeninas, También escritores latinos, en tu lengua notal Blen, conocia a Safo, a luz

Machado no. Fue un universo en voces de misma terra que ilegaron, abriendome mas
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puertas. De alll en adelante, cultive mas la lectura porgue necesitaba encontrarme mucho
maés con mi idioma, con los signos, las imégenes recurrentes. Todo, vy mas busquedas,
filosofia, antropologia y mucho mas. tha todas las mafianas a una biblioteca en la Univarsidad
de Carabobo, de Salud Mental, va que laboraba como terapista ocupacional, en el drea de
psiquiatria, y vaya qué mundo tan exquisito leno de simbolos. Luego conoci g Ana Enriqueta,
a lda, Elizabeth Schdn, marcaron un camino, no un norte sino un espacio sobre un abanico
abierto de muchas fuentes méas, -busca tu voz propia- me sefialaban siempre. Continuaron
las investigaciones por la fusidn, danzar escribiendo, pintar danzando, vy la musica es
primordial, el piano, los silencios, la naturaleza, y te digo tengo un péjaro que me despierta
todas las mananas para que asuma o bianco. Fui buscdndome, me encontré caminando por
la infancia, por el lago, hasta llegar a la linea del horizonte entre dos puertas desde donde
veo mi propio patio, veo e Cerro de Café hermandndose con &l surossts, trayéndome
muchas mas palabras entre las ramas de los pinos de todas partes del universo. Eso siento,
las voces de todos.

G.A. ¢Quiénes fueron tus maestros?

M.H.: Vaya muchos, todos los seres leidos, pero te puedo citar tos que me dieron
coordenadas intuitivas, mezclas sensoriales, consejos con fecundo aclertos, como Pedro
Centeno Vallenilla, Santiago Valverde, {maestro espafiol), fuera de la escuela de Artes. En la
ascuela estaba Braulio Salazar, entre otros, esto en artes visuales, p@ro también eran —son-
grandes lectores. En la palabra, josé P\iapoleon Orop{'za, "’eynar‘do 7 SO, {gue ensu taller
nos ensefo a nutrirnos de los poetas lati

na Enriqueta Terdn, {cuando vivia a Jajo, con su gran temp!e poesatn.. me mo iec,tura., como
Conde de Lautréamont, paetas mexicanos, y los surrealistas. Juan Séncher Peldez,
asombrosos encuentros con &, la magica diosa blanca Elizabeth Schén, con ella fue como
verme en un espejo, tenia esa facultad de mirarte adentro, muy adentro, y mostrarte la raiz
det Cosmos - no hoy opuestos-. -En el arte ja gran transformadora es la poesia-, slempre o
decia. lda Gramcko, mi armnado Borges, v muchos mas, muchos, como Gerbasi, Fernando Paz
Castillo, Lezama Lima, Garcia Lorca, Pessoa, Cavafys, Rilke..., vaya, maestros de maestros, los
sofos, como Herdclito, Socrates, Didgenes, Santo Tomds de Aquino, Nietzsche, los mas
cercanos, los que me son recurrentes. Me encanta la cébala, las ciencias religiosas v las
paganas también,

G.A:: ¢Quiénes han tenido influencias en tu obra poética y en tu obra pictérica?
M.H.: Creo que te lo dije en un asormno anteriormente, mi bas‘l es grecolatina. Sin embargo, la
fusién, lo regenerativo en e arte, va, aln estoy cultivando la guintaesencia.
Siento gue Heéraclitc me marcd mucho, as algo, que siento, voy al pasado latente vy regreso
con un sin fin de seres de didlogos, que me dicen entre lineas que hay que buscar esa voz
oropia, esa aue te da el sello, como tu firma, o fu huella digital; ser lector, es la ex :

mas apasionante que tengo, llevéndome al oficio de la palabra visual, concebir, eswchar ic:v:
sonidos internos de la sabia naturaleza, es otra pasion, porgue es un lenguaje como apartado

por esta época. Mallarmé, también con su golpe de dados, me dejé &l espacio. No te he dicho
que la literatura oriental me apasiona, sus maestros, su filosofia de vida, como Rodan y
Camille eso me llena y mucho. Sobre lo pictérico, Mird, es unes de los artistas que mas
observo, sus lineas, el color, por decirte uno de los tantos, Da Vincl, B Greco, Chagall, Munch,
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Rene Magritte, Dali, entre otros. Es, que todos son importantes, muy de veras, unos por
afinidad otros por ser telidos de grandes alturas. Es una pregunta, muy arriesgada, porque,
cuando se estd en busquedas, en la fusion y regeneracion de las artes, sefialar uno u otro es
perder el universe que te lleva a todos en uno solo, por ser una continuidad de los mismos, v
los que estds por conocer aun., Solo te hago hincapié, aun tenge la antclogia de poetas
americanos, es un libro muy importante para mi, por el palpito v aviso cuando tenia apenas
once anos, hoy, porgue reune a los grandes pensadores v escritores, iguales artistas como
Vicente Huidobro.

G.A: LCudl as el panorama  de ia poesia venazolana actual?
M.H. Muy valiosa, muy productiva, voces jovenes dando pasos y en gran escala. La narrativa,
es un pilar muy fuerte en este pais. La poesia, ni se diga, los pilares, como Gerbasi, Eugenio
Montejo, Juan Sénchez Peldez, Antonia Palacios, Oswaldo Treio, son 05 escritores mas
importantes de finales del Siglo XX y comienzos del XX, {Hay muchos} aunque no estén en
presencia es un legade, para la continuidad y antes de ellos hay una generacion muy noble de
escritores como, José Rafael Pocaterra, Teresa de La Parra, principios del sigio XX Poetas
como Alfredo Siiva Estrada, Rafael Cadenas, luan Calzadilia {un gran artista integral), Gustavo

Pereira {generacion de los 60} Yolands Pantin, [generacidn de los R0} son lecturas

-

esenciales; ensayista como Victor Brave, Carlos Yuste v otros muy buenos, narradores como
José Balza, José Napoledn Cropeza, Ana Teresa Torres, Eduardo Liendo, Slavko Zupcdic,
contempordneos, Franklin Ferndndez (artista plastico con obras de poesia objeto) y muchos
mas, muchos, porgue s come mezguing no 'poder citarte sing algunos.. pero bueno, son
cuantiosos,

Venezuela, es un pals bendito por el arte, desde cultivar la madera, hasta hacer crecer una
escultura de la tierra sagrada, grandes obras como las de Mérida Ochoa, Fernando Sosa,
desde suelo santo con cruce de rios, Jesls Soto, Cruz Diez, Luz Machado... Es un pais de
letras, de musica, muchos artistas, sin embargo, algunos no conocidos, otros muy
reconocidos, nc obstante, hay un temple muy arraigado hacia la palabra, e igual hacia las
artes. Hay mucho movimiento, eventns, sobre todo en este a3fn en musica, featro
G.A. ¢Qué representd para vos trabajar con el arte como labor terapia? ¢ Qué experigncia
te dejé haber coordinado dicha actividad con grupos de enfermos psiquistricos?
M.H.: Vaya, vaya, es una buena pregunta y voy a ser muy directa, representa aun, el
encuentro con el subconsciente, con los simbolos del ser, esa otra parte despojada de la
mascara, la sombra, eso, me dejd, este sabor de buscar [0 humano, cuando te leo a Jung, {vez
como van sallendo otros maestros), otra influencia grande en mi. Aprendi del arte
esquizofrénico, como arte con el doctor Mendoza y Pontillo, es la cara del ser intrinseco
consigo mismo, hacia o universal del arguetipo.

Mi experiencia es una de las que a nivel personal me dejé un gran gustazo, ya que llevé el
arte, desde la pintura hasta lo artesanal. Tenia mas de cuarenta alumnas, tuve que estudiar

mucho, sobre esa otra parte, la psiquiatria, conocer y ilevar un equilibrio del instante. Habia
sscritores, a la mavyoria les atrala la lectura, la musica. Pero o primordial es por ese tiempo,
los que salieron, fueron a las escuelas de ceramicas, artes, v no regresaron al lugar donde nos
conocimos. Fue un despertar, v para mi también, porgue me acerque rmas, mucho mas a la
esencig, & esa linea donde puedes encontrar fo onirico creativo o lo destructivo que es la
demencia sélo por cruzarla. Siento que ef arte, ayuda, no cura, sobre todo a personas que
caen en un pozo porque no estan en su lugar, estdn en otra parte, y si se sienten utiles,



entonces, se libraran, v gue divino es ver atra vez ese brillo en los 0jos de muchos humanos...
me vienen sus rostros a la mente en este mtartm
G.AL A fines del afio 2005 comenzas a trabajar en el portal literario Lalupe.com como
Directora de Arte. éComo encarés esta tarea en la cual uno comprueba tus logros estéticos
en interrelacionar ¢l poema, lo visual vy la musica que acompafa? Lo visual y o musical
pretenden “llustrar” el poema ¢ la idea es oue mantengan su propia autonomia dentro del
cuerpo artistico total?
M.H.: Bien, hay secretos que no se pueden develar. Pero como todo, fue un proceso de
aprendizaje, esta vez se lo debo a un joven maestro. Las mixturas, que son los coliage
poético. El estar detrds de un portal, la rapidez de Internet, palpar ta vanguardia.
Ugo es un buen maestro, me dic las heramientas, tiempo, me ayudd a ser mejor en el
manejo de la tecnologia virtual; claro siendo dibujante, me dijo que era una buena alumna y
aprendia rapide, lo demas es la experiencia como promotora cultural, - Sobre la direccidn de
arte, es un trabajo muy cuidadoso; son muchos los escrifores, que ademas son creadoras en
diversas artes y por ello, se encuentran bien, como en casa, porque La Lupe, es la gran casa
de Ugo, donde hay un equipo que custodiar, guiar, por ello me nombra su director en la
nueva vision del portal. Puedo decir gue me ha ido bien. Hay seres muy creativos, humanos,
muy representativos de sus terrufios, como U, Luis Radl, no hay fronteras, eso nos ha dado
fugar que tiene el portal. Ademds, estamos al dia, hay proyectos, pero todo en su
momento, mira, es un portal qua recibe creatividad, genialidad, pero en sus gastos, todo 1o
absorbe su fundador .y director, v él {arec) complacido por mi  gerencia.
Sobre “lo visual”, el portal es esto: fusion de las artes, sin que el autor pierda su libartad
como escritor. Siento que es una gran galeria donde a palabra se conguista a si misma, se
recrea con la atmosfera que la sostiene en la imagen de fondo, la musica, y dentro de ello
estd siempre el respeto por el autor. No te creas, se busca, se leg, se lee rnucho para poder
fusionary regenerar lo dado, entonces, se logra e cuerpo poético total y sobre todo artistico,
siempre hacia ese norte y mucho mas...
G.A . S CuAl rmm‘.nt YOS (LIS 68 la furne

: », dol nosta v del artieta en general, on estos
primeros afos del siglo XX, tlempo marcado por la globalizacidn y por el mercado?
M.H.: Bien, el artista debe, es su deber darse a conocer, proyectarse seriamente en esta
época; la globalizacidn tiene que asumirla, como un sin fronteras, con sana conciencia. No
podemos ir hacia atrds, hay que avanzar. Lo del mercado, bueno, eso es relativo, todo
depende, porgue vender una obra de arte es importante y si tienes un medio que lo conciba,
esta herramienta lo ayuda a la unificacion. La globalizacion es eso, un fendmeno de este
milenio, que viene del otro, existe cada vez, se hace mayor su calidad de dependencia entre
otras tierras del mundo.

Yo la acepto por el intercambio, por su rapidez, porque es aberiurg, y no cierre de puertas,
pero ojo, hacia la cultura, para lo que realmente fue abierta dicha puerta, para la unidn; por
otra parte el uso de la Internat va es indispensable hasta en las universidades, emprasas, etc.
Muchos van por el fema de lo econdmico, {hacer dinero con los nuevos artistas, eso es un
negocio muy actual} cada uno en su justo lugar, eso pienso, hay que asumirla con conclencia
de proyeccion, de conocimiento de tus iguales. Bien, creo que una de !as particulares de la
globalizacidn, es su acento como intermedio. para la comunicacion y culturales
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Blanco:

Cenizas:

Deictico

Ecof E’d‘«
Enuncia

Espejo:

~ Mierafonia:

&re

ANEXO B. GLOSARIO DE TERMINOS

Figura retérica que consiste en dejar sobre |a linea “como si faltaran palabras, un
espacio vacio gue simboliza un silencio que al no estar marcado por ningun signo
de puntuacion (gue seria o usual). Se trata pues de una metabola de la clase de
de los metaplasmo, se produce por supresion completa. La pausa
correspondiente al blanco sera de caracler estético. Sera de orden intelectual s
su duracion se emplea en plantear un problema planteade por los términos

Cexplicttos del texto. Lo que se realiza en un esfuerzo de inteligencia y en fin, serd

de tenor sentimental como la piedad, el respeto entre otros.
Diccionatio de isefoma ¥ poefxca Helena Beristain. (7ma Ed) A rgenbna onrua 1995,

s.f Polvo gns claro que qu&da r*ewues de arder o Quemame compieta mente una
COsa. Diccionario Manual de fa Lengua Espafiofe Vox. 007 Larousse Edfosial, S 1.

: Comprenden una serie de pa labras que cumplien la funcién de sefialar, come lo

haria un gesto, relacionado al referente con la instancia de la enunciacion, o con
el suieto de la misma, o como o dice ‘;.yons “r:aiac'r)nando los enunciades con los
espacio-temporales de la enunciacion”. Son deicticos los pronombres personales,
demostrativos y ciertos adverbics, expresiones todas ellas cuyo referente no
puede ser establecido, sino relacionado con ias circunstancias de la enunciacion
’emz&or iuqar y mom erﬂ:o de L-l ehunC!amon, receptor) Diccionario de Retérica y postica.

Procesos de los hechos discursivos que dan cuenta de 1o epunciado. También~
suele emplearse como acto discursivo del emisor, producido en circunstancias
espacio-temporalmente precisas, acto de utilizacidn de la lengua-durante el cual
se actualizan sus expresiones-; acto gue convierte a ia lengua en un instrumento
para comunicar algo al recepto;. Diccionario de Retorica y posdtica. Helena Beristain. (7ma Ed)
Argentina:Porria 1995. ) o ) ) ’

Organo de autocontemplacion y refigjo del universo. Asociado con el mito de

-~ Narciso, e cosmos seria "como un inmenso Narciso que se ve a si mismo

reflejado en la humana conciencia". Ef mundo cambia, v ese sentido en parte
negativo, se proyecta en el espejo con sentido caleidoscopico, que aparece y
esaparece. Dice también que "es lunar (como las mujeres) por su condicion
reﬂe ante y pao va, recibe las imagenes, como ja luna la luz del sol. El espejo es
también puerta para ia disociacion”, para "pasar al otro lado” (como el
pers Oﬂdje dp "Alicia"). Es asimismo "5i mbolo de los gemelos”, por la duplicidad
de lo reflejado. Espejo del agua. El alima como sombra y como reflgjo. -
El espejo se encuentra toda la esencia del yo como una forma de enfrentarse y
conocerse a si mismo y plasmar esa experiencia coghoscitiva en sus poderosos
lierizos cargados de simbolos, suefics y desecs. Mas aila de mostrar una
reproduccidn Hlusoria de fa figura, el espejo revela las esencias v evanescencias
que sutiimente alternan el mundo de 1as apariencias y la realidad objetiva
Diaz Marfa Rosa. (2008) “Mirar y ver: reflexiones sobre ol ate”. Buenos Alres: Editurial de los Cuatio
Vierfos.
Hierofania, del griego hiercs {lepéc) = sagrado y faneia (gaiveiv)= manifestar. Es
el acto de manifestacion de lo sagrado, conocide también entre los hinduistas y
budistas con la palabra de fa lengua sanscrita darsana.
El fermino fue acufiado por Mircea Eliade en su obra Tratado de historia de las

religiones para referirse a una toma de consciencia de la existencia de lo sagrado
" cuando éste se manifieste a través de los objetos de nuestro cosmos habitual

como algo completamente opuesto al mundo profano.
Para traducir el acto de manifestacion de lo gagrado, Eliade propone el término
“hierofania”, que es preciso, ya que se refiere unicamente a aquello que



Polifonia:

Quiasmo:

Ritual:

Silencio:

Sujeto poético:

Temporalidad:

Texto:

Textualizacion:

corresponde a lo sagrado que se ”IOC‘ muestra

Las hierofanias pueden ser de formas Jim'}%es o complefas. Las simples son
cuando se manifiestan a través de objetos, tales como una piedra, un anilio, una
espada o un rio. Las complejas ocurren cuando estas se manifiestan mediante un
complejo y largo proceso, por ejemplo, el surgimiento dei cristianismo.

 Mireeq Eliade, (2000). Tratado de hisvoria de las religiones. Madrid: Cristiondad. Mircea Einde, (2001). £F mito

0Ine, r’Un)l}l(? r(“zm"'al :
s. f Musica que combina armonicamente los sonidos de dos o mas voces o

instrumentos de diferente aitura, emitidos simultdneamente
Diccicnario Manual de la Lengua E Spancfa Vox. © 2007 Larousse Ed:fona! S.L

Generalmente considerada de “diccién por repeticion”, pero que en realidad
afecta a la sintexis y al sighificado. Consiste en repelir expresiones iguales,
semejantes o antitéticas, redistribuyendo las palabras. La inversion del orden

de eterne

Ccomresponde a la inversion de la idea, pero esta Ultima suele depender de un

cambio de significado de la palabra. Cambio de lugar de los elementos. Diccionario
de K Retérica y poez‘rc Helena Beristain. {fﬂf,a Ed) Argentina: Pﬁr’ua 1995.

' Es una serie de acciones, realizadas ori *ac,.{m}ment@ por su valor simbolico. Son

acciones que estan basadas en alguna creencia, ya sea una religion, una
ideologia politica, un acto deportivo, las tradiciones, los recuerdos o la memoria
histdrica de una comunidad, etc. El término "rite" proviene del latin ritus.

Los rituales se reslizan por diversas razones, tales como la adoracion de un dios
{lo que corresponderia un rifual  religioso), un festejo nacional {como la
independencia de un pais), ta muerle de un miembro de fa comunidad (como un
entierre). £s necesario diferenciar entre un ritual y una accion cotidiana gue se
repite desde hace mucho tiempo, por ejemplo: uego de levantarse a la mafiana
abrir las ventanas. Los rituales son conjuntos de acciones que estan relacionados
a creenclas, porio tanto, son acciones especiales, diferentes a las ordinarias, auri
cuando se puedan practicar a diario. Los rituales responden a una necesidad,
de realizar o reforzar alguna creencia, en el caso de los religiosos por gje mpio
para pedirle a un dios mejores cosecha y caza abundante, etc.. o responden a
una costumbre como 1os cot dya 0S8, hitp.fes. wikipedia.orghuiki/Ritual.

s. m. Estado en el que no hay ningln ruido o no se oye mnquna voz. Palabra con
la gue se pide a las personas gue no hablen ni hagan ruido. Silencio
Calladamente ¢ sin hacer ruido.

Diccionario Manual de la Lengus Espafiola Vox. © 2007 Larousse

El sujeto poético como representacion interpretada y/o como interpretacion
representada del sl mismo del poeta, se relativiza respecto del autor entre un
continuum que va desde una cierta identidad entre aulor-poeta y hablante
poético, hasta la ficcionalidad misma del sujeto poético respecto del autor {en
este caso, la ficcionalidad como pragmaética en ambite comunicacional literaria
recag en las interpretaciones delf lector y en su competencia global (linglistica,

:literaria, cultural)). £/ sujeto poédtico o ifico es un ente en permanente lucha

identitaria, como representacién interpretada o como interpretacion representada

- def si mismo del autor, en un contexto cronotdpico, imaginario-ficticio.

Poruelo Yvancos, Jose Maria. (19985). Teoria def lenguape literario. Madrid: Cétedra, p.97.

Instancia en que se desarrolla el proceso discursivo, ademas de la espacialidad.
Diccionario de Retorica y postica. Helena Beristain. (7me Ed) Argentina:Forria 1995,

{‘teksto) sustantivo masculino. Escrito conjunto de palabras que componen un
obra escrita redactar un texto. Enunciado o conjunto de enunciados tanto escritos
como orales un texto. Unidad total de comunicacion oral o escrita, cazaleﬁqui&ra
que sean sus dimensiones. Diccionario Manual de Ja Lengus Espafiola Vox 2007 Larousse
Editorial, S L. ; ) )
Se entiende por textualizacion una de las fases del proceso de composicion
textual (eniace a "procedimientos de composicion”), en la que las ideas se

o
L)
a



Voz:

vuelcan en elementos de lengua, con lo que se generan decisiones a nivel Jéxico-
semantico, morfosintactico y ortografico. Dicho de otro modo, la textualizacion
constituye el proceso por el cual el material de ia memoria, baje la guia de un plan
de escritura, se transforma en frases escritas aceptables. Esto supone el refiejo
de una organizacion jerarquica de objetivos y de informacion en la manifestacion

ineal que implica la construccion de un texto

L Dp.
s. Conjunto de caracteristicas de este sonido en cada persona: en musica, la voz
de cabeza se produce cuando el timbre es bastante brillante v la infensidad

moderada, y la voz de pecho cuando s mas oscuro y 1a intensidad es mas fuerte.
Diccionario Manual deg ia Lengua Ezpadola Vox. © 2007 Larcusse Editorial, S.1.
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