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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo comprobar la presencia de la
temporalidad en la obra poétlica de Adolfo Segundo Medina Ontiveros: Los
libros condenados (1990), y Nubia de por medic (1995), ef resplandor rojo del
aire (2002).Desde el punio de visia melodoldgico, la investigacion se
enmarca deniro de la interpretacion fenomenolégica del Dasein propuesta
por Heidegger (1889-1976).Las calegorias asumidas para efectos del
estudio: La temporaiidad en la poesia, el Dasein, el instanie, el tiempo y el
recuerdo, la rememoracion, el tiempo objetivo, subjetivo, el espacic v Ia
espacialidad; en su estudio y andlisis originaron las siguientes conclusiones:
Se confirma la presencia de la temporalidad en la poesia de Segundo
Medina, operada en una circularidad transitoria de la vida, reflejada en las
cosas de la colidianidad. El Dasein inaugura ese ser en el mundo en el ahi
un sujetc poétice que se enuncia desde la complejidad de su existencia,
desde ese estar ahi en el mundo. Los instantes en un siempre presente,
dibujado en lo fugaz y en la transitoriedad. El recuerdo, se manifiesta en ese
ser-contandose del Dasein, en un mondlogo con el tiempo a través de la
melancolia de las cosas gastadas; hay una rememoracion asumida como
actualizacion textual de imagenes percibidas con el recuerdo. Ef espacio se
enuncia en la condicion humana del ser-posible, presentado en el estar-en-
el-mundo, en un plano horizontal. Se recomienda: continuar estudiando i

temporalidad en la poesia regional, en cuanto existe un campo fertil en
nuestra literatura ltachirense que puede ser asumida desde esta perspe,chva.

Descriptores: temporalidad, Los libros Condenados resplandor rojo del aire,
Y Nubia de por medio. Adolfo Segundo Medina, Poesia, temporalidad

xi



TEMPORALITY IN POETIC WORKS OF MEDINA ONTIVEROS ADOLFO
SECOND: THE DAMNED BOOKS {1930}, AND NUBIA OF BY {1995}, RED
GLOW IN THE AIR (2002)

ABSTRACT

This research aims to test the presence of temporality in the poetry of Second
Adolfo Medina Ontiveros: Convicted books (1980}, and Nubia in be{wee

w'ﬁﬁﬁ than reved mlesiar oF dho oie P00V R emevy $hen smmadb mord e coimosd e 3
Risfuind f, the red GiOW G INe ail (uua;. TG e nu_‘uuuuuzuﬁaua: Wuzzu A vn.,\w,

research is part of the phenomenological interpretation of Dasein given by
Heidegger (1889-1976). The calegories assumed for purposes of the study:
The temporality in poetry, Dasein, the time | time and memory, remembrance,
objective time , subjective, space and spatiality; in their study and analysis
originated the following conclusions: the presence of seasonality in the poetry
of Second Medina is confirmed, operated in a transitory circularity of life,
reflected in the things of everyday life. Dasein opens that being in the world in
there; a poetic subject states that from the complexity of its existence, from
that being there in the world. The moments ever present, drawn'in the fleeting
and the "in,mssmw. The memf)ry is manifested in the being of Dasein -
counting in a monologue over fime through biues worn things; there Is a
remembrance assumed as textual images perceived update with the memory.
The space is expressed in the human condition of being- possible, presented
in the being-in - the-world, in a horizontal plane. Recommended: continue
studying seasonality in regional poetry, as there is fertile ground in our

i"'n hiranos litaratira that ~ran ho acacivnos frams thi rwronhmflua
ROTHrense Heraiure Inal §4n o8 gesumeg rom inis (SR Vi S

Descriptors: temporality, The Damned books, red glow of the alr, And Nubia
involved. Second Adolfo Medina, Poetry, temporality.



La poesia contemporanea venezolana' “es ante todo una observacion
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que intenta recuperar las esencias del ser en dialogo con el paisaje”. El
estudio de la poesia en Venezuela, desde esta perspectiva, es una
revelacion, que ha dado lugar a una produccion poética que impone
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agefinitivamente la contemporaneidad. Pero, centrada, por una paite, en ia
bisqueda de nuevos lenguajes poeticos con especial inclinacion a clertos
elementos del habla cotidiana y el fragmentarismo y, en otro sentido, al uso
frecuente de términos de distinto orden, cercanos a la idea de noche, muerte,
desencuentio, encanto, imposibilidad. Los cuales onentan 108 posimas hacia
un campo que tiene por comun denominador una escritura que
el presente, pasado y futuro

En este sentido, el tiempo se presenta como un problema, acaso el mas
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DIU0 & gue representa io de o exisiente sobie
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i hombre de e

m

ital para
la tierra, es una extension lineal que transcurre del pasado al futuro. Es una
sustancia dinamica capaz de producir determinados efectos. Ast mismo, se
va fusionande con la temporalidad en la posibilidad de inscribir lo nuevo,
aqueito gue irrumpe: e evento, la singulandad, al interior de una hisionia, de
un mundo; de integrario en su horizonte, despojandolo con ello su potencial
jesarticulador. La temporalidad, entonces, adquiere una configuracion

espacial, de la cual toda diacronia ha sido expulsada, dando lugar a una

J— iz AT . £

presencia v disponibilidades desoladoras y absolutas. De este modo,
conduce a la comprension del sujeto en el ahi del iempo.
En torno a lo expresado, desde el punto de vista metodologico: la

investigacion se enmarca dentro de la interpretacion fenomenologica del

Gutiérrez O (3.0). Palabras en confluencia. Cincuenta y un poetes venerzolnos modemos. [Documento en lineaj,
es scribd comidoc/61225963/Palabras-en-confluencia-cincusnta y unc-postas-venezolanns-modernos [Julio,
25,2014}



@asemzpropuesta por Heidegger (1889-1976), a partir del cual se comprende
y se pregunta por el ser, cenirando la atencion, en la obra, en el entendery ol
interpretar como la estructura existenciaria del hombre, tal como lo sefiala
Heldegger (1927:125), “Hermenéutica del ser”, es decir una interpretacion del
ser, desde donde se pretende comprender el texto objeto de estudio, lo que
requiere se piense desde el Dasein, mediante el lenguaje como fendmeno
ontologico gue permita se muestre la comprension del ser que tiene el poeta
€11 Su obra.

En torno a lo expuesto el proposito de la investigacion es comprobarla
presencia de la temporalidad en la obra poética de Adolfo Segundo Medina

Ontiveros: Los libros Condenados (1990), Y Nubia de por Medio (1995), En

& {2002y, abordando su anaiisis a paiti ani

-
Q,a

tir dei se
en el mundo, en esa temporalidad en la que subyacen los instantes en un
eterno ahora, tal como lo refleja Cuesta Abad (2001:.51), “la captacion unica
de un instanie confinuo, cuya irradiacion temporal, es veriebrada por el

& s

aconiecer lineal ¢ SUCESIVO de 1a paiabi

Bajo este escenario, se presenta la obra de Segundo Medina, en la que
se busca comprender cémo el tiempo fluye en los instantes arropados en el
espacio, el recuerdo, las nostalgias y evocaciones, no solo de los ciclos

iy iE H

G e

naturales, sin 0s estados animicos del ser humano, que conducen ai yo

lirico, a la apelacion constante de un pasado evocador de sentimientos y
vivencias, que alimentan la poesia.
Al respecto Baudelaire (1960), sefiala gue “la temporalidad menos que

i@ OpoSIciGn entre io
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actual y o pasado, percibe una rupiura respecio de ia

continuidad temporal y, en consecuencia, la adopcién de una imagen

“Dasein es e hombre, arrojado al mundo existiendo, su “ahi”, quisre decir en primer término: el

mund “ahd™ su” a"n;"’ es el Yver en”. Y édute ibmente “ahi”, a gaber, como aguello por mor

en el musde” en cuanto tal,
por mor de qué” es co-abierta la
uficatividad son abiertos en el “ser

Rt el ™ or de qué” es to el
“estado (}e abiert que se lamd “comprender™. En el comprende
sigmificatividad que se funda en €1 El “por mor de qué” y la
ahi”, quere decir: el “ser ahi” ez un ente al que, en cuanto

L Sery Tiempo, 1927,

w

wer en el mundo™, e va él mismo.

Heidegg
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discontinua dei iempo donde e sujeto imaginaro de ia poesia modermna 8

i

un yo descentrado: oscila siempre enire el instante vaciado de iiempo del

presente y la futuridad como tiempo realizado. O bien percibe la actualidad
como ambito de lo nuevo que se vuelve pasado en el acto mismo de su

reconocimienio. Uno de ios modos de resoiver es ma es

{"1

a apoiia en &l poe
explorar una estructura imaginaria tributaria del modelo discontinuo a partir
de una paradoja: la efernidad en el instante.

Bajo esta direccion, en la poesia del escritor Adolfo Segundo Medina
=ncia del instante poético en el seno
mismo de lo pasajero, como un momenio de apertura a la alteridad en un
cruce de o transitorio y lo eternc en el sentido que definia la modemidad,

como queria Baudelaire, segin el modelo discontinuo del suceder temporal.

FAEEY AL Ty —~ A T

~az {(1894:143), 8¢ puede alirmar "gue en
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Sin embargo, recobrando a |
un tiempo mitice y primigenio existia una virtual unidad entre la palabray la
cosa asi como entre el sujeto v la naturaleza, lo cual también implicaba una

comunion con lo sagrado”. Es decir, el proceso de individuacidn instantanea

obre la naturaieza y en el
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gjercicio de la razdn instrumental se produce una escision entre hombre y
mundo, entre palabras y cosas. La palabra, escribio Paz en El arco y la lira,
(1972), no es idéntica a la realidad que nombra, porque entre el hombre y las

ierpone ia

4]
¢y

cosas, v mas hondamenie, enire e hombre y su ser,
conciencia de si en un ctmuilo de instantes.

Es asi, que en los poemas de Segundo Medina se busca establecer
como el instante poético aparece en una relacion armodnica de dos contrarios,

PEFG COMO Conciencia de io ambivaiente. £s deci, & modo particuiar en

i)

U

:D.Ci

el poema vive en un instante dos términos temporales antitélico entre el
hombre, las cosas y las palabras en un instante vertical, como un precipitado
de un tiempo mitico, de un tiempe ofro, deniro de la conﬂguramon temporal

de Uit imaginano moderno. Se busca precisar el iempo des S siguientes

categorias: La temporalidad en la poesia, el Dasein, el instante, el tiempo y

Lid
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& fecuerdo, la rememoiacion, e liempo objelivo, subjetivo, el espacio v ia
espacialidad, como elementos que permitiran se comprenda la incidencia del
tiempo en los elementos enunciadores del texto poético. La investigacion se
realizé porque se considera fundamental resallar la poesia tachirense en el
ESCIor Adol obfa uene un valor impoiantisimo
debido a que trasciende en lo local v nacional. Asimismo, porgue el
investigador tiene empatia con el poeta y su obra, con esos instantes que
confluyen en el circulo temporal. Del mismo modo, porque con el estudio de
su obia poelica se enconiraran nueves aiternativas de analisis gue podran
ser examinadas y ampliadas por fuluros investigadores, en lo que respecta a
la busqueda intensa de las esencialidades del mundo, por medio de la
palabra que fluye en el tiempo, en el enforno visto como mundo o universo.
it este sentido, fa investgacion se estiuciura en cualic capituios:
capitulo {: se analiza la temporalidad ‘en Ja poesia, abordando el Dasein
segun Heidegger (1927), capitulo If. Se profundiza sobre el tiempo vy el
recuerdo desde ese ser contandose, atrapado en la mirada de su propia

i -

el tiempo objelivo que se diluye y &

existencia. Al iguai, transfigurado en
tiempo subjetivo que lo atrapa en la soledad y la angustia de ser en el
mundo. Capitulo Ill. Se precisa el espacio como lugar temporal, del aqui y
ahi del ser en el mundo, asi como también la espacialidad en la que el sujeto

H

poético se ubica e fa i

Hdad; capitufo IV, Se contexiuaiiza ia vida dei
poeta y su obra en el escenario tachirense, igualmente se analizan las obras:
Los Libros condenados (1990), Y Nubia de por medio (1995}, En ef

resplandor rojo del aire (2002). Finalmente se presentan las conclusiones,
efencias yanexos, para ceial esle preambul
adentraremos al marco tedrico con el fin de fundamentar ia presencia de las
categorias en la obra poética del escritor Adolfo Segundo Medina Ontiveros,
de igual forma mostrar la persisiencia de la temporalidad en las

publicaciones de su poesia.



TEMPORALIDAD EN LA POESIA

eMpo VIvido por ia conciencia de un presente,

@L.

La temporaiidad es

que permite enlazar con el pasado y el futuro. También es considerada
como una variable del tfiempo. Estas nociones representan la duracion, la
periodicidad y la transformacion de los elementos geograficos en el tiempo y
€N € eSPacio; esos cambios pusden identificarse a ravés de su OFgainizacion
en el transcurso de los minutos, horas, dias, meses y afios. Al respecto Vidal
(2007:35), senala que: "La temporalidad expresa la transitoriedad que
chservan las cosas en la vida. En tanto, la caracteristica saliente de la

. i S,

teimporaiidad 'es ia cuaiidad de transitond”. De esie mods, refiere a 16 {ugaz

efimero, temporal o pasajerc, el rasgo distintive de lo permanente es que
perdura y permanece en el tiempo.

Sin embargo, la temporalidad se refiere a la experiencia del presente

coimo praclicas desarfoliadas simulianeamente en & liempo ex jenor,

tiempo cosmico medido a través del reloj y los instrumentos de medicion. Un
tiempo interior, la duracion, los tiempos fuertes y débiles, la multiplicidad y la

unicidad temporal v en el espacio a través de la comunicacion de interes

paia 10 Co iaﬁiam* 0 €8, perc nNo coimo ifayac‘i@r a8, Sl Coimo &xg‘eﬁ@@‘;céas

-

pasadas y sedimentadas bajo la forma de conocimiento incorporado
disponible en el presente como conocimiento a la mano.

Desde este punio de vista, la temporalidad es un proceso de
gtaboracidn intersubjetiva, histdricamente condicionada del sentido, de ia
identificacion simbdlica de los objetivos de las acciones selectivas de un
presente gue se interroga sobre si mismo, en el que se aprehende de la

experiencia universal del cambio vy la sucesidon, en una direccion reactiva
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itunizadora,  Ast la  wemporalic
analizarse desde sus multiples conformaciones culturales, en forno a una a
una diferenciacion no diferenciacion entre las modalidades temporales del
pasado y del futuro. De esta forma, se aprecia al ser contédndose en un

espacio que se offece en fa simullaneidad de instantes lemporaies. No s un
lugar exterior al hombre, porque lo incluye al reflejar sentimientos vy
emociones humanas que se revelan en el instante poético de la develacion,

es un lugar que fluye con el tiempo vivo de la poesia que accede a ia vision

e,

ge futuro.

La Temporalidad en la Poesia

Tomando en cuenta jas oies anteriores, ia investigacion parte

(;’1

ex;)sﬁ'{::}
de la interrogante ;Cémo se hace presente la lfemporalidad en la poesia?
;Qué elementos hacen que se hagan presente la temporalidad?, para
obtener la respuesta se abordara a Martin Heidegger vy Cuesia Abbad, para

Y. i

dar cuenia

: fa presencia de (o lemporal. En este sentido, Martin

('f‘;
1“’;

(1924), reflexiona sobre el tiempo y plantea que:

El tiempo encuentra su sentido en la eternidad, entonces habra que
comprenderlo a partir de ésta. Con ello, el punto de partida v el
curso de indagacidn estarian previamente disefiados: de la
eternidad al tiempo. Ahora bien, si ia eternidad fuera una cosa
distinta del vacio ser siempre, del “aei” {siempre), si Dios fuera la
eternidad, entonces la manera de considerar el tiempo inicialmente
propuesta habria de mantenerse en un estado de perpiejidad
mientras no conozeas a Dios, mientras no comprenda la pregunia
gue interroga por €l. 5t nuestro acceso a Dios pasa por lafe y si el
entrar en el terna de la eternidad no es otra cosa que esa fe, en fal
caso la filosofia jamas tendria paso a la eternidad, y por
‘Jtms!guaente en el plano mptoaoioqsce nunca podréa tomarla como

b
e nary ST P e T tia
U\ iR i«“-.ﬂ DBJ(J\JU\!M !!’H':Gn {3‘\ \.N\B‘UW\H

2

A amenticy ey

- m e Fiovemesy O 1 TR
o Lutoindil LTl Lk

l\)ii!}}u. \i}. !"'.Ce/‘

En tormmo a lo expresado, el tiempo es eternc, pero para poder

comprender ese vacio de siempre hay gue interrogarse por Dios, el cual es



i ima del hombie gue busca dar respuesta a
esta presencia, solo determinada por la fe. Pero, el tiempo ha existido y
existira eternamente, sin embargo, para comprender el tiempo debe ser

concebido desde la eternidad, lo que hace que haya un presente eterno al

gue se ie une continuamente ¢ presente lemporal.

En este aspecio, lo transitorio al tiempo que se encuentra en la vida
diaria, es el tiempo de la naturaleza, y el tiempo del planeta. El interés por
saber que es el iempo, se sigue desperiando en la actualidad en el marco

ae un sislema de relaciones

¢h

4]
o

s pacio-temporales, pacic no es
nada en si mismo, no existe ningtin espacio absoluto, sélo existe a través de
los cuerpos y de las energias contenidos en él.

En esle orden, puede afirmarse que, ;el tiempo es aquello que se

O . N . S

nedicion del iempo es E:zg 0 gue se

[4e]

Q,k

puede mediry, jsera due es:

bt

puede fijar arbitrariamente un punto que es un ahora de tal manera que en
refacion con dos punios temporales siempre se puede decir gue uno es

anterior y ofro posterior? En esle punto se retoma a Heidegger (1999:5),

Y

“ningun ahora es puntual del tiempo se distingue de cualquier offo, cada

punto, como un ahora, es el posible antes de un después,; y como después,
es el despues de un antes”. Es decir, este liempo es persisiente uniforme y
homogéneo. Sélo en tanto el tiempo esta constituido homogéneamente y

. TR gy o | - o ua.

puede sef medido, el tiempo s

Ui deservolver, CUyos campos guardai

0

entre si la relacion de un antes y un después. Cualquier anterioridad vy

posterioridad puede determinarse a partir de un ahora, que en si mismo es

arbitrario.
De este inodo, si se habla de como se demuestra e tiempo 11sico se
puede tomar en cuenta un reloj, y asi demostrar que el reloj mide y repite

constantemente la misma secuencia temporal del tiempo. La repeticion es

constante, cada periodo tiene la misma duracion temporal, esia medicion

Mpo ¥ e cuando, e desde cuando, has
itra

puede mosirar e cuanio

tiei
cuando, el tiempo puede fijar arbifrariamente un punio que es un ahora, cada
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punto coimo un ahora, es el posibie aites de un después, y Como despues,
es el despues de un antes. La determinacion fundamental que en cada caso
realiza el reloj, mas que en indicar el cuanto tiempo, la cantidad de tiempo en

su fluir presente, consiste en determinar la fijacion respectiva del ahora. En

L T U . S ST O g,«' T o T I N Y P

gsie ofden de eas San Agustin (354-450 d.c), en Sus Confesiones {357~

400:265), en libro XI Capitulo X1V, plantea:
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para entenderlo; pero si tr afﬂ de explicarselc a quién me lo
pregunte, Lo Gnico que es evidente es que si no pasara nada, no
habria tiempo pasado; si no hubiera algo que va ocurrir, no habria
tiempo futuro; si no existiera nada, no habria tiempo presente, el
tiempo de nuestra realidad universal humana se divide en pasado,
presente y futuro y estos tres fragmenios luchan entre si. De esios
tres momentos, solo dei presente se puede decir propiamente que
existe, porque el pasado ya no existe y e futuro todavia no existe.
Pero el presente no es mas que un fugaz instante que apenas liene
consistencia. Es sdlo un p@quﬂm y escurridizo umbral que da
entrada al fuluro para que inmediatamenie se disuslva en el
pasado.

S e
¥ 1)

Bajo esta direccion, el tiempo se discurre entre el presente, pasado y
futuro. Sai
al futuro para que inmediatamente se disuelva en el pasado. Asi concuerda
con las ideas de Heidegger, sobre el ser-ahi concebido en su posibilidad

mas exirema de ser. En la anticipacion del ser-ahi es su futuro, pero de tal

manera gue en esie ser futuro vueive sobr

pasado y su preseanie, es

b
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aqui donde se derrumba la habladuria y aquello en lo que ella se sostiene;
se derrumba foda preocupacion, trajin, bullicio y ajefreo sobre saber que es
el tiempo, no tener tiempo significa arrojar el tiempo al mal presente de ia
vida cotidiana. £l fendmeno principal es el fuluro porgue con elio se hace
presente todo lo que acontece, porque el modo originario de comportarse

con el tiempo no es medir, porque nunca se hace largo, no tiene ninguna
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T embDargo, s se apunta ef ser-ahi esta a

ongiit 1 COn & Telo), caicuia i
tiempo y vive con el reloj no se puede medir. Por otro lado, si se logra
traducir al cuanto, significa fomarlo como el ahora del presente, el ser-ahi es
el presenie, la colidianidad es el ser-ahi que yo soy, mas bien, la
cotidiamdad dei ser-ahi es el ser que uno es, y d
es el tiempo en el que se esta con los ofros.

De la misma manera, se contindia con Heidegger (1927), el tiempo no

se puede medir o matizar en un antes v un después, es decir, no es

precisaments lemprano o mas iarde,

ino gue simplemenie son insiantes,

N

que alcanzan un cierto liempo en determinado espacio, asi tomando como
ejlemplo el orden matematico el nlrmero ocho se ubica antes que el diez,
luego el doce después que el numere once, entonces no por ello el ocho es
ralimente anterior que et diez, y e doce, lemporaimenie despues que
el once; de esa forma esta la respuesta en que los nimeros no se dan ni se
ubican mas temprano o mas tarde, por no estar en el fendtmeno del tiempo.
En este sentido, mas tempranc y mas tarde son un antes y un después
Wora bien, una vez gue se precisa el lempo de un reio), se

esfuma toda ilusion de lograr alcanzar su sentido originario.

a delinicion que se i€ hace al tiempo radica desde ias bases

Z,,,-v

g

filosoficas del ser-ahi, que es el tiempo, por ello se puede aseverar que el
tiempo en definitiva es temporal en la enunciacion mas conveniente,
Heidegger (1927), define elDasein como:

[

-
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i hombre es e Dasein, 0 gue significa sein= seif y Da= ahi, &
ente humano es el Dasein, (ser-ahi), es ese ser qgue esta ahi
arrojado en el mundo, inyectado hacia el mundo, el Dasein, no es
el sujeto colidiano, es el hombre existencial, que se angustia, que
muere, el ser para la muerte, es el hombre que puede tener una

el ﬁbrﬁ'amélnﬂ 0ouna HA’» anqn?mn’hr\*) e st e {:uﬁ v oen el ger b
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con todas las ca’%izgm fa fundamentales de la f;!{)%f ia. (p.257)

i
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Ante o sefalado, Heidegger hama ai ser-ani Dasein, que es e mi
ente humano, es ese hombre que colocado, o tirado en el mundo para
alguna mision, destinado al dominic de los entes y al dominio de las cosas

existenciales. Es un ser osado a un mundo del Dasein, a un mundo gue se

pregunia por sr-alii, @ Ser por & cual viene al mundo es ef ser-aiy del

@.
4]
”i:
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Dasein es el ente que Heidegger le da un lugar privilegiado al hombre parz
el estudio de su propia ontologia.

Bajo esta misma perspectiva, Heidegger (1927:324), expresa: "El

tiempo concebido Pof ia comprension colidiaina consisie en una sucesion de
ahoras presentes, de modo que el pasado es un ya no presente y el futuro
un todavia no presente’. Asi para comprender el tiempo resaita el Dasein
como un elemento que se limita a estar dentro del iiempo, en cuanto el
misSmo se comprende como liempo, como temporeidad, cuyo sentido
primario-es el futuro, de esta manera, es el ente que siempre ya se ha
anticipado a si y de ese modo pueden los entes salirle al encuentro en el
preseme. La temporeidad es pues el tiempo originario, Heidegger

324y, aciara, "el Liempo COMo SUCESIOH d

qi
an

el presente, es derivado e impropio, propio de ias cosas gue no son Dasein.
No obstante, se muesiran como ahoras encadenados, en sucesion.
En torno a lo expresado, la temporeidad es el presente vivienle que

- p P Ty E

e retiene y liene e recusrdo primarno, Dero ese no es & tiempo del

(ﬂ

pasa,
Dasein que se temporiza desde el sujelo cotidiano gue es el presente a si
mismo. Por otro lado, Heidegger también piensa en dar respuesta al tiempo

concebido por los ahoras y los meseﬂ%es, es decir, s una presuposicion

inaceptabie ya que el Dasein 0 gue hace ininediata y regularmente o es

conocer, sino cuidarse. Por eso le parece a Heidegger que concebir el

mundo del tiempo no sélo ayuda, sino que impide la pr nga por &l ser del

Dasein.

Asiimisino, cuando Heidegger comienza a disponer su analibca de ia

£
)
(:0

existencia que no es eminentemente epistemolbgica, sino practica, senala



gue el sujetlo, No &% INas que una region

T

del mundo, mtraimundana, pero
Dasein es lo que configura al mundo, sin embargo, la angustia, el
aburrimiento, todos los estados de animo de los que habla Heidegger no son

estados subjetivos 0 psicologicos, son Gnioiégicoa

g

Es imporiaiie considerar la lemp

nporeo-existel

icial, Se
cuentra en el hecho de que la temporeidad en cuanto a unidad extatica
tiene algo asi como espacio de ahoras a este liempo se le puede

representar como instantes, instantes que se representan por momentos que

'eg ity pasan coimo =5 ?Q"&S minuios o segun dos de un re iﬂj DO eso se

Js

debe resaltar que el Dasein también debe ser llamado tempdreo por el
simple hecho de que esta en el tiempo. Pero, si lo tempodreo se define en

instantes, entonces la temporalidad, retomando a Heidegger, es una

misina en fa gue

se manifiesta e ser como hinitud.

"[1

Por esta razén, el tiempo es el Gnico horizonte posible de cualquier
inteleccion del ser, tode lo demas es previg a este horizonte. El tiempo llena

el espacioso ambito del ser, porque la verdad del ser es el moverse del

L,« o B i ~3 2l P a0
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tiempo Gue es & aconiecer.
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sspecio, el ser es solo y

ﬁ
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siempre en presencia temporal, el ser al surgir exclusivamente del incesante
fluir de la temporalidad se torna absolutamente precario, perdiendo toda
consistencia ontica al resolverse en puro y mero acontecer, disolviéndose en
ia fiuencia dei existir temporai.

En estas condiciones Heidegger (1827:23), sostiene que el tiempo
encuentra su sentido en la eternidad, ante lo que expresa “.. .desde la
eternidad hacia el liempa” entonces en esta afirmacion se halla el punio de

a via a

a seguil para poder concebir ef probiema en estos 1é

partida y
siempre y cuando se conozca y perciba suficientemente lo que es la
eternidad. Sin embargo, a partir de esta aseveracion se puede hablar de
temporalidad cuando se conozca a ese Dios, cuando se conozea la
mpo adguere un matiz emporal, o un
a

manera de ver, porque es temporario
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{"i

el aqui, el ahora, el fluir del tiempo, manana, tarde, y la noche.
El Instante
e

ci instante, visio como ia revelacion parie gesd
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momento originario que es descender por la escala del fiempo que pasa de
los afios a los meses, y de éstos a los dias, las horas y los minutos, hasta

estrellarse sin remedio conira el instante, en este pun‘i@ mas breve del

[ | £
[

tiempo, hay una frontera con &l instinic de segmentacion gue lleva a Jdarse

C‘D

cuenta, como San Aguslin (384 - 430 d.c)), de gque en ese linde inexorable
radica la unica instancia de lo real en el tiempo, el Unico episodio

efectivamente tangible de la temporalidad.

Como e dlomo de ta fisica ciasics, & wnsianie s indivisibie, comao e
punto en la linea, es ideal e inconmensurable; como la letra en el alfabeto, es
redondo y definitivo. No obstante, Shakespeare (2008:98), en Romeo y

Julieta expresa a traves de su obra: "Necesiio nuevas tuyas a cada instante

[ i T F e am
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del dia, pues giie muchos dis VTS0 COimo
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divisa se puede viajar al interior del instante: ulilizar una percepcion
agudizada por el dolor o la alegria como un microscopio de la experiencia,
penetrar en el instante como una sucesidn, ial como lo expresa Beck

(2006:19), "Descifiar su trama en minigiura, su cronoiogia infindesimai, y

e

e

vivilo como relato, biografia, tiempo verificado, como si abrieramos una
pulga vy descubriéramos en ella una ciudad”. De esta forma, fisionar al

instante como a su modelo, el dlomo, y asi como se ha desarrollado una

&

ciencia de

P, o
t

atomico y fa iiberacion de sus energias, fundar una fisica del

instante, una disciplina de las potencias emanadas por su escision.
Desde esia perspectiva, al entrar en el instante, se ingresa en la
inmensidad del dia entero. Quizas el tiempo, tal como se conoce no es mas

gue e desphegue incesaiie (

P S PR,

ie los momentos de un instante gigantesco. Si

f
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mita adentro del instanie, se ve o descomunalimente minusculo, gue

8
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marca la duracion propia del insiante poétlico. En este aspecto, el instante
poético suspende el tiempo en el nivel de la imaginacion vy casusa en el lector
un efecto de eternidad, suspendiendo el tiempe en el nivel de la fantasia

niado  pof imagenes recurentes gue captan la  esencia  del
comportamienio humano, transfigurado en la profunda asimilacion estilistica
del sentimiento que logra apresar ese instante que lleva a la difuminacion de
fa conciencia del tiempo cronométrico, & instaura nuevas formas de
natic ‘u I ajeina al mundo exiernor.

Es decir, el poeta asume una perspeotiva abierta y plural en la
convergencia del tiempo difuminado en instantes y tiempos simultaneos en
los que se mezclan fantasia, exterminio y rebeldia. El poema integro es una
suspension de la temporalidad cotidiana, es ia proposicion gue ieva i vida
fuera de donde se esta, al proyectar un futuro desde un presente infinitg,
porque al consagrar el instante en la mezcla de diversos tiempos, anticipa el

futuro realizandolo en el presente.

csta sensacion de tiempos distintos introduce al lector en un sistema
tnico, de manera que este se siente como parte de una totalidad mas amplia

en la que esta implicado. El sujeto lirico instaura un mundo particular,

transforma el sistema de referencias vy de relaciones con las cosas

ticas del mundo en que wnpera ia vida pi

raclica (la poesia), € instaia

al lector en un microcosmo singular en el que viven seres cotidianos; pero

la vez le entrega un mensaje de armonia, lucha, historia, leyenda, y rebeldia
Se trata de un no lugar, de un espacio que se ofrece en la

nporales. No es un ugar e

¢il

porque lo incluye al reflejar sentimientos y emociones humanas gue se
revelan en el instante poético del descubrimiento, es un lugar que fiuye con

el tiempo vivo de la poesia que accede a la vision de futuro. La validaciéon

wd m B3 . . ZA e S P

gedinstante de la oreacion comcidents s redencion, en la cual 1odo se revela

o

como un relampago. Porque vale aclarar que, junto a su voz, el autor ofrece

[



su mirada. Elia es la que subraya la vaiidez del
esencial ante su quehacer; la fidelidad a una creencia, ajena a todo
dualismo, que reconoce a la poesia en ese punio delicado desde donde la
mirada puede entrever la redencion.
1:52), en su obra La esciitura def instaiite,
sefiala que “el instante revela su continuidad, en ia mirada sinoptica y frontal
de un ojo que refleja internamente la faz dorsal del tiempo, de otro tiempo”,
asi se confina en su presente, de forma continua, cifrando ast su magnitud
temporal que la vision capla Unicamente y que puede ser oplicamenie
recordado, se compone en un todo de principio, medio y fin, es decir tiene
como instante poético una neutralidad cronica, de esta forma el instante en la
obra poética es lo sublime de la magnétud temporal. Lo infinifo del instante

@il Mo i@ duracion siin esSpescr, como ia

)
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postico se hora intenor,

estéticamente inasible, retomando.a Cuesta (2001), agrega como ejemplo lo

siguiente!

g:u;pu desea a gue & ut:mpu sea raberintico, ara extraviarse asi
entre sus p? egues y escapar al ojo de mas (el de Chionos), que le
persigue. Sin embargo, yerra al serle invisible precisamente el
hecho de que él mismo constituye la vertical de su presente, al
que se precipita una y otra vez desde este o aquel punio de su

iy el RBarmnes frdetoss o Bl o /35 f)!")ﬁ?“") e T e I= ST
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ceguera, de la que ve y no puede ver y ve al infligirse
simbdlicamente una mulilacidn, que, cargada veladamente
siempre a sus espaldas, constituye su identidad, es &l mismo en
la otredad de un instante unico: Edipeo es, en cada momento
periodico de su existencia dramatica, el unico vy solitario ahora de
kdipo —el-ciego. {(p. 52)

Edipo, personaje tragico, se poetiza a si mismo, es su palabra y su
accion converge vertical, horizontalmente con la altitud vy latitud indiferentes
de su tiempo poético. Pero la metafora periddica del instante, poetiza la
temporalidad y es al mismo tiempo la poetica de la infinitud. Confinando en

su presente el sujeto tragico. La muerte sobreviene al mismo tiempo que, &l

L



yo-aqui-ainora Unico det sujeto. Pero la unicidad de su preseite dramatico ia
duda del personaje no es anterior, ni posterior a la continuidad de la accién
que él mismo es, sino un contenido ético desgajado fedricamente de su
unidad efectiva con el movimiento continuo de la accién. Subjetivamente, la

=5 la necesidad de una physis conve
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initud n contingencia, nistona,
irradiada y precipitada por el sujeto mismo

De esta manera, la muerte sobreviene junto con (al mismo tiempo que)
el yo aqui tnico del sujelo, es decir en la accidn de Hamlet, el presente en el
gue imora y s& demora e personaje no se constituye en ia 1opica constitucion
de instantes de duda que abren una posibilidad por el momento futura e
inefectiva, de realizar un hecho: matar o no malar, sino que es inseparable
de un ahora en cuya interioridad, a cada unc- y- el mismo, el personaje esta

yd aciuandc en su accion. es im0 et S

& matando, al como o confirma e mi

ig o
Cuesta al expresar (2001:55) “el instante es mio y la vida de un hombre no
dura mas gue decir uno”, es decir poélicamente, el sujeto es el aqui y el

ahora, es su ahora mismo sindptico y sinaptico.

i temnpo pogtico {(op.cit, 200157y, "Se piensa onginanamenie
metaforico y cicloforico, como el espacio de la contemplacion...como la
esfera de la conciencia que acuerda y recuerda en su interioridad la

consonancia instantanea del movimiento temporal”. Asi cada punto temporal

Ct ahora es la noche, es el mediodia, s& e oma coimo aquelio,
que es conservado, un estar siendo, es decir el ahora es. El ahora nunca
pasa, siempre va a ser ahora. “Yo no soy el gque soy’ (declaraba
Empédocies), v el ahora no es lo que es. La metafora eliptica del poeta
ofa, gue se ubica en el preseit CONLINUo.

Es precisamente la temporalidad algo que Heidegger (1927), evidencia

en la subsuncion de lo subjetivo en los “ék-stasi s"de lo temporal, puesto que

“Ek-stasis El extasis (o ékstasis; del griego antiguo Ekotaoic, “ser o estar de pie fuera de uno mismo,
un trasiado a otro lugar de Ek= “fuaera”, y estasis= "un stand, o un enfrentamiento de fuerzas”}, es un
término usado. en la antigua griega cristiana y existencial filosdfica. Las diferentes uacixuones
utilizando el concepto tiene perspectivas radicalmente diferentes. En cierto sentido, la concigncia e3
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ia teimporalidad es e originarno fusra de si v para si misimo, que implica ia
unidad del futuro o el advenir del pasado o lo sido y del presente o lo actual.
Aun cuando el futuro, el pasado y el presente tengan lugar en la unidad “ék-
stasis” del tiempo, Heidegger concede primacia al advenir como instancia

SGe 1
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ue s mporaliza propia y onginaimenie ia femporaidad. £s

i

(j‘x

de
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decir, el fenémeno primario de la temporalidad originaria y auténtica seria el
advenir o futuro y ello porque la estructura temporal del ser ahi es el ser para

la muerte.

it otras palabras, e "¢

ei-stasis” de ia finitu

m

cOInCide coit ia ifm-
prescencia original de la femporalidad. La finilud no se cierne scbre el
presente como una presencia acechante y segura del futuro, sino que
subsiste y consiste en la im-presencia misma del advenir de todo lo que

1 r\ TEAN AETE

£y 5F L
WLl U

= PN

Heidegger (
ahora im-presente y futurible del yo. Con esta indicacion sobre la (in) finitud

acontece y esia por S0 misMo adviniendo. es para
como inherencia del presente del yo ahora”. De este modo, el yo es la unidad
de lo ahoras en un instante continuo, metafdrico o periodico, y dicha unidad

e tensa en ef anofa de una infinitud en gue ef suyjelo.

m

mporal

o S

En este aspecto Cuesla (2()01‘:60‘), sefiala que: “.. .atendiendo-se,

esta...no siendo”. Al respef‘%e el yo no es lo que es, no esta anclado en es

permanencia de una identidad inalterada que parece promeler perduracion o

2l S absoiuto, sino gue, fugitivo, en su insiante, se

etermidad, el sujeto no es

(‘v
Q.a

da en el devenir que autentifica el sentimiento o el sentido de la finitud.
En forno a lo expresado, el devenir poético queda tensado en la

Suspensién de todo advenimiento. Se instala en lo inaudito y en lo desoido

su silencio. No obstante, la pa!ah«ra poética agrega (op.cit 2001:69), "es a

maxima expresion de la no contemporaneidad del sentido temporal, del no
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Esto esta en contraste con la éntasis; términe que significa de “pledentro- uno mismoe”, que se
refiere a la contemplacion desde la perspectiva de un especulador. Fatds, Guillermoy Borras, Gonzalo
M. {1980). Tomado de: http://en wikipedia.org/wiki/ecstasy_{philosophy).
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acontecer historico”.
De tal manera, si la obra se muestra incontemporanea o extemporanea

no quiere decir que sea inactual, algo pasado, desahuciado del presenie o

para SIEMpre anacronico, sino qgue &iia

tiene lugar un iempo imparangonabie
con lo coelanec del pasado, del presente o del fuluro. En este aspecio, la
palabra poética en la obra presiente el instante como lo que, si bien no se da
ni se realiza, en ella se torna contiguo y continuo, tnicamente tangible en un

ambito inaugural.

El instante poético no reclama para si la adherencia o adhesion del
tiempo estético, histérico u ontologico: se satisface en la sola inherencia o
inhesion de un presentimiento instalado en a indiferencia de su devenir
&fo e instante poélico, coincide con el devemr denicente en el
ahora en la presencia, la permanencia vacanie de un tiempo poetizado por la
palabra, de una temporalidad que deviene poética desde el silencio que
predomina en todo lo dicho v lo no dicho

- i . o ~

Asimisino, & Huir dei liempo, como ndicador ge 108 nstantes
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definir desde un ser contandose al que se refiere la temporalidad, como gran
gje simbolico de lo cultural, pone en juego niveles muy distintos de
continuidad vy discontinuidad de los individuos y las sociedades con respecto
a si misinos. icho en otras palabras, enlaza,
culturales asi configurados, con la doble perspectiva de la reproduccidn y la
transgresion de los patrones de interaccion, los codigos afectivos-cognitivos
y los oOrdenes institucionales prevalecientes en los diversos marcos socio-
historicos.

Todo elio, es congruente, al modelo propuesto por Martin-Barbero
(2003), para pensar el fluir del tiempo desde la dinamica cultural
contemporanea al proponer una tipologia de las formaciones culturales de
acueirdo con tres esiralos: el arcaico Coimo supenvivencia del pasado en

cuanto tal, del pasadoc como objeto {museistico) de estudio o de
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rememoracion; el residual, en la perspectiva de elemenios incorpd
la cultura dominante, y en el angulo de las reservas de oposicion gue
encierran alternativas transgresoras, en cuanto accion efectiva de lo pasado
en el proceso cultural del presente; y lo emergente como 1o nuevo, como o

(ue caimbia en las practicas y en i0s signi s asi {op.c

Fer’

icados,
que: "la diferencia enire arcaico y residual representa la posibilidad de
superar el historicismo sin anular {2 historia, y una dialéctica del pasado-
presente sin escapismos ni nostalgias”. Bajo esta direccion, el fluir del tiempo
usiona con et presente, pasado y uturo.

Al mismo tiempo, con ese fluir del tiempo surgen momentos temporales
(mafana, tarde, noche), segin Sasire (1997:41), son los siguientes: “.. el
momento de la enunciacion, en continuo devenir, al corresponderse con el

. L i P R

preseiie dei hablante; &l im
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omento del acontecimento, momento en e Gue ia
accion o fas acclones expresadas por el verbo tienen lugar; v la perspectiva,
el enunciado del verbo desde su momenio de la enunciacion”. De esta forma
enfocar el fluir del tiempo de un texto poético desde el punto de vista

que es la primera consciencia del tiempo.

inglistico ileva sin duda al verbc
Cuando cualquier unidad léxico-semantica insertada en un contexio se
categoriza gramaticalmente como un verbo adquiere un contenido sintactico,

temporal y dinamico. En este orden, Mansilla ("392—3 sefala que Ia
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temporales:

En la mafiana, el poeta hace objetiva una realidad que afecla a su
Yo individual donde se mira en & pasado v se pioyecia en &
futuro, ante la desilusion de lo que fue siempre habra una
esperanza, en la tarde, se capitaliza aqut la melancolia, se refiere
asi a tardes tristes y melancolias que se van con la oscuridad. La
tarde tiene dos perspectivas la sombra como pérdida temporal y {a

asneranza ous sueia con el norvanir e noche. o hablante lirige
\-‘L‘eJ\J' WAL B L T \d&- S N RANA L FOA s R Q—t’\lﬂ VAL E6F o Rella B OFWS g s PECASSITAL §E WD )ll\.‘\.’

se desdaobla en ia objelivas de la noche para hablar con su propio
tiempo. (p.33)

o
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En funcidin a o expresado, cada i
estado de animo en el sujeto lirico, que se modificard en forma progresiva
desde la esperanza, pasando por la melancolia hasta la agonia que se

etemiza con la oscuridad. Tal como lo sefiala Cuesta Abad, citando a M.

=]

i del tiermpo es lambién un devenir de

la soledad o el ahora en que las soledades se transforman en una sola”.
Es por ello, que ya no es el ensimismamiento de la pura soledad en la

que el yo no puede reconocerse como el solitario, ni abandonado a lo olro de

s

81, a todo y de lodo, Sinc gue es un anegado en la inmanencia dei fiur del

tiempo. Sin embargo, la temporalidad en el fluir del iempo viene siendo una
sinopsis sinaplica del instante, porque lo infinito del instante se manifiesta
como la duracion sin espesor, como ia hora interior que viene siendo un

DEQUEN0 RPSo gue rascuire

i ef mismo Hempo, o ui
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temporalidad.

En este orden de ideas, es importanie privilegiar el instante como
elemento del tiempo, lo que permite se analice el instante vivo que todos
n0s, ante cualguier momento o circunstancia, ese instante activo que
sentimos y hacemos cada dia, ese inslante gue se encuentra consigo mismo
porgue compatibiemente se encuentra con la presencia real, que es visible y

tangible, porque el mundo enira en ese ser, y ese ser enfra en ef mundo, es

visibie v tangib orgue ese instaime d

@ manera se ha vivido como

(tr
L
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periodo efimero, al respecto Sucre (1985), enfatiza:

En el instante, el iempo deja de ser opacidad sucesiva y reasume

su fluir de iempoe corigingl, desligado de la compulsion cronolbgica,

lo insdlitc no es ya lo que nos depara el fuluro, lo insalito es lo

que conquistamos en ese dia que ya mafiana sera memoria. (p.

374)

El instante, seria pues, esa convencion que simboliza los limites de la
duracion, que singulariza el instante presenie, constituyendo ast, la disiincion

mas comprensible y profunda de lo humano v terrenal frente a un hipotético

o



; de io eterno, o a ia propia negacion del
tiempo. Por eso, la percepcion proporciona la conciencia de lo efimero de
todo, especialmente, de lo humano: del amor, del placer, de la verdad. La

propia vida puede ser pensada y comprendida como un confinuar de

Ahora bien, el instante como percepcién de la sternidad, ha dado origen
a la fugacidad de presente que es el tiempo real que se vive, solo el instante

exisie, pese a su brevedad, cuya percepcidn conforma una duracidn breve.

Esa duracion exisie para la conciencia, que por sei intencional, es siempre
es una conciencia en relacion con algo y con aiguien. Como lo afirma
Fernandez (s.a:1), sefialando a Edmund Husserl en la Fenomenologia "El

tiempo, en su forma, es el momento conformado por varios instantes vividos

..... 3

de uita durac;o: del presente”. £sio no guiere decir, gue 1oda percepcion es
siempre un momento de experiencia de lo efimero, sino por el conirario que

el instante el ahora estd sumido en el tiempo, en cuanio es corto en el

fiempo, es io que conecta al sujeto con lo intemporal.
o O {igado sempre con &l
movimiento, lo que es temporal se mueve, y es el mundo mismo el que se
mueve, el que cambia a traves del tiempo. La nocidon de materia cobra aqui

una importancia relevante. Todo lo que existe en el tiempo cambia, se

musve, y vibra. No obstante, & segundsc €s una poicion brevisima dei

tiempo, ligar cada intervaio es ligar todo el respiro de cada humano, bajo esta
perspectiva Bachelard (2002:11), acerca de la intuicion del instante senala:

“Ei tiempo sdlo tiene una realidad, la del instante. En olras palabras, el

tieimpo es una realidad afianzada en e nsianie y suspendida enire dos

do
nadas”. Es decir, el tiempo puede renacer, pero antes tendra que morir. No
podra transportar su ser de uno a otro instante para hacer de él una
duracion.

s e - oo . fiem

£l instante, de esle modo, presenia una vision en un solo imoimei

N

decir, conquista la unidad del ser en el tiempo presente que es el tiempo real,

20



situacion gue permite gue

su fugacidad, cuya percepcion
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agrupa a varios instantes que conforman una duracién breve, que concurre
para la conciencia, de forma intencional, es decir, siempre una conciencia en
relacion con algo y con alguien, es por ello que el instante puede aparecerse

o
i

ICes como un todo O nada
profundo si estoy o no estoy presente en ese espacio u ese sitio, entonces al
parecer estan en todas paries, pero su existencia es invisible y dudosa, es

por elio que Cuesta (2001:267), agrega: “El instante v el ahora son igua!ea él

porque el instante es abolido del tiempo, pues Dios no parpadea y su mirada,

fijla contempla ahora siempre lo mismo”. El discurso se convierte asi en canto
vesperal de un tiempo perfecio e inmutable

i instante, bajo esta difeccion, se anega &

de las agujas del reloj, que llegan v pasan marcando los segundos, minutos, v las

horas de un misma instante, pero con 1a diferencia a que tienen tiempos efimeros

e intervalos diferentes, asi mismo adguieren caracteristicas de efimeros, cortos

npo &8

wont

y iargos, que en su condicion tempora en el tien fugaz. For otio iado,

tambien se puede hacer referencia a ese instante que trascuire en el tiempo real

del sujeto gue se vinculan en presentes, pasados y fuluros ue por medio de
]

una forma de ensimismamiento pueden compararse con antes, un ahora o un

P L

despues, anora bien, ios instanies

s,

Q;
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jh

es ya trascuiriercit y no existen,
ahora son los que estan presentes de cada momento que van llegando, y los de
después son aquellos que no han iniciado la presencia, o no han llegado &l
sujeto, para ampliar esta idea, Toboso (2004:14), indica: “El instante pasado es
absolutarmenie irmeparable, y e instanie Tuluro es inevitabie, eslo no se puede
hacer evidente de una manera puramente logica, impera sobre los
acontecimientos en el tiempo, no sobre el mismo tiempo”.

El instante se desvanece, por esc siempre sera futuro, estara presente,
aungue se convierteé en un slemeto inasibie gue desaparece, wnpera sobie

acontecimientos que desvanecen, al pasar a otra faceta temporal difuminada, er



anras generales el instanie se va como el viento, o como el 1o gue coife sin

cesar, al respecto egger (1927.395), sefiala "el instante es un corte

f‘D T

demasiado pequefio en el tiempo, es lo que conecta al sujeto con lo infemporal’,

es decir, es efimero se disipa en cuesliones de segundos, queda en un pasado

i

5

fal manera, es un pequenc pasaje entre un

¥
4
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&h milesimas segundos, d

s

devenir transitorio que llega y pasa rapidamente, no se ve, ni se siente, solo se
dilapida en un tiempo fugaz, que se podria catalogar como el apagar y prender
un interruptor de un bombiilo, es por ello que esta clasificado en el tiempo como

nporal gie se vive por esiar preseite en un empo de segundo y no se vive

(":
-
¢t

i
por desvanecerse o marcharse e iguaimente en tiempo de segundos.
En sintesis, en consonancia con las reflexiones realizadas se puede decir

que la temporalidad, segun las expresiones de Heidegger, se refugia en la

ransiiciiedad de ias cosas de la vida. Csle eler 070, €% iugaz,

pasajero, efimero, situacion que hace que no sea permanente ni tampoco etemnao;
debido a que la temporalidad, es constitutiva de la exisiencia humana, es decir

tiende hacia el futuro, pero tambien plantea un fendémeno medible, sino como una

sucesitn d

instanies todos iguales, es dedir un tie

Mpo ef

accion,

[¢4]

De este modo, en funcidén a los planteamientos anteriores asumiria un
caracter practico-hermenéutico, en cuanto la existencia se considera como un

poder ser o como una praxis originaria; exiendiéndose en el tiempo hacia el

nacerse propio v €s en esie sentido gue & habia de ia lemporaiidad onginaria. £s
n

un ahora movimiento, este aspecto Heidegger lo amplia en el Dasein,
constituyendo el ser ahi como uno de los mas importantes de la temporaiidad,

pero bajo esta direccion. También se podria sefialar que el autor da mucha

P S H s o -

importancia a ias categorias iemporales. ahora, después y anles Ccoimo SUcesion
y acontecer, como movimiento, todos estos elementos se musven dentro de la
temporalidad, bajo un tiempo que se da en el ser-ahi, o el tiempo en que

transcurre el ser del ser-ahi. La base para ello es el texto de san Agustin que ya



CAPITULO B

EL TIEMPO Y EL. RECUERDO

El tiempe es una condicion vinculada a la existencia del yo, de este
modo, el recuerdo v eiﬂempg estan abiertos el uno para el ofro, en cuanto
fuera del tiempo tampoco puede haber recuerdo. Asi, el recuerdo hace
vuinerable al hombre para sentir v sufrir. El limitado espacio en que gqueda

acorralada la vida pone la conciencia de gue el hombre depende del tiempo

£

y 500 existe por ef. Al respecto Tark

CD

decir que el tiempo es irrecuperable, esto es cierfo, en cuanto que como se
dice no es posible desandar lo andado, recuperar el pasado”, no obstante el

pasado encierra la realidad imperecedera de lo presente, de todo momento

8 gge Frasiy
g ;JL.A\JLQ

En cierto sentido, continua (2005:79), “El pasado es mucho mas real o
por io menos mas esiable y duradera que el presente. Lo presenie se nos
escapa como el agua entre las manos. Su peso material, no lo adquiere, sinc
1l i pasar sin dejar hueiia,
tal como en las peliculas y las fotografias el tiempo queda esculpido como
un recuerdo que puede ser observado y recordado una vy otra vez.

De este modo, el tiempo en el recuerdo queda fijado en las almas como

— . N SPR. | e

experiencia {orjada poi

0. No obstante, Acis (2007:282), puniuaiiza
que: “Lo inteligible resultaria recordable por accidente y la memoria se
vincularia a la memoria accidentalmente”. Asi de esta forma, Aristoteles

sefiala que recordar algo implica que desde lo recordado el recuerdo



ror otia parie, ef recuerdo pasado, y la per s5€ G

GUNSGiibe en
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CepCion
el presente, el ahora y se conceptia en términos del ahora en el ahora no
hay memoria. Esto ha sido comprendido por Aristételes, como un distinguir,
al percibir movimiento enire un tiempo anterior y un ahora posterior y lo

H

PO |

nedio o ellos,

iiter
La distincion de ahoras implica la sucesidn de sensaciones.
Ciertamente la capacidad de recordar supone para Aristoteles la percepcion

del tiempo, no el recuerdo. A su vez lo anterior que se hace presente en el

V- Y S, U - FU FENN TG 9
U, Pal oue dutesiie Pd!d }}%’.‘ali T Ll

ala Acis (2007.287),

COMo se
“No podemos ahora ver u cir en sentido propio lo que vimos el afio pasado o
escuchamos esta marfiana’, en este sentido, la diferencia no radica sdloenla
magnitud de ia distancia temporal, respecto del ahora presente que

r'S -

caracienza al recuerdo, comparada con ia gue se da

o e

nire 108 J0S anoras,

i)

sino que parece modos diferentes de hacerse manifiesto lo anterior.

Sin embargo, la sucesién es un percibir sucesivo. El ahora interior y lo
intermedio entre el ahora anterior ¥ el posterior no son recordados al percibir
&l tiempo, siNo gue son percibidos. De esta manera, en el hiempo presente

hay una cierta unidad presencial, lo que pone
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percibir se representa por el recuerdo.

Al respecto Conde (2012), en la obraTiempo y conciencia en Edmund

Hiisseit, iea ia percepcion coimo dadora hofas, senalando gue {os

Q;:

piai de
contenidos de la sensacion son elementos femporalmente neutros que
adquieren su forma temporal en virtud de de la aprehension que los anima.

Ast una fase actual del ohjeto esta dada por los ahoras, el aqui, la posicidn

de algo, como si misino en & mometo presente, en este aspecto {(opoits

50), sefala que: "El caso paradigmatico del objeto que dura es una melodia
formada por varios sonidos, cada percepcion del sonido intuido, se une un
recuerdo primario del sonido anterior de forma que se hace posible captar la

ios”. De esta forma un recuerdo primano se

[

sucesion que forman oS

prolonga y su contenido es conservado por el siguiente, son conservados los



ahoras pasados. Aungue solo se conservan los ahoras de la fase actual,
Para poder explicar ia referencialidad del tiempo, en sus ahoras es esencial
ubicarlos en funcion a los deicticos® temporales, tal como se registra a

continuacion en el cuadro 1.
Cuadro 1: deicticos espacio-temporales

Feripdo-momenio Consecuencias del cardcler impreciso del liempo, o si gueremos del
caracter expansive, del ahora, o del aqul. El ahora puede referirse
tanto a un momento absolutamente preciso (pensemos en el jahora!
Con gue se inicia una carrera ¢ en la expresion 1as doce en punto), o
a un penoda de tempo més o menos vago (esta farde, esta noche),
todo deniro de interpretaciones, en ocasiones, mas subjetivas gue
reflejo de la propia obhjetividad temporal.

e iy P TP RN § B o s
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NiZados en "pasado, presante y Tuturd”,
organizacion que ha obtenido méas fortuna en el campo de ta teoria
gramatical, y otros, come “pasado-no pasade”, o bien como “presenie-
no presente”

antes-después Referida siempre a un punto de referencia vy que, en algunos casos,
va servir como delimitacidn seméntica entre los tiempes deicticos
referidos al pasado vy los sistemas de tiempos refeidos al future.Que

"‘(\hmm t.'u nt.;*\ﬁmr\ wry r‘%r\c V\/‘\vr":ﬁ"c e TS S TV I /«rr':. ravrner\mhrnl:& ]J

fivlie el lempl eggdos mitadd nrospectifie v trospectiva
como consecuencia de elio
Unidades dal calendario Con un “origo”, absoluto, aungue cierfamente de caracter cultural en

muchos casos (fechas) v “unidades no regidas por el calendario”, en
general 1as que tienen como punto de referencia el acto de habla.

unidades {(ciclos} Que, segin las lenguas ofrece una interesante varacidn de tipo
cultural (dias, noche, meses, lunas, inviemos).
Frecuencia (muchas, pocas, veces), “duracién”
Un acontecimiento que, en el caso de ser el iempo del codificador
Anterior-simultaneo-posterior (coding time), es de naturaleza deictica no coincide por tanto con la

division del tiempo en “pasado-presente-fulure” (el futuro, por ofra
parte, ve ampliamente cuestionada su naturaleza temporal dada la
, . fuerte carga modal de que consta; en el indoeuropeo.
Fuente: Vicente, J. (1994 EE)

Las coordenadas temporales, mediante los deiclicos, permiten se

maneje una corriente unidimensional y unidireccional, es degir, un suceso e
anterior, simuitaneo o postenor a otio, estableciéndose muchas de ias

referencias temporales explicitamente en estos términos. De este modo, el

estar ahi, de Heidegger se concreta en los potenciales referentes de los

“Se consideran deicticos todos aquellos elementos lingiisticos ¢ 1éxicos que sirven para sefialar v referirse a lo

presente. w el refato y y en el digcurse referido esos elementos no tienen cabida v hay que reemplazarios por olros
sefializadora consiste en referirse retr Ub{fluﬂ‘ld\nﬁihé? 4 lo ausente, pemyx COTC

deixis ne solo m»rummza las coordenadas espacio-lemmporales, si Drag

Diccionario de lingliistica, Theodor Lewandowski, Catedra. Madrid,

( guean, D, Introduceién a los métodos del andlisis del discurso, [%{'achmw Bue.uus ;&ua,:})
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terminos locales y temporales, mediante dos maneras de representar el

tiempo, como lo sefiala Vicente (1994.96), “una que entiende al mundo como

constante (el tiempo lo que corre; la semana gue viene/la semana pasada), y

otra que entiende el tiempo como constante (en este caso el mundo es

lo que corre; la semana anierior/la semana posterior)”. Asi, el tiempo se

puede localizar como un acontecimienio sobre el eje antes/después. No

obstante, es elemental se concrete la gramaticalizacion de la referencia

temporal, como se aprecia en el cuadro 2, a continuacion:

Cuadro 2. Gramaticalizacion de la referencia temporal.

Sistema de demosiralivos

La categoria verbal de
tiempo

Elementos lexicales

Posicidn “mostrative-férico”

Oposicion “intermnofexterno

Asociacion de especificadores
deicticos con verbo con tiempo
no deictico.

Fuente: Fuente. Vicente, J. (1884:97).

Kimilar ai espacial que conirapone béasicamenie anora (agquil,
como tempo prodme a entonces {&lih, como tiempo distante, de
manera que el sistema espacial penetra dentro del sistema
temporal (esta tarde, ese dia) existiendo, segin las lenguas
distintos sistemas de demostrativos tanto como espaciales como
temporales.

Donde la distincion pasica y comunmente aceptada es la de

‘nresente, pasado, futuro”,

Adgverbios, locuciones adverbiales v adjetivos detalladamente
estudiados por filimore.

Que separa la forma cuando, con referencia contextual, del resto
de formas deicticas temporales.

Basadas en el funcionamiento de época o de temporalidad que
se concreta en tres términos cronoldgicos, (pasado, presente y
futuro) siendo “internas” las formas cuyo  funcionamiento

seméantico referencial se relacionan con la anterjor triparticion

explican segun la  apterior distincion, lamadas también
descriptivas

Elintentaba hacerio aver (Hoy- mafiana).

Las referencias temporales contribuyen a que se comprenda el tiempo

exacto en el que se encuentra el ser, cada deictico por esta razon sirve de

pista tipografica para ubicarse en el poema y determinar esa enunciacion

temporal que subyace en el mismo, lo que ayuda a que tanto el leclor como



s interprele se maneje de forma senciia en la comprension d
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poetica. Asi, los deicticos se van dibujando como gulas precisas en el

tiempo.
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apéndice o prolongacidn de una intuicion singular actual. En el caso del
recuerdo reciente, lo unico que se da de forma originaria es el caracter

temporal del pasado, en este aspecto Conde (2012:53), refiriendo a Husserl,

sefiala que el recuerdo reciente s una conciencia de la imagen, "El
recuerdo reciente vendria a ser una imagen del pasado, un mantenimientio

del contenido de la intuicion pasada bajo la forma de imagen”, asi el
contenido seria una reproduccidn, un retrato fidedigno que reproduciria el
contendo ya pasado

No obstante, entre el contenido pasado, y el recuerdo reciente hay una
pequefia diferencia en torno a la forma como son presentados, de esta forma
el recuerdo reciente realiza un desvanecimiento sobre el contenido que
ene, en la que e contenido pasado desvanecido sifve Como coienido
que se acaba de dar como presente. Aungue el recuerdo reciente no
requiere de la mediacion de una imagen, a pesar de ser ia reproduccion del
contenido ya pasado, no es una reproduccion en el sentido de conciencia de

il . o o s FTRENA A
i

imagen. Al respecto, Am!

La memoria no es ni una sensacidén ni un juicio, sino un estado o
afeccion de uno de los dos cuando ha pasado un tiempo. No hay
memoria del ahora en un ahora, sino que de lo presente hay
sensacion, de o venidero expeciativa y de {0 OCUIMIAO TeCUETdo.

(117)
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se piensa en una afeccion producida por la sensacion del recuerdo, entonces
de que se acuerda ese ser de un pasado incierto o de un presente venidero

por los ahoras de un recuerdo. Ahora bien, se es porque se recuerda de lo
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giie es,

se constituye sobre la memoria, y es por ello que se hace complice tanto del
pasado como del porvenir y da a conocer fa textura del tiempo, mostrando como
fo nuevo emerge del pretérito, la ’Iemporai%dad se convierte ast en el {elon de
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desvanecera el tiempo.

Rememoracion
Aunado al recuerdo primario, surge la rememoracion, denominada por
&l mismo Cande 201 como recuardn exnlichs  cue hans referencia al

concepto habitual del recuerdo, que se ocupa de las percepciones que
acaban de transcurrir. Es decir, al percibir un obieto se retiene con gran
fidelidad una imagen durante cierto tiempo, esta estructura de recuerdo se

ficuentra opéeran Go ¥ o feinemdoraise se read va. ASH el fecuerdo reciente

L¢1]

es un recuerdo vacio que se rememora, tal como lo plantea Conde (2012)

El acto de rememoracion en sentido habitual es aque el en el que
€ NOS da un uuy:xu dgue ya se capcm:'uu | dsgun Moimeno {(&n
una percepcion en una conciencia de imagen, en una fantasia. ).
El aclo de rememoracion no mienta el trascurrir del objeto
rememorado; su intencionalidad no esia dirigida al transcurrir
discursivo de algo que se hace pasado, tal y como sucede en el

roveiorrdea ramiantas nim arde e oreon n{ grx
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constitucion o convivencia originaria de un pasado, en €l no se
constituye el caracter de pasado del objeto rememorado, sino que
este ha sido formado ya previamente gracias a un recuerdo
reciente. Si el recuerdo primario es el responsable de la
constitucion del caracter de acabar-de-ser-presente, de un

28



contenido, la rememoracion simplemente recupera un contenido
cuyo caracter del pasado ha sido constituido de forma previa. (p.

&)
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es posible recordar deliberadamente un recuerdo, a cerca de determinado
tema, la rememoracion es una especie de reproduccién en la que esta
presente el recuerdo entre las cosas y hechos de lo pasado, no obstante el
recuerdo reciente es un alumbramiento continuc, realizado por una
percepcion a la que se une de forma continua, la rememoracion puede
ocurrir sin necesidad de que la preceda de forma inmediata la percepcion

que recupera, como se aprecia en la figura 1.

Recuperacion
delpasado, Percepcion
reproduccion

imagen

Figura 1. Rememoracion. Conde (2012).

Es una especie de repreduccion a fraves de la imagen, pero no se frata
de una verdadera conciencia de imagen. Aquello rememorado es identificado
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simbolo como es el caso de una fotografia, la imagen rememorada no se
aparece como presente, sino como pasado, aguelio rememorado se parece a

si mismo en calidad de ser algo pasado. La rememoracion es por tanto, una



de reproduccion en la gue no m

st

eSeGt
de identidad. Asimismo, no se aflade a la percepcidén con la misma
continuidad con la que lo hace el recuerdo primario. Se trala de un acto
posterior a la percepcidn y aungue se recuerde algo no hay continuidad de la

percepcion.

Tiempo objetivo o las mediciones del iempo

o v m g

i hempo objelivo en i recuerdo, se relacion:
hacia atras el objeto no cambia su posicion absoluta, sino lo que se modifica
es el tamafio de intervalo que lo separa del ahora actual. Asi la cadena de
recuerdos primarios sustenta la objelividad de cada punto temporal y del
conteiido que e comesponde. £s decir, & tiempo objetivo, es e resuitado d
un frabajo o rendimiento efectuado por la rememoracion a posterior, lo que
implicaria la reconstruccion de toda la cadena retencional que va desde o
rememorado hasta el ahora actual, por ejempio expresa Conde (2012:65),

‘;‘asa@a de un arbol ¥ pueas wiedgo seguir

SRES o

RECUPEero una percepcion
recordando cémo a esta percepcion la sucedia, la percepcion de un banco,
después de un perro...y asi hasta llegar al momento presente”. A tal efecto,
en la medida que se reconstruyen la cadena de ahoras desde el ahora

o

recordaindo hasia el ahora actual, se puede nablar de una serie continua gu

(gi

es la que propiamente seria el iempo objetivo.
El tiempo objetivo se constituye & partir de la posibilidad de recordar un

mismo objeto como déndose siempre en la misma posicion temporal

de duracion y oblener sigmpre

diva. La posibilidad de recuperar un irozo

f’ﬁs

el mismo contenido, el mismo objeto genera la objetlividad del flujo temporal,
Por otro lado, el recuerdo en el tiempo si existe en un pasado o mejor dicho
si existio en un pasar temporal, entre los dos polos de la memoria individual

jetividad por su conbnuidad espacio-iemporal,

ia intermodalidad (convergencia de los sentidos: visia, oido, entre otros.), asi

[
[
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por ello que Montero (1987), sefiala que:

El tiempo objetivo tiene una estrecha relacion con la mente que lo
nuimera, que con & se distiende hacia e futuro v el pasado o gue se
percibe a si misma de forma temporal, gira en torno a la inexistencia

del tiempo por venir, y pretérito que se refiere a su fantasmal paso,
en la medida en que asi han hecho hincapié en la indole fingida de
los tiempos venideros y msados Puede servimmos de estimulo en

b $10s Fisdrprma posm Hirrsierms M b paetraa IE e oy e e
HESEIS ;n'nuxa VLTS U ruumnn;a CON Quesiras e VISIONES, COimG

fos pretéritos que evocamos con los recuerdos tienen un
fundamento real en el presente viviente. (257-258)

El tiempo objetivo, es el tiempo de la conciencia, que queda anclado en
la percepcion del mismo presente, asi acita generando ia temporaidad
el caso de las diferencias fenomenologicas que median entre los instanies
que corresponden a los tiempos futuros o pretéritos y este Jnstante gue
aparece como ahora en-el presente, é ahora es el limite que separa el
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entre una determinada porcion de pasado y futuro, esa equivalencia entre los
instantes, pasados, presentes y futuros es la que alimenta la ficcion absurda

de un paso del iempo, en &l que se atribuye existencia lo mismo al pasado, al

porveniv como @ preserie, aungue soio este sea aclual. En elecio, es
necesario dar todo su valor a la indole de objetividad que tiene el tiempo

pretérito, pasado y que alcanza, por tanto, a los instantes que en él se

sefialen.
Tiempo Subjelivo o percepcion Humana dei Devenir

El tratamiento del tiempo subjetivo esta regulado por las leyes

psicologicas, pues es el proceso mental del individuo el que, a traves de un

£

O

- £ o e,

JUEGo de ascciaciones, se proyecta desde su presente a otfas dimensiones

temporales. Por esta causa, su duracién, al margen de lo cronologico,

e
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dependera
intensos minutos se alargaran a la vez que la descripcion de largas v tediosas
horas se sintetizara en su exposicién.

Es asi gue Dommguez (2005:1), precisa al respecto: "Es el tiempo

. - . . o~ -

percibido por ia conciencia, capacidad esencial de la mente humana’, de est

C“J

.

modo, esie tiempo plasma las temporales de distintos modos, dependiendo
de si se enfatiza la simultaneidad, la sucesividad, el orden temporal, ia
duracion o la perspectiva temporal, entonces porgue la experiencia Lii)j@ii\/d

ge ia dufacion es mayor cuanto mayor s la edad,

{D

8e
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stiima coimo hipotesis,
que con la edad del reloj interno va mas rapido gue las personas mayores
porque asighan mas recursos atencionales al paso del tiempo, esia
explicacion se puede enconifrar a esta coniradiccion es que seria la diferencia

L T VR S

eitie el lipo de lareas € nciliaria ia apaiente comradiccion
entre los resultades delas investigaciones sobre lajrelacion entre edad y
tiempo subjetivo vy las creencias populares sobre la cuestion. Cuando en el
intervalo de tiempo a medir se realiza una iarea llena en el intervalo se
& SU MansScurso), parece que anscuira
mas rapido a medida que pasan los afios, en cambio ocurre lo confrario
cuando la tarea de los intervalos es vacia.

Al respecto Diaz (2011:379), puntualiza; “Tiempo psicoldgico o subjetivo,
lapso v proceso que un individuo expenmenta en su vivendia consciente
durante una sucesion de estados mentales, cuando calcula lapsos para
actuar, recuerda evenios pasados”. En este caso el fiempo subjetivo, es
humano, instalado en la presencia de un devenir representacional en
accioivespera’ deseo/esperanza, de un sentido. £5 asi gue &l Hempo viviao es
una representacion del iempo que se proyecta desde el pasado pasando por
el presente al futuro como una funcion cognitiva superior que implica la
aufoconciencia pues la conciencia de uno mismo necesariamente se ubica en

ui soitexio espacio/ieimporal.
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£ Siiesis, el Uempo v el recuer
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jue actian en
completa interrelacion, sin embargo en el recuerdo se considera ia
rememoracion elemental, en cuanio tiene una recuperacion inmediata, al igual

el tiempo objetivo y subjetivo, tiene diferentes funciones tanto de medicion

cOMo de conciencia gue ayudan al recuerdo, y gue tene un caracier

€
preeminenie, en el iempo del sujeto (ser-ahi) el futuro es mas importante que
el pasado invade el presente, se mantiene presente en el tiempo y el recuerdo

considerados como transitorios, precisamente porque el rasgo distintivo de lo

permaneinie es Gue perdura y per

nece en & tempo. csta calegofia se

amplia en el capitulo i, a continuacion,



CAPITULD §

EL ESPACIO TEMPORAL

El espacio trasciende como una categoria méas para el estudio del
tliempo, en cuanto representa el escenario donde se desarrolla un hecho o
suceso, ya sea un escenario natural o hecho por las personas. La
espacialidad juega un papel fundamental al coneclar en el proceso poético
donde los hechos, personalidades, fendmenos y procesos llevan a definir a

a poesia eh uin espacio podtico del poeta, vy &S aqui & meis lemitono cuyo

Ci

area contiene todos los objetos, conceplos, representaciones, elementos
naturales e innalurales, inclinaciones, sentimientos y componentes

fantasticos que existen en el mundo universal del poeta.

RN S T SR

Al tespecto Heidegger (1827:110), sehala gue: "Ei espacio que en el
estar-en-el-mundo circunspectivo es descubierto como espacialidad del todo
de utiles, pertenece siempre al ente mismo como siendo el lugar propio de
este. El espacio puro esta todavia encubieric. Esta fragmentado en los
lugares propios”. Ante 1o resefiado e espacio retine al conjunio de
condiciones y practicas de la vida individual y social que estan ligadas a la
posicion relativa de los espacios de lugares y de los individuos, unos con

olros.
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mundo como los lugares propios de cualquier sujefo y siguiendo en su
iotalidad de lugares propios de una espacialidad intramundanamente, el
espacio solo puede concebirse a partir del mundo, al espacio no se liega por

S S R H

ta desmundanizacion del mundo circundante, sino que la espaciaidad p



N T an

ial manera gue sin

ser descuieria Gnicamenie sobre 1a base del mundo y de
embargo el espacio es con-constitutivo del mundo. El espacio en el estar en
el mundo es dejar pasar los lugares del ser-ahi, da paso a cualquier sitio que

lo ocuparg ouaiquier espacialidad que es su significado un ente que

i -, N

nquista &l espacio onginal & iguaimente ta virtud de su estar en & mundo
es el lugar natural homogéneo gque se evidenciara como un sitio
esencialmente en un mundo.

Al respecto, Cuesta (2001), define al espacic como un lugar comun, en

[ IR . . d

ncuentran ubicados 1odo 10s cuerpos, de un lugar PIopo que cada

bl

el gue se
cuerpo ocupa primeramente, pero es dificil concebir la naturaleza del lugar,
pues la transposicion de la cosa transportada, se produce en el interior, de
algo que envolvente permanece en reposo. Y eso que persiste en la quietud

mientras tiene

H

)

tra iugar el movimiento.

Asi la categoria del espacio se reproduce en la temporalidad, desde
dos elementos importantes, como lo sefiala Cuesta Abad (2001:37), “Lo
anterior y lo posterior, teniendo en cuenta que la relacion posicional entre lo

- SR PPN R | s . ~ o
it

aitterion y lo postenor gravila en ia magniud, necesariamente

ectara
tambien al movimiento por analogia con aquélla”. En la medida en que el
movimiento y el iempo dependan de la determinacion anterior y posterior, la
continuidad de la magnitud sera al movimiento lo que la continuidad del

movirniento s ai

o=

IEpo.
Sin embargo, en esa continuidad el espacio constituye el sentido
oriundo de la existencia de todas las cosas originadas por la existencia del

hombre, en cierto modo los exponenies de la hermenéutica tiene razdn en

espacic-tiempo, sehalado en

| S

nacer varios pianieamienios sobie el

&

existencia del ser-ahi, es por ello que el espacio juega un papel importante
en la poesia para referirse a la transfiguracion del espacio que se hace

presente en el texto poético mediante el emplec del lenguaje figurado. Por

e

280 hay un atan de transtigurar tanio e lenguaje como {0s

f’i

representados en la poesia. De este modo, en la poética surge como un

bl
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producio directo del corazdon, del alima dei ser del |
actualidad, también el poeta, en la novedad de sus espacios, es siempre
origen del lenguaje.

Por otro iado, los espacios interiores y exieriores se presentan ante el

fecion COmo 10s teffencs en gue ia GONGienci

profundiza en la propia
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condicion humana. El espacio constituye la base en la cual se constata y
ejecuta toda manifestacion, Ia cual es capaz de representar las cosas tal
como aparecen al yo con sus consecuenies modificaciones subjetivas, por
€50 se puede decir gue la percepcion del espacio s una ntuicion pura,
exacerbadamente modificada por ia subjetividad de su yo. Pero, ademas, si
las cosas que se aparecen como obietos contingenies en el espacio
constituyen una totalidad bajo el ente necesario del influjo fisico, dentro del

T P

ipareceran envueltos en el infigjo simbdiico

MEcTocosimos, 105 fendimenas

ﬁi

de la palabra poética
Por este camino, se puede afirmar el devenir del espacio peético como

espacio simbdlico, generador de planos e imagenes a través de las cuales

s& desenvueive ia acluacion de ese yo, en N es ia manera

[4y]
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el gue ia imag
concreta y grafica de expresarse, y declara una emotividad fina y emana de
la aguda organizacion de los sentidos corporales. Es evidente que el espacio
toma un puesto especial dentro de la poética debido a que existe en el poeta
uita liberacion espontanea de su yo, y esa liberacion es fugaz representada
en la escritura poética por un tiempo hacia lo pasado, presente o fuiuro. De

igual forma Heidegger (1927), sefiala:

1 feandAmaoann del senacin eonctitiiue 1o Onica dotormin
mborenomenc Qe espacic Consituye o Uniica gelol !
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ontolégica del ser, del ente intramundano, la espacialidad solo

puede concebirse cuando comienza el mundo, a la espacia %idaci
no se llega por la desmundanizacion del mundo circundante, sino
que la espacialidad puede ser descubierta dnicamente scbre la
plataforma del mundo v de tal manera que el espacio es con-
constitutivo del mundo, en razén de la esencia espacialidad del
Dasein mismo en lo que concierne a su constitucion fundamental
de estar en el mundo. (p. 118)

L
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ci espacio, de este modo, constiluye e lugar que se ocupa en &

f¢ed
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mundo, el ser ahi, la presencia humana, en la que se valoriza el ser en &l
mundo por el caracter existencial, de lo que hay en el mundc. Cada
elemento responderia a la oniclogia, que muesira a la espacialidad como

hija dei mundo en fa medida e I

gue ei estar ani ein e mundo ocupafia un
determinado espacio por cualquier sujeto.
Ahora bien, Heidegger (1927:117), "El espacio no se encuentra en el

sujeto, ni el sujieto considera el mundo como si este estuviera dentro de un

. . P nc P g PR 5L —

espacio, Sinc que € sujeto ontcidgicamenie es espacial en un senhido
originario”, de este modo, la ontoiogia es la totalidad de todas las cosas
reales que existen o la realidad existente de la existencia, por ello el

espacio va iomado de la mano del sujefo como una mezcla compleja de

sustancial en la vision de los escritores; partiendo de principios de que el
espacio es giratorio v el tiempo es elastico.

No obstante, para determinar esa ubicacion del espacio y del tiempo,

es fundamenial ese lenguaje que se revela en las relaciones espaciales
como medio fundamental de interpretacion de la realidad, Busios
(1996),indica, que es importante comprender la enunciacion del estar ahi,
manejar los deicticos ifemporales vy espaciales, que permilen se fenga
conciencia de donde se esta y cuando, coOmo una man
interpretacion profunda que presenta Heidegger, es de este modo, que el ser
establece su lugar en el mundo orientandose por deicticos temporales, los
cuales le indican las relaciones con el tiempo, tal es el caso de ahora, por
giempio ahora estoy esperandc tu respuesta.

En cuanio a lo espacial, revelan las relaciones de lugar, en cuanto
marca ios diferentes ambientes en que se movilizan el sujeto poético, ya
sean interiores o exieriores. Pero para aclarar mejor esta relacion de los

deicticos con el espacio y & tiempo, que se viene estudiando se presenia et

[¢1)
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cuadro 3, a continuacion:



Cuadro 3. Deixis espacial

 Adverbics o perifrasis adverbiales Aqui o} aca, ahi, alli o}

de ugar: alla;, cercafllejos;, arribafabajo;, delante/detras; a ia
derecha/a la izquierda, proxime-lejanc. Locativo
direcciohal: aqui-en este lugar ahi-en ese iugar | alli-
en aguel lugar. Agui/aca

Demostrativos  (Determinanies o Eslefesla, esefesa, aguel/ aqu@!%a

pronembresy): ; ; v

Locuciones espaciales: Dentroffuera, arriba-encima/debajo; delante-
enfrentef/detras; cerca-al ladoflejos; a la derecha/a la
izquierda. ,

Locuciones prepositivas: Delante defdetras de, cerca deflejos de.

Verbos con semas de mwnmiemc Irfvenir, acuﬂarse/mejarse subir/baja, lievartraer

Marcadores que indican el t:empc Har‘ewtlempofixevar+txr->mpo

transcurrido desde el inicie de una

accidn.

Marcadores que indican el principic  Desde/hasta

o el final de una accibn

Fuente. Bustos, J (1996.48}, La consir wccion de texios en el aspaiol. ‘

La deixis espacial, desarroliada en el cuadro 3, indica fos elementos
linglisticos que hacen referencia al lugar al espacio de la enunciacion,
Glgunos pronomores y adverbios demostrativos aparecen en 1
directa a los apoyos visuales v a las personas, en este sentido, se puede
nablar de una direccionalidad o sefializacion espacial. Sin embargo, esia
deixis espacial se realiza desde el sujeto enunciador del texto, quien refiere a
objetos o personas situadas en el espacio en relacion con el lugar de la
enunciacion, mediante los adverbios de lugar, los verbos de movimiento o las
localizaciones espaciales; y, finalmente la referencia a objetos ubicados en el
4
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enunciacion.

La deixis, es un marcador esencial en el texto de la poesia, en cuanto
retomando a Heidegger contribuye a que se tenga una idea clara en ese ahi
en que nos ubicamos en el mundo con respecto al Dasein, el cual ocupa
espacic en el sentido de que toma posesién de &l Asimismo, de ningun
modo esta solamente presente en el trozo de espacio que ocupa su cuerpo.
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Dasein, esa espacialidad del Dasein no consiste en el hecho que tenga
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conocimiento dei espacio, porgue la foma de posesion del espacio 1o se

identifica con una representacion de lo espacial, sino que, por el contrario
esta uUltima presume a aquella. Es por ello, que la espacialidad del Dasein

tampoco se debe interpretar como una interpretacion inherente a la

ncia, sino puede lener una espacialidad esenciaimente 1MpPo

o

18 sibie para
una cosa extensa por el hecho de que es espiritual, es ast que M. Heidegger

(1927), sefiala

El mundo no estd-ahi en el espacio; pero éste sdlo puede ser
descubierto dentio de un Mundo. La iemporaiidad extatica de ia
espacialidad que es propia del Dasein pezmz’{e precisamente,
comprender la independencia del espacic, pero también, a la
inversa, la dependencia del Dasein respecio del espacio,
dependencia que se manifiesta en el Cﬁmudo fendmeno d@ que

Iy evpsbesimdoreu ot a acian o i 3‘gnrunnm wr ol v mrdesries sl eses bl on B
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lenguaje  en general, esta ampliamente dominados por
representaciones espaciales. (p. 357)
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spacialimee en algun lugar para indicar el modo de
existir y de entender la existencia inauténtica (r!egarse a morir) o la
existencia autentica (aceptar morir), el Dasein siempre identificara el ser-

ahi, que mas bien seria el estar haciendo algo ahi en el mundo, el estar ahi”

i

+

cide se colisiona ias cosas consigo y 1os demas.

De igual forma, estar claro que el Dasein es todo ese contexio que se
refiere al hombre y a la mujer, se frataria del hombre como ser en el mundo,
familiarizado con él, ocupéndme o cuidandose de él, como un ser-posible

. o IS

€y COon = afea

COi posibiidades por dela

OnStruirse en uin mundo
compartido con los cotros, como un ente que tiene que tomar decisiones vy
como ser para la muerte, pero todo esto no basta auln para caraclerizar el
Dasein, ;como hay que entender el Da? Da, indica situacion, aqui, alli, ahi;

tiene un caracter espacial en el contexio Hei«:se-ga siano &

O T
21 LSasein Como

[£2]

ser en el que abre el mundo. De igual forma e o alli es el caracter de

Q.f

ahi
determinacion de uno que se encuenira denfro del mundo.



& por el ser y como esta posicionado en &
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mundo, o arrojado en el mundo, todos a lo mejor piensan, y afirman que algo
0 alguien es pero ;se entiende? 0 se esta, tal como pensaba Heidegger

(1927:341), “El espacic y el ser es casi una categoria insignificante”,

aiie spaciaidad de un Wgar no

insigniticante porque ia

3

:sia sujeta a un espacio
estandar o fijo para ese ser que esta arrojado en el mundo, que esta
expuesto a una posibilidad, de viajar, caminar, ir al parque, al cine, al rio. Por
lo tanto, el espacio y el ser estan vinculados siempre y cuando haya una

W0MDIe gue se angustia, gue muere, el 8&i paia ic

i

muerte, es el hombre que puede tener una vida autentica o inautentica en

cualquier espacio y tiempo.
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La ‘espacialidad determina su lugar en ¢l mundo existenciario,
Meidegger (1927:110), la define como “el estar-en- el-mundo, v por lo tanto
es conslitutiva de la existencia de un espacic vivencial”. Sin embargo,
cuando Heidegger expresa la frase esiar-en el mundo, es descubrir el
espacio en su espacialidad, espacio que no es cualquiera sino el especifico
de su realizacion del ser-ahi, de su espaci desde el cuat ie sefa posibie
acceder al conocimiento del espacio como tal. De tal manera, que ni el
espacio es en el sujeto, ni el mundo es en el espacio, es decir, el espacio no
se encuentra en el sujeto, ni este descubre el mundo como si fuese en un

o gue el sujeto ontologicamente bien ¢ 2 ser-aii

"r)

oimprend Hao en
g espaaiai,

Bajo esta perspec‘i'wa, entonces la espacialidad, estaria orientada por
tres dimensiones, tal como las plantea Heidegger (1927:116), “El donde, el

H ekl o -y ~ P s

adonde y la pertinencia, estas ties dimensiones del espacio se determinan

[}
o

desde la significatividad del mundo, v que al mismo tiempo lo constituye y se

articula en el aca y alla”, dentro del adonde, de la posible periinencia del
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contexio  pragm
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nadico e adonde normal se esboza mediante un 10do
remisional de lugares establecidos y determinados con caracter métrico es lo
que se puede llamar donde de una ordenacion de lugares. De esta forma,
dejar que el enie intramundano comparezea, 10 que es constitutivo del estar
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e ¢ Mundo, es un ablir espacio, este abfir espacio que lambién
a
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ordenacion espaeéanfe, es dejar en libertad la mano mirando a su
espacialidad.

A tal efecto, la espacialidad es flexible con el tiempo poético porque de
desenvielve en el mundo, una muestia de
elio es el secuestro del futuro que hace el poeta al poetizar, el espacio en
determinado momento temporal, e igualmente el espacio poético se liene
prestado, no, le pertenece al poeta es de ese ofro alguien mas. No obstante,
ia espaciaiidad fiuye como categoria del liempo para U
de espacios-instantes a los hechos sociales con
sociedad, es por elio que M. Heidegger (1927), apunta!

—— -3 - PO P

Si aiinuuistb t:t»pduanudu al Dasein, evidentemente ese "ser e sl
espacio” debera comprenderse a partir del modo de ser de este
ente. La espacialidad del Dasein el cual por su misma esencia no
es un estar-ahi, no puede significar ni un encontrarse en aiguna
parte dentro del “espacio cosmico”, ni un estar-a-la-mano en el

inryor mesmin fn A 1 [$)]
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De este modo, ante lo mencionado el mundo es la existencia de ese
espacio y el ser se encuentra de algin modo con la espacialidad, es por
elio, gue cada €spacio COSMICo va de ia manc Con Uil iugar propio para ese
ser, en el que los espacios se distribuyen, en un continuo descubrimienio de
las zonas en las que el uso cotidiano tiene una empleabilidad descubierta:

med%edia, pom%eme, medianoche, arriba, abajo, en el suelo, junto a la puerta,

En torno a los planteamientos esgrimidos hasta hora, se puede sefialar

que las dimensiones espacio temporales, en el entendido del espacio como



el iugar donde e ser se ubica, puede ser, al mismo Hempo, un espacio
mitico, sefialado por Merleau Ponty (1994:338), "El mito, por difuso que
pueda ser, tiene ya un sentido identificable para el primitivo, porque forma
precisamente un mundo, es decir, una totalidad en la que cada elemento

tiene relaciones de sentid ros”, esie espacio milico, s sagrado,

ﬂ.

un sitio © lugar que revela un poder para el hombre en un mundo lieno de

referencialidades en un espacio preciso o determinado.

Por ofra parte |a espacialidad se asume con las condiciones temporales
gue perivilen ai Sei Conoser su situacion en cuanio a donde se encuentia
relacionado con el dia, la mafana, la tarde o la noche, que en el presente

studio, se aborda desde la espacialidad que es esencial al Dasein, en el

mundo, bajo la perspectiva de cercania, orientada hacia una zona, y esia

deitro de eila. Los dos caracieres esenciales de & espaciaiidad del Dasein

{’tt
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S
n la des-alejacién y la direccionalidad, los cuales son exisienciales y que
explican la espacialidad originaria del estar-en (izquierda-derecha).

De este modo, el Dasein es la cotidianidad, es su modo de ser, el
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es
el soy con la preposicion en (en medio de, junto a), el mundo es tal y se
presenta de manera familiar, asi, al Dasein le va su ser porque ha estado
ocupado del mundo v del ser, esta a la base de estar-en-el-mundo
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iucidados, se amplaran prolusaime
analisis de la obra del poeta Segundo Medina, a los fines de comprobar si ¢l
espacio y la espacialidad son elementos recurrentes en los poemas.
Seguidamente se presentara el Capitulo IV, para dar a conocer al poeta vy

su obra en & contexio de la paeafa lachiense.



Adolfo Segundo Medina Ontiveros (Entrevista personal realizada por el
investigador en el afio 2007), venezolano, nacido en Casigua Estado Zulia el
05 de Septiembre de 1949, inicia su actividad literaria enfre 1978 y 1980, ha
escrito: Poema Disperso y Maximo Secrefo, (1985), trabajos poéticos que

reciben menciones especiales en los | Circuilos Culturales del Estado

fachira (

pmd i oo : -
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0y, MENcion especial en oS misimos
circuitos y segundo premio en el concurso de cuentos Romulo Gallegos,
{1984) de la Direccion de Cultura del Estadoe Tachira con el libro Encuentros

4 la Intemperie (1987 poesia), recibe el primer premio en los circuitos

cuiturales dei Estado en 1986 y una mencion especiai para e cuento La

muerte de Benedicto Chacén.( 1980).
Por otra parte, pariicipa en los IV Circuitos Culturales de 1988, recibe

dos mencicnes especiales por su trabajo Nuevas Definiciones (1985 poesia)

A las ocho y media Chave 5t O

1988 cuento). Con La ~Rebeiitin de [0S

~z

Fersonajes (1982 cuento), obtiene el primer premio en los V Circuitos
Culturales del Estado Tachira en 1980 y su trabajo poético Los Libros
Condenados, (1880}, recibe mencidn %pecaai en el mismo certamen
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Nubia de Por Medio (1985 poesia), En ef resplandor rojo del aire (2001
poesia), La heredad del alfarero, (1988 cuento), Los plagios del fuego,
(1985-1981), cuento), Los gigantes, (1992 cuento), Alicia Adorada, (1980
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possiay, Un poeima para Melany y ia ciudad

o [ FAEYEUNY ann e e DY
, (199U poesia),

aia nosSGios
Julios a finales de abril postica de los cotidiano, (1989-1290 cuento), De
ausencias y utopias, (1990 poesia), La chica de rojo, (1990 cuento), Parada

de Ajiley, (1989 cuenfo) El matarife, (1989 cuento), Arfe poefica, (1991

Y P :4[{\(1"1

poesia), ki Médico de Sapukay, (1988 cuemo), Vooingleria del silencio.
(1980 poesia). Con el libro del cuento “La muerte de Benedicto Chacon’, la
profesora Margarita Stornell, miembro del centro de experimentacion

dramatico {.CEDRA‘) hizo una adaptacion para una obra de teatro. Poemas
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Tachira.
Se desempefio como profesor de castellano y literatura en bachillerato

y por parasistemas para reporteros graficos, periodistas y agentes policiaies,

4 ey ENis i

85y, piof

(19 S0l de lengua y COmunicacion en cursos preuniversilanos.
(1980), facilitador de talleres de  expresién literaria  (1892), gerente
administrador, de la libreria de la ULA. (1994-2007), Ha sido fundador del
periédioo literario Voz y Rima, (1982), v de la revista Confemporanea,

{1887}, organc gu
literario Eleazar Silva, (1992}, periddico literario Magin (1992), Coordinador

DU . e

agiutind  nteleciuales universitano, Fundador del talier
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de la revista Logos, de la sociedad Salon de Lectura Ateneo del
Tachira.(1992), Miembro del consejo editorial, disefiador y diagramador del
Arboi Ediiores, de igual manera, miembro del consejo de redaccion de ia
revista Confexto, de la maestria de literatura latinoamericana y del Caribe de
la  ULA-Tachira (2000-2004), Coordinador de la aclividad Cultural
“encuentros a la intemperie” (1899-2002).

Por ofro lado, se ha desempefiado como articulista en los periddicos
Diario Pueblo (S§.C.), Diario de La Nacion (S.C.) Diario de Los Andes (5.C)),

Diario El Impulso (Barquisimeto), Revista de Poesia Zis (Caraca:e:), Revista

o i i~ it e i i — \ PR

Oposicion {Caracas), Revista paliia, Amor y Senda (Caracas-5.C), Revista
Reportes XXI (§.C)), Revista Enlace (Cucuta-S.C)), Revista Logos (5.C)),
Revista Contexto (5.C), Revista Actual (Mérida).



ADOLFC SEGUNDO MEDINA ONTIVEROS

s ,,
Segunde Medina Ontiveros (2008}




Adolfo Sequndo Medina pertenece a la generacion de los ochenta, para

esos momenios la poesia tachirense alcanza un notable espacio, gue como

o sefiala Manuel Roas ( Sivlioteca de Autores y Temas

fo oolobvg lomblo degde s nochnionts coma nooma v ohay Ung
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especie de vergiienza existencial, en el poeta andino, que lo induce

a cubrirse, a pasar inadveriido, a romper con ese pasado que se

agazapa deniro de si mismo, como un fantasma ancesiral, para
hacerle desviar de la realidad y consumirlo en una marafa de
aoledad y conflictins donde la vida se eonvierte en fineidn latente,
en obsesidn por lo onirico, en busqueda de lo desconocido, en
religion que rinde culto a lo inefable como también a lo oscuro, en
sacerdocio al servicio de la belleza y a lo insondable del universo.
He leido con atencidon a cada uno de los poelas de finales del siglo
XX, del Tachira y se me ocuire crear una especie de absiraccion
en viftud del mundo de ideas gue parten de un objelo real hacia ui
objeto (o sujeto) intangible, con la Unica intencion de acercarme al
tema planteado por cada uno de ellos, de la manera mas informal v
particular, sin pretensiones académicas y con la disposicion de
hallar los referentes que nos pueda servir de base para cristalizar

$390 pyey v roarvaos s 31y bradi ey Ao evsndes oo r\; | N B N N e Ve
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En este sentido, la poesia presentada por Adolfo Segundo Medina

Ontiveros fiene reminiscencis

s de esa poslica gue se oniging paraleia coi ia

o

generacion de los ochenla integrada por Freddy Araque, Milagros Arellano,
Enrique Ferrer, Raquel Gomez Martin, Geisha Carola Méndez S, Angel
Osmar Mora, Antonio Mora, Pablo Mora, Dévora Morales, Orlando Ortiz
Arague, Luis José Orapeza, Miat
Pefia, Etha de Ramirez, Ruth Rincén, Manuel Rojas, Ernesto Roman
Orozco, Elsa Marlene Sanguino, Diego Sarmiento, Luz Marina Sarmiento y

Homero Vivas.
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Sin emnbargo, s imponanie mencionar en esta misima epoca ias
expresiones que desarrolla el profesor de la Universidad de los Andes, Mario
Cerda Cuitifio (1994:23-24) en el primer volumen de la Revista Contexto en

el que declara:

En el “sentido poetico ampiic”.. . desaitoiie unas ideas en (oMo a
estos jovenes poetas universitarios, con el propésitc de ir
precisando algunos rasgos que nos pudieran iluminar en cuanto a
ese ardor de fondo que agita su escritura poética, al caudal
p‘rimem de su creacion como expresion de su “arte poética”.
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Medina, Eli Caicedo y Ever Memandez, publicados en el periddico
Yoz y Rima (..) el caracter de su quehacer vital y nos ileva a
evocar con afecto aquelios afios iniciales; en un trozo de estudio
escribo: "Partiendo de lo intimo personal es explicita y vehemente
fa intencion de expresar un. “Yo poético”, que sea su imagen
radical y verdadera, es la busqueda de la autoafirmacion su
certeza, su consecuente identidad”.

A tono con lo expresado, Segundo Medina es un poeta y escritor que
ha venido cultivando desde muy lemprana edad su mchinacion hacia ia
poesia y la prosa lievandolas hacia el contexto literal v social. De igual
forma, es un hombre bohemio, sofiador, y apasionado por la escritura, la
lectura v la musica. Se caracleriza por su temperamento tranquilo, vy
refiexivo.

En su larga carrera lileraria se le conoce como integrantes de
agrupaciones literarias enfocadas a la proyeccion poética, desde sus inicios
ha mantenido una estrecha afinidad poélica con los profesores de Ia
Universidad de ios Andes, de donde es egresado en e campo de ia
literatura, tales como: Arturo Linares, Eli Caicedo, Maric Cerda Cuilifio,
Ulises Rodriguez, limer Montafia, para hablar sobre literatura y hacer fertulia
poéié@a, y también contar aigunaa cosas que le sucedian (anécdotas), segun
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Enrique Labrador (2014)°, al poeta Segundo Medina el dia diecisiete de Julio
de dos mil calorce, en la oficina de Posgrado de la Universidad de los
Andes, de igual forma de aquellos afios ochenta surgio la conformaciéon de
un grupo que se llamd "Voz v Rim&’, que funcionaba en la misma
Universidad de los Andes o en alguna de las casas de los mismos miembros
del grupo, peroc mas tarde tuvo una sede en Tariba en la residencia de Eli
Caicedo. “Esta casa la denominamos "Macondo” de igual forma, tambien
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estaba Omaira Hermmandez, quien fambién producia poesia y cola
el grupo, de alli se comenzd hacer los trabajos mas refinados, serios y
responsable”,

Los trabajos realizados como producte del estudio v analisis literario en
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nombre, siendo Segundo el director, paralelamente también estaba
conformado el Taller Literario "Zaranda”, y el grupo “Arefe” que de una u

otra forma compartian algunas cosas poéticas vy literarias, ofro grupo para
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grupos vinieron siendo los tradicionales en la poesia tachirense. Sin

embargo Voz y rima, (2014):

B o o d g P I T "

VOzZ ¥ iima se considero para ia epoca un grupo iiteraro, aungue
no utilizaban y analizaban tecria literaria, tenia la caracleristica de
hacer las reuniones tipo bohemia, ¢ lo que se e llamaba Café-
consert, alli se cantaba, dialogaba, se lelan poemas, nos
tomabamos un trago, hasia (,omparm *aigun pasa palo”. C)im de
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poéticos elaborados por los mismos infegrantes eran publicados
en este organo divulgativo. (Notas de entrevista) (p.3)

En el tiempo en que publicaban en Voz ¥ Rima, sus irabajos eran
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“Entrevista realizada por Enrigue Labrador al poeta Adolfo Segundo Medina Ontiveros
de Inlio de dox mil catorce en la sede de Ia Universidad de log Andes Nuacleo l‘m\xmt A0 "Iz’m}_‘i.im, en
la oficina de la coordinacion de posgrado.



coiregian 10dos 10s Tabajos poet
aspectos a resaltar son ofras publicaciones que se hicieron y se publicaron

en un espacio cultural que tenia el diario Pueblo, que o dirigia Victor Julio

Cardenas.
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Castellano y Literatura en la Universidad de los Andes en el ano1982,
incursiono en el teatro universitaro, participé como direcior y actor en una
obra de su pmpEa autoria que se fitulaba: Las cosas son del crisial con

i e &

cra una obra de caracter social. Asimismo, dicha

giie ifas mosStramos.
participacion formaba parte de la catedra Analisis Literario 1, catedra
impartida por el Profesor Aturo Linares v Doctor José Eliel Camargo, estos

profesores organizaron con los estudiantes un festival de tealro que generd

este génerc cuitural.

Igualmente, fue fundador del Taller de Expresion Literaria “Eleazar
Silva", alli pues se orientaban algunos trabajos realizados por algunas
personas que les gustaba escribir poesia y también impartir aigunas clases
sobie expresion hiteraria, de iguai forma fundo para el anc 1982, el Fenodico
Literario “MAGIN”, dice el poeta al respecto: “asi mismo con el apoyo de
varios amigos me dieron la confianza para que fuera el coordinador de la
Revista “LOGOS” de la Sociedad Salon de Lectura-Ateneo del Tachira”.

Aunado a esio, para ese mishi 00, se destaca en una iabor
valioso como fue la de cuidar y darle mantenimiento a los libros, o como e
decian algunos compaheros “el cuidador de libros” (notas de enirevisia),
aqui se preocupa por darle el tratamiento correcio a los libros, liegando

hacer, fundador v miembio del Consejo Editoniat,

disefiador y diagramador
de Ef Arbol Editores y del Consejo de Redaccién de la Revista Contexto de
la Maestria en Literatura Latinoamericana y del Caribe, de fa ULA Tachira.
Fundada por Profesor José Albarracin y el Doclor José Eliel Camargo. En

son co ool T
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literatura tachirense.
En consonancia con lo expresado, se puede ubicar al pa)e?a y escritor

Adolfo Segundo Medina en la poesia contemporanea tachirense como unc
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de 108 hacedoies de poesia y piosa del 1 achira mas prolifico, iodo por su
vocacion y amplio desarrolic a la escritura poélica, cuentos, novelas,
cronicas, semblanzas, articulos de opinion, estudios literarios entre olros.

Medina como escritor y poeta tachirense va en la busqueda de motivar y
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ofientar nuevos ienguajes poélicos para ias i
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modo, en la investigacion a ciertos elementos del habla cofidiana y el
lenguaje autdctono de las zonas rurales, de igual forma compartir su
experiencia como poeta y escrifor con las diferentes instituciones del Tachira
y Venezueia.

De toda la obra mencionada, de Adolfo Segundo Medina, se tomara
para efecto de analisis en la presente investigacion: Los libros condenados

(1980), y Nubia de por medio (1995), En el resplandor rojo del aire (2002) en

odos sus poemas a través de

o e
1

mporatidad ei
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tencion a que aborda la ie
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diversos momentos temporales vy en un tiempo poético, ademas realiza una
exaltacion emotiva que presenta el sujeto poético en cada poema y despliega

su imaginacion poética con un grito intimo para expresar su desencanto,

~

iy

recuerdos y olidos.

i1 z = ia naluraeza

e igual manera, realiza descnpciones de

asoctada con diversas circunstancias y espacios temporales, mediante una
relacidon entre el hombre vy la naturaleza. lgualmente aunado a la
temporalidad muestra el amor no consumado, no alcanzado, los primeros
amores desde ia infancia.

En este poeta se encuenira una proliferacién de enigmas, un
expandimiento del mundo hacia zonas verdaderamente insospechadas
absortas en el misterio del tiempo, y el recuerdo de lo perdido y deseado, los

i@l Se convienen en particuias sabias donde én

fan en cont )
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gue atiende e enmgimna, la poesia d
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siempres, ahoras, que se repiten, porque y acaso en eso radica el gran poder
de su poesia siempre esta presente la posibilidad de encontrar en ellos una
solucion de continuidad, una linea evolutiva que no existe, porque su poesia

no aspira a un sistema, expreésa un pensamiento si, y muy coherem

0

, pOP
cierto, pero no un aparato.

La obra de Adolfo Segundo Medina posee una unidad profunda que le

confiere su avasalladora obsesion por el lenguaje, mas bien parece escribir
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necesita derramarse y basta con estar ahi, en el sitic del poema. Por eso su
poesia no es angustiosa sino a veces silenciosa, solitaria y nostalgica, asi

mismo en fodos sus poemas existe ese aire de prontitud. Cuantas palabras

presente, pasion, angustia, espera, recuerdo, huella, raices, muerte. Sobre
estas consideraciones poéticas, el profesor Mario Cerda Cuilifio (1892),

indica en el prologo Los plagios def fuego (1992)

£l mundo y ia vida poetizados expresan una experiencia de
Adolfo Segundo Medma ya madurada con fuerza pura, en un
lenguaje propio, activo en la palabra capital que organiza su
mundo cultural e idecldgico ~"su cosmovision”, diremos mejor en
un discurso estético que es criiica de fondo a la situacién socio
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afectivo, sentimental de desencanto, de amargo sabor a vida
manoseada, atrapada en marafias de inconsecuencias,
coaccionada, agredida. (p. 17)

£ esie orden, su podlica a la vez gue frasiuc
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de anhelo y desencanto, tras un amargo sabor a desamor, también se
refugia en el paisaje que dibuja desde las raices de los antepasados o el
paisaje de cemento que recorre en su vida cotidiana, desde donde revela la

A

verdadera naturaleza del espacio nierpret e su poetica
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subyace una poética de la imaginacidn, la cual proclama el dominic absoluto
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det sujeto como yo creador. El posta coniiene la creacion aleitada por su
espiritu intimo ésta es resolver el gran problema de la relacion del hombre
con el hombre y con el mundo, el problema de los contrarios, de la otredad,
de la heterogeneidad del ser y de la palabra, la cual deja de ser instrumento

- i cu BY F ~

en atumbradora de ambitos de sentido, cCampos Jae e Hacic

Q_‘v

y se transtorm Oil,
donde el poeta desarrolla sus potencias conforme a infinitas posibilidades de
interrelacion con el paisaje, mundo y con los demas.

Se trata de una poesia, que define Maria Zambrano (1888:25), “Pues

& - ;

se da en un instante. . le acomsate GOMo Si ahi je hubiera

gue si ef despertar
estado aguadando”. A través del analisis de algunos de sus acieros
estéticos presenta en los poemas envuelto de diversos momentos y tiempos

poeticos, la interpretacion del paisaje, de los estimulos sensoriales, objetos
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Uil espacio ¥ un paisaje. ¢ paisaje
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de creacion
signos propios y de sentido, porque en él la percepcion se hace proceso
interpretativo, fransito por el anime vy el anima del escritor, que convierie la
realidad empirica en transrealidad poética, en el papel en gue se plasman fas
inguistudes de la conciencia y en & que se realiza un anaisis personai dei

sighificado ullimo de esa conciencia

La temporalidad en Jos libros rmmenda?m Y Nubiza de por medio y en ef

resplandor rojo def aire

P

En el resplandor rojo de aire (2002), se encuenira estructurada por
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cuareita y siele poemas, sin tiuios. De igual forma, e segundo fibror Y
Nubia de por medio {1995}, esta conformado por ochenta y seis poemas, sin
titulo. Los fibros condenados (1990), esta conformado por doce poemas con

su respectivo titulo, cabe destacar que los poemas de fos libros condenados

estan publicados en una ardologia titulada por el mismo autor "Foemas

<5
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Y

Huérfanos”.



Ein cada una eslas obras aparecen remaicadas, ia propia nocion de
tiempo en el que se presenta con mayor claridad el drama temporal. Asi la
vertiginosa conversion del presente en pasado y viceversa se muestra con la

imagen de un gran boqguete abierio hacia el alma, imagen que ilustra la

perdida de dentidad gue s 3 = i

ne € paso del pasado al preseite y de

J)

(1]

este a
su disolucion en el olvido.
Uno de los elementos mas notables En el resplandor rojo del aire

(2002), es la presencia, gue se basa principalmente en la temporalidad. El

tieinpo, es el elemento estiucturanie de su poesia (o

O quiza de ia poesia en

o,

general). Machado (1999:168), sostenia que “es el tiempo (el tiempo vital del
poeta con propia vibracion) lo gue el poela pretende intemporalizar (...)

eternizar el poema gue no lenga muy marcado el acento temporal estara

mas cerca de la ibgica que de ia linca”. En esle sentido, fa poesia de
Medina, es un arte temporal sobre todo cuando usa la palabra tiempo, para
eternizar los momentos en unha presencia absoluta en un marco irremediable

de ausencias, como lo registra £ ef resplandor rojo def aire (2002:43)

ENSaimos &t io infinio Yy en o eteno,
Y a cada noche y a cada rato
Alli no estabas en aqueltiempo
Despues de treinta afios como una flor roja v fremula
He regresado a los olvidados santuarios

r§c:s ney oo 3,—, i}lnr‘f?*‘- P TaTe \J e
a..un. noe no dteiiidca e eGia sinG [SAS IR AN

Donde ya no se levanta el arbol
Sino la ceniza en el horizonte ajeno
Donde tampoco queda ni tu sombra

LOS Tecuerdos y e liempo se entre
desvanecen en la ceniza, en el vacio, el tiempo se convierte en un destructor
de los momentos de ios objetos del espacio que lleva a lo inasible a la nada,
donde tampoco queda ni tu sombra, el tiempo ha arrastrado hasta el

recuerdo gue se refugia en un elerno ovido gue tiene

m

SU permanencia en ia



o

mirada desde e presente del yo emotivo lieno de ausencias, pero también
pasado obtiene un valor de lo que queda ahi borroso, como se aprecia en ef
resplandor rojo del ajre (2002:13), en los que se remarca la persistencia de la
indagacion del tiempo pasado:
Donde tu huelia esta presente
Como un fuigor remoto pero posible me detengo.

Yo te nombro después de cada trago
Te ofrezco el repose en mi pecho un poco viejo”

i personaje poético, cobia importancia ai configurarse en ia VEjez,

soledad, nostalgia, ausencia, rasgos que lo definen; su tarea, ademas de
dejarse vivir, consiste en mirar entre el humo de la memoria, y el amor de

una mujer irrealizado, en el fragil y caprichoso tiempo. Primera alusion a esa

i Frion B e H .

conciencia temporalista qgu

OUa desesperanza. ingagar e
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el pasado, desde la desencantada mirada del presente es la mision del yo
n

e
lirico. Como arma, su  memoria fragil v polvorienta, en el ocaso de la vida
recurre para rescatar y decir adios a viejaﬁ imagenes que se mantienen fijas
y tercas en senai del vaior gue aigun dia tuvieron.

Bajo esta vision, se podria confirmar que en ef resplandor rojo del aire
{2002), la temporalidad hace su entrada, una vez que el sujeto poético parte

del pasado, como fiempo vivido de la conciencia hacia un presente, que

Este ha sido el refugio de los astros
Aqui donde ¢l olvido nos convoca y nos mira

e rdm md vsimamde oom ke mumzérn
el 2 Vel S0 Hal e (o

A este sitial hemos venido
A media tarde.

L.a temporalidad, p!ameada asi, muestra el lu

LQ

ar desde donde parte el

50 E

uieto poélico, ese principio de jos t

&

lasmarse la duracion, v la transformacion de los elementos geograficos en
p b g

el tiempo v en el espacio; plasmados en dias, como lo enuncia, a media



arde, i0 gus sigh 3 stijelo posiico desea fundirse con la unisidad de
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fica que
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la naturaleza, lo que totaliza la visidn poética en ese refugio de los asiros,
que adquiere un matriz de lo transitorio, de Heidegger, en las cosas gue

fluyen: ofro casoc en el resplandor rojo del aire (2002:9)
Cuando e aite subvuga ios verdores
.
Aferramos el asombro de esta cumbre
Entonces te entrego mi legado

Lo inacabado/viejo, se remarca en un liempo que se desvanece, esta

imagen espacial, opera en una dinamica en la que se muestra una atmosfera
transitonia, cambiaiie, en i@ gue se refleja la angustia en e tempo gue
coincide con la conciencia, es el tiempo la realidad Utltima, rebelde al conjuro
de la logica, irreductible, inevitable, fatal. Vivir es devorar tiempo: de entrega

de renuncia; trascendental.

Fara aclarar, la temporahidad gue venimos planieand

Heidegger (1927:258), “La temporalidad expresa la transitoriedad que
observan las cosas en la vida. En tanto, la caracteristica salienie de ia

temporalidad es la cualidad de transitorio”, asi, hay una obsesitn hacia las

, GUe No permanecen, asi s

N PR - um & Cvf)'? ..; o

COSEs que p 1 ef FeSplandior iojo

e
del aire (2002:11)
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Por nada me dan ganas de llorar
7 Venes
Si al amanecer un pajaro pasa
Y yo sentado en ese escalon escascarafiado
Recuerdo y fumo y olvido
Si tu mirada de pronto en un espejismo

Y esta lo imposible de un beso

CM 5111 Sd hﬁ:}‘UHHd ie psm!gus O §B}dn&:1
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riay un oivido que se va deleniendo en fas cosas gue s& aniquilan en ia

temporalidad, asi se menciona lo escascarafiado, el espejismo, lo imposible
y lejano que se va desdibujando en un procesc de elaboracion intersubjetiva,

de identificacion simbdlica de los objetivos de las acciones selectivas de un

presenie que se inlerroga sobre si mismo, al decir del sujeto poético: “Yo

regreso cada vez con menos vida” (p. 37). Asi, sujeto poético, se

muestra como un ser contandose en un espacic gue se offece en la

simuitaneidad de instantes iemp@raées, se muesira de este modo, desde o

FHUSI SIMoCiones numanas

iteniorn, porgue o inciuye al mani
que se muestran en el instante poeético de la revelacion, es un lugar que fluye
con el tiempo vivo de ia poesia que accede a la vision de futuro. Tal como

también lo enuncia Segundo Medina (2014:4)

Tedo ocurre en e futurc, e presente s algo que viene en
retroceso del futuro y nos pasa por encima, esta ocurriendo, y
todavia en pasado se sigue sucediendo, como un circulo, eso
sucede en los poemas cuando se narran aconiecimienios que
disiccan el tiempo, al estar en el presente, o en el futurc o en el

nacacdes ol miorma Hlam e
f Lo AT SO at Mmismo lien LIS SN

La temporatidad, de este modo, se plantea como un tiempo circular

que en la poesia se sucede de forma permanente. En este sentido, Martin

exiona sobre el tiem

Oiiferencia Fionunciada
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d
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ociedad Teoldgica de Marburgo (1924:1), y planiea que: "El tiempo
encuentra su sentido en la eternidad, entonces habra que comprenderio a
pariir de ésta, de esta forma”, retomando lo planteado por Segunde Medina,

esa temporahdad se concibe desde ia slernidad, o que hace gue haya un
presenie eferno al que se le une continuamente el presente temporal, como

se refleja en el siguiente Poema de Ef resplandor rojo del aire {2000.25)

U!f’tﬁ’ = éJLE'&b 1 esia uumbe
£n esle paraje mvbnf;aﬁia en el frio
Aqui estuviste



En mi mano una farde
Y vine a llamarte
Puse tu nombre en el aire
Abajo esta ofra vez el rio oculio
ki ios arboles dei vaile
Vine para no dejarte ir de de nuevo
Me aferraré a tus piernas
A tus cabellos a tus ojos
Traeré tu corazon en mi boca
O me quedaré sentado como la montafia

En fa niebla
El tiempo en que el sujeto poético se mueve, tiende a ser circular y

transitorio regresa al pasado, espera en el presente y se dirige al futuro, tal

como se aclara a continuacion a través de [a siguiente ilustracion 2:

Ternporaiidad

Presente

“Presente glerno temporatvine a © Future
Buscarte ;
: . i . Meaferraréa tus
- Agui estuviste: o Presente-futuroty Traerétu

Qrazon o me

espacio-tiempe - L7 vide a buscarte
‘ quedaré sentado

flustracion 2. Tiempo circular. Disefio del investigador.

A través de la accidn verbal manifestada en el tiempo circular, de la
ilustracién 3, se aprecia que Segundo Medina se desplaza en un constante
circulo temporal, como lo enfatiza Heidegger (1999:5), “ningun ahora es

puntual del tiempo se distingue de cualquier ofro, cada punio, como un
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refacion de un ames y un después. Cualquier antenondad y posienioridad
puede determinarse a partir de un ahora: es el caso en el resplandor rojo del
aire (2002:15)

Ahora eres U quien me conimine

A;.)

Ta quien ofrece y quien da

Este fluir presente, consiste en determinar la ﬁjacéén g‘especiiva del

anora. En esie orden de ideas San Agustin (354-430d.c

e =

, {397-400), en Sus

("‘1
S

Confesiones libro Xi, 29 plantea: "Pero el presente no es mas que un fugaz
instante que apenas liene consistencia. Es solo un pequenio y escurridizo
umbral que da entrada al futuro para que inmediatamente se disuelva en el
pasado’.

Este presenie se direcciona en la fugacidad, que Heidegger (1927),
plantea en el ser-ahi en la anticipacion del ser-ahi es su futuro, pero de tal

manera gue en este ser futuro vuelve sobre su pasado v su presente. De

‘i £ '\

iguai forma en el resplandor To0 del 2002:35) se observa e pasado

o¥]
=
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desde el presente.

Retorno a mis refugios
Con los clores de otros tiempos

ﬂ!swsmrﬁn Y s Ty sy tes rley
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Vuelvo a ser el habitante escéplico
Del ascensor y del vidrio
Nada me es extrafio, ahora.

y lo desgasta cada vez mas, acepta quien es en ese ahora, un ser escéptico
en medio del trajin, el ajetreo, donde pareciera, ya no tiene tiempo, por ello
se arroja al tiempo del mal presente de la vida cotidiana. Todos estos
clemenios, hasta agui evidenciados, nos conducen a comprender, y
asomarnos a la presencia del Dasein, ese ser-ahi, de esta manera,

retomando a Heidegger en su obra Ser y Tiempo (1927:527): "El hombre es



el Lasein, o gue significa sein &l

f]}

= 8l vy Da= E'iﬁii el erme humano es
Dasein, (ser-ahi), es ese ser que esta ahi arrojado en el mundo, inyectado
hacia el mundo”, con esta concepcion del Dasein, nos atrevemos a pensar

que el sujeto poetico que se revela £n £l Resplandor Rojo del Aire, tiene

risticas de lo colidiano, enuncia sus probiemas exisienciaies de ese

)
{“7

¥

mundo en el que se encuenira arrojado, muestra su angustia, al decir: en el
resplandor rojo del aire (2002:35)

HHIHEHEU HH !Jl.,ld.{_UH Licii'j (JO
Vuelvo a ser el habitante esceptico
Del ascensor y del vidrio
Nada me es exirafio, ahora.

ste en una
sucesion de ahoras presentes, de modo que el pasado es un yva no presente
y el futuro un todavia no presente. Pero, esos ahoras, adquieren un matiz

temporal, o un tiempo que puede ser lemporario, deteniéndose en ios

Ik dei iempo,

nstanies que se revelan en esie punio i

Mas

(4N

prev

m

De este modo, surge la categoria del instante planteada por Cuesta
(2001), como elemento rector de la temporalidad presenie en la obra de

Adolfe Segundo Medina a través de los ahoras como la continuidad del

O U instante Gnico. Asi en

en su obra constituye la olredad de

¥4

Y

Tpo, Gu
toda la obra es en cada instante periodico de la existencia poética el tnico y

solitario ahora que impactado en la plenitud abismada del presente en esa

continuidad inaparente del ahora, gue se hace preseme como en un tropel de
inceriiduimbre casi en fodas ias obras de Adolic Segundo Medina, para esie

(f"

caso se cita otra de sus obras a manera de ejempilo, tal es el caso de

libros condenados (1990:61)

N

Agui siempre togo esta ocupado
Me emborracho lorando
Y escucho los blues mas tristes

L
G

N



UISinuio una sonfisa
Cuando el mundo se silencia
Ahora se han vuelto cursis mis poemas
Y ni siquiera pongo puntos
Mi poesia es una mierda

nITIHS mi nalohra airn
L \liiﬁu TAE !Irji‘r&klb TR k-‘ =1

Alrededor de tu sonrisa
Ausente

A esta hora el mundo esta igual que a mediodia
£l Tiempo anda enredado en dilaciones
Sin embargo
Con la lluvia todo pretérito se aviva
Saltan por la ventana las nostalgias como piedras
Las calles desangran su lamento cotidiano
Y tenemos tanto miedo
s posible gle nos guedemos aifopados para siempre
Porque los siempres estan aguardandonos detras de las puerias
O acechandonos como lobos en las esquinas
Quizas si huyéram@s por los albafiales
Pero aht el Tiempo duerme siempre

£ 105 posimas & expone una sucesion de acontecimientos maicados

by

por diferentes adverbios de tiempo situados en el presente, de esta forma el
tiempo aparece como una sucesion de ahoras y siempres que tanto para
Cuesta (2001), como para Heidegger, s una sucesidn desprendida del

utufo. Del pasado siempre se puede dudar, ya (ue €5 una

fes)

construccion y no se sabe qué confiables son los recuerdos; y mas aun se
puede dudar del futuro, que es basicamente el territorio de la incertidumbre

En cambio no se puede dudar del ahora vivido. Cuando Descartes halla en el

penbsalr  un fundameiio para  una cert iduimbre de existir, de hecho ¥

simultaneamente esta afirmando como indudable el "ahora” en que tiene
lugar su ejercicio de pensar, resefiado por Cuesta (op.cit), un presente en el

que el ser y la conciencia coinciden.
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por el ad
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o o de que el guién de io que pasa o &l guien qu‘e
hace, la conciencia esta por el lado de que yo lo sé, y lo sé a partir de que

que se hace, una experiencia del mundo, del objeto y de si mismo, en Los
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S, asi como £7

{ resplandor rojo del aire, e mdividuo es
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fibios condenadi
siempre un presente, de modo gue tiene tanta certidumbre acerca del ahora
como de que vive bien. En este caso en los poemas de Adolfo Segundo
Medina, las definiciones que le caben al ahora, de ahora, son multiples vy

ic eim Eiie a: enl e b sy PR o Mo Mas ren
{ t

guiza 1o tengan fin y si alguna se peflila como mas representativa de esie

hs
(:i

ahora, esta condicion la alcanza porque se privilegia, v puedo hacerlo sobre
la base de que esta definicion destaca una diferencia con otros ahora

(pasados o futurcs), y ademas esta definicion ilustra la situacion vital actual,

Jow femd oo il 0
fed BRTIGIUN, W2 »}

efinif y decii en gué consisie el

U e o ~F
H

e mativa el decir. Ademas,
ahora no es realizar una constatacion o un inventario, sino que es mas bie
un hecho comunicativo.

Del pasado al presenie, del presente al fuluro, tlempo supone curso,

algo que pasa. Lo esencial s el paso, pero (climo se pioduce e paso? Se
vive 'en un presente, ;qué dice que un presente, un ahora, acabd yque

comienza otro? Olra vez se {rata de una factura, tengo este ahora por olro

ahora en la medida en gque se privilegia lo que puede {raer de nuevo, es

decir, s& dice gue €5 Ui NUeVo ahoia en ia medida gue se puede decii gque

algo cambid. Lo cual estaria dando razon (Cuesta, op.cit:429), cuando senala

que "El paso del presente a otro presente no lo pienso, no soy su espectador,

lo efectio”, estoy en aquello que cambia porgue lo realizo v porgue tomo
iota de este caimnbio.

Considerar el paso, el curso, hace ver que tanto los acontecimientos del
relato como los ahora del tiempo llevan consigo el matiz que distingue a los
elementos, enlidades Gltimas que constituyen la realidad, sean ellos atomos,
Nociones O Prncipios simpies. La condicion de elemento nace de ser
indivisible y de encontrarse o bien separado, aislado, o bien relacionado pero
de un modo del todo exterior. Por otra parte, en esos instantes que pululan
en toda la obra se aprecia la muerte a través del fluir del tiempo, la perdida

e |5 i

iusiones. Las unidades iexico-semanticas, a causa de su interrelacion

semica, organizan una red tematica dando al poema cierta tonalidad. En este

61



Hcos en gue se integran

case i0s campos seimai as paiabias conir Juy'su a
evocar una fuerte sensacion melancolica, una atmosfera oscura, grave, casi

finebre. En este sentido, los instantes, en el léxico concreto de los poemas

1Y)

objeto de estudio de Segundo Medina, van surgiendo en la imagen de |

catie angosta y sin arbol

25 €5 inmovil, parada en e
imagen de la humana transitoriedad y su final, la muerte.

De esta forma, £n el resplandor rojo del aire, a través de los elementos
anies sefialados, simbolizan el eterno fiuir v del pasar irreversible; en el que
FET0 agui el amor,
normaimente simbolo de la vida, se presenta en este poema como un amor
mudo, muerto, un amor sumido en suefio. En el poema prevalecen los
verbos en presente cuyo efecto produce un ritmo lento, reposado y da
sensacion de estalisi denido semantico de derrota, ooaso,
olvido con que aumenta la tension y la pesadumbre del momento que se
detiene en una profunda tristeza. Asi el iempo cobra importancia al marcar lo

que se desvanece en el fluir del tiempo, se desvanece en lo irremediable que

"{r

es ia imuerie

La repeticion de la significacion sugestiva de las unidades lexico-
semanticas, que contribuye ai poema la densa gravedad, refleja el fluir del
tiempo y la muerie. El tiempo se ha parado, el final del camino esta por
flegar. Con el empiec de adjetivi
palabra un medio expresivo de lo psiquico individual (valor cualitativo) de
acuerdo con su pensar poético que es un pensar cualificador, retomando a
manera de ejemplo nuevamente Los Libros Condenados (1990:63), del

misimo posta;

Hemos venido
Aun asi desconocemos los caminos
Hacemos el amor al d%g untar el dia
RtjUUHb‘H!U% lUuUQ}T iuzs B'cﬂ.H“J‘HHiU:ﬁ
Sin paraguas nos vamos bajo ese llanto
El silencio se gueda mirandonos



Nuestro paso es un 1evisimo SUuspiro
Regresamos como si no hubiésemos venido
Nos llevamos en el cuerpo la amargura de los tiempos
Entonces creemos que no hay ningun principio
La vida es un final que no comienza nunca
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decir como sefiala Cerezo, (1975:132) “envuelven sin posibilidad de
oposicion a la fotalidad del sujeto a que se aplica”. En este caso la

distribucion de los adjetivos pospuestos y antepuestos es equilibrada. Enire
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ICativos (diminuios, amarguia, 1Ievisimo) dos son

ios adjetivos cali
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y uno antepuesto. El empieo de esios adjetivos da a la tarde un aspecto
estatico, casi inmovil, lo gue da la sensacion de frialdad e inmovilidad es aun

mavyor y, de nuevo, se alude al paso de tiempo irremediable: “Nos Hevamos

e el CUETpo ia amargura de 1os tiempos”

Asi mismo, las formas verbales son 4 (hemos venido, desconocemos,
hacemos, recorremos, parecemos, regresamos, llevamos, creemos, €s) v

todas en el presente absoluto. Tanio desde el punto de vista morfosintactico

iICo el efecio comunicalivo es igual, se produce ia

impresion de un lento transcurrir, de un tiempo y espacio estaticos, parados.
Existe un sintagma nominal que estratifica el poema: Nuestro paso es un

levisimo suspiro, lo convierte en una memoria del hastio, de la nostalgia que

ivade {a trsteza. De esla

O
-

fivia, 10 deScrile pasa a en
estado de animo interior. El adjetivo, capta en una leclura de inferpretacion
lingliistica enunciativa de los instantes poéticos. Al igual que En ef resplandor
rojo del aire (2002:17)

LN P [ PR

NI IOS iaUnaos wmymudn &5a sonisa
De aire leve en tus labios
Y el golpe inhospito se aleja
Atravieso las calles y las plazas
Dande tu huella esﬁa preseme



| instanie se presen

a en un linde nexorable, & instante es ndivisibie,
inconmensurable; como lo registra, Shakespeare (2008:98), en Romeo y
Jufieta: “Necesito nuevas tuyas a cada instante del dia, pues que muchos

dias hay en cada minuto”, asi como en Romeo y Julieia, en & poema
anterior, sujeto a analisis, se viaja y s penetra ai interior del instante, en sus
profundidades, como un despliegue incesante de los momentos que
suspenden el iempo, cuando el poeta afirma: me deltengo, produciendo un
efecio de elernidad, bajo una perspectiva abierta v plural que converge en
intes vy tiempos simuitaneos en i0s que se mezoian
fantasia, suspendiendo todo en fa temporalidad cotidiana.

En este aspecio Cuesta (2001:52), sefiala que “el instante revela su
ontinuidad, en la mirada sindptica y frontal de un ojo que refleja

.s

Herng st b i ; B
meriaimeine ia

az dorsal del hempo, de o
Sujeto poético que agui se manifiesia, sé confina en un presente del yo-ahora
en un instante continuo, se da en el devenir poético suspendido, desde un
ser contandose al que se refiere 1a temporalidad, de la que fluyen momentos

SN & resplandor iojo
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teimporaies {manana,
del aire (2002:29)

Pero también el amanecer es brillante
Y cada noche y a cada rato

fhm Aio mn e borples
RATEAIICE BREE IDE LA ARy

Los mormentos temporales van fluyendo insertos en una secuencia de
instantes, es decir en el amanecer el sujeto poético objetiva la realidad, luego

se dirige a un fuluro para mosirar la noche como una reiteracion de

MoMSnios que Siempn i

id Y I
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repite, como tambiein se repite ia soled:
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s
tristeza de ser, en la farde, se atesora la melancolia, gue se van con la
oscuridad, como también se aprecia en Y Nubia de por Medio (1895:59)

N

Ala entrada de Las Seis
Nos esperaba La Cficina
A mediodia



O e la tarde
Cuando ef Sol
Habia empezado a caer
Por los lados de Tres Bocas

Cada momento temporal refieja un estado de animo en &l sujeto postico

que va cambiando en la medida que se acerca la tarde o va entrando al
noche, asi inicia con el problema existencial del ser ante el inicio cotidiano

del dia, retomando ta angustia de la tarde y la profunda agonia de la noche,

pecto Cuesta nombrandad

e esie o 1:265), ndica “que el
fluir del tiempo es también un devenir de la soledad o el ahora en que las
soledades se transforman en una sola”. Aqui &l fluir de los instantes cae en

la inmanencia del tiempo interno, efimero de la temporalidad, que conquista

ia uitidad dei ser en ef tiempo preseiile que es & tieimpo real, situacion que
permite que el instante exista, pese a su fugacidad, que se va registrando en

es0s deicticos que se marcan en i0s poemas con un caracler expansivo a

través de los aharas, en momenics precisos Qrganézades en pasado-

«._..-‘-._... P :{. [ T T ,.. AAAAAAAAAA H i oA i. 6¥atatal
presente y Wiuro: &n

lesplandor Rojo dei Aie (2002
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Ahora hemos llegado al silencio
Hemos abandonado los linajes
E1 aposento efimero
Lejos esta ia muititud del vidrio
Pero baila el amor
Y rie y canta

Este deictico ahora confirma ese presente que se va dibujando y que se
mantiene en se&r ahi en & mundo, p&i‘O‘a&i‘:‘aﬂéx’:w Oiro deiclico que $& enuncia

es el antes/después: antes de salir el mundo/despues el milagro del viento lo
que indica que hay oposicion entre un antes y después, como delimitacion

semantica entre los tiempos deicticos referidos al pasado y los sistemas de

- L B S e

tieimpos refendos al futuro. Que divide el tiempo

1 dos mitades una

u

prospectiva y otra retrospectiva y, como consecuencia de ello



Asiimisimo, & liempo se organiza por unidades, ciclos y se visualiza con
los deicticos dias, noche: “el relampago abruma la quietud de la noche” En
Resplandor Rojo def Aires, (2002:17). Estas referencias temporales, permiten

se comprenda el tiempo de forma precisa en su eterno fluir de instantes que

se va fusionando ¥ dgisciviendo en ios Poeimn

as.
Pero por ofra parte, esa fugacidad de los instantes permanecen asidos
al recuerdo y el tiempo, en las obras, los libros condenados, En el

Resplandor Rojo del Alre Y Nuble de por ﬁﬁedﬁ@, en las tres obras se

Fioey R . B JRNE YU LI e ~ o P 7

visuaiiza la manera coimo el poeta dialoga con el npo a lravés de ias
cosas, que se encuenfran en un recuerdo reciente y cbietivo, en la
rememoracion, en la que se encuentran ancladas la soledad, la melancolia,

ta desilusion y el paso del tiempo marcados por un tono senfimental. La

melaincolia de las cosas (a ina i tiempo, e

ae
sentimiento existencial, la preocupacion por el ser en el fi 0. Astmisme en

Nubia de por medio (1895:13)

S recuerdos de la infancia
Y ligeros
Mas bien como chispazos
No hubo tiempo para macerarios
Un dia dejamos aquellos territorios

F e amisme vy i oeniiolas
e A R RS L SR L = S At I

Este poema contiene lo fundamental de la tematica de Segundo

Medina: el recuerdo y la fristeza. Desde un principio se anuncia ese recuerdo

e
FEar i Pirda
LWLV w3 R R e

que pianiea
realizado por la percepcion, que se une a un recuerdo explicito dado por la
rememoracion de la infancia, donde lo gue mantiene en la memoria solo es
un chispazo, esta estructura del recuerdo se encuenira operando y al
aciiva.

Al mismo tiempo, se reproduce a través de la imagen, pero no una

verdadera conciencia de imagen al expresar: los amigos y la escueia, o0 que

Aoy
L



&5 fememorado con e objelo oniginano, asi No aparece como presents, siNo

apai
como pasado, algo pasado. No obstante, esos recuerdos menciona el autor

no se reproducen con fidelidad, en cuanto: Y Nubia de por Medio (1995:13)

nrig
gris
e

Lin airg helado,
casi palpabl
borrdde mi memoria
la nitidez de fanto espacio
{uminoso

de la percepcion. Sin embargo, con el tiempo objetivo, el recuen

D_
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reconstruye la cadena retencional gque va desde lo rememorado hasta el

ahora actual, tal como se aprecia en el siguiente poema: y Nubia de por

La Gabarra cruzaba el rio Zulia
Nuestro padre manejaba el Gliinche
Era para pasar ios cairos
Y los barriles de petrdlec.

El agua del rio era amarilla
A mi me parecia
Que siempre era amarilia
Duedaha a!nr: el ricy de lo cagg
Al Sur
Donde se veian las montafias
A mi me parecia
(Que todo estaba lejos
C}ue uno podia perderse
En aguella lejania
Fero era bonito ver a La Gabarra.
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sucedieron las cosas hasta llegar al momento presente a través de una

cadena de imagenes que se van dando una detras de la ofra, de este modo,



se puede deci gue el recuerdo se da en un piano objelivo, a pesar de gue

existen imagenes que afectan su problema existencial y pierden su nitidez.
En cada momenio Adolfo Segundo Medina, penetra con agudeza en la

esencia temporal. Accede a esa temporalidad gue reclama una actualizacion

del pasado, gque entfega una piomesa Coimo proyeccion del futuro. De tal

manera, que el tiempo vivo de la poesia encarna en un presente suscitador
de recuerdos, sin excesive pesimismo, dentro de una niebla de angustia

existencial que actia como elemento gue afecta la condicidn humana y que

SOn &l Hempo vivo de accede a ia vision de un

(‘;.
51;
Q)

busca comprender. & DOESH

futuro.
En consecuencia, cada uno de los momentos marcados en los poemas

de Segundo Medina se hilan v entrecruzan en la medida gue el autor navega

il apasionado coinpas por e

o P . o=

tiempo, donde se detiene a rellexionar,
e

ja¥]

recordar, a observar sus raices, las huellas de los antepasados o de un amor

gque nunca pudo aicanzar. Asi como también sale de su contemplacion para

volver al presente a io rutinario, a la modernidad donde se refugia para

AN .h.,._a._...au,_ o P o
ainoial Cadq insiamne !
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El transcurso del tiempo se matiza desde la vision ironica y nostalgica
de un pasado completamente vinculado tanto a lo genérico humano como a
to individual. Aunque el placer del pensamienio abstracto es lo mismo que
iodos 108 placeres: reino de fa juventud, qgue rememora sentimentaimente
desde la distancia de un yo poélico gue ironizara, dialdgicamente, desde su
experiencia individual de la propia historia del género humano. £n ef
Resplandor Rojo del Aire (2002:35)

Relorno a imis refugios
con los olot ores de otros tiempos
Alimento mi corazon gastado
Revivo 1os> verdores idos
la lozania cubierta por el moho...

Al
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ssentacion poetica de la expenencia, del liempo y sus
caracteristicas se coniextualiza en su obra poética. Sobre todo, cuando
profundiza en el sentimentalismo a través de la construccion de un
subjetivismo centrado en el envejecimiento del poeta. Para la elaboracion

literaria de dicho envejecimiento inscrito en la memoria sentimental, donde se
inscriben sus temores, una vejez llena de olvido, de corazon gastado.

En realidad el problema de la futilidad del tiempo humano conectado

con ta memoria sentimental, aparece tambien plasmado en LOS oS
condenados (1990}, donde el tiempo es un implacable ser que se deliene y
se aferra a la soledad y la angustia gue arrastra el hombre que vive en

constante desolacion: los libros condenados (1890:62)

Cuaiguiera pensaria que heimos sucumbido
Los cualguiera también son un nosotros
Poblamos estos escombros
Sin remedio estamos perdidoa; en este taberinio
Pertenecemos a una legion de olvidados

i hr\ri-’r\ni!)\ M vy afivey e Te)
Ll I £ 181 R P A 91 2% N alltme s‘;x“x%n.u“&uau»

Y mas alla. .. no existe el horizonte

En este peema existe un yo poematico sobre el tiempo v la decadencia.
Todo en desorden, va el sujeto poético se ubica en los escombros de la vida,
envuelio en la desesperanza, de lo gue no tiene remedio, se siente ya

perdido, en un laberinto en el que habitan los olvidados. La cuentas del

la massira temblosa
fue mi primera maesira
en Kindergarten
Era una vieja gorda y mantecosa
gue se estremecia
Como una qetatma



Sii miraria
Yo sufria el tormenio
De sus labios de tocino

Se ceb%j'a en la infancia, como una huida hacia atras, imposible la huida

HH

SINMG orden, en ese rai ISCUITI det i fieinpo, en i

@
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i gue
deseo sexual se va haciendo presente en la figura de la maestra, en su

labios de tfocino, pero esto es simplemente una reminiscencia de la

frustracion, desde la mirada de la vejez, que va marcando un amor fracasado

o G 5 ok

GO MaEs juerie mientias envejece. Asi

€ presenta el iempo

8

aue se va naciei
como el abismo hacia la nada vy el olvido.

Por otra parte, la mensurabilidad y la naturaleza paradoiica del tiempo
es ancha y plural; aunque fundamentalmente se distingue un tiempo
cronoiogico que hace felerencia a ia reanidad medibie, es decii a ia
aglutinacién parcelada y dtil del tiempo a partir de la recurrencia cotidiana, un
tiempo poetico, el tiempo no deslindable de la existencia, emparentado con o
inconmensurable, con la vivencia, en una fusion del ser y el tiempo: &l
siendo.

Este es el tiempo objetivo, que se silda en ia base de las
conceptualizaciones cientificas, técnicas y cronologicas al ser elemenio
esencial y primero del enfrentamiento consciente con el mundo, al ser
nscieitte, siendo conciencia. £s esa mirada
perdida, exiraviada, ensimismada del hombre concreto, de carne vy hueso
singulares, la que se abalanza el no sé que gue se sostiene en el
movimiento, en el cambio, la que se cuestiona el misterio del tiempo, del
exishendo.

Sin embargo, el tiempo fambién es subjetivo, esto quiere decir gue s
erige en la verticalidad del instante consciente, del instante de enfrentamiento
con la realidad despojada de anteriores masticaciones, y se pregunia por el

&~

fisaine y siitiernt
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vida empapada del moviimiento, del cambio pen
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peri
interroga por el doble misterio del exislir propio y primero, como se

=
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apiecia en 10 resenadc en el poeina anienol. LOS {HHi0s condenados

Sin remedio estamos perdidos en este laberinto

T . P’ T ) srds <
Pertenecemos a una legitn de olvidados

El horizonte es un efimero espejismo,

Este tiempo subjetivo que para Dominguez (2005:1), "Es el tiempo
percibido por la conciencia, capacidad esencial de la mente humana”, es
ibido en el suyeto poetico en la conciencia del irai
paradojicamente posibilita el vivir, es dolor, el tiempo duele en el avance
hacia la muerte, canta a la vida desde una perspectiva mortal, haciendo un
himno al olvido que se diluye en los instantes del tiempo de ese Dasein del
ser ahi en e mundo existencial.

En esta direccion la ocbra de Adolfo Segundo Medina es memoria en €l
tiempe, se aferra a los recuerdos gue se malerializacién en el
mpalabramiento de lo sentido, relorcimiento del concepto en significacion
sintiente, en empapado acercamiento a la vivenoia. &n cada palabia se
dibuja de una mismidad diluida en el encuentro del mundo, Bergamin
(1975:56), considera al respecto que “el arte es siempre un contratiempo, se
verifica siempre contra el tiempo. Y en eso consiste su aparente y relativa

S o ¥

condra e tempa, reinle a

erguiag

ﬁi

inmotahdad”. £l cano ritual aparec
tiempo en una suerte de inmortalidad instantanea. En ef resplandor rojo del
aire (2002:43)

He regresado a los olvidadoes santuarios
Donde no queda la piedra sino el polvo
Donde ya no se levanta el arbol
Sino la ceniza en el horizonte ajeno
Donde tampoco queda
Ni fi sombra

0 el resplandor 10jo dei aire.
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Hay un viaje detenido para saboreai e paisaje y hacer dei deseo
realidad sentida desde una vision de lo inconmensurable, de lo lejanc, de lo
olvidado y desvanecido en la soledad, en la ceniza, en el polvo, donde

pareciera que los instantes no se repiten sino se desvanecen en la lejania del

x

oiizonie ajeno. Adeimas, existe un temor a fa caida del tie

41}

1po, det gue no
se puede escapar por estar atrapados siempre en sus enredadas dilaciones.
En medio del transcurrir del tiempo, se observa en sus poemas una

angustia del ser ante la muerte, la que enraiza al hombre en una vivencia
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gue enfrenta e iempo, & camino conduce inelud muerte y €8
ae

ésta la que provoca enfrentamiento con el fiempo, con el existir, que acaba,
perc esta conciencia de muerte, paraddjicamente, es la gue permite
realizarse, hacerse, actualizar posibilidades, construirse caminando:
pioyeciarse en ia_temporaidad sin aigjarse del liempo, tal como seiaia
Sastre  (1897:56), “la importancia ontoidgica del proyeclio para el ser
humanco”. Es decir sin hundirse en una eternidad espiritual alejada de la vida,

del cuerpo pensando-sintiendo. El viaje que se hace desde el enfrentamiento

colidiano con ia paradoja viial de un existir animal gue se balancea entie ia
realidad v el deseo. La poesia es el viaje gue mide la obstinacion de la
animalidad.

Es por tanto, una mezcolanza con e mundo, haciéndose, cantando,
gritandose en sensaciones ¥ B por g; ien io escucha, peio tambien
para escucharse asi, en esa suerie de desdoblamiento que es el pensar con
la limitacion propia del concepto, de las palabras arrugadas y viejas,
colgantes de las cosas. En este sentido, en los poemas de £/ Fl’e&pidmjor

ROjC del Aire de Adolfo Segundo Medina, el recuerdo va fiuyendo en ios

instantes de la existencia misteriosa del transcurrir. Es decir, en la oscuridad

de los origenes: E£n ef resplandor rojo el aire (2002:37-45)

| oo cofinlne oot bhvais o miaatres Aol mebon
BTy A3brRrOAlilay ADioknt RAOEiLS e Leslocnin el \A\) SOVL

Y aunque la ;,sedra ha de quedar
Donde la piedra estaba
Nada retornara a su origen.

s



Ei aire gime alravesado de i ausencia
Pero mantiene su curva ineluctable
Yo regreso cada vez con menos vida
Pero con mas amor a esta memoria
Doliente de la cima.

- I TR,
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Los instantes fiuyen

it ese lranscuiniir dei tiempo

it €1 gue 10s

O
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recuerdos se encuentran vy se canla a la vida mientras esta se va
deshaciéndose en diminuios instantes fragmentados. Es en este canio, esa

musica, ese ritmo que protagoniza el ser humano la expresion més alta de

e su guerencia en el seguir caminando, de ser, de azotar y

o

,{_t’

dominar el tiempo, de regarse de eternidades, asideros al espacio vital que
ya se manifiesta en los primeros momentos del vivir. En este aspecto
Zambrano (2004:49), agrega:

NO es posibie separal ia vida del ser a guien pertenece, de su
duefio. Se presenta la vida como algo un tanto exirano: el
asombro de eslar vivo. Puede sentir ante este hecho de estar
vivo, asombro, entusiasmo o temor.

Bajo esta perspectiva, se preseiita el vivir

o8

accede al hombre en lo pulsional, lo intuitivo, lo instintivo, lo pasional, cuando
en instantes vivenciales desgarra sin saberlo, el hilo temporal vy escapa de
el, de su dolor, en un brote vital. Pero ese recuerde, se vuelve hacia la
reimemoracion, es decir fa reproduccion en ia gue esta presente ei recuerdo
entre las cosas y hechos de lo pasado, que en Y Nubia de por medio (1995),
adquiere una connotacidn importante al fijar un recuerdo espacial,
relacionado con la casa vigja, el puente, los pozos petroleros, la escuela, el
puente, el ric. “son pocos mis recuerdos de la infancialy ligeros/ mas bien
como chispazos” (p. 13), tal como lo sefiala Segundo Medina, en la
entrevista realizada por el investigador, Labrador (2014:4)

AV

Y MNubia de por medio, mangja un lenguaje de una persona gue
narra acontecimientos de su infancia, se supone que esa persona

73



gue naita €S uha persona adulia, perc es coimo siofuera el
lenguaje infantil, con algunos \fomb%os que dejan entrever gue se
esta hablando como si fuese un nifio, entonces en ese instante
eso viene hacer un recuerdo de un pasado vivido, entonces en
tanto el asume un lenguaje para hablar de su historia y cuando

asn aglha an nocadn &l in agume como 131 rmrs:oyrﬁm ¥ tamhbién es
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como si lo estuviese reviviendo en el instante, es lo que yo llamo
en esa parte de la teoria literaria, la actualizacion en el texto
literario, v esa actualizacion en el texto literario es como si esa
persona que esta alla en ese pasado volviese a ponerse en
escena o ese acontecimiento en un presente.

=l contenido de esos recuerdes del pasado se convierte en Y Nubia de
por medio, en la esencia de todos los poemas se maceran abundantes

imagenes de esa memoria de la nifiez y de la vida misma, de quien mira
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desde uin preseite, de la vejez, sobie 10do cuando expresa; y i de por
medio (1995:7-9)
Pregunto al Sol de este mediodia
A esta canicula
ror Nubia (...)
A este sol de hoy pregunto
Con mas de treinta afios de por medio
La carretera negra de por medio
Un beso ausente de por medio
Y la muerte como sopor caliente
De por medio (...)
Sigo preguntando, Nubia
A este Sol de hoy distante
Con sus freinta afios de recuerdos
Por H pregunio
A este Sol de ahora
n triste y tan distante.
Bl fiempo en el recuerdo se va matizando por marcadores deicticos
tales como: “maés de treinta afios de recuerdo, ahora, distante, ausente, hoy,

mediodia”, que le permite afiore y mantenga la intuicion pasada bajo la

forma de imagen que seria una reproduccion, un retrato fidedigno que

transcribe el contenido ya pasado, como lo sefala Conde (2012), entre el

& a0 recients
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comenido pasado, y & |y una pequena diferencia en
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Offfia CoMmo S0 presentados. Bl recuerdo recient

fealiza un

[ S
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oo a @ &
desvanecimientio sobre el contenido que retiene. El pasado desvanecido
sirve como informacion que se acaba de dar como presente.

Estos elemenios del recuerde se amalgaman, tambien En e/

= -..5'- e

fesplandor  rojo del aife (2002), desde el phimer  poeima  $&  inicia

rememorando, da apertura a las memorias y al amor de tiempos pasados
convocando el pasado, donde expresa la nostalgia: en el resplandor rojo del
aire (2002:9-11)

este aire ya un poco viejo
renuente y extenuado
deposito miamor en tu am@n rojo,
Ty ot d .fd,-% 4 1
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recuerdo y fumo y olvido
si en la neblina e prefiguro lejana
ni esta nl tu corazoén nitu ropa

i olvido, 10 viejo, el recuerdo

JRR S

Fenuentie ¥y exienuadao convocan a 2506

f:?

el ahora del presente, desde ya donde se marca la imposibilidad traspasada
por la resignacion de un tiempo gue no retornara. Desde esta mirada podria
decirse es un ser-en-el-mundo afrapado en la existencia cada dia mas
cansada, aropada por el inef:
amor, la pasion, los mejores suefos gue se mantienen amalgamados en el
siempre del presente.

El sujeto poético mira con la angustia del deseo apagado por la tristeza

LN O

0 gue ya no pue de hacer, sO

fecordar, reimemora

&

vida que ahora se quiebra en la sonrisa tambien desgastada, en cada rincon
y espacio ya vacio sin ilusion, envuelio en las cosas y cbjetos cotidianos que

ya nada dicen, solo repiten y repiten en un circulo temporal en el que la vida

se quedd asida. Bajo esla direccion g temporandad en la obra poetica de

Adolfo Segundo Medina, se registra en lo transitorio de la vida que se va

~J
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desgaando, desvaneciendo en ia i
ausencias.

Asimismo, se asienta en la soledad abrumadora que imposibilita el
amor y marca la distancia en el reposo de un pecho un poco viejo. Es en esta

vaga meancolia do

fecuerdo conjugado en (08 tie

nde puede brotar e
del pasado con los del presente, su mecanismo de funcionamiento, mas alla
del cima en que se realiza, guarda una analogia estructural con lo que para

Heidegger (1927), era la poesia: una apertura y una reveiacion de la verdad,

a la que sigue a clausura y el oscurecimienio, asi s visiumbra en el poeima
siguiente: E/ resplandor rojo def aire (2002:47)
Las sefiales estan bajo la cicatriz del polvo,
No hemos encontrado nuestras huellas
Yo estoy donde mis padres se han dommido,
Cada vez el aire traera nuesiras voces
Y en este mismo sitio estaremos para siempre
El movimienic de la ausencia en el espacio de los poemas de Adolfo
Segundo Medina es un respiradero abierio, que permile por un moimenio una

magica conjuncion para luego dejar que se pierda en un no tiempo y un no
espacio determinado por la muerie, el vacio. En este mismo orden, en ese

espacio temporal, que define Cuesta Abad (2001}, hay una presencia de “los

=N0S €N ue ia conciencia del

SPAcIos inlenores y extenores como |
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profundiza en la propia condicion humana” por eso se puede decir que la
percepcion del espacio es una intuicidn pura, exacerbadamente modificada

por la subjetividad de su yo la eciosion del amor en el yo lirico, esta

&

mer posima.
A pesar de las referencias expresas al pasado y la implicita del final al
futuro, todo el poema esta centrado en un presente pautado por ia enorme

fuerza del sentimiento amoroso: En el resplandor rojo def aire (2002:19
Cuando e amor ha entradc y Se gueda,
Donde {4 permaneces desnuda y timida
Y a uno le queda la fantasia vy el amor,
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fiza i aniasia y & amor, de la mujer

”‘i

£l preseiie ete
ausente, eternizada en un eterno ahora, elementos que se van registrando a
través de los deiclicos temporales: “ahora, y de noche, a cada rato, el

amanecer, nocturno” van marcando la situacion amorosa, al mismo tiempo,

108 deicticos espaciales: Y Nubia de poi imedio (1595 5-43]

ST
2 5-25-43)
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Agqui estuviste
En mimano una tarde
Alll habré de buscarte nuevamente
Desde ei Oeste han liegado i0s misterios
Donde ya no se levante el arbol.
De igual forma en el fragmento de Y Nubia de por medio (1995:57)
Alla

en la lejania
La enuinciacion del estar ahi, permite se {enga conciencia de ia
direccionalidad y sefializacion espacial que realiza el sujeio posetico. El
mismo, se ubica en el espacic con respecto de un punio de referencia

distinio del lugar de la enunciacion. De este modo, el espacio también en el

e NG B Freded i 4 A VT

Caso ae Y NUa ge por medio {1998

), S€ {orha fural en una casa vigja, gue
se presenia desde la nostalgia, un espacio subjelivo que apenas se
conserva en el recuerdo.

Tanto En ef Resplandor rojo del aire como en Y Nubja de por medio, 1o

327y, s€ presenta en ese plano en gue &l ser

tiene posibilidades de autoconstruirse en un mundo compartido con los
otros, simbdlico y generador de planos e imagenes a través de las cuales se

desenvuelve la actuacion de ese yo, v gue se evidencia a través de los
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verbos en presenie (ue delerminan deas de polenciaiidad, Hrupcion y

elemento dominante, en Los {ibros condenados (1990:63)

£l silencio se que.—,da mirandonos

r'dle&xh“!i)é} UlUbt;“‘ uamuutue
Nuestro paso es un levisimo suspiro



Regresamos como si ho NubIEs eimos venido
Nos llevamos en el cuerpo la amargura de los tiempos
Entonces creemos que no hay ningun principio
La vida es un final que no comienza nunca
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io/fiempo es ahora circular no tiene comienzo ni fin, sdlo ge

eterniza, al decir del sujeto poélico regresar como si no se hubiera venido,
no hay principio, la vida es un final que nunca comienza, asi la angustia y ia

amargura del vivir siempre esta ahi latente, inconmensurable, dominante,

manipulaindo a 10$ seres coimo titeres y manonetas qgue no sabein donde

(“

Vaii,
solo estan ahi caminando en el circulo del pasado, presente y futuro, tal

como se hace evidente en Los libros condenados (1980.62-64)

Parn ic cuantn dira ese sgnailsma’?
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Trasponemos el umbral y entonce
La vida se convierte en un deset,ho
En una calle angosta y sin arboles
Asivamos como duendes malogrados
Y reimos porgue no nos queda ni una lagrima
El unico lugar posible es la muerte
(.0
Somos un astro solitario
Las casas han cerrado sus parpados
Nadie no espera

Oia Uil eSPEjsino, ias calies angostas y sin ar
el fondo de la desfragmentacion del ser, que se vuelve vacio, sin
esperanzas, ya no hay consuelo, solo desaliento y resignacion ante la
muerte. El sujeto poético empieza a sentir el cansancio de io no logrado ni

ix. e

uirg y crue
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aicanzado en la vida, que ahoia se vielve
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repetitivo, sin motivacion y fa vida empieza a doler con la iragica resignacion
de quien ya no espera nada. Solo espera el fin de la existencia, para

descansar de la angustia del vivir.

Ei espacio circundainie, ammopa al ser en la nada, en cada cosa,
penetrandolo y dejandose penetrar hasta la consubstanciacion, tal como lo

sefiala Heidegger (1927), un espacio del ser ahi, la presencia humana, en la
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jue se vaioniza & sef en &l mundo por e caracier existencial. iguatmenie, os
elementos que hay en el mundo, responden a la ontologia, esto a razdn de
que Adolfo Segundo Medina en su obra desborda el sentimiento de lo
cotidiano como modelador de los sentimientos del hombre, de su yo lirico.

spaciofiempo cormo un iugar desolado, gue en esie

k]

ia
case seria el ambiente de la ciudad, en contraposicion al campo, como un
lugar felurico en el sentimiento del hombre a partir de iméagenes vivas de los

paramos andinos, de sus montafias cubiertas de neblina que utiliza como

fondo para gue & sujeto poé ¥ SHIER

N0 Ge 8Us poemas el
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se Hlene de ellas.

En los poemas de Adolfo Segundo Medina se manifiesta esa realidad a

través de la rememoracion de imagenes, tal como lo sefiala Conde
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se/ nos da un objeto que ya se aparecit en algun momento (en una
percepcion en una conciencia de imagen, en una fantasia...)”, de este modo,
esta percepcion se da de forma continua tanto En ef resplandor rojo del aire,
Y Nubia de poi medic y Los bics condénados, se iememora e aimor
ausente de la mujer desde la vision de la edad adulla, por ello acude al
paisaje para crear el ambiente adecuado al tema a tratar para externalizar, a

través de su contemnplacion, intimos estados de animo llenos de evocadora

.<

siaigia £/ respiand | i

IOF FGHo del €

u
=
O
if\ %
<
A%
&,’g;
e,

este aire ya un poco viejo (p.9)
si en la neblina te prefiguro lejana (p.11)
y son mis amigos el Satco, el mai:an@ y el nﬁ anjo
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Sus poemas viajan por la geografia de los Andes, en cuanio se llenan
de espacios como lugares, como lo sefiala Heédegg&r (1927:110), "El

=i 108 (ugares
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propios”, este espacio que nos presenta Adolfo Segundo Medina es

individual y social esta ligado a la posicion relativa de los espacios de

(g



igares y de los mdividuos, unos con olros. Por eslta i'a{:(}'
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55 EXIEnSo y
variado, pero siempre con tanto poderic como para empequenecer al
hombre, mimetizarlo o condicionar su estiio de vivir. Pero son motivos

poélicos, con carne, tierra y alma hecha ritmos, de iméag&nes, de palabras,
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ge sondos gue envuelven al sujeto postico en
donde retorna al ayer para evocar el amor de la mujer, y contemplar, con
palabras que arrastran inevitables ifrozos de si mismo. La magia del paisaje y

es con esas palabras que redescubre su fuerza simbolica y exaltadora: £n ef
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fesplandaor iojo del aiie (2002:23-41)

y tiembla tu piel roja.
Y el horizonte que la toca.
Alia te has quedado para siempre... (p.23)
Y el los bosques ias beshias sucumbia
exiliado en la neblina
en el perfume delrecuerdo
en la placidez lejana de esta cima

o
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&l pasado retoma de nuevo su poder cuando el sujeto poético, expresa

alla te has quedado para siempre, vuelve de nuevo a Ia resighacion de lo no

aicanzado y oblenido, gue se guedd asido en la huslia del lisimpo, en ia

th
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neblina como exiliadora del dolor, Ia tristeza, la angustia y 1a eterna soledad,
solo el perfume del recuerdo permanece como una nota placida que se
conserva en lo mas profundo del recuerdo, v se maniiene latente como lo
que hubiera podido ser, gue le hubiese ocasionado felicidad, perc gue no
fue, s6lo esta ahi latente como una herida que no termina de cerrary que s
mantiene en la temporalidad.

De igual manera, la afioranza de ese pasado cobra vida al refugiarse

&1 el paisaje que se remarcan en las patal

J!

comparaciones que van fluyendo para engrandecer el paisaje y engalanar el
amor, en ef resplandor rojo del aire (2002; 35-37-47)
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cuando iu eras una flor recién descubiernta
regreso a ia placidez del arbol
el aire gime atravesado de tu ausencia’
dice algo el rio cuando pasa alla abajo
sino ef amor plantado como un arbol

niza Con su agia encantadors

La presencia de ia natural
para dibuja el ayer y hoy del recuerdo, el amor se mantiene permanente
constante, eterno como un arbol plantado, como la flor, pero todo es
ausencia, dolor por ese amor que ya no refornara, porque se quedo solo ahi

i pasado, sin embargo & paisaje representa ia caima y ia gquietud una
hendicion que le recuerda la huella de la mujer en el agua v en el frio, donde
por siempre habra de buscaria.

Asimismo, en algunos poemas se observa una temporalidad legendaria
que describe el espacio sagrato o mitolégico de nueslios ancesiros: £i1 &f

resplandor rojo def aire (2002:44)

He regresado alos olvidados santuarios

Cuando en la serrania resplandece ia fecha de ios padies
pero tu arcon rojo guarda mi legado — el manuscrito del pajaro.

Hay una presencia de lo sagrado en la memoria historica, intimamente
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uniforme donde se desarrollan todos los hechos, sino situado en una época
iegendaria, envueita de mitos y leyendas, donde todo permanece en la

memoria como un legado antigua, en las raices de los primeros padres, el

facion dae io

aimor, el prncipio y ef final baj i POV
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sagrado, en el mito y el mafana.
Es asi como el amor se va diluyendo a través del tiempo del pasado al

presente, no obstante retorna a un pasado remoto para darle esa nota de

inen ol

kK omy ol o
slemidada, &

aimor de fa mujer siempre permanecera en ia i

Q,r

eternidad del aire, en el que el amor tiene su filosofla engendrada el arbol

desde su raiz, en lo legendario.



£l Seguindo @3pacio esia conformado por ia
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el presente, como el lugar de la vejez: En ef resplandor rojo del aire

(2002:35)

Felomo a imis refugios,
vuelvo a ser el habitante escéptico del ascensory el vidrio,
el amor nunca se fue de esta comarca
oculta en la escritura

£l suieto noélico, se resigna v vuelve

[ad ¥

la onlidianidad de la ciudad, del

e

dianio vivir envuelio de lo permanente e irremediable del dia a dia, para
finalmente salir del hastio y retornar a la naturaleza, a los mismos lugares

donde estuvo anies, al silencio, al reposo, a la ceniza, al polvo: En €f

5

fespiandor rojo de

He regresado a los olvidados santuarios
Donde no queda la piedra sino el polvo
Donde ya no se levanta el arbol
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Donde tampoco queda
Ni tu sombra
En el resplandor rojo del aire
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10S €8PaCo geogratic flexion desde ia madurez,

i e5
desde el fin de la vida, desde una edad de lo perdido que describe con el
mas puro amor la silueta diluida en el iempo de la mujer que pudo sery que

ahora permanece profunda y eterna en el alma, en el pensamiento, en el

paisajie, en el viento, en la neblina de ia tarde, en e ocaso, en cada

amanecer, en la intimidad de la noche, en el resplandor rojo del aire.
Bajo esla perspectiva, se expresan los senlimientos y emociones a

través de un yo que no es plenc que busca en el ofro su realizacion, habla de

Uit yo Gue consigue expresion e relacion con

¢ , il

este Caso &l yo se
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refugia en la imagen de una mujer que es fuente de su pasion y que navega
en el recuerdo de sus dias, siempre presente y ausente, lejana y cercana en

su memoria, En ef resplandor rojo def aire, (2002: 37)

ey
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El aire gime atravesado de tu at sencia
nmrn Pﬂr»mh:xna S enrvo :nﬁi 5 3

yo regreso cada vez con menos vsda
pero con mas amor a esta memoria
doliente de la cima

El sujeto poético, en todo el poemario denota un tono nostalgico y

no puede concebir el amor, sdlo le queda la esperanza de retornar con un
tiempo subjetivo y psicologico a los refugios con los olores de ofros tiempos

para alimentarse con su corazdn gastado, envuelto del implacable silencio y

soledgad.
En el resplandor rojo def aire (2002), todos ios poemas concluyen,
ciertan, ademas de existir relacion entre todos ellos que se va hilando a

través del amor envuelto en la distancia del tiempo, la nostalgia que parte del

pasado y cabaiga poco a poco nacia e presenie gue es ia muerig, e
cementerio el poivo: en el resplandor rojo del aire (2002:47)

En nuestras manos se recoge lo nuevo
Rehacemos desde nuestros corazones
£l mito y el manana
Lo rojo encima de lo negro
La dignidad no es quien gime en el eco
Sino el amor plantade como un arbol
Su raiz y su frondosidad legendaria
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Ya nada ha de perfurbar estas sefales

cada vez el aire traera nuestras voces
Y en ese mismao sitio
Estaremos siempre.

Lo vigjo-ancestral, e milo y el maftana todo confiuye hacia el tuluro, en
ese presente de siempre, en el que el sujeto poético se gqueda suspendido en

el espacio/tiempo, en esa espacialidad que subyace tanto En ef resplandor

(e
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GO del aife, Y Niubia de por medio y Los [ibios condenados,
vivencial del “estar-en-el- mundo”, y se puede reconocer como lo sefala
Heidegger (1927:116), en “El donde, el adonde y la pertinencia, estas tres
dimensiones del espacio se determinan desde la significatividad del mundo, y
gue ai misimo tiempo
modo, el estudio de la espacialidad en los poemas, se mueve en un plano
horizontal: exterioriza, manifiesta, incorpora, intercambia. El yo lirico,
desciende y tirepa, sobre si mismo, sus movimientos, responden al

Nundo gue

wace ef poeta, al predoming de una

recidenamiento &lico de
verticalidad.
En suma, el sujeto poético atrapado por el recuerdo en su
rememoracion permanente se ubica en un espacio y tiempo, en ese ser ahi
ariojado, o eyectado, en e mundo del Dasein. Se enfrenta con una HUSION
perdida y con una busqueda frustrada que lleva imprecisos recuerdos de la
silueta de una mujer que nunca ha estado presente, en la remembranza de
este antiguo amor el sujefo poético es un melancolico destello, y lo que se
recuerda no es tanic la muer amada, sino a insteza de un amor nNo
consumado. Ante o que se podria sefalar que el sujeto poélico desde su
posicion humana se relaciona con el mundo del Dasein de Heidegger, bajo
una condicion de parlicipante en la rutina, las cosiumbres. En una relacion
COit 1& Creacion, el Cosmos.
Una vez culminado el analisis de todos los capitulos relacionados con
las categorias: la temporalidad, el tiempo v el recuerdo, el espacio temporal,
el poeta y su obra en el contexio de la poesia tachirense, se continuara con

ias conciusion

pretende dar apoites
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83 y fecomendaciones, con o que
importantes en tormo a las reflexiones comentadas e interpretadas a lo largo
del estudio de la obra poética de Adolfc Segundo. Medina: fos libros
condenados, Y Nubia de por medio y En ef resplandor rojo del aire, a la luz
de la hermenéulica interpretativa planteada por Heidegger, relacionada con

el Dasein.



Conclusiones

Una vez culimii DO i

obre fa temporaiidad

et

101 hermeneutics
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en la poesia de Segundo Medina, especificamente en sus obras: L.os libros
condenados (1890), Y Nubia de por medio (1995) v En ef Resplandor Rojo

del Aire ’2{302) se registran las conclusiones:
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1. o8 COMiNm:
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2 poesia de Segundo Medina,
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es un arte temporal que actia como un “circulo”, en palabras del mismo

poeta, v se eterniza en una sucesion de momenios en una presencia

absoluta, iremediable de ausencias de guien se mira desde la vejez,

@ conciencia, relomandoio @

fyis

0 &l pasado como Lieinmpo vivido d
presente y visualizandolo en un futuro. Pero al mismo fiempo, en esa
circularidad opera la transitoriedad de la vida, reflejada en las cosas de la

cotidianidad, en las que el sujeto poético se muestra como un ser
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contandose en un espacio que se offece en ia simull
femporales.
2. Ei Dasein en la obra de Segundo Medina, inaugura ese ser en el

mundo en el ahi, un sujeto poético que se enuncia desde la complejidad de

f’tz

su exisiencia, desde ese eslar ahi en e mundo, e la v
con una mirada ya desgastada, aferrada aun al pasado, al que se niega a
renunciar desde el presente que habita en un eternc ahora, un ser esceéptico
en medio del trajin, el ajetreo, donde pareciera, ya no tiene tiempo, por eilo

ja al tie

S6 air mpo del mal presente de ia vida ¢
en

3. Los instantes se revelan en el tnico y solitario ahora en un siempre
presente, que se van dibujando en lo fugaz y en la transitoriedad de un

pasar irreversible; en el que el sujeto poético dialoga con el amor



desesperanzado v ecto produce un rimo iento, reposado y
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da sensacitn de estatismo, acusando un linde inexorable, inconmensurable,
en la inmanencia del tiempo interno, efimero de la temporalidad.

4. El recuerdo es ¢l corazdn de las tres obras estudiadas, se manifiesta

oo i E o IO ;-.,_.‘ - i

HEimpo & raves
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nologo con e
de la melancolia de las cosas gastadas, y de la preocupacion del ser en el
tiempo.

5. Se aprecia una reproduccion temporal, dada por la rememoracion

asUMmern O P -

. - [P Sy P P m%cﬂ.ﬂ. Gt
UUE dSUNTICH ety Hayeiics Ul Uil pds S0 Lg

5€ fevive a cada instante, en
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una suerte de actualizacion textual que retoma las imagenes del ayer y las
vuelve a poner en escena en el acontecimiento presente.
6. Se aprecia la abundancia de deicticos que ayudan a que se

visualicen ias coordenadas espacio-ie

PR nE B

NPOTaies en el Teconociimiento de ia
conciencia del ser que se enuncia.
7. Hay un tiempo objetivo que se presenta en la recuperacion de la

percepeion a fravés de una cadena de imagenes, que se van diluyendo enla

concreto.

8. El tiempo subjetivo, se direcciona dentro de la angustia existencial,
con una vision irdnica desde la distancia de un yo poetico que se enfrenta
coin ia reaiidad despojada y diluida en 108 instantes del tiempo de ese Dasein
del ser ahi en el mundo existencial.

9. Bl espacio que agui se presenta es interior y exterior, el primero
profundiza en la condicion humana del suieto poélico en sus vivencias, en

LI 3

MUndo; el espacio

adece en un iugai

[ roen el
exterior se enuncia en el ser-posible, es decir en la actuacion del yo en el ser
ahi de la presencia humana, en lo teldrico del paisaje, fragmentado en los
lugares propios individuales y sociales, con los que el poeta hace una
madurez, agregand

al espacio.

86
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10. La espaciaiivad se
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resenta en el estar-en-el- mundo, en un planc

horizontal que ubica al sujeto poético en el contexto del tiempo en dias

mafianas, tardes, noches y, sobre todo se funde, en el inicio de los tiempos.
A fa luz de las reflexiones anteriores se concluye que la lemporalidad

se manifiesta de una manera constante y persistenie en jas tres obras

poética estudiadas de Adolfo Segundo Medina, en un eterno instante que se
diluye en el fluir cotidiano del vivir, en el que el limite del sujeto poético esta
mas alla de lo alcanzado, es inalcanzable, en cuanio su ser se fragmenta en

[ P
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ra, en el gue e recuerdo es una reaiida

18

pasado que se cruza con el futuro para formar un presente, que se ensancha

y prevalece en una lograda presencia del siempre y el ahora de los instantes,

como un circulo en un constante transcurrir, en el que el Dasein marca e
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probiema existencial que padece &l sujeto podtico en su ser en et a
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ahora del mundo, es decir un ser que se va contando en su padecimiento de
verse desde la vejez, que lo borra vy lo desvanece, mieniras se maniiene en
el recuerdo del pasado como una unica forma de sobrevivir, en la
cotidianidad del presente.

Pero el pasado se mantiene en el recuerdo, en el pensamiento que lo
hace aparecer, después de suspender la vida desde un fuluro vacio,
escapado del pasado ya hecho. La posibilidad de situarse en el futuro vacio,

o x -

pasado y &p?i'i ise de uin teimpo plupuu €5 Ui

e permile rescatar e

4

vehiculo de libertad del sujeto poético que lo sitda en un espiral que lo ubica
en la eterna resignacion de lo ido, que ahora contempla nostalgico, asi cobra
fuerza la imagen de la mujer que idealiza mientras fuma el cigarrillo, asi

e .- - .y . . i o ;.

COMOo 1as voces de 10 olros gue se encueniran alrapadas sin enconti
remedio a esa lucha incesante contra lo que no tiene principio ni fin, pero que
siempre va a mantener al ser arrojado en el mundo, en un continuo

haciéndose y moviéndose como una rueda.



Fundadas en las conclusiones desarrolladas, sugiero las siguienies

recomendaciones con la certeza de que puedan ser abordadas para futuras

vestigaciones:

1. Se sugiere continuar estudiando la temporalidad en la poesia
regional, en cuanto existe un campo fértil en nuestra literatura tachirense que

puede ser asuimida desde esia perspeciiva.

2. Es relevante se incluya, en ofras investigaciones, ia otredad como
elemento esencial para comprender las coordenadas espacio-temporales en

a poesia.

3. Es fundamental se motive en los futuros investigadores, la lectura de

literatura tachirense, especificamente la obra de Adolfo Segundo Medina, asi

stan formando
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4. Se recomienda abordar la obra en prosa de Adolfo Segundo Medina

en futuras investigaciones literarias.

5. Es imponante que en fuluras investigaciones literaias se aborde el
estudio de ofros poetas y escritores tachirenses que en su poética esie
presente la temporalidad .

7

6. Es de interés, coimo pers
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peciiva fulura de la investigacion,
profundizar en los aspectos tratados en este estudio sobre la obra poélica
de Segundo Medina vy también en otros casos relevantes sobre autores y

obras, con el propositc de valorar cada vez mas la literatura contemporanes

jachirense

58
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Gutierrez O (s.0). Palabras en confluencia. Cincuenta y un poetas

venezolanos modeinos. [Documente en lineaj,
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pee’&a“venemiano ~chxerno<§{ uli 2:} ,2014] (p. 2)

“‘Dasein que es el hombre, arrojado al mundo existiendo, su “ahi’, quiere
decir en primer término: el mundo es “ahi”; su “ser ahi” es el "ser en”. Y éste
es igualmente “ahi”, a saber, como ague ello por mor de lo que es el “ser ahi”.

[P I L ~E 2o 24 | T A 3 etmnto K.,,.. PO e g ) b A
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‘estado de abierto” que se llamo “comprender”. En el comprender el “por mor
de qué” es co-abierta la significatividad que se funda en el. El “estado de
abierto” del comprender abarca, en cuanio "estado de abierto” del “por mor
de qué” y la significatividad, con igual originalidad el integro “ser en el
mundo”. La significatividad es aguello sobre el fondo de lo que es abierto e
mundo en cuanto tal. El "por mor de qué” y la significatividad son abiertos en
el “ser ahi”, quiere decir: el "ser ahi” es un ente al que, en cuanto “ser en el
mundo”, le va él mismo. Heidegger, Sery Tiempo, 1927.

*Ek-stasis Fl extasis (o ékstasis; del griego antiguo k@fao c, se o estar de
pie fuera de uno MISMo, un rasiado a olio lugar de £x= "uera”, v eslasis=

‘un stand, o un enfrentamiento de fuerzas™, es un término usado en Ea
antigua griega cristiana y existencial filosdfica. Las diferentes tradiciones
utiizando el concepto tiene perspectivas radicalmente diferentes. En cierto

sentido, la conciencia es por lo generai “fuera de si mismo”, en que su objeto
i
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entasss téermino gue ign ifu,a de “pie~dentro- uno mismo”, que se eﬂere ala
contemplacion desde la perspectiva de un especulador. Fatas, Gui iflermo y
Borras, Gonzalo M. (1980). Tomado de:
hitp://en. wikipedia.org/wiki/ecstasy (philosophy).

*Se consideran deicticos lodos aquellos elementos linglisticos o léxicos que
sirven para seflalar y referirse a lo presente. En el relato y en el discurso
referido esos elementos no tienen cabida y hay que reemplazarlos por olros

(anafdricos) cuya  funcion  sefializadora  consisle en  referirse
retmspea&wamt:nte a lo ausenie, pero ya conocido. La deixis no solo
proporciona las coordenadas espacic-lemporales, sino scbre {odo, las

coordenadas pragmaticas. Diccionario de lingiiistica, Theodor Lewandowski,
Catedra, Madrid, 1982 / Sonsoles Fernandez, comunicacion personal, 1893 y
Maingueau, D., Introduccion a los métodos del analisis del discurso,
Hachette, Buenos Aires, 1880,



*Entrevista realizada por Enrique Labrador al poeta Adolfo Segundo Medina
Ontiveros. Universidad de los Andes. Nucleo Universitario Tachira, oficina
coordinacion de posgrado. San Cristobal 2014
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NEXG 1
ENTREVISTA AL POETA Y ESCRITOR ADOLFO SEGUNDQO MEDINA
ONTIVERODOS
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Entrevistador: Enrigue Labrador. Maestria Literatura Latincamericana y

del Caribe

Duenos dias, hoy nos encontrainos
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Universidad de los Andes, posgrado, con el fin de hacerle una enirevisia al
poeta y escritor Adolfo Segundo Medina, donde muy responsablemente se le
van hacer algunas preguntas y el poela tralard de responder o acotar
algjunas deas, scbie (0 que es su obra poetica. Segundo teneimos aqul uncs
interrogantes que me van aportar ideas para mi irabajo de investigacion
como lo es la obra poélica tuya.

El objetivo de la entrevista es indagar sobre las experiencias y conocimienfos

i [FE— R R i 1

¢ @& poelica de

font]

dotio Segundo Medina Ontiveros,
1: Como defines la poesia?

Adolfo §. Medina. Es la pregunta que le han hecho a casi todos fos
poetas y nadie la ha respondido, cada quién da su opinidon y cada quien

considera que €s ia poesia. Yo 10 Ghico que le puedo decir, asi como quizas

sy}

han dicho muchos la poesia es vida, es la poesia vida.
2. Nos puede contar un poco de su vida literaria y los premios que ha
ecibido.

AdoIfo 5. Medina Premios, no recuerdo as fechas pero con un rabajo
Hamado la rebelion de los personajes tuve un premio, ese premio que daban
aqui, cuando los concursos literarios que los organizaba la direccion de
Cultura, que se llamaba Circuitos Culturales y obluve el primer premio, ese

by el it o

cuento fa rebelion de 105 personmes y con un oo de poesia tamoien oblive



Mencion poesia en oS i

NISIToS Giicuilos perc en olro aio,
encuentros a la intemperie.

3. sCon gué grupos literarios usted compartié en su época como joven,
como adulto y va en la actualidad con que grupo comparte?

A G © o ofl B m ax o

Adotio 8. Medina. Actualimente no comparto con hing

rupo literano,

mLCz

y en realidad, nunca he compartido con alguna agrupacion asi al estiio de
pertenecer a una agrupacion que tenga un método de trabajo especifico, lo
que si puedo afirmar es que cuando inicié los estudios en la universidad, alli
lodriguez, & profesor Mano Cerda
Cuitifio, el profesor Arturo Linares, en esa época también como estudiante
imer Montafa y algiun ofro, que nos reuniamos de manera informal para
hablar de literatura y para hablar de las obras que habiamos leido, leemos

bia eSCrio, v d& ani surgid fa conformacion de un

)

aigunas ha

T

COSas GuUE S6 a
grupo que se llamé Voz y Lira, que quedd registrado, asi de esa manera
digamos.

También editamos un pericdico, pero aeguimas digamos asi de esa

rinal, paralelaimente a s

[44]
o]
o
Q,)
,,.u

zaranda, funcionaba también el grupo, Ariete ya més o menos estaba
disolviéndose, el Parnasillo que continuaba funcionando que lo dirigia Pedro
Pablo Paredes, dégamog los grupos tradicionales en la poesia gue hablan

agui en San Crist vy digamos en el ambito iiterano de San Cristdbal se
considero que Voz y Rima también era un grupo literario, pero en realidad no
se hacia estudio de teoria literaria, no hubo manifiesio, nada asi al estiloa o
qgue hacen los grupos literarios, sencillamente lo gue haciamos era que nos

reuniamos de vez en cuando y editlabamos un penodico que llamd comoe &l

mismo nombre del grupo Voz y Rima

W



4. Apaite de Voz vy Rima, segun ilas investigaciones gue he ven

Fi{ele]
haciendo, al parecer habia otro grupo de tertulia, y de echar broma, de
hacer cantaias, dialogar, tomarse un vinito,

Adolfo §. Medina. Bueno el grupo Voz y Rima tenia esas

(s

caracteristicas, reunirnos clarc asi lipo Boheimnia, es decir, Yoz ¥ Riia no eia

i

esencialmente un grupo literario, que se dedicara al estudio de Ia literatura,
nos reuniamos era para comentar y hacer tertulia literaria, leer las cosas que
escribiamos y en el periddico si se publicaban los trabajos de los miembros,
no necesanamee de i0s
personas gue se acercaban muy esporadicamente al grupo. El grupo estuvo
funcionando inicialmente en la ULA, o también funcionaba en algunas de
las casas de los miembros, y luego tuvimos digamos como una especie de

arig, peio Jue era 16 ani era gonde
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viviamos.
5. ¢Ahi en esa casa fue donde surgid la noche de los gatos?
Adolfo Segundo Medina: Exactamente ahi fue en esa casa, eso fue

o R - s B E e

gue Winainos en aiuguiiéi" Omaira Hemandez, Gue @imbien

-
TOITiead
parte del grupo Eli Caicedo y yo, y la denominamos Macondo. Adquirico mas

caracteristica digamos asli lo que es Cafeconser, alli nos reuniamos cualquier

dia cuando aparecian los amigos, o cualquier dia para hacer las terfulias y

naia
6. ;A qué se refiere esa temporalidad o esos instantes que foca en su
poesia?

-Adoifo 8. Medina. Digamos eso esta planteado, digamos en algunos

liofos de mi poesia, claro en la narativa también, pero esta plasmado en el
libro Y Nubia de por medio, en Los jibros condenados, creo un poco también
en los plagios dei fuego, pero en & resplandor rojo del aire hay mas
presencia de lo temporal, bueno por ejemplo en el libro de Nubia el lenguaje,

gue es uno de los libros que cordoiman ia antologia.
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nguaje digamos gue

C‘;

=S U ienguaje de una persona que nara
acontecimientos de su infancia, se supone que esa persona que narra €s una
persona adulta, peroc es como si fuera el lenguaje infantil, con algunos

vocablos que dejan entrever que se esta hablando como si fuese un niflo,

':‘u b

Se insianie e3

s viene Nacer un recuerdo de un pas

do vivido,

G:i
(f)
Ci

entonces e
enfonces en tanto el asume un lenguaje para hablar de su historia y cuando
eso esta en pasado, él lo asume como un recuerdo y también es como si lo
estuviese reviviendo en el instante. Es lo que yo llamo en esa parte de la
teoiia literaria, fa actualizacion en el texio i
texto literario es como si esa persona que esta alla en ese pasado volviese a
ponerse en escena o ese aconiecimiento en un presente, o volver a poner en
ejecucion los elementos de una accion determinada.

£s decii, ias ¢osas ocuiren en un fuluro supongamas, 1odo ocuite en €
futuro, es decir, el presente no es mas algo que viene comao en refroceso del
futuro' y nos. pasa por_encima, patte de eso, del hecho que cuando,
literariamente en un texto alguien viaja al futuroc se encuentra con un
acontecimiento, con un aconteciimienio v eso no estuviese oourmendo en &l
futuro, logicamente que esa persona que viaja al futuro, pues no encontraria
nada, sencillamente no encentraria nada, si lo encuentra es porgue esta
ocurriendo en el futuro, enfonces viene en refroceso hacia el pasado, y
iodavia en el pasado $& Sigue sucediendo COMo et un CITcuio, entonces eso
de alguna manera se refleja en los poemas cuando se narran asi
acontecimientos, como que dislocan el tiempo como que estan en el
presentie o en el fuluro o en el pasada al mismo tiempo.
7. ¢Con respecto al tiempo en la poesia, jCuales razones o motivan a
usted a utilizar la temporalidad en su obra poética?

Adoifo S. Medina. Bueno yo en realidad no se cual es la razdn, yo
nunca me he puesto a preguntarme porque yo ulilizo el tiempo y para que lo
utilizo, no me he preguntado eso, va le digo he hecho teoria con respecto a

eso, pero mas que todo es por el hecho justificar la presencia de personaje



gue han vivido en un tempo vy ios lievo y 108 fraigo en los diferentes
momentos temporaies, en diferentes épocas, acontecimientos, o en el
trascurso del devenir del tiempo o del trascurrir del tiempo eso es lo que yo le
puedo decir.

o CUando esScribo poesia, no me he preguidado porgue 1o hago o
para que lo hago el escribir sobre el tiempo, sencillamente es algo gue
quizas se le va dando a uno en la medida en que va construyendo el poema

y entonces, esa misma razén que lo conduce a uno a ver como e queda

b

mejor e poginia, como uiiizo 108 mejores 1&Mminos para que & poema le
quede bien, es decir, que ya uno considera que el poema esta expresado
con esas palabras que uno puso ahi en el papel, esta expresada la idea que
uno se hizo de algo, de un hecho, de una persona, o una idea misma,
entonces al utilizar esos &MmiNos, uno va buscando pues, a fofma en gue
mejor le quede armonizado el poema, ahi esta e o del libro de Nubia yo
me propuse a que tenia que escribir una especie de relacion c¢ronolagica, y

conformada con una relacién de la infancia, de mi infancia, contada por una

s .

persoina gue esta viendo desde su tieimp

§

3, G U MOIMEenio, esia vienuo su

&

época de nifez, entonces &l utiliza ese lenguaje como si estuviese alla en la
nifiez, para contar esas cosas, entonces me planteo una cuestion de forma
que debo escribir cada cosa, cada relato, porque son especie de relalos, en
qa%rgce VETSOS 1o Mmas, enlonces yo gebo condensar ani i GUINCe Versos e5a
idea que tengo, de una casa, de mi papa, o de mi mama o de las relaciones
enfre mi mama y mi papa, de un hermano o de una hermana, de mi escuela,

entonces asi es mas o menos a comao yo veo esta cuestién

]

8. ¢De acuerdoc a ia presencia del tiempo en U poesia, ciee usie
en toda tu obra esta presente el tiempo?

Adoilfo . Medina. Bueno aqui esté el poema Julios a Finales de Abrii,
eso es tiempo, en todo los poemas siempre usted consigue referencias de

RN R SOV U SRS YRS DU s s
!(Sbt‘cﬁ”ﬁ_tﬂ:}, momeinos, 1o gue oCGuile



personas, porque ia idea €S que no SOy Yo solamente guidn vivo un instante,
sino que son todas las personas, todas las personas, todo el mundo, todas
las personas, entonces hay en los poemas como si fueran grupos de

personas.

Aht esta este gjempio & liempo anda enredado en dilaciones, ;Gué son

£

dilaciones? Son retardos. Sin embargo, con la lluvia todo pretérito se aviva
es como si regresara el pretérito del pasado, se aviva se actualiza, porque
los siempres estan aguardandonos detras de las puertas, los siempres

[

bueino ahi iel algunocs, esie p C z

trempo, b s la histona interminable, por
fin evadimos el galope de las voces, a nadie le falta un rincon para morirse
aqui nada nos perienece pero fodo es nuestro, el vaho de la fierra entra
como un duende, la lluvia intenta bajarse del cielo, el tiempo se aferra a
nuestro rostro, esta bien todo esta tyado sobre & piso, sin embargo nada
debe preoccuparnos, la vida se quedd sentada en una roca, nos hemos
recogido @ una hora oportuna, ahora una boca tibia nos fraga lentamenie,
una lagrima resbala desde el ojo de la noche.

roracion prestaca, Gracias de nuevo

Le verdad agradecido por i coia
para llevar a cabo la culminacion de esta investigacion sobre lo que es la

poética de Segundo Medina centrada en el tiempo.

e



- Ek-stasis

Iimpresencia

Deixis

Opacidad

Transitoriedad

- Efimero

Hermenaéutica

ANEXOC 2
GLOSARIO DE TERMINOS

El éxtasis (o ekstasis; del griego antiguo ékotooig, "ser o estar de

pie fuera de uno mismo, un traslado a ofro lugar” de EK "fuera”, y

estasis "un stand, o un enfrentamiento de fuerzas") es un término
usado en el Antiguo griega , cristiana y existencial filosofia. Las

diferentes tradiciones utilizando el concepto tienen perspectivas

radicalmente diferentes. En ozem} sentido, la conciencia es por lo
general, "fuera de si mismo," en que su Obgem (lo que piensa o

~percibe) no es en si mismo. Esto estd en confraste con la

enstasis término gue significa de "pie-dentro-uno mismo”, que se
refiere a la contemplacién desde la perspectiva de un
especuiador.

Fomado de:
http Nen. wikipedia.org/wiki/Ecstasy_(philosophy}

Que no esta, o no existe en ese espacio.

Diccionario Manual de la Lengua Espaificla Vox. © 2007 Larousse
Editorial, S.L.

~Es un proceso lingiistico medianie el cual se refiere a una
- situacion especifica, por elemplo, una perscna en particular (esa

y no.otra). Hay tres tipos de deixis: tiempo, lugar y persona.

Los deicticos son {as palabras que permiten realizar una deixis.
Algunos deicticos son los siguientes: Tiempo: ahora, antes,
luego, ayer, efc. Lugar: aqui, alla. Persona: ese, aquella, él, entre
otros.

Tomado:

hitps//es.answers yahoo.com/question/index?qid=200804250933
28AADTWTZ » o - ,
Gpao;dqd es el nombre que recibe la caracteristica de opaco. El
termino, que deriva de le lengua latina (opacitas), esta vinculado
a la propiedad de los materiales que bloquean gran parte de la

luminosidad.

Lee ftodo en: Definicidn de opacidad - Que es, Significado vy

Concepto hitp//definicion.de/opacidad/#ixzz3A08GUBJc

Caracteristica de algo que no es definitivo, que no esta destinado
a perdurar mucho tiempo.

Tomado: Diccionario Manual de la l.engua Espafiola Vox. © 2007

Larousse Editorial, S.L.

Se denomina a toda aquella exp;eqzon artistica concebida bajo
un conceplo de fugacidad en el tiempo
Tomado:htip://es.wikipedia.org/wiki/Arte_ef%C3%ADmero

(Del griege  £punveunikyéyvn [heimeneunkete;ne] ‘arte  de

~explicar, fraducir o interpretar’) es el arte de interpretar textos vy



- Fenomenolog

instante

Preterito

Temporalidad

Texto:

Espacialidad

ia

especialmente el de interpretar los textos sagrados. En filosofia

{particularmente en la de Hans-Georg Gadamer), teoria de la
verdad y el método que expresa la universalizacion del fendmeno
interpretativo desde la concreta y personal historicidad

Tomado: hitp//es wikipedia.org/wiki/Hermen%C3%A%utica

Es una corriente filosofica, muy amplia y diversa, por lo que

_ dificiimente valdra una sola definicion para todas sus vertientes.
- Sin embargo, es posible caracterizar en general a la

fenomenoclogia como un movimiento filosofico que llama a

- resolver todos los problemas filosoficos apelando a la experiencia
Cintuitiva o evidente, gue es aquella en la que las cosas se -

muestran de la manera mas originana o mas patente. Por eso las

diferentes  vertientes de la fenomenoiogia suelen discutir

constantemente sobre qué tipo de experiencia es relevanie para
ia filosofia v sobre cémo acceder a eila. De ahi también que
todas ellas se suelan apropiar del lema "jA las cosas mismas!”,
que aplica en realidad para todo conocimi ﬂnta cientifico en tanto
que conocimienio que apela a la experiencia evidente.
http:/fes wikipedia.org/wiki/Fenomenolog% C3%ADa_%28flosof%
C3%ADa%29 _ ,
Parcion brevisima de tiempo en cualquier espacio o espacialidad.
Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse
Ciue ya ha pasado o sucedit en algin tiempo determinado

Online Language Dictionaries:
hitp:/Awww wordreference .com/es/enfframes.aspx?es=pret%C3%
Es la referencia del tiempo en gue sucede el acontecimiento
historico, en relacion con eventos anteriores o posteriores, ya gue
siempre se da una referencia o fecha que establece un punto
determinado en el registro del tiempo; también se refiere a la
transitoriedad de las cosas, como cuando se menciona “la
temporalidad de las culfuras antiguas”™
Tomado:
ttps://mx.answers.yahoo.com/question/index?gid=200810
(‘teksto) sustantive masculino. Escrito conjunto de pcﬁabra&, gue
componen una obra escrita redactar un lexte. Enunciado o
conjunio de enunciades tanto escritos como orales un texto.
Unidad total de comunicacion oral o escrita, cualesquiera que
sean sus dimensiones. Diccionario Manual de la Lengua
Espafiola Vox. 2007 Larousse Editorial, S.L.
Es “la percepcion, el conocimiento, y e control qw el %Uj@i’i) tiene
de su situacion en el espacio, de sus posibilidades de
desplazamiento y situaciones en el enforno con respecto a los
objetos y las demas personas que en €l se encuentran”



Tomado:  hitp//es.scribd.com/doc/184326051/Temporalidad-Y-
Espacialidad

La poética designa el estudio de la poesia como la teoria general
de las obras literarias (Greimas y Courtes, Semictica, "Poetica”.
Diccionario razonado de la teoria del lenguaje, (p.308).

Poética



O 3: Obras Poeticas: Los libros condenados {18506}, Y Nubia de
por medio {1995}, en el resplandor rojo del aire {2002)

LOS LIBROS CONDENADOS {19980}
Adolfo Segundo Medina Ontiveros

uffe que la vida de un libio no se puede gescribin se descubie pu;
contaminacion cuando se encuentra el libro y el lector. ..

Mario Vargas llosa,

Aqui siempre todo esta ocupado
Me emborracho Hlorando
Y escucho los blues mas tiistes
5
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Cuando el mundo se silencia
Ahora se han vuelio cursis mis poemas
Y ni siquiera pongo puntos
Mi poesia es una mierda
Porque mi palabra gira
Alrededor de tu sonrisa

A esta hora el mundo esta iguai gue a mediodia
Eltiempo anda enredado en dilaciones
Sin embargo
Con la Huvia todo pretérito se aviva
Saltan por la ventana las nostalgias como piedras

oo mallise dacoanmram o boevmy ande cedicdioames
Las Danss a8 ;\rz;n;:(:!s SR FERT APV RES Latraqaanedn 10

Y tenemos tanto miedo
Es posible que nos quedemos arropados para siempre
Porque los siempres estan aguardandonos como lobos en las esquinas
Quizas si huyéramos por los albanales
Pero ahi el tiempo duerme siempre.

(Los libros condenados p.61)
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Las venas abiertas...
Seguimos como si nada hubiera pasado

Hay muertos que deambulan en silencio
Pero sus rostros giran su iristeza

P e minirae ca darripmbnan nnn octrdmita
bl nd T EILRT WANE v N WA WSE B AT R R RASAE ] WARSTT RemP AR WZJ»‘-\J

Nada altera nuestro suefio

Otro fantasma se asoma en occidente

Agui estamos como a principio de siglo
Los tiranos se han vuelto sabios

El imperio esta a la vuelta de la esquina

Sin embargo en mitad dei continente

Un faro desteila
Quiza ahora se ahuyenten nuestras sombras

(L.os libros condenados p. 112)
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Y Nubia de por medio {1895)

Adolfo Segundo Medina Ontiveros




Fregunto al sol de este mediodia
A esta canicula
Por Nubia
Por su alimento de petréleo
PQQ’ sus terrones dulces de petroleo
-

| mretre i anwa\‘rnnr\ﬁ r\‘/'\ o ir\nn I'I'\ni"\f\mﬂ

La vieja sola vy ia h’:‘a mb@
No la de macondo
Nosotros tuvimos nuestra propia rebeca
Larga, vieja y sola
Bruja
Antes de macondo la tuvimos
Por Nubia preguntc
Por su cuerpecito de lirio
Marchito
Verde-terroso
Casi transpareiiie
A este sol de hoy pregunto
Con mas de treinta afios de por medio
La carretera negra de por medio
Un beso ausente de por medio

Mols seiortes sorniey in aonor cobionts
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De por medio
( Y Nubia de por medio p.7)
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a olfo mirador

La nueva casa

Nuestro padre la habia construido
Un dia

No se r*omcrs

Blre vimnsn abhrosAmedsals
MNOS VHTMOS QoiazZanaas

Tocando su piel reciennacida
Entonces hubo una fragancia a labares
Hace tanto tiempo
Cuarenta afios
Colgado de sus venlanales
Eri el solar fui un arquitecto

Constructor de carreteras

Al lado se quedo la casa vieja
Casi sola

Es dificil saber
N0 &fa €l ainor de nuestio
&l andaba siempre
En reuniones del partido
O de guachiman en la colina
Y habia que hacer silencio

Cuandn Hepnaho o desrangar
LUgnGo nigala 8 Gesiansal

Chi G pade

De su frabajo
Nuestra madre aguardaba
Por nosolros
Las goipizas gue &l ie wupmaba
Cada viernes por la tarde
Después que habla gastado en regionales
La mitad de lo del sobre
Pero nos queria nuestro padre
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Adolfo Segundo Medi




an ganas de lorar
A veces
amanecer un pajarc pasa
Y yo sentado en ese escaldn escascarafiado
Recuerdo y fumo y olvido
rryrd oy

ria e rrb ey over 1re D.i‘i“shl bW\ﬂ\
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y esta io imposible de un beso
si en la neblina te prefiguro lejana
en la madrugada cuando regreso
i después sobre la cama y en el espejo
en el humo v en la botella
si cuando amanece y pienso
pienso y recorro fus piermas
en otro cuarto donde ya no estas
ni esta tu corazon ni tu ropas
sino el aire y %;ahén qasﬁada
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ld IHUIH.::%Hd U‘@ U%d”bu y Hid
la mafana fria y de blanco
y pienso y sigo
por unacalle que te trae
y te alejay te aleja y te aleja

1'-5 Ssm ’Flﬂ h'%!‘sf
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wmence{;, lHoro vy lloro
a veces y sin saber.

( En el resplandor rojo det aire p. 11)

siempie
donde el sol no es ya rojo
y el aire toma prestado tus colores
la montafia abriga viejos rostros
un perro lame tu mano mientras observo

fry bl Aol hf'\rr"r\h&ﬁ
FEE A2 ACED ANAKAELA Ndhed 3 ALFE AL VIR

un gusano de neblina trepa
lento el verdor de la ladera
hay pajaros invisibles y saliarines
i me sefalas el espejismo
el silencio frio de la altura-

{(En & respiandor rojo del aiié P13
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