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RESUMEN

El trabajo especial de grado (TEGA) “Pa(i)sajes del alma. Representaciones interactivas de mi paisaje interior.
Entre la memoria y el olvido”, toma como eje de reflexion el vinculo entre el paisaje interior, la memoria, el
espacio y el cuerpo, para producir obras que van entre lo tridimensional y el ensamblaje, de caracteristicas
participativas, con el grabado (transfer y monotipo), y el dibujo como principales herramientas de expresion
plastica. Estas obras son una metafora de la imagen en la memoria.

Se realizo una investigacion documental analitica sobre los diferentes aspectos que podia abarcar en mi trabajo
para reforzar lo que queria expresar en la obra. Esto permitid construir un corpus teorico que guio su desarrollo.
El enfoque de investigacion es cualitativo ya que se hace referencia a una realidad subjetiva con la intencion de
comprenderla y se parte de bases propias obtenidas en los afios de estudio académico.

El proceso creativo de este TEGA es la continuidad de mi practica artistica sobre el tema de los paisajes
interiores. Se dio materialidad a la pulsion del hacer desde el paisaje, reconociéndome en él y permitiendo que
el espectador se integre e interactue recibiendo las impresiones que la experiencia estética le proporciona. Por
medio de las técnicas mencionadas, junto con el collage, las fotocopias, fotografias intervenidas, la costura, los
mecanismos de movimiento manuales, se realizaron ocho obras interactivas que cristalizan mi propuesta dando
vida a los Pa(i)sajes del alma.

PALABRAS CLAVE: Paisaje; grabado (transfer, monotipo); imagen; experiencia estética; memoria; arte relacional.

LINEAS DE ACCION: Teoria de la recepcion. Estética relacional.
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INTRODUCCION

Hay una tradicion muy rica en los estudios y la representacion del paisaje. Tanto en la literatura como en las
expresiones artisticas se ha hecho continua alusion a este tema. Una de las maneras de abordarlo lo hace, no
desde sus caracteristicas fisicas sino desde la imagen psiquica, la ruina, las metaforas literarias (el lenguaje que
construye paisaje, como en las obras de Maria Virginia Pineda). Es esa imagen otra la que nos acerca aqui al
paisaje, donde la evocacion, la introspeccion entran en juego.

La obra que se presenta en este Trabajo Especial de Grado (TEGA), esta inscrita en esa otra manera mencionada
de acercarse al paisaje. La propuesta se materializa en ocho obras interactivas donde la memoria juega un papel
principal en el acercamiento a la imagen. Todas son una metafora del mecanismo de la memoria, una poética
del paisaje que apela a la sensibilidad y conciencia estética, a la percepcion y el gozo por los sentidos a través
del cuerpo en tanto que es necesario accionar con cada una de las obras.

Los paisajes han partido principalmente del dibujo, el cual se aborda desde la observacion directa del paisaje
donde hago una abstraccion de lo que puedo percibir, también de lo que esta guardado dentro del alma y lo
llevo al papel, a la tela, a los ensamblajes, mediante las técnicas del grabado escogidas; el transfer y el monotipo.
Todo esto es un devenir y se va desarrollando a medida que otras comprensiones se hacen también presentes.



INTRODUCCION

Este trabajo especial de grado esta constituido por cinco capitulos. El capitulo I lo conforman los aspectos que
sirvieron para formular la propuesta, a saber: el planteamiento, el objetivo general y los especificos, las
preguntas de investigacion, la justificacion, y el propésito.

En el capitulo II se presentan los antecedentes histéricos (Sharay Contreras, Ingrid Gonzalez, Patricia Suarez) y los
trabajos personales realizados anteriormente a esta propuesta, los referentes artisticos (William Turner, Lihie
Talmor, Gladys Meneses, Anabell Villet, Maria Mercedes Vega y Tutty Garcia) que fueron la fuente para estudiar
trabajos plasticos que se relacionan con la propuesta en cuanto a los temas tratados y las soluciones
plasticas para expresarlos. También las bases teoricas existentes que sientan las bases para construir los
conceptos operativos sobre la imagen y la memoria y el glosario de términos, que contribuye a una lectura
del trabajo mas clara.

Seguidamente, se trata el capitulo III referente a la metodologia empleada, el tipo y disefio de la investigacion y
sintesis del proceso creativo utilizado mencionando también, unas consideraciones preliminares que se hicieron
para tener una idea precisa de aspectos puntuales de las obras como el color, pruebas con materiales, entre
otros. Esto proporciono una guia importante a seguir en el proceso de investigacion realizado y el logro de los
objetivos planteados en la creacion de las obras.

En el capitulo IV se expone el proceso de elaboracion de las obras que componen la propuesta, realizando una
descripcion de cada una de ellas, los materiales finales utilizados, formatos, elementos metaforicos de la
memoria, las técnicas (Collage, dibujo, monotipo, el transfer), vy, para culminar, el capitulo V que da cuenta
del ensayo donde se recogen las reflexiones en torno al proceso creativo y su impacto en la esfera
personal de quien crea y de quien recibe la obra y su influjo. Tambien se desarrollan aqui las conclusiones y
recomendaciones y las referencias citadas. Estos dos capitulos estan escritos en un tono poético por ser el mas
cercano al ambito de donde procede la obra. 9



INTRODUCCION

Mi acercamiento al paisaje se da por una cuestion vivencial, de experiencia vital. Habito frente a la Sierra Nevada
y estoy inmersa constantemente dentro del influjo de ese paisaje. También estoy conectada con este por
mi experiencia laboral ya que trabajo en el Instituto de Geografia, donde por mi labor como Secretaria Editorial
de la Revista Geografica Venezolana debo leer textos relacionados con la geografia fisica, humana y
cartografia. Entonces, el paisaje forma parte de mi cotidianidad de manera muy cercana, por eso afirmo que el
paisaje nos constituye y nos va sembrando por dentro. Por estas razones mencionadas, resuenan en mi
las palabras de Cunill (2007 quien dice que “Todo paisaje es interpretado y percibido variablemente por
las geografias personales, inmersas en sus respectivas expresiones vividas” (p. 17). Son estas las que lo
configuran en cada uno de nosotros.

Ml PAISATE COTIDIANO

Sierra Nevada. Mérida, Venezuela
Consuelo Vargas R. Varios afos.
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INTRODUCCION

La idea inicial era que mi trabajo fuera participativo, y que ademas se hiciera tomando en cuenta las nociones
intuitivas del mecanismo de la memoria. Estas fueron evolucionando, enriqueciéndose hasta dar cuenta de un
proceso de crecimiento interior a través de la obra. Ha habido un cambio, en el anteproyecto se planted un
laberinto pero tomé la decision de no incorporarlo debido a lo complejo y a la necesidad de mayor tiempo para
su elaboracion. Asi que hice una modificacion, siguen siendo los paisajes y no deja de ser un poco laberintica la
experiencia de pasearme por alli entre las obras. Esta la instalacion (ocupa un espacio, se recorre y es un
penetrable) que esta abordada desde el transfer, y una serie de piezas que la acompanan.

En este trabajo voy a escribir, en ocasiones, en un lenguaje poético. Voy a desarrollar la primera parte
del trabajo, y el proceso creativo, de manera técnica y a hacer la descripcion de las obras, asi como el
ensayo, desde un ambito cercano a la poesia porque es una manera de darle voz a mi pensamiento,
de expresarme desde la sensibilidad estética de la palabra. Como dice Lethem (2008) “Hallar la voz personal
no es solo vaciarse y purificarse de las palabras de otros, sino adoptar y acoger filiaciones, comunidades
y discursos” (p. 16).

Los referentes artisticos y tedricos alimentan/nutren mi trabajo, en el sentido conceptual, técnico y poético, asi
como también lo hace mi experiencia de vida. Yo vivo el arte, para mi es un asunto vivencial, el arte se manifiesta
haciendo verdad la vida.

11



CAPITULO |

La montafia canta en mi voz
y asoma su terrufio en mis ojos

ZQuién verd y oird?

CVR
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PRESENTACION DE LA PROPUESTA

A lo largo de mis estudios en la Facultad de Arte, en el cursado de las materias de la Licenciatura en Artes
Visuales, he trabajado con diferentes técnicas y materiales y ademas he desarrollado varias propuestas para
expresar plasticamente los temas que han sido objeto de interés y estudio en cada una de las asignaturas.

El paisaje ha sido un tema recurrente en mi proceso creativo, y ha sido a través de las técnicas del grabado (agua
fuerte, agua tinta, punta seca, gofrado) junto al dibujo y el collage, que he ido acercandome a mi propio
lenguaje plastico.

De esta manera, siguiendo un camino ya trazado de manera intuitiva y reforzado por el conocimiento recibido
por mis profesores, ademas de la investigacion documental realizada, desarrollo esta propuesta titulada
“Pa(i)sajes del alma. Representaciones interactivas de mi paisaje interior. Entre la memoria y el olvido”. Los
elementos de lenguaje plastico presentes son el dibujo, el collage, el grabado (transfer y monotipo) el
ensamblaje, la instalacion, el tejido o tramado textil y el modelado. El hilo conductor del discurso es la memoria
como vinculo entre la imagen del paisaje interior, el cuerpo y el espacio.

Todas las obras son una metafora de la memoria, de como se da ese proceso de traer del subconsciente al
presente la imagen del paisaje interior en la memoria. Se realizaron ocho obras con el uso de los medios ya
mencionados y con la caracteristica de ser interactivas. Cinco de ellas tienen la capacidad de ser manipuladas
para organizar los elementos que la componen segun la preferencia del espectador, un libro de artista, un textil
efimero que va a ser deconstruido mediante el destramado de los hilos y, finalmente, una pieza que es un
transitable resultando en una experiencia sensorial para el visitante.

13



PRESENTACION DE LA PROPUESTA

Para lograr la interaccion con las obras y que el espectador sea activo, hago un cartel explicativo con las
instrucciones a seguir, que estara ubicado en la entrada de la sala de exposicion. Dentro de mi proceso
metodologico planteo hacer esa explicacion para que los espectadores estén en conocimiento de que pueden
tocar, mover, recorrer y no se sientan aprensivos al momento de hacerlo. Esto es muy importante para lograr el
caracter relacional de las obras, que los espectadores se sientan parte de ellas y le den sentido a la propuesta.

Los dibujos son el punto de partida, luego la creacion de los collages, de los transfer, en los diferentes
materiales. Trabajé, ademas, con modelado de masa flexible, imanes, vidrio, acrilico. La propuesta esta centrada
en una preocupacion mas por la forma que por el color. La investigacion efectuada se acotdo mas en la imagen y
en los mecanismos para su presentacion e interaccion. Por eso se presenta en una monocromia desde el blanco
y el negro y no hace uso de los otros colores del espectro cromatico.

Las obras que componen la propuesta son:

1) Paisajes de lo inefable (4 telas + transfer. Transitable).

2) Ventana umbral (Ensamblaje, collage y transfer). Interactiva.

3) Lo que el tiempo se lleva (Paisaje tramado para deconstruir, transfer). Manipulable.
4) El libro de Leo (Libro de artista, transfer). Manipulable.

5) Paisajes de la bruma (8 Dibujos sobre vidrio). Manipulable.

6) Micropaisajes (18 fragmentos modelados en masa flexible). Manipulable.

7) Los horizontes perdidos (20 monotipos). Manipulable como un rompecabezas.

8) Perfiles (4 piezas tridimensionales en acrilico). Manipulable.

14



PRESENTACION DE LA PROPUESTA

Recurro a la definiciobn de memoria que nos ha dejado Ciceron, (como se cito en Yates, 2005) "Memoria
es la firme percepcion por el alma de las cosas y palabras”. Es por eso, precisamente, que llamo a mis
obras pa(i)sajes del alma porque es aquello que se ha quedado prendido en la memoria por la “firme
percepcion” del alma.

Se han establecido como lineas de accion la teoria de la recepcion y la estética relacional. Se toma en cuenta
la manera de percibir del espectador y cobmo se relaciona este con las cosas. Esta propuesta tiene que ver con
el cuerpo y con los sentidos, porque es por medio de estos que el espectador se relaciona con la obra y lleva
a cabo un proceso de remembranza, de traer a la memoria o de recordar. “... el cuerpo se ve viendo, se toca
tocando, es visible y sensible para si mismo” (Merleau-Ponty, 1986, p. 16). En ese sentido, la conexion entre
el espectador y la obra es una manera especifica de esa realizacion corporal.

La estética relacional tiene que ver con lo anterior porque, citando a Burriaud (2008) “Si esta lograda, una obra
de arte apunta siempre mas alla de su simple presencia en el espacio; se abre al dialogo, a la discusion, a
esa forma de negociacion humana” (p. 49). Es asi como las obras de mi propuesta plantean al
espectador la posibilidad de integrarse con ellas y llevar a cabo un dialogo consigo mismo y sus
experiencias, ademas de poder compartir ese proceso con los otros asistentes a la muestra.

También con la nocion de obra abierta de Eco, que se completa con la experiencia del espectador y lo que ella
suscita en su recibimiento y apreciacion.

15



OBJETIVO GENERAL

Generar un conjunto de obras interactivas donde confluyan diversos lenguajes plasticos con el paisaje y la
memoria como hilo conductor y reflexivo.

16



OBJIETIVOS ESPECIFICOS

% Identificar los elementos que componen mi proceso creativo personal.

» Configurar, a partir del corpus teorico sobre el paisaje y la memoria, los elementos plasticos metaforicos
de la propuesta.

% Estudiar los mecanismos que garanticen la interaccion del publico con las obras.

“ Materializar las obras finales, en diversos formatos, previa elaboracion de pruebas, bocetos y maquetas en
variedad de materiales.

% Generar la reflexion con la realizacidon de la propuesta.

PREGUNTAS DE INVESTIGACION

;Como realizar una propuesta plastica con la memoria y el paisaje como hilo discursivo?
;Puede representarse plasticamente la imagen del paisaje en la memoria?
;Cuales son las caracteristicas que deben tener las obras para permitir la interaccion con el publico?

17



JUSTIFICACION

Con esta propuesta busco expresar a traves de la diversidad de lenguajes plasticos mi vinculo con la naturaleza
y el arte, por medio de las multiples formas y maneras de representar, entendiendo que toda ella me identifica y
me permite dar acceso al otroy a que juegue con mis representaciones. Conecto, sin saber con quien, pero se
da ese proceso magico, alquimico (metaféricamente), desde el momento en que la imagen es un germen y se
cristaliza en lo matérico, convirtiéndose en un paisaje.

En la intencion de conectar y hacer al espectador participe de la obra, pidiendole que la recree segun su gusto
estético mediante la disposicion de los fragmentos o piezas, que la recorra, que pase sus “hojas” y la vea, la
sienta; esta también el deseo, la posibilidad de rescatar (me permito usar esta palabra por su urgencia) la
capacidad de imaginar, de sofar, que se va perdiendo cada vez mas por nuestra inmersion en un mundo
tecnologico, de realidad virtual, donde lo digital ha desplazado la materialidad de las cosas y el encuentro con el
otro y su ser interior.

18



PROPOSITO

1

Para empezar a sustentar este trabajo, traigo a mi voz la de Cunill (2007), cuando dice; "“... la vision del

paisaje (...) es personal, mezclando la realidad con la fantasia, con los suenos” (p. 17).

El propdsito es conseguir revelar el paisaje desde la regidon de la memoria, develando esos paisajes que,
como digo yo, se quedaron detras de los ojos, vuelto memoria, mostrandolo como un producto de la
vivencia particular, personal, de eso que se quedo dentro del alma, del espiritu.

Todos los seres humanos habitamos el paisaje, nos incumbe puesto que es en nuestro devenir que éste se crea
y se destruye, en un ciclo vital, también en sentido inverso, es decir, también nos creamos y destruimos con él.

Mediante las interacciones con las obras, la relacion con sus texturas, formas, movimiento, su disposicion en
el espacio, el roce tenue-sutil, este conjunto de obras generan en el espectador una respuesta cognitiva,
sensorial, emocional, el resurgir de esa memoria de su propio paisaje. Se esta frente a una forma de arte que,
siguiendo a Bourriaud (2008) “... parte de la intersubjetividad, y tiene por tema central el "estar-junto”, el
encuentro entre observador y cuadro, la elaboracion colectiva del sentido” (p. 14).

Esta busqueda también es un afianzamiento del aprendizaje al experimentar con las técnicas mencionadas
de grabado, trastocar procedimientos, ensayar con materiales y procesos (rayado en vidrio, costura/
bordado). Al mismo tiempo, sera la aplicacion practica de todos los conocimientos adquiridos en la
escolaridad de la carrera en las distintas areas de las Artes Visuales.

19



CAPITULO I

Tal vez el paisaje pueda crecer
en la palma de la mano
Salir del recuerdo y la memoria

Cruzar el umbral

CVR

20



ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

“.. todas las ideas son de segunda mano, tomadas consciente o inconscientemente de millones de fuentes
externas, y usadas a diario por el recolector con el orgullo y la satisfaccion que nace de la falsa creencia segun la
cual fue él quien las origind” (Lethem, 2008, p. 48). El creador no crea solo, hay un cumulo de
trabajos, experiencias, conocimiento, al alcance de la mano. Muchas veces nuestros procesos creativos se hacen
a la par, y hay quienes hablan incluso de una creacion desde un inconsciente colectivo.

Se consideraron como antecedentes algunos trabajos, entre ellos Tesis de Grado de la Facultad de Arte ULA, que
tienen relacion con mi propuesta en cuanto a la memoria y el paisaje como tema y a su expresion plastica.

Ademas de las tesis de grado se estudiaron varios artistas cuyos trabajos, tanto en su gjecucion, como en los
recursos plasticos y el tema, tienen afinidad con el trabajo realizado.

21



ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

SHARAY CONTRERAS. (2019). Paisajes Internos. La emocion como motivo de expresion de paisajes. (Tesis
de pregrado. Universidad de Los Andes. Mérida — Venezuela).

Este trabajo es considerado como un referente por su tratamiento del paisaje como “paisajes internos” derivados
de la emocion. Desde la apreciacion de sus estados emocionales hasta la expresion plastica en forma de
paisajes.

Segun Contreras (2019), “La expresion y estudio de las emociones es el principal objetivo (..), estas
emociones fueron plasmadas desde dibujos de paisajes oniricos en los que se mostré especificamente
elementos plasticos como el color, la mancha y la linea” (p. 3). Es asi como los paisajes expresados
corresponden a sus estados emocionales, desde la nostalgia, la soledad, la felicidad, entre otras, dando una
lectura diferente a su representacion.

Estos paisajes tienen correspondencia con los que realicé en mi propuesta ya que son paisajes interiores
o internos, como los llama la autora, sin ningun referente real, tal como son mis paisajes, producto de
un acontecimiento subjetivo como es la memoria. El trabajo aportd conocimiento con respecto a un
proceso creativo de representacion del mundo interior.

22



ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

SHARAY CONTRERAS. (2019). Paisajes Internos. La emocion como rhotivo de expresion de paisajes.

Paisajé de la emocion querada— nostalgia. 2019.
Acrilico y marcador sobre papel. 75cm x 300cm

Montéﬁas sensibles- felicidad. 2019.
Acrilico y marcador sobre papel. 75¢cm x 300cm.




ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

INGRID GONZALEZ. (2019). Otros en la memoria. La imagen evocada en el espacio relacional. (Tesis de
pregrado. Universidad de Los Andes. Mérida — Venezuela).

Este trabajo recurre a la memoria familiar, se usa el dibujo, la fotografia y la instalacion creando una propuesta
para registrar lo evocado por la memoria, los recuerdos sobre los seres queridos y establecer conexiones con los
espectadores a través de la obra en un espacio relacional. El objetivo general de Gonzalez (2019) es
“Desarrollar un album familiar dentro de un espacio relacional instalativo que emplee el dibujo y la fotografia
como medios de reconfiguracion de la memoria personal desde lo emocional y lo subjetivo” (p. 7).

Tomo este trabajo como referencia por la relacion con el tema de la memoria, la representacion de las imagenes
y el caracter relacional de la propuesta.
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ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

INGRID GONZALEZ. (2019).
Otros en la memoria. La imagen evocada en el espacio relacional.




ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

PATRICIA SUAREZ Q. (2024). Objetos Mnémicos. Presencias antiguas, ausencias presentes... (Tesis de
pregrado. Universidad de Los Andes. Mérida — Venezuela).

En este trabajo Suarez (2024) propone una obra que parte de la memoria y el grabado por la ”
analogia que encuentro entre su proceso de creacion y experimentacion, con los procesos memoristicos
que se aplican para crear y evocar recuerdo” (p. 3). Esto le permite crear unas estampas que son metaforas de
SUS memorias.

Quiero resaltar en mencion a este trabajo, como el acto de creacion es una especie de conexion con los
otros creadores, un hilo invisible que une las obras. Esta autora y yo estabamos trabajando el tema de la
memoria y el grabado al mismo tiempo. Claro esta que cada una con sus particulares acercamientos al tema y
a las técnicas de grabado. Compartimos una de las soluciones plasticas como soporte para expresar la imagen,
esta es la tela transparente. Ella con sus objetos mnémicos y yo con la imagen del paisaje en la memoria.
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ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA PROPUESTA

PATRICIA SUAREZ Q. (2024)
Objetos Mnémicos. Presencias antiguas, ausencias presentes...
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ANTECEDENTES PERSONALES

Paisajes interiores. 2015. Libro de artista. Grabado
sobre papel. 50 x 52 cm.

R e —— ™ *‘
Paisajes colgantes. 2017. dibujo/pintura/costura.
Sobre vinil y papel. 1,20 x 60 cm.

Paisaje interior 2. 2015.

Agua tinta y agua fuerte S/Papel. 22 x 28 c.m o
Ofrenda. 2018. Collage sobre vinil y papel.

Medidas variables.

En mi proceso creativo he venido desarrollando obras relacionadas con el
paisaje y he experimentado con distintos lenguajes plasticos, materiales y
soportes. Desde las técnicas tradicionales como el aguafuerte, el agua
tinta, la xilografia, hasta la experimentaciobn con soportes no
convencionales como el vinil, la fragmentacion de las estampas en
collages, costura, entre otros.

Aqui una muestra de algunos trabajos realizados que preceden y han sido
el inicio de mi investigacion sobre el paisaje que conforma la propuesta
de este TEGA.
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ANTECEDENTES PERSONALES

Horizonte encontrado. 2024

Collage, impresion en relieve y gofrado
25x17 cm

Terrae. 2018.
Dibujo, collage, costura.
32 x 27 cm.

Aerials. 2018.
Dibujo, costura. Impresion

experimental sobre vinyl
32x 27 cm.

Paisaje para llevar 1. 2023.
Dibujo encapsulado en materiales de reciclaje.
Medidas variables

Paisaje para llevar II. 2024.
Dibujo empacado en bolsas plasticas.
Medidas variables
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OBRAS INTERACTIVAS PREVIAS. OTROS TEMAS

Paisajes flotantes. 2017.
Fac. Arte. ULA.

Memoria I o Para que el olvido no tenga
la Ultima palabra. 2018.

Frottage, bordado, tinta china sobre vinil.
2 piezas. Im x Im

El arte como mecanismo de conocimiento interior. El color como Interconexiones A1-8. 2015. Jardin botanico
expresion de las emociones, sentimientos y sensaciones Meérida.
humanas. 2017. Instalacion. Medidas variables. Fac. Arte. ULA. 30



REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA

-

Turner. Puesta de sol sobre el lago o rio. 1834.
Oleo sobre lienzo.

Turner. Lago, Petworth, Atardecer; Esbozo de estudio.

1827-28. Oleo sobre lienzo.

JOSEPH MALLORD WILLIAM TURNER. (Londres
1775-1851).

Considerado uno de los pioneros en la pintura de
paisajes y también uno de los pintores romanticos
predecesores de la modernidad por acercarse a
la abstraccion mucho antes de formularse los
postulados de ésta. Para Turner el paisaje era
motivo de experimentacion, la luz, las sombras.

Considero que Turner es uno de mis antecedentes
por el tratamiento que da al paisaje, ese
"desaparecer” lo aparente en aras de una expresion
mas cercana a lo subjetivo, personal. Vidal (2022)
afirma “.. la informalidad del paisaje de Turner es la
expresion del yo interior, de las profundidades del
alma, de lo insondable, del inconsciente” (parr. 8).

Tal como son los paisajes que pretendo expresar
en este trabajo, aquellos del alma, que no tienen
referentes fisicos sino una abstraccion de ese
paisaje personal, vivido, vuelto memoria, recuerdo,

olvido...
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REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA

Lihie Talmor. Ladakh 3241. 2011
Fotografia digital. 73,4 x 110,2 cm.

Wy s

LIHIE TALMOR. (Israel. 1944).

Arquitecta y licenciada en Letras y Teoria de las Letras. Llega a
Caracas en 1980. Realiza estudios de pintura con Walter Margulis y
Artes Graficas en el antiguo CEGRA. Se dedica a las artes graficas, a
la escultura, a las instalaciones en gran formato y al video. Ha
expuesto en los principales museos del pais y tiene participacion en
numerosos salones y bienales nacionales, en los que ha ganado
varios premios.

Tomeé como referencia especificamente el trabajo MAKOM.
Mi propuesta se enlaza con el trabajo de Talmor en cuanto ambos son
un ejercicio para expresar el paisaje donde la memoria, ademas de
otros aspectos de la percepcion individual, intervienen en su
configuracion. Como afirma Louyot, (2013) “Lihie Talmor siempre
explora las fronteras inestables de la percepcion visual, y su obra
compone una arquitectura de memorias fragmentadas” (parr. 3,
prologo).

Lihie Talmor. ri/rong_11. 2012
Litografia. 20 x 28,5 cm.
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REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA
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Gladys Meneses en su taller.

Gladys Meneses. En la noche, viajeras del otono te saludan. 1988.
Ensamblaje de melamina, madera y acero inoxidable. 130,5 x 400 cms.

GLADYS MENESES. (Venezuela, 1938).

Artista del grabado y el ensamblaje, sus obras han
sido expuestas en los principales museos y galerias de
Venezuela y han representado al pais en Bienales
como la de Sao Paulo en 19809.
Ha llevado al grabado a otras instancias gracias a la
experimentacion con nuevos materiales: laminas de
melamina grabadas, ensambladas con madera y acero
inoxidable.

En el trabajo que escogi como referente,
"Aproximacion al Delta", lo que importa es la

forma. Meneses afirma que (como se citd en Alvarez y
Mata, 1989) "Mi problema es la forma. Hay elementos:
forma, linea, color... Dentro de la forma estan todos los
demas, pero lo fundamental es la forma... Tal vez por eso
todo el color del Delta lo traduzco a grises” (parr. 3). En
mi propuesta comparto esa misma preocupacion: la
forma del paisaje, por eso la paleta de color esta en la
escala de grises, el negro, el blanco, las transparencias.
También esta la experimentacion con los materiales,
procesos y soportes.
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REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA
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Anabelle Villet Lopez. De la serie A-Bramas: Tension Flotante. 2015.
Serigrafia, Chine Colle, Hilo elastico/papel. 56 x 76 cm. 4 piezas.

Anabelle Villet Lépez. Pulsacion/Vibracion/Presencia/Silencio. 2012
Intaglio, hilo. 4 piezas.

ANABELLE VILLET LOPEZ. (Venezuela, 1971).

Ha participado en numerosas exposiciones nacionales e
internacionales. Una de las mas recientes: X Bienal
World  Textile Art WTA (Venezuela). Cerquone
Gallery, Caracas (Noviembre 2022- Febrero 2023). Su
trabajo la ha llevado a experimentar con nuevas
maneras de presentar la grafica hasta llevarla al plano
tridimensional. Asi, es que Villet (como se citd en
Nufez, 2012) afirma: “Todo comienza en el papel,
desde la grafica. Alli nace la necesidad del
volumen”.

Tomo la obra de Villet tanto por la experimentacion en
el grabado como por su disposicion en el espacio,
ademas del uso de hilos, combinacion de técnicas y la
abstraccion. En ese hacer me identifico, hago uso del
hilo en sustitucion de la linea del dibujo y creo formas
para expresar el paisaje.
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REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA

Maria Mercedes Vega. Memograma 1. 2023
Impresion sobre textil, bordado.
1,45 x 86.5 cm.

Maria Mercedes Vega. Memograma II. 2023
Impresion sobre textil, bordado.
93.5x 119 cm.

MARIA MERCEDES VEGA. (Venezuela, 1984)

Fotografa y artista visual venezolana. Ha participado en exposiciones
en Venezuela y en Colombia.

En el proyecto Memoryscapes, Vega realiza una composicion de
paisajes a través de fotografias de Venezuela y Colombia; ambos
paises forman parte de su enriquecimiento visual. La artista usa el
tejido y el bordado para crear vinculos entre las imagenes del
pasado y el presente, entrelazando vy activando la memoria de los
lugares en los que ha vivido o visitado. En estos paisajes, construidos
cuidadosamente, se entretejen sus vivencias Yy emociones, en
distintas capas, que le aportan sentido a su reflexion.

Vega (2023) afirma que ".. busco entrelazar la memoria y mis
experiencias personales en la percepcion del paisaje” (p. 1). Asi, el gjercicio
plastico hace tangible el material sensible de que estan hechas sus
memorias.

MEMORYSCAPES se ha tomado como referente por cuanto en él Ia
artista hace una reflexion sobre la memoria y su relacion con |la
imagen dando lugar a otras imagenes, hibridas y
contenedoras de wuna doble memoria, la del pasado y la del
presente. Ademas de compartir elementos plasticos como el soporte
textil, el bordado y el manejo de las capas. 35



REFERENTES ARTISTICOS DE LA PROPUESTA

TUTTY GARCIA. (Venezuela, 1961).

Investiga y produce su obra desde el afio 2000,
trabajando con diversos medios.

Esta obra, segun T. Garcia (comunicacion personal,
23 de noviembre, 2024), es el resultado de la
busqueda de expresar en el espacio fisico las
emociones y los pensamientos que @ se
almacenan transformados por estas, haciendo
referencia a la memoria que cambia las
vivencias segun las emociones vividas. La artista
apela al uso de las telas y su transparencia
como medio de soporte para materializar la
imagen con la intencion de que el espectador se
involucre.

Enlazo con la tematica tratada, la solucion
técnica que aplica y la posibilidad de recorrer la
obra.

Tutty Garcia

Memoria I. 2021

Instalacion en tela translucida
260 x50 x 320 cm
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BASES TEORICAS

Mediante la expresion artistica, el creador intenta explicar la realidad. Hace un esbozo de ella desde su
propia vivencia. "El arte (..) expresa un modo de actividad humana, de aprehension estética de Ia
realidad” (Ander-Egg, 1995, p. 20). Nunca la aprehension es total, precisamente eso es lo que genera la
evolucion y la transformacion de la creacion humana.

Hay muchas maneras de conocer, entre ellas la que se deriva del existir, del estar aqui presentes. Y esta otra,
la que tiene fundamentos en la ciencia, el método, la investigacion. Respecto a esto, Ander-Egg afirma (op. cit.)
“Se sabe, pues, de manera natural por el solo hecho de vivir, y se sabe cientificamente cuando existe disposicion
de conocer con arreglo a ciertos procedimientos” (p. 26). Siguiendo al mismo autor, es por este arreglo
mediante el método que es posible “... lograr un cierto develamiento de esa realidad” (p. 20).

Atendiendo a estas premisas, luego de la investigacion documental y profundizacion del estudio, se

ha elaborado un conjunto de conceptos operativos y formulaciones tedricas sobre los topicos que
considero fundamentales como el paisaje y la memoria asi como un glosario de términos pertinentes.
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BASES TEORICAS: EL PAISAJE

El término paisaje aparece en las lenguas latinas (el italiano (paesaggio), el frances (paysage) y el
portugués (paisagem) y germanicas (landschap en holandés, landskab en danés y Landschaft en aleman, entre
otras) en el siglo XVI pero en lengua castellana lo hace es en el XVIII. Las palabras pago, pais, pueblo
y pintura fueron sus equivalentes antes de esto (Fernandez-Christlieb, 2016). Actualmente, en su
acepcion operativa, el termino paisaje se refiere al territorio resultado de la accion y la interaccion de factores
naturales y/o humanos (Consejo Europeo, 2000).

La obra de Javier Maderuelo ha sido fundamental, aportando el conocimiento necesario para comprender
el paisaje en sus honduras y su relacion con el alma y el ambito poético. Segun Maderuelo (2006), “... aquello
que traba los elementos fisicos de un lugar hasta hacerlo paisaje es (..) lo revelado a través de la poética,
lo reservado, lo subjetivo, lo interpretativo"” (p. 35). Por tanto, podemos decir siguiendo a este
autor, que "(..) solo hay paisaje cuando hay interpretacion y ésta es siempre subjetiva, reservada y
poética o, si se quiere, estética” (Maderuelo, op. cit.)

Br 36 0F

Este es considerado el primer paisaje occidental. Por vez
primera, segun Maderuelo, se denomina con un término
algo que los pintores habian iniciado a

g i o N , Hendrick Goltzius, 1603.
e e R UM e T S S e = Paisaje de dunas cerca de Haarlem.
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BASES TEORICAS: EL PAISAJE

Mucho se ha escrito sobre el tema del paisaje. Voy a mencionar, grosso modo, algunos de los autores que
considero mas importantes para mi por su filiacion emocional. Yi Fu Tuan nos habla de la topofilia, esos vinculos
afectivos de los seres humanos con su entorno, estando presentes también en la geografia emocional y en
la Psicogeografia planteada por Colin Ellard. Es otro ambito del paisaje, ya no solo sus caracteristicas fisicas
las que se estudian y se consideran resultando en un concepto mucho mas amplio y abarcador de lo humano.

En la Geografia se ha realizado un cambio de mirada hacia la geografia cultural donde se mencionan
panoramicas del paisaje como elemento constituyente del entorno. Asi mismo, se considera en sus estudios al
paseante que se hace uno con el paisaje y que aporta a la cosmovision del lugar.

En este trabajo hago referencia al paisaje interior. Lo defino como el paisaje que proviene de un proceso de
apropiacion interior, de aquel que ha sido visto, recorrido, vuelto memoria, sensacion, sentimiento. Un paisaje
que sale de dentro, de esa region interior que ronda el alma, el espiritu, que existe solo por la intencion de ser
manifestado como ejercicio de exploracion interior.

39



BASES TEORICAS: LA MEMORIA

Mi punto de partida son unas nociones intuitivas sobre la memoria, cdmo es la memoria, la manera en
que se comporta la imagen en ella, y que después fueron reforzadas con el proceso de investigacion de la
literatura sobre el tema.

Toda imagen del paisaje en la memoria tiene su genesis en las experiencias vividas, en aquello que hemos visto,
experimentado y que nos ha generado una huella indeleble que habita en los recovecos de la
memoria. Respecto a esta idea, Vega, (2023) afirma que “... la memoria tiene un rol principal con respecto a
la imagen y su construccion: lo que vemos esta directamente influenciado por lo que hemos visto antes y
como nos sentimos al respecto” (p. 1).

La memoria es un mecanismo importante para el ser humano ya que por medio de ella retenemos las imagenes
de nuestro pasado y podemos traerlas al presente y revivir ese pasado construyendo la historia personal.
Sobre las imagenes en la memoria nos dice Kandel, (como se citdé en Plaza, 2023) que “La memoria (...) nos
brinda una imagen coherente del pasado (...) Esa imagen no puede ser racional ni precisa, pero es persistente”.

Siguiendo a Plaza (op. cit.) de acuerdo con la neurociencia y neuropsicologia “El proceso de reconstruccion de la
memoria (...) recopila de todos nuestros sentidos la informacion para reelaborarlos una y otra vez, al momento
de recordar” (p. 16). De alli que nuestra memoria sea como un almacén de recuerdos (imagenes) a
los que acudimos una y otra vez.

40



BASES TEORICAS: LA MEMORIA

Para reforzar la idea de que estas imagenes son metafora del mecanismo de la memoria recurro a Ricoeur (2001)
quien aporta luces sobre el caracter metaférico de la imagen “... la metafora es el proceso retorico por el que el
discurso libera el poder que tienen ciertas ficciones de redescribir la realidad” (p. 13). Es asi como, a través de las
obras propuestas, se trae ante el espectador las imagenes escondidas en la memoria, se hace visible lo que
de otro modo permanece oculto en esa otra region del olvido y es que, segun el mismo autor citado, ”
la metafora describe lo abstracto bajo los rasgos de lo concreto” (op. cit.)) en este caso, en la forma de
dibujos sobre diferentes formatos y soportes.

Aristoteles (como se cito en Plaza, 2023) afirma para definir la memoria: “Por consiguiente, la memoria no es ni la
sensacion ni una concepcion del espiritu, sino que es la posesion o la modificacion de una de las dos,
cuando transcurre el tiempo”. Las obras ofrecen al espectador la posibilidad de activar
espacios de su memoria tocando su espiritu segun la percepcion de la imagen. Solo el espectador sabra
el efecto de esta vivencia y lo que ella conmueve.

Ricoer (2000) habla del pequeino milagro de la memoria: “.. se evoca un recuerdo, adviene, vuelve,
reconocemos en un instante la cosa, el acontecimiento, la persona, y exclamamos: jEs ella! jEs él!" (p. 642).
Sigue el autor diciendo que el recuerdo es el objeto de la memoria y que ésta es del pasado, por tanto,
recordar es hacer memoria y traer el pasado al presente en imagenes.

Siguiendo a Ricoer (op. cit.), para efectos de mi trabajo con la memoria, tomo el camino de la tradicion de la
mirada interior (con Agustin, Locke y Husserl) donde la memoria es fundamentalmente privada. Se subrayan tres
rasgos importantes: la memoria es singular: son mis recuerdos, no se pueden transferir los recuerdos de uno a la
memoria de otros. El vinculo con la conciencia del pasado: es mi pasado y, finalmente, la memoria relacionada
con el tiempo, del pasado al futuro y viceversa.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Se realizo este glosario para la mejor comprension de algunos términos que estan presentes en el desarrollo del
trabajo especial de grado.

ARTE. "La palabra "arte" aparece hoy sélo como un resto semantico de esos relatos, cuya definicion mas precisa
seria esta: el arte es una actividad que consiste en producir relaciones con el mundo con la ayuda
de signos, formas, gestos u objetos”. (Bourriaud, 2008, p. 135).

ARTE RELACIONAL. "Conjunto de practicas artisticas que toman como punto de partida tedrico y practico el
conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, mas que un espacio autéonomo vy
privativo.” (Bourriaud, op. cit. p. 142).

COLLAGE: El collage describe tanto la tecnica como la obra de arte resultante en la que trozos de papel,
fotografias, telas y otros elementos efimeros se disponen y se pegan sobre una superficie de
soporte. También puede incluir otros medios como Ila pintura y el dibujo, y contener
elementos tridimensionales. (TATE. s.f.).

£5FAC/O: "El espacio, entendido en su forma mas sencilla, (es) (...) el escenario geografico y social donde
tiene lugar la accion,” (Zubiaurre, 2000, p. 20).

ESTADO DE CONCIENCIA: "..Darnos cuentade lo que pasa en nuestra mente” (Edwards, 1994, p. 260)

-ESTETICA RELACIONAL: “Teoria estética que consiste en juzgar las obras de arte en funcién de las
relaciones humanas que figuran, producen o suscitan.” (Bourriaud, op. cit. p. 142).
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GLOSARIO DE TERMINOS

IMAGEN": “Percepcion de un estimulo en la retina; la sensacion dptica producida por objetos exteriores,
percibida por el sistema visual e interpretada por el cerebro.”

“Unidad de representacion realizada mediante el lenguaje visual”. Esta sustituye a la realidad a través de dicho
lenguaje. (Acaso, 2008, pp. 25-46).

Segun la RAE, 1. f. Figura, representacion, semejanza y apariencia de algo.

4. f. Ret. Recreacion de la realidad a través de elementos imaginarios fundados en una intuicion o vision del
artista que debe ser descifrada, como en las monedas en enjambres furiosos.

IMAGEN CONCEPTUAL*: Son aquellas que proceden de fuentes interiores (la imaginacién u «ojo de la
mente») y no de la percepcion de fuentes exteriores y generalmente son mas abstractas que realistas.

IMAGINAR*: "Traer a la mente una copia mental de algo que no esti presente ante los sentidos; ver con la
imaginacion, con el «ojo de la mente»”

IMAGINACION*: "Recombinacion de Imagenes mentales de experiencias pasadas formando un nuevo patron
o disefo”.

*(Edwards, 1994, p. 260).
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GLOSARIO DE TERMINOS

LIBRO DE ARTISTA: "Es un soporte a través del cual se manifiesta el acontecimiento estético visual en
diferentes combinaciones técnicas, creativas y del lenguaje artistico en donde el libro se hace una obra
de arte en si misma" (Gomez C, s.f.). En esta forma de libro su caracter divulgativo se supedita al

estético, puede estar elaborado con diferentes materiales desde madera, plastico, ceramica, entre
otros, y tener diversos formatos fuera de los convencionales.

MEMORIA: "Es la facultad mental que permite registrar, almacenar y evocar experiencias, ideas, imagenes y
sentimientos” (Suarez, 2023, p. 21).

METAFORA: Del lat. metaphora, y este del gr. yetagopd metaphora.

f. Ret. Traslacion del sentido recto de una voz a otro figurado, en virtud de una comparacion tacita, como en las
perlas del rocio, la primavera de la vida 0 refrenar las pasiones. RAE.
Ricoeur (2001) afirma que la metafora “.. se define como un tropo por semejanza; en cuanto figura,
consiste en un desplazamiento y en una ampliacion del sentido de las palabras” (p. 9).

MONOTIPO: Imagen Unica impresa a partir de una placa pulida, como vidrio o metal, que ha sido pintada con

un disefo en tinta. La imagen se transfiere de la placa a una hoja de papel presionando ambas, generalmente
utilizando una imprenta. (aunque también puede ser un proceso manual) (TATE, s.f.).
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GLOSARIO DE TERMINOS

PAISAJE: "... cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacién, cuyo caracter sea el resultado de
la accion y la interaccion de factores naturales y/o humanos” (Convenio Europeo del Paisaje, 2000)

PAISAJE INTERIOR:: Es el paisaje que proviene de un proceso de apropiacion interior, de aquel que ha sido
visto, recorrido, vuelto memoria, sensacion, sentimiento. (Definicion propia)

PERCEPCION: “La conciencia o el proceso de tomar conciencia de objetos, relaciones o cualidades, interiores
o exteriores, por medio de los sentidos y bajo la influencia de experiencias anteriores” (Edwards, 1994, p. 261)

INTERIOR: (Del lat. interior, -6ris). 1. adj. Que esté en la parte de adentro.

2. adj. Que solo se siente en el alma.
3. m. Alma como principio de la actividad propiamente humana.

TRANSFER: Transferencia de una imagen, fotocopiada con téner, a un soporte mediante la aplicacién de
thinner y presion sobre ella.

TEORIA DE LA RECEPCION: La teoria de la recepcion es un marco que examina como los espectadores o

el publico interpretan y entienden las obras de arte, haciendo hincapié en que el significado lo crea no solo el
artista, sino también el contexto, las experiencias y el entorno social del espectador. Esta perspectiva destaca el
papel activo del espectador en la construccion del significado, lo que sugiere que las interpretaciones

pueden variar ampliamente en funcién de las influencias culturales e histéricas. (Fiveablelnc.)

45



CAPITULO IIf

El paisaje ha quedado entretejido entre los hilos del recuerdo-
La montafia reverbera en los espacios vacios-
Es en el intersticio de la memoria- La linea atestigua su

imagen:--
CVR
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ENFOQUE y D/SEKIO DE LH /NVE$T,GHCI6N “Un método no es una receta magica. Mas bien

Es como una caja de herramientas, en la que se toma
Lo que sirve para cada caso y para cada momento.”
Ander-Egg.

En toda investigacion el marco metodoldgico proporciona la guia a seguir para la consecucion de los objetivos
planteados. Esta son pasos o conjunto de procesos que contribuyen a delimitar el objeto de estudio, la
recoleccion y procesamiento de la informacién asi como también a la busqueda de elementos tedricos vy
referenciales que restringen el ambito en el que se desarrolla y canalizan las acciones y practicas a seguir
durante el proceso creativo.

El enfoque de investigacion es cualitativo. Se hace referencia a una realidad subjetiva con la
intencion de comprenderla y se parte de bases propias obtenidas en los afios de estudio académico
(Hernandez et al, 2010). La memoria, los recuerdos, la percepcion, son objeto de estudio y de
materializacion plastica a partir de la comprension de su esencia, al margen de toda cuantificacion, cifras,
indicadores, etc.

En cuanto al disefio de la investigacion esta es de naturaleza documental analitica para llegar a
"... aspectos ocultos a los que no puede llegarse con una mera descripcion” (Hurtado, 2010, p. 104). Se
revisaron criticamente los contenidos tedricos de temas como la memoria, el paisaje y su percepcion y las
posibilidades de expresion plasticas de ellos.

47



ENFOQUE Y DISENO DE LA INVESTIGACION

Para el desarrollo de este trabajo, recurri a las fuentes documentales existentes tanto en bibliotecas como en
internet. Realicé la lectura y analisis sobre el tema planteado, las técnicas a utilizar y los materiales que podian
servir para la elaboracion de las obras. Este proceso se dio unas veces en paralelo, en un ir y venir entre el hacer,
la observacion de obras y el analisis de los contenidos tedricos a los que tuve acceso. Con lo cual, a ratos,
ratificaba la orientacion de mi trabajo y, en otros momentos, hacia correcciones y ajustes.

De acuerdo con Ander-Egg, (1995, p. 13), citado al inicio de este capitulo como epigrafe, metodoldégicamente
he tomado todo lo que me ha servido para establecer un sustento tedrico que ha contribuido a acercarme a
una comprension de nociones basicas para el desarrollo de mi propuesta plastica. Teniendo en cuenta
también, como dice Ander-Egg (op. cit.), que “no hay que ignorar a la realidad en su movimiento y en su
dinamica, con todo lo que ella tiene de desorden y de imprevisto” y por ello hay que trabajar de manera
fluida, permitiendo ajustes y tomando previsiones de cambios.

He establecido lo que denomino conceptos operativos sobre la memoria y el paisaje que me han servido para
reforzar las nociones intuitivas que tenia previamente. Asi, he llegado a determinar aquellas caracteristicas
plasticas que fueron plasmadas como metaforas de la imagen en la memoria.

En relacion al caracter interactivo de la propuesta, las nociones sobre la teoria de la recepcion y la esteética

relacional aportaron el conocimiento necesario para comprender como el espectador recibe la obra y se hace
parte de ella.
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SINTESIS DE LA METODOLOGIA O PROCESO CREATIVO

La metodologia del proceso creativo es producto de mi proceso artistico y formacion acadéemica. Surgié a lo
largo de mis estudios desde que tome el paisaje como objeto de reflexion y creacion. Esta busqueda me ha
permitido generar varias obras que han formado parte de exposiciones colectivas locales y nacionales.

Sintesis o estados del Proceso Creativo:

Este proceso creativo no es de caracter estrictamente lineal ya que los estados dos y tres se solapan. El hacer y la
reflexion tedrica se desarrollan a la par. En unos momentos es la obra quien tiene la atencion y en otros es la
teoria, que dicta pautas para dar luces a la mano que hace.

1- La idea generadora/Proyecto

Proceso germinal de las imagenes donde soy objeto/sujeto de una necesidad o urgencia de manifestar,
fragmentos, lineas, sombras, reflejos, ecos de paisajes distantes, que se presentan por mecanismos de la
evocacion y la memoria. En esta fase, a partir de la idea generadora, se define el tema y tipo de obra a realizar.
2- La conceptualizacion (Investigacion)/La experimentacion (Maquetas). Fase de integracion de la
reflexion (de lo que se intuye), con la busqueda de la teoria que sustenta la propuesta (referentes literarios y
artisticos), definicion del lenguaje plastico, las técnicas, los soportes, para dar paso a la aprehension de las
imagenes presentidas, devenidas ya en una cierta corporalidad, siendo sujetas en un boceto tipo maqueta. Aqui
la idea se convierte en certeza. Hay un si: esto es lo que voy a hacer y de esta manera.

3- La praxis. La ejecucion. El Ser revelado en el paisaje.

Realizacion de las obras atendiendo a los recursos expresivos seleccionados: el grabado (Transfer y Monotipo),
los soportes, el dibujo, la fotografia, el collage, el bordado (sustitucion de la linea por la costura), el modelado y
mecanismos de movilidad. Ya hay una confirmacion de todo lo que apenas era una intuicion y se puede sentir
ese estado del alma en conjuncion con lo que se crea. La teoria sigue alumbrando el camino necesario para
plasmar de manera escrita lo que se hace y dar coherencia.
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CAPITULO IV

Me adentro en el soporte en blanco, las lineas sugieren
espacios, las montafias, imdgenes flotantes---

El velo de la memoria entre ellas dejando entrever ese otro

paisaje:

CVR
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PROCESO CREATIVO

Este es un Proyecto Especial de Grado (TEGA) que hace énfasis en el proceso creativo siguiendo
las orientaciones contenidas en su Reglamento General. Hurtado afirma que (como se citd en Facultad
de Arte, 2013) “Lo que se quiere desarrollar es un proceso eminentemente creativo donde se
evidencie el dominio o la competencia del autor en un area especifica’”. No obstante realicé un
proceso de investigacion documental para reforzar lo que queria expresar en la obra y mi proceso
metodologico personal. Porque uno esta en conocimiento de unas “verdades” interiores de cosas que
asume como ciertas pero del caso de uno en particular. Por eso es importante y necesario encontrar
otros  referentes con los cuales contrastar  criticamente  nuestros  propios  sustentos.

Siguiendo a Leal (2011), quien afirma que “Los procesos creativos dependen de la manera de pensar de cada
persona” (p. 25), puedo decir que producto de mi proceso artistico, experiencia vital, busqueda propia, aunado
a los conocimientos adquiridos de mis profesores en mi formacion académica, he podido
establecer una metodologia de trabajo personal. Esta ha surgido a lo largo de mis estudios desde que
tomé el paisaje como objeto de reflexion y creacion.

El proceso creativo de este TEGA es la continuacion de mi trabajo artistico relacionado con el paisaje.
En ese sentido, metodologicamente hablando es, la continuidad de una practica creativa sobre el mismo
tema (paisajes interiores) esta vez, haciendo énfasis en el proceso de la memoria y en el caracter participativo
de las obras.
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PROCESO CREATIVO

Como apoyo a la metodologia propia revisé estudios sobre la creatividad y el proceso creativo artistico. Varios
investigadores han ahondado en el tema y han sistematizado el proceso dividiéndolo en etapas. Uno de los
precursores fue Wallas quien en su estudio establece cuatro etapas sucesivas que el autor
califica de imprescindibles partiendo de la Preparacion, la Incubacion, La Iluminacion y la Verificacion (Garibello,
2017).

En mi hacer he encontrado que, aunque se establezcan etapas, éstas se pueden solapar o suceder de
manera simultanea. Wallas afirma tambiéen que en la etapa de iluminacion se llega a una solucion del problema
luego de que se ha dejado incubar un tiempo sin hacer esfuerzo por resolverlo. En mi proceso me ha sucedido
que puedo estar trabajando en una obra y se me ocurre una solucion para otra.

Entre los autores consultados fue fundamental Marta Caballero quien en el ano 2017 realizO una
investigacion Illamada "Etapas del proceso creativo de la produccion artistica. estudio de caso de 4 artistas
visuales” en México. Caballero menciona la nocion de Flow en el proceso creativo, que es ese estado de
concentracion, plenitud, donde todo fluye, nada incomoda, no se tiene ningun factor externo distractivo,
se esta en el momento presente, en el hacer. Es decir, los autores no solo han estudiado los aspectos del
hacer sino también los del sentir en el proceso creativo porque el Flow es eso, sentir que todo esta bien y que
esta fluyendo. En mi proceso creativo he podido sentir ese Flow, en donde todo tiene sentido y el desarrollo de
la obra transcurre de manera natural, es un acontecimiento feliz, el arte es la vida, respiro y disfruto con la obra,
haciéndose en mi y yo en ella.
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PROCESO CREATIVO

Durante la realizacion del trabajo planteado se presentaron algunas dificultades en el proceso creativo, tales
como:

Fisicas: dolor en la mano, brazos, espalda.

Psicoldgicas: angustia, estrés, dolor estomacal, insomnio, dispersion, procrastinacion.

Materiales: gasto de dinero no previsto, insumos no presentes en el mercado local por lo que se generaron
retardos, pruebas fallidas en algunos soportes,

Temporales: proceso de elaboracion de las obras demasiado lento y engorroso, revision bibliografica muy
extensa, registro y edicion propia del proceso por falta de apoyo para hacerlo.

OTRAS ACTIVIDADES DEL PROCESO CREATIVO

Registro fotografico y en video del proceso
Lijado y pintado de soportes (madera y metal)
Construccion de soporte de metal.

Lavado, planchado y cosido de las telas

Corte de los perfiles en acrilico

Menciono estos otros aspectos porque el proceso creativo también es todo aquello que esta conexo y que
puede interferir con su desarrollo.
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PROCESO CREATIVO

CONSIDERACIONES Y ACCIONES PRELIMINARES

A continuacion menciono detalles de aspectos puntuales que fueron considerados y que creo importante
mencionar como parte del proceso creativo.

USO DEL COLOR:
Justificacion sobre el uso del Blanco/Negro: Preocupacion mas por la forma desde la monocromia.

PRUEBA/USO DE MATERIALES/EXPERIMENTACION: TELA (dopiovelo, tul), PAPEL (albanene o croquis,
acuarelable, Guarro, papel de seda), PLASTICO (vinyl, diapositivas, fotografias, ligas transparentes), pigmentos:
pintura en aceite sobre acetato: raspar y dejar zonas en blanco/negro, masa flexible industrial y artesanal
(mezcla de maicena, agua y goma blanca).

DISENO. POSIBLES FORMAS DE PRESENTACION DEL TRABAJO ESCRITO: Power Point, Ilustrator. Formato
apaisado. Libro de artista.

REFLEXIONES EN TORNO AL FORMATO ESCRITO DEL ENSAYO Y DESCRIPCION DE LAS OBRAS.

Formas de escritura: relato personal, historia cercana a mi, tono poetico. Anécdotas en torno a lo que significa
escribir la tesis y presentar el trabajo artistico. Creo que hay dos posturas, una desde el conocimiento y la
intelectualidad (mas racional, donde se toma distancia) y otra mas humana, desde el reconocimiento de la duda,
la angustia, el temor a equivocarse y no saber lo que se esta haciendo (asi se tenga la idea general).

En el escrito del ensayo se pone en relevancia el poder evocativo de la obra de arte. Esa capacidad de realizar,
poner en manifiesto, concretizar y comunicar la esencia de los sentimientos e imagenes del autor y llevar al

espectador a un nuevo estado de sensaciones y sentimientos. s



ELABORACION DE LA PROPUESTA

Mi proceso creativo no es lineal, trabajo en varias cosas al mismo tiempo. Voy y vengo de una a la otra en un
devenir constante. Eso obedece, en parte, a mi personalidad compleja que tiende a abarcar procesos
simultaneos, y a veces puede parecer cadtica, pero responde a un orden interno que termina, casi siempre,
dando resultados satisfactorios, con abierta disposicion a correcciones, rectificaciones, nuevos puntos de
vista para mejorar. Lo que afirma Lethem (2008) “La invencion, debemos aceptarlo humildemente, no
consiste en crear algo de la nada sino a partir del caos. Cualquier artista conoce estas verdades, no importa qué
tan hondo las esconda” (pp. 16-17) puede ayudar a comprender este caos aparente de la creacion en
continuo aprendizaje y fluir de las ideas.

“La forma y la estructura misma de la obra dependen de la solucion encontrada por el artista al problema que le
preocupa” (Cruz Diez, 2009, p. 60). En este trabajo el dibujo/collage es el recurso con el que pude lograr la
construccion de los fragmentos para generar ese otro paisaje y la respuesta en quien se halla en él. Yo no quiero
representar el paisaje por razones meramente esteticas. Cuando superpongo capas de tela (puede ser otro
material traslucido), logro generar un acontecimiento parecido al de la memoria, otra manera de ver el paisaje,
como si de un recuerdo se tratara, proceso que de lo contrario permanece invisible a los ojos acostumbrados a
ver sblo lo aparente.

Las imagenes de esta propuesta pueden considerarse manifestaciones de la memoria, es decir, pueden asumirse
como recuerdos. Aunque su elaboracion se haga a partir de las asociaciones plasticas (las formas, la textura, las
lineas, el tono..) que los fragmentos del collage me sugieren y no propiamente de la evocacion de ellas. El
ejercicio memoristico o de traer al presente el recuerdo se manifiesta en el momento de seleccion de los
fragmentos para crear el collage con la imagen final. Este proceso tiene una parte consciente que recurre a lo
traido del inconsciente, que es esa imagen guardada en la zona umbrosa, difusa de la memoria.
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ELABORACION DE LA PROPUESTA

Estas obras se relacionan con el concepto de “infra-mince” (infraleve), entendiendo lo “mince”, segun Duchamp,
(como se citd en Guasch, 2014) de esta manera:

“..aquello que escapa al sentido comun y a la observacidon cientifica, que puede estar conectado a
lo visual, a lo olfativo o incluso a lo tactil; algo que puede ser un movimiento, una mirada, el paso previo
a una accion, un deterioro o la suma de todos ellos”.

Afirmo lo anterior porque es mediante el proceso creativo artistico que estoy haciendo eénfasis en
un proceso interior, muchas veces inconsciente, como lo es el mecanismo de la memoria, en la aparicion
de la imagen que esta guardada y oculta por el velo de la memoria, desaparecida por el olvido.
Aunque su mecanismo ha sido estudiado ampliamente por diversas disciplinas, es un proceso del cual
no somos plenamente conscientes, no andamos viendo las cosas o, en este caso, el paisaje, pensando que
esto se va a convertir en un recuerdo o si debemos resguardarlo del olvido. Esto se hace de manera
poco objetiva o consciente y en este trabajo hago énfasis en ello para rescatar, de alguna manera, la
Importancia que tiene.

Al referirse a la obra Air de Paris de Duchamp, Guasch (op. cit.), indica que la interpretacion visual de lo
infraleve es la fragilidad (visual y material) y la transparencia. Encontrando correspondencia
con las caracteristicas presentes en las obras que he realizado como metaforas de la memoria. Las
capas de tela transparente de los paisajes de lo inefable, del libro de Leo (libro de artista), los paisajes de
la bruma y los perfiles, la fragilidad de los micropaisajes y las piezas de acrilico.
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ELABORACION DE LA PROPUESTA

Las obras que componen “Pa(i)sajes del alma. Representaciones interactivas de mi paisaje interior. Entre la
memoria y el olvido”, son las siguientes:

1) Paisajes de lo inefable (4 telas. Transitable).

2) Ventana umbral (Ensamblaje). Interactiva.

3) Lo que el tiempo se lleva (Paisaje tramado para deconstruir). Manipulable.

4) El libro de Leo (Libro de artista). Manipulable.

5) Paisajes de la bruma (8 Dibujos sobre vidrio). Manipulable.

6) Micropaisajes (18 fragmentos modelados en masa flexible). Manipulable.

7) Los horizontes perdidos (20 monotipos). Manipulable como un rompecabezas.
8) Perfiles (4 piezas tridimensionales en acrilico). Manipulable.

Estas piezas fueron presentadas en este orden atendiendo al criterio de organizacion por técnica empleada: las
cuatro primeras que tienen el proceso comun de obtencion de la imagen mediante el dibujo, el collage y el
transfer y luego las otras cuatro piezas tridimensionales.

A continuacion se expone todo el proceso de creacion de las ocho obras mencionadas. En primer lugar se
presentan los elementos metaféricos de la memoria presentes en las imagenes, luego el procedimiento comun
de las que estan hechas con el Transfer: la obtencion de la imagen y la técnica. Luego se detalla el proceso de
elaboracion y descripcion de cada una de ellas.
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ELEMENTOS METAFORICOS DE LA MEMORIA

El olvido: son esas zonas que ya no estan en la imagen, en la memoria. Es representado por los espacios en

~blanco, por los puntos que son el paisaje disgregado, desapareciendo y por las zonas borrosas. Aqui extrapolo a
la memoria, por su relacion con el lenguaje, lo que Fédida (2006) dice sobre el olvido en el poema “... el
olvido en el poema es huella del olvido y también esa diferencia de blanco que (..) hace del
"borrado” una manera de resplandecer” (p. 34).
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ELEMENTOS METAFORICOS DE LA MEMORIA

El velo de la memoria: esta presente a traves de la tela del tipo Dopiovelo, la cual tiene una caracteristica de
semitransparencia que deja ver la imagen pero la oculta también. Culturalmente, nos es dado saber que hay un
"algo” que se interpone entre los recuerdos y la memoria, haciendo imprecisa la evocacion de las imagenes. Esta
representacion es, como la memoria, altamente sensible, se mueve, se difumina, las imagenes se solapan, se
crean transparencias que dejan entrever las huellas presentes.

PAISAJES DE LO INEFABLE
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ELEMENTOS METAFORICOS DE LA MEMORIA

Las capas: uno de los mecanismos intuidos de la memoria es que esta constituida por capas de imagenes
que se superponen unas a otras y ello permite conformar multiples versiones de un mismo recuerdo. Freud,
(como se citd en Fédida, 2006) afirma que “La memoria esta presente no una vez, sino varias veces (..) ella se
compone de diversos tipos de signos” manifestados simultaneamente, creando asociaciones de imagenes.

PERFILES

PAISAJES DE LA BRUMA
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ELEMENTOS METAFORICOS DE LA MEMORIA

Los fragmentos: La imagen en la memoria se construye fragmento a fragmento. Recordamos parcialidades de
lo visto, vivido, y juntamos esos fragmentos para traerlos al presente.

Todas las imagenes que se produjeron para la mayoria de las obras estan hechas con collages compuestos de
varios fragmentos o, en el caso de las tridimensionales, de un conjunto de piezas, también, como en el
rompecabezas y los micropaisajes, de varias obras que entre si configuran una sola, susceptible de cambiar de
posiciones y configurar nuevas composiciones en su soporte.

LOS HORIZONTES PERDIDOS. ROMPECABEZAS MICROPAISAJES
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PROCESO COMUN DE PRODUCCION DE LAS IMAGENES DEL TRANSFER

En el proceso de elaboracion de las obras hay un conjunto de ellas que comparten el mismo desarrollo.
Es el caso de las que estan realizadas con la técnica del Transfer. Esta consiste en la transferencia de una
imagen fotocopiada con toner a un soporte mediante la aplicacion de thinner y presion sobre ella.
El procedimiento de armado de las imagenes finales para realizar estas obras partio de fragmentos extraidos
de imagenes originales (mias) que constituyen una nueva imagen sobre la cual redibujé, es decir, vuelvo a hacer
otro dibujo a partir del ya existente y para eso me sirvio el collage, para armar esa nueva expresion del paisaje

que presento aqui en esta propuesta como expresion de la memoria.

PROCEDIMIENTO TECNICO DE LOS TRANSFERS

1) Dibujo(s) original(es) (Pueden ser varios).
2) Fragmentos extraidos de los originales.
3) Union de los fragmentos. Imagen lista para transferir.

Este procedimiento sera expuesto con las imagenes explicativas en las paginas siguientes.
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PROCESO DE ELABORACION DE LA IMAGEN PARA EL TRANSFER

DIBUJOS ORIGINALES

FORMATOS VARIABLES

TECNICA MIXTA: ACRILICO, TINTA CHINA,
LAPIZ GRASO, MARCADOR, GRAFITO,
CORRECTOR, SOBRE PAPEL, CARTULINA, VINIL
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PROCESO DE ELABORACION DE LA IMAGEN PARA EL TRANSFER

LOS FRAGMENTOS FOTOCOPIAS SIN FRAGMENTAR
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PROCESO DE ELABORACION DE LA IMAGEN PARA EL TRANSFER

PROCESO DE REDIBUJO DE LOS FRAGMENTOS
FRAGMENTOS ORIGINALES FRAGMENTOS REDIBUJADOS




PROCESO DE ELABORACION DE LA IMAGEN PARA EL TRANSFER

PROCESO DE REDIBUJO DE LOS FRAGMENTOS
FRAGMENTOS ORIGINALES FRAGMENTOS REDIBUJADOS
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PROCESO DE ELABORACION DE LA IMAGEN PARA EL TRANSFER
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PROCESO cOMUN DE PRODUCCION DEL TRANSFER

PRUEBA DE LINEAS PARA EL DIBUJO
CON MARCADORES, GRAFITO, LAPIZ GRASO

! i

FRAGMENTOS YA USADOS EN EL
TRANSFER

FOTOCOPIAS FRAGMENTADAS
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PROCESO COMUN DE PRODUCCION DEL TRANSFER

IMAGEN LISTA PARA TRANSFERIR

APLICACION DE THINNER Y PRESION IMPLEMENTO UTILIZADO
SOBRE LA IMAGEN EN LA TELA FINALMENTE: TAPA PLASTICA

IMAGEN LISTA PARA TRANSFERIR.
THINNER, CUCHARAS Y BAREN

IMAGEN TRANSFERIDA

La primera prueba de impresion con las cucharas no funciond con total satisfaccion porque se hizo muy lenta y
engorrosa. El baren no sirvio porque se empapaba demasiado con el thinner. Lo que funcioné finalmente como
baren fue una tapa plastica con la que se podia aplicar mejor la presion sobre el papel y, para el textil tramado,
un baren de metal que no se pudo usar con el papel por ser muy pesado.
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PAISAJES DE LO INEFABLE

PAISAJES DE LO INEFABLE. 2024
Transfer sobre Dopiovelo. 4 telas.
140 x 219 cm c/u.
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PAISAJES DE LO INEFABLE

Se evidencia el proceso de construccion, aun mayor, del paisaje construido con fragmentos. Es como si se
juntaran varios recuerdos e hicieran uno solo. Las imagenes provienen de los collages realizados a partir de
dibujos y transferidos a la tela con el método del transfer ya mencionado en el proceso comun de las obras.
Decidi hacer el transfer manual porque queria tener la impronta de la mano, lo artesanal, en la estampa para
poder lograr la imagen irregular con las formas metaféricas de la memoria propuestas: el olvido: espacios en
blanco, los puntos que son el paisaje disgregado, desapareciendo y las zonas borrosas, en el limite.

La obra “Paisajes de lo inefable” es un recorrido que se ofrece al espectador como una invitacion para que se
adentre en el paisaje y conectar con su cuerpo porque es la obra en la que mas contacto corporal se tiene. El
roce de las telas, la posibilidad de tocarlas y recorrerlas, donde la imagen esta adelante y atras generando una
sensacion envolvente, también crea una situacion de conciencia espacio-temporal donde el cuerpo es centro de
la vivencia. Siguiendo la metafora de Merleau Ponti, también se da la posibilidad de estar "afuera”, estando
"dentro” por el poder evocativo de las telas. El cuerpo esta dentro del paisaje expresado alli pero también se
esta afuera, en esa otra imagen traida a la memoria por las asociaciones que se hacen entre éstas y aquellas.

El espectador se convierte ahora en paseante. Ante €l se abre la "vasta tela de la memoria” de la que
habla Baudelaire (como se citd en Bachelard, 2000). En este espacio se amplia la posibilidad de multiplicar
los sentidos involucrados en su vivencia: conversar con los paisajes que lo rodean, escuchar y oler el viento
que parece bajar por las laderas y las voces que vienen de una aldea olvidada (las voces interiores), sentir el
roce de la tela que cuelga y la brisa que la mueve. También detenerse a observar las fuentes de la luz que
envuelve esos paisajes y rememorar lo que antes se guardaba en la penumbra; escoger un sendero y
adentrarse hasta que pierda la nocion de cual mundo recorre (el de adentro o el de afuera). Y se quede alli, en
lo inefable...
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PAISAJES DE LO INEFABLE- Proceso

MODALIDAD DE
BORDE ESCOGIDO

QUEMADO IRREGULAR

MAQUETA QUEMADO DEL BORDE

/

-

LAVADO Y SECADO DE LAS TELAS

IMAGEN LISTA PARA TRANSFERIR
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VENTANA UMBRAL
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VENTANA UMBRAL. 2024
Ensamblaje. Collage y transfer sobre MDF y Dopiovelo.
50 x 80cm P
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VENTANA UMBRAL

Esta pieza esta realizada con la técnica del transfer sobre tela (dopiovelo), dibujo y collage sobre MDF. Este es un
ensamblaje de varias piezas: textil, madera, papel. El collage esta en el fondo y lleva la imagen en transfer
superpuesta sobre el dopiovelo, creando asi una doble imagen por la interaccion entre ellas a travées de la
transparencia del textil.

Ventana que invita a cruzar el umbral. Espacio presentido mas alla, a través del ensuefo. Quien atiende el
llamado puede levantar el velo y ver la imagen al fondo, o asomarse (cual voyeur) por los lados y percibir el otro
paisaje que compone la imagen. Es doble el mecanismo de la memoria el que opera en este ensamblaje. Uno es
la imagen que flota en el velo de la memoria y otro es la imagen clara, nitida, al fondo, como en nuestros
mejores recuerdos traidos al presente.

El vuelo de la imagen al acercarse el cuerpo, al respirar cerca de ella, dota de multiples interpretaciones su
impronta en la retina. Puede ser una montana, un desierto, un valle, o un colibri en pleno movimiento...
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VENTANA UMBRAL- Proceso

UNO DE LOS FRAGMENTOS

IMAGEN EXTERIOR. FLOTANTE. TRANSFER

emmmmm P

IMAGEN INTERIOR. FIJA. COLLAGE TRANSFERENCIA DE LA IMAGEN LIJADO DE LA BASE
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LO QUE EL TIEMPO SE LLEVA
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LO QUE EL TIEMPO SE LLEVA. 2024.
(Paisaje efimero. Se deconstruira en sala)
Transfer sobre textil.

90 X 40 cm.
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LO QUE EL TIEMPO SE LLEVA (PAISAJE TEXTIL EFIMERO)

Relaciono esta obra directamente con la memoria al recrear su entramado, como afirma Lethem (2008)
"Estudios neurologicos han mostrado que la memoria, la imaginacion y la conciencia misma son una trama,
un telar, un pastiche” (p. 48).

Este es un paisaje donde la imagen esta realizada con transfer sobre una pieza textil que teji artesanalmente. Es
una obra que va a ser deconstruida por los espectadores en la sala expositiva al jalar y quitar los hilos que la
componen. De ella solo quedara el fantasma de la imagen y los hilos en el piso seran la evidencia de que alguna
vez hubo un paisaje alli, que ahora esta perdido. Este proceso hace alusion a lo que el tiempo se lleva, y a coOmo
el paisaje desaparece en el devenir y la impronta humana. Asi como también de la memoria se borran hilos de
esa trama que la constituye.

Para la elaboracion de esta pieza, realicé una maqueta con el tramado de los hilos (pabilo) y el transfer de una
iImagen a escala pequena. El proceso de esta pieza es particular porque el tramado final, con la escala definitiva,
estuvo hecho mucho antes de poder finalizarla con el transfer de la imagen. Esto obedecioé a que creia que era
necesario usar la prensa para hacerlo pero al final decidi probar a hacerlo manualmente y funciono.

Retomo el poema, y me adentro en la trama, en los hilos, en la fibra que retiene la imagen del paisaje apenas
por cierto tiempo, que esta destinada a desaparecer y a ser metafora de la existencia.. “Vivir,
vivir verdaderamente una imagen poética, es conocer en una de sus pequenas fibras un devenir del
ser” (Bachelard, 2000, p. 259).
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LO QUE EL TIEMPO SE LLEVA- Proceso

PROCESO DE PRODUCCION DEL TRANSFER

ELABORACION DEL TEXTIL
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EL LIBRO DE LEO- LIBRO DE ARTISTA

e NSNS

EL LIBRO DE LEO. 2024.

LIBRO DE ARTISTA.

6 Transfers, dibujo, collage sobre Dopiovelo.
33 X 57 cm. c/u. '
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EL LIBRO DE LEO- LIBRO DE ARTISTA

Porque la memoria también es palabra, se presenta este libro donde la imagen esta en conjuncion con
escritos poéticos propios sobre el paisaje. Siguiendo a Joyce (como se citd en Fedida (op. cit.) “... el lenguaje
es lo que queda como un vestigio o un fragmento, lugar de ausencia®, podemos relacionar el lenguaje
(la palabra) con la memoria en sus caracteristicas de vestigio, fragmento y ausencia, en el olvido, de imagen.

El libro consta de 6 telas que funcionan a modo de paginas y pueden ser leidas pasando una detras de la otra en
ambos sentidos, de derecha a izquierda o a la inversa. Las técnicas utilizadas para el logro de esta obra son
el transfer, el collage a partir de dibujos propios, el bordado a mano y a maquina. La disposicion de las telas,
una sobre la otra, permite crear una superposicion de imagenes y tipografia que genera otro tipo de lectura a
partir de la mezcla de ellas en la transparencia. Esta fue la Ultima obra que se realizé en la propuesta y se derivo
de la constatacion de la falta de la palabra o la escritura que también esta presente en la memoria. Uno
recuerda ademas de imagenes, palabras.

Con este libro y de la mano de Bachelard (2000), hago alusion al poder de la palabra poética como
portadora de imagenes: “La poesia esta alli, con sus miles de imagenes en surtidor, imagenes por las
cuales la imaginacion creadora se pone en su propio dominio” (p. 21).

Cierro el libro con la certeza del bien cumplido, dejar entrever en sus paginas el alma liberadora del arte,

que nos convoca en torno a las palabras, la belleza y el recogimiento silencioso del espiritu, “... el
silencio [que] no aniquila la palabra: engendra la posibilidad de la polisemia” (Guash, 2014, p. 81).
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EL LIBRO DE LEO- LIBRO DE ARTISTA- Proceso

PRUEBAS DE BORDES
PARA LAS PAGINAS

COSIDO

PRUEBAS DE COSTURA ===
PARA EL LOMO DEL
LIBRO

~ QUEMADO LISO |

FRAGMENTOS DE LOS TEXTOS DE
LOS POEMAS

PRUEBAS DE COSTURA,
TEXTO Y TRANSFER

PROCESO DE IMPRESION
DE UNA DE LAS PAGINAS

| RESULTADO FINAL
IMAGEN Y TEXTO 82
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EL LIBRO DE LEO- LIBRO DE ARTISTA

POEMAS ORIGINALES

El paisaje es metafora intima construida con fragmentos,
donde la linea se echa a volar, la mancha crea sendas por donde
perderse, vestigios de vida, huellas, laderas, valles

hondonadas, ilusiones de espacios...

Dentro, muy dentro el paisaje nos constituye,
reverbera en los recovecos de la memoria,

en la piel, detras de los 0jos; es sensacion, sentimiento...

El olvido traza su manto blanco y disgrega el horizonte,
mantiene la imagen en el umbral... Los volimenes se quiebran,
volviéndose apenas puntos en el vacio, como la imagen en los

bordes de la memoria y el recuerdo...

Me adentro en el soporte en blanco, las lineas sugieren espacios,
las montafas, imagenes flotantes, el velo de la memoria entre ellas

dejando entrever ese otro paisaje...

Proceso

POEMAS ESPEJO
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POEMAS ORIGINALES POEMAS ESPEJO

El paisaje ha quedado entretejido entre los hilos del recuerdo. .0b1swas1 Iab 20lid 20l s1in9 obijsta1ins obsbsup sd siszisq I3
La montafia reverbera en los espacios vacios. .20i12BV 20i26Q29 20l n9 s19d19vel siisinom sl
Es en el intersticio de la memoria. La linea atestigua su imagen... ...N9g6Mi U2 sugiteats sonil 6] .sitomam sl ab cisitz191ni I ns 23
Tal vez el paisaje pueda crecer 1929712 sbauq 9jszisq I sav IeT
en la palma de la mano onsm &l sb smlsq sl na
Salir del recuerdo y la memoria sitomam sl y ob1sussl Isb vils2
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PAISAJES DE LA BRUMA

PAISAJES DE LA
BRUMA. 2023.

8 dibujos sobre vidrio.
Base: 51 x 22 cm.

~ 8 PIEZAS DE
— VIDRIO
20 X 16 CM C/U.
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PAISAJES DE LA BRUMA

La bruma se descorre y el paisaje traspasa el umbral. La luz es linea, contorno, textura...

Los dibujos de los vidrios fueron hechos directamente sobre ellos, sin hacer boceto previo. Hice pruebas de
lineas con varios instrumentos (exactos de varios tamanos, gubias, cuchillas, etc.) y pigmentos (tinta china,
acrilico) sobre uno de los vidrios para ver el comportamiento del material y como se iba a elaborar el dibujo.

Paisajes de la bruma es una obra conformada por ocho imagenes elaboradas sobre vidrio recubierto por una
pelicula de pintura blanca traslucida. Este es un proceso de dibujo no convencional, donde la imagen se obtiene
raspando directamente sobre el vidrio. El proceso esta hecho de manera muy intuitiva, remite al dibujo
automatico practicado por el dadaismo/surrealismo, donde su ejecucion se realiza atendiendo a aspectos mas
subjetivos que formales o racionales.

Luego de realizadas las ocho imagenes, que no tienen referentes reales pero en los cuales estan presentes
algunas caracteristicas de diferentes tipos de paisajes: desérticos, montanosos, de sembradios, entre otros, se
establecen las relaciones entre ellos (lineas, texturas, sombras, espacios en blanco) para su disposicion en el
soporte de madera que los contiene, para ser manipulados moviéndolos de un lado a otro y crear multiples
lecturas con la superposicion.

El paisaje se desliza entre las manos, cada ranura da cuenta del surco que lo contiene asi en la tierra como en la
obra. Asistimos a la multiplicidad creando el uno, moviendo fibras de memoria apenas contenidas, evocadas y
traidas al presente en la bruma generosa...



PAISAJES DE LA BRUMA- Proceso
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MICROPAISAJES

MICROPAISAJES 2023 -
- Modelado con masa flexible e imanes sobre metal
18 piezas, medidas variables. Base: 95 x 63 cm.




MICROPAISAJES

Modelado de montafas en masa flexible. Son 18 piezas. Cada una es un paisaje en si misma y juntas pueden
configurar un paisaje mayor. Son moviles y magnéticas. Se disponen en blanco sobre blanco, en una superficie
de metal. El espectador organizara las diferentes piezas siguiendo un orden particular, como sus sentidos le
indiquen, o segun encuentre en ese juego una cierta resonancia con su paisaje interior.

Esta pieza parte de lo mental y lo material. Hice una prueba de modelado con maizina y goma blanca pero el
resultado no fue satisfactorio, su color resultd muy amarillento y la pieza esta planteada en color blanco.
También experimenté con el grafito para realizar los detalles de texturas y lineas pero este resultado tampoco
funciono porque le quitaba el color blanco asi que le eliminé lo dibujado con lija. Estas piezas estan terminadas
con una patina resultado del lijado, con lija 2000, y el frotado con la mano, quedando la superficie lisa, pulida y
ligeramente brillante.

Viene el paisaje a llamarnos de nuevo. Esta vez se materializa en la forma de micropaisajes. Volumenes en masa
blanca sobre un fondo del mismo color: hondonadas, grietas, deslizamientos, aglomeraciones y vertientes...
Pasadizos de la memoria que se pueden percibir como bafados y blanqueados por el sol o, tambien, como
flotando en la niebla, como nubes viajeras del recuerdo.

89



MICROPAISAJES
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MICROPAISAJTES: PROCESO

MASA FLEXIBLE DAS.

DETALLE DEL MODELADO
DE LOS MICROPAISAJES

FRAGMENTO INICIAL.
DIFERENTE TAMANO
PARA CADA PIEZA.

PRUEBA CON MAIZINA Y SECADO DE LAS PIEZAS 1o

GOMA BLANCA

MODELADO



LOS HORIZONTES PERDIDOS

LAS MULTIPLES CARAS DEL ROMPECABEZAS

FOTOGRAFIAS ANTES DE LA IMPRESION DE LOS MONOTIPOS

LOS HORIZONTES PERDIDOS. 2023
ROMPECABEZAS. 24 monotipos sobre

fotografias intervenidas. 10 x 15 cm.
Base: 86 X 50 cm.




LOS HORIZONTES PERDIDOS

Tomo como punto de partida fotografias intervenidas con una capa de acrilico blanco. Luego segui con la fase
de elaboracion de los monotipos. Finalmente, dibujé sobre la mayoria de ellos aunque dejé cuatro originales.
Son modulos ludicos que conforman un rompecabezas que invita a crear multiples imagenes moviendo las
piezas. Para ello se recurrid a un material magnético para que las figuras se puedan mover de un lado a otro
retirandolas de la superficie con las manos.

Monotipo: Es una obra impresa Unica. Se obtiene a partir de una placa pulida (vidrio o metal) donde se pinta con
un pigmento (tinta, acrilico, 6leo). La imagen se transfiere de la placa a un soporte (papel, tela, madera)
presionando ambas, generalmente utilizando una prensa o manualmente con un baren u otro instrumento.

En estos monotipos se trabajo de manera mixta. Sustractiva: entintando la superficie y luego con un hisopo se
hicieron surcos retirando pigmento para crear lineas, contornos que hicieran otro dibujo en la imagen. También
de manera aditiva, solamente agregando pigmento a la placa hasta lograr la imagen. Hay otra técnica que es
del trazo o al dibujo donde se dibuja encima del soporte que ya esta sobre la placa cargada de pigmento.

Monotipos que vienen de paisajes que fueron intervenidos con pigmento, en una primera imprimatura, para
anadir “subjetividad” a las formas originales, como lo hace la memoria con todo lo que acumula y procesa en
materia de emociones y percepciones sensoriales. Un mosaico de formas que permiten “ver y sentir” una gama
de horizontes de leve coloracion: el de una ciudad bajo la lluvia, el viento borrascoso del mar, un fondo marino,
una nevada sobre los campos, una ciudad... Todo lo que el que juega se pueda imaginar a partir de ellas. Piezas
de un rompecabezas con multiples posibilidades, tocadas por la patina, por el velo del olvido y la imprecision
del recuerdo que parece surgir de cada fragmento. La invitacion esta abierta a jugar con ellas y recrear el paisaje.
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LOS HORIZONTES PERDIDOS: Monotipo- Proceso

, , , PRESION CON
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PERFILES

PERFILES. 2024
Acrilico cortado al laser. 4 piezas.
Ancho: 50 cm. Alto: variables
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PERFILES

Los perfiles estan elaborados en acrilico transparente de 2 mm. Son un juego de transparencias donde ya la
imagen es luz. Cuenta con dos maquetas hechas en acetato en diferentes escalas. Es una pieza donde la linea del
dibujo se construye por la superposicion de los bordes de los perfiles de las montafas y tiene caracteristicas
muy limpias. Es una simplificacion de la imagen de la montafia, es solo su borde.

El desarrollo de esta pieza tridimensional tuvo dos procesos: el maquetado y el corte en acrilico de las piezas.
Trabajé directamente sobre una hoja de acetato para hacer cada pieza, iba superponiendo cada dibujo para
lograr ver la interaccion que hacian las lineas de cada uno. Luego llevé estas piezas a la empresa Artelaser para
que las vectorizaran y realizaran el corte.

Este trabajo tiene su génesis en una entrega para la materia Expresion Tridimensional II.
El dibujo se construye con la linea que traza cada perfil, los detalles no existen. Su relacion con la memoria, es
con ese paisaje del que ya no se recuerda casi nada, del que apenas queda es la estela, un celaje en la memoria,

su luz, que reverbera en medio de todo e invita a recomponerlo siguiendo la linea, unas veces sinuosa y otras
lisa y finita 0 ancha, pero siempre en la mirada como una flecha.
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PERFILES: Proceso

e RGP -

MAQUETA INICIAL. TRIDI II

LINEAS DE LOS PERFILES SUPERPUESTAS

MAQUETAS FINALES
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CAPITULO V

Dentro, muy dentro el paisaje nos constituye,
reverbera en los recovecos de la memoria,

en la piel, detrds de los ojos; es sensacién, sentimiento---

CVR
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Ensayo:

A TRAVES DEL PAISAJE- UN VIAJE
DE AUTOCONOCIMIENTO

"El paisaje reclama por fuera nuestro tibio paisaje de adentro”
Tonada de Otono. Jorge Sosa
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Son muchos los aspectos a considerar en la creacion de una obra de arte y su relacion con el autoconocimiento
y el crecimiento personal. Los puntos desde donde esto puede abordarse son muy variados. De alli la
pertinencia de tratarlos con la “libertad” que ofrece el ensayo (Diaz, 2004); particularmente si, como en este
caso, se trata de una obra pensada en su disefio y concrecibn como una obra para que el publico la
‘complete’, la ‘'modifique, la ‘haga suya’ bastante mas alla de la condicion ordinaria de observador, espectador,
contemplador, en este hacer como el espectador emancipado de Ranciere. Porque es través del cuerpo que
se manifiesta el espiritu transformador del arte.

Esta es una obra que convierte al publico en participante activo, que lo invita a jugar con ella activando sus
sentidos mas alla de la mirada. El publico tiene la posibilidad de ‘crear’ su propio paisaje manipulando las piezas,
cambiando su disposicion, y ‘pasear’ entre ellas. El cuerpo dictando el paso, la marca, el ritmo, activando la zona
de la memoria, el encuentro con su propio paisaje y el Ser.

Hay una concatenacion de reflexiones y actividades para la concrecion de la obra “Pa(i)sajes del alma.
Representaciones interactivas de mi paisaje interior. Entre la memoria y el olvido”. Una combinacion de
antecedentes con experiencias (inevitables) de ensayo y error, de avances y retrocesos. Todo un hacer con
el espiritu puesto en la tarea para asistir a un proceso, segun dice Rimbaud, (como se citd en Lethem,
2008) “... estoy asistiendo al parto de mi propio pensamiento: lo miro, lo escucho: aventuro un roce con
el arco: la sinfonia se agita en las profundidades o aparece de un salto en escena”.

La pregunta sobre como se llega a estar claro con lo que se quiere hacer o expresar en la obra, siempre me
ha rondado. Leyendo a Nietzsche (1982), encontré una respuesta muy clara a esta interrogante. El autor
describe la inspiracion como algo cercano a un arrebato, como si se fuera objeto de un trastocar el alma y
convertirse en un "mero medium de fuerzas poderosisimas” en el hacer, en el traer la obra a este lado

del mundo.
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Nietzsche (1982) ahonda en esas fuerzas que se desatan en la revelacion, cuando afirma que:
(...) de repente, con indecible seguridad y finura se deja ver, se deja oir algo, algo que le conmueve y
trastorna a uno en lo mas hondo (...) como un rayo refulge un pensamiento, (...), sin vacilacion en la forma
(...) Un éxtasis cuya enorme tension se desata en un torrente de lagrimas (...) un completo estar-fuera-de-si
(..) lo que es imagen, lo que es simbolo, todo se ofrece como la expresion mas cercana, mas exacta, mas
sencilla. ( pp. 97-98)
y todo cobra sentido, la forma se manifiesta y el Ser queda henchido en su revelacion.

En el proceso creativo he podido experimentar estados parecidos a los descritos por Nietzsche. A veces es una
sensacion de certeza y seguridad en lo que estoy haciendo, como si estuviese conectada a una fuerza creadora
donde no hay lugar a equivocos, es mi verdad la que se manifiesta en la obra, en los trazos que configuran mis
paisajes. En otras ocasiones, ha sido tal cual como el autor lo menciona cuando observo el resultado de las
largas horas de trabajo y encuentro satisfaccion en él.

Desde el comienzo me senti atraida e interesada por el tema del paisaje y he realizado con anterioridad obras
con esta tematica, exponiéndolas en colectivas. Ese interés tiene, ademas, ingredientes que provienen de mi
trabajo y por el privilegio de vivir en una zona que me permite la contemplacidén cotidiana en panoramica de la
Sierra Nevada de Mérida. El paisaje es una presencia objetiva en muchos sentidos, y que ha sido aprehendido en
la memoria. Muchas veces me identifico con el paisaje que miro al caminar por la calle donde vivo, si esta
nublado, si, por el contrario, la luz del sol refulge, si la calina esta en la montana, si hace calor, si el asfalto esta
mojado... Todas sus apariencias parecen traducir mi estado del alma o de la psique. Recuerdo en torno a esto,
un poema del maestro Bricefio Guerrero (Jonuel Brigue, 2017) “... el cielo me cuenta tus estados de animo, me
habla de tu fiera alegria (...) en hondos grises cuando desesperas” (p. 43).
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Pero, mas alla de esas influencias, mi obra habla es del paisaje como metafora, esta vez de la memoria, no una
representacion figurativa de algun paisaje en particular; es, también, otra manera de entrar a mi interior y
expresarlo a través de imagenes. Por eso es que hablo de paisajes interiores, porque son los que han sido
vueltos memoria, emocion, sentimiento y que se quedaron en el alma, detras de los ojos y que existen por la
mera intencion de ser manifestados como ejercicio de exploracion interior.

Todas las obras de este TEGA tienen en comun, como hilo conductor de la expresion plastica, lo que
corresponde al olvido y los intersticios de la memoria (espacios en blanco, zonas borrosas e imprecisas, los
puntos del paisaje disgregado), el vago sotano de la memoria, segun el poema de J. L. Borges. Lineas de
diferentes grosor y tono, y volumenes de mayor significacion y nitidez (las posibles certezas de lo que se
recuerda). Estos componentes comunes, no obstante, adquieren significacion particular segun sea el material, la
estructura y la expresion plastica (unidimensional, espacial...) de cada una de las obras.
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En mi trabajo la metafora esta no solo en la forma, el paisaje esta también en los materiales escogidos
para expresarlo y representarlo: tela transparente (dopiovelo), acrilico y vidrios translucidos, como el velo que
cubre las imagenes en ella, fotografias intervenidas con patinas de neblina en los monotipos donde los
horizontes se han perdido bajo el pigmento, masa flexible para construir los micropaisajes, fragmentos de un
todo en el recuerdo, transfers en monocromia levitando en el espacio, invitando a pasear entre ellos vy
sentirse envuelto en las imagenes en un estar “adentro” y “afuera”.. Y asi, también, la metafora esta en la
liviandad del Ser expresado en los paisajes y los materiales, en la verdad que en ellos se manifiesta.

103



Esta obra comenzo con un proceso inicial de creacion
de muchos fragmentos hechos a mano alzada y sin
ninguna referencia (el germen de la obra de arte
comenzando a fluir en su conexion con el espiritu),
dibujados en blanco y negro con sus escalas de grises.
Luego esos fragmentos son integrados siguiendo un
criterio plastico movido por dinamicas interiores
inefables, que van encontrando lentamente agrado y
aceptacion para conformar los collages de las
imagenes finales.

Todo aquel que haya experimentado la vivencia de la
creacion artistica conoce ese estado de animo, cuando
la obra se manifiesta, cuando se esta en el “Flow”, y
luego la siempre incompleta paz del resultado y sus
largas turbulencias previas.

En el largo quehacer, una especie de meditacion se
lleva a cabo. Tal vez estos fragmentos son una parte de
mi que necesita ser reintegrada, vuelta a una forma
total, a un todo. Cada uno de ellos me contiene, es una
certeza que comparto...
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Los fragmentos reintegrados se convierten en imagenes-paisajes que son fotocopiadas para llevarlas a las telas
con la técnica del transfer; o se materializan en figuras de masa modeladas, o lineas y puntos trabajados con
pintura y gubias sobre vidrio o sobre fotografias. El resultado final termind siendo un conjunto de ocho obras
cuyo nombre y caracteristicas describo a continuacion someramente:

1) Paisajes de lo inefable (4 telas. Transitable).

2) Ventana umbral (Ensamblaje). Interactiva.

3) Lo que el tiempo se lleva (Paisaje tramado para deconstruir). Manipulable.

4) El libro de Leo (Libro de artista). Manipulable.

5) Paisajes de la bruma (8 Dibujos sobre vidrio). Manipulable.

6) Micropaisajes (18 fragmentos modelados en masa flexible). Manipulable.

7) Los horizontes perdidos (20 monotipos). Manipulable como un rompecabezas.
8) Perfiles (4 piezas tridimensionales en acrilico). Manipulable.

Pa(i)sajes del alma, aqui en este titulo esta la expresion de una subjetividad que combina emociones y
racionalidad que quiere encontrar empatia en los otros. Esta la doble acepcion de la palabra: Paisajes y pasajes
del alma, hacia el espiritu. Paisajes que condensan vivencias de todo tipo, una extrospeccion materializada de
modo plastico-artistico, una expresion estética del alma para ser sentida e intercambiada a través del cuerpo y
los sentidos. Una invitacion a compartir ese paisaje que todos llevamos dentro de nosotros y conocernos
‘.. cuanto mayor es la claridad con que percibimos y dibujamos (..), con mayor claridad puede vernos el
espectador, y mas aprendemos acerca de nosotros mismos” (Edwards, 1994, p. 39).
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Tocar las piezas, cambiarlas de posicion, caminar entre paisajes que te rozan, sacar un hilo, correr los velos de luz
y las siluetas, mirarlas nuevamente como si fueses su (re)creador; volverlas a cambiar... Es probable que tambiéen
el viento participe del juego creando distancias y cercanias diferentes en la opacidad de las telas, distancias
perceptivas de espacio y tiempo: de ambas cosas estan hechos los paisajes, de evocaciones y presentes.

Probablemente un espectador acucioso pueda ver también alli, en miniaturas, otros muchos paisajes,
expresiones figurativas que van desde aldeas y labores del campo, hasta ciudades y conglomerados urbanos;
desde formas geograficas inhabitadas hasta areas intervenidas, paseantes solitarios o grupos humanos. El que ve
se acerca y se mete al detalle en esos mundos, los descubre o los inventa en las obras. Es un asunto que le
incumbe a ellos, no a mi, que ya hice mi parte y declaro mi intencion: conseguir que todos reaccionen y activen
sus paisajes interiores, que los vean proyectados alli, que activen sus evocaciones y percepciones y reconozcan
sus propios fragmentos de memoria, de olvido, de lucidez en el gjercicio de interactuar con las obras. Abrir el

espiritu, expandir la conciencia e ir mas alla en el gjercicio perceptivo, con el cuerpo y el alma.
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La vivencia del hacer y todo cuanto la mente y los sentimientos van expresando en paralelo, las evocaciones y
los asomos de lo inconsciente, las preguntas y los hilos sueltos de posibles respuestas. Esto es, el accidentado
recorrido del autoconocimiento, las lecciones que me van aportando indicios de lo que soy; los datos de ‘algo’
que ahora recuerdo; las sensaciones de un ‘asunto’ que comprendo a medida que pinto, o que un hilo recorre el
blanco de una pagina y ‘salta’ una palabra; evoco un recuerdo de la infancia y una linea se eleva; un recuerdo
amoroso se dispara cuando el creyon graso se detiene en un recodo y ‘pinta’ una lluvia de puntos o la sombra
de una cascada; un dolor intuido se aposenta en el plexo solar cuando me detengo en medio de un trazo en
blanco. Una alegria que emerge en el bosque de puntos de hilo que siembro...

Regresan por muchos caminos las preguntas existenciales ;Quiéen soy en verdad y qué sentido tiene esto? O las
otras mas recientes ;Es esto el arte? ;Qué me hace una artista, en qué etapa de ese camino estoy? ;Por qué no
hay colores en estos trabajos y lo que puede significar ese hecho para mi autoconocimiento? En trabajos
anteriores hice una reflexion sobre el hecho de ser artista. Hay una obra textil que habla de eso, del miedo de
asumirme artista. De la duda que aguijonea y siembra temor e inconsistencia. En la obra mencionada, esta
mi perfil y de él salen mis paisajes como extension del rostro. Tal cual como dice Marinetti en el
Manifiesto del Futurismo (como se citdo en Caballero, 2017) “... el pintor lleva en si los paisajes que quiere fijar
sobre el lienzo”.
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Conozco un poco mas de mi, voy siendo otra a medida que fluye la materia prima de los “Pa(i)sajes del alma”.
Una ‘caricia’ en la masa que ahora comienza a tomar forma de un valle me da sefiales de un animo perseverante
al que poca atencion le habia prestado; las manchas de blanco de una fotografia me hacen evidente la imprecisa
esperanza de viajar que ha movido los pasos de mi vida; una presion extrema del transfer en la tela me hace
consciente de una rabia que ahora se exterioriza y se limpia; el espacio de luz que abro en el vidrio o la
silueta que se recorta en el acrilico traen a mi conciencia la necesidad de minimizar mis postergaciones.
Un mundo de canciones me regresara muchas veces a estas jornadas creativas de largas noches. jCuantas
formas del amor expresadas en estos trazos, en aquellas claridades de un tepuy!

MI CUERPO ES UN PAISAJE

;Donde esta dentro de mi este paisaje de la tela del "“umbral”? ;Aquellas hondonadas en el “libro de Leo" estan
en mi espalda o en mi vientre? y esos poemas, ;Por cuales caminos se iran, siguiendo cuales hilos en mis venas y
arterias? ;Una de las ciudades boceteadas es la de mi corazén o una a la que voy en mis suefios de viajera? Una
planicie sembrada con puntos de hilo, un tepuy, un mar distante, una calle en mi garganta; este rio ;Por donde
me recorre internamente? ;Son caminos o arterias hacia mi corazon? Momentos del quehacer en el extremo del
cansancio y el suefilo donde los paisajes y el cuerpo son una sola entidad, una vibracion comun. El arte
manifestandose como elevacion espiritual y crecimiento interior.
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Cuerpo paisaje

Los surcos que me recorren
atavicos y profundos

hasta el tuetano

_a explanada de mi espalda
_a linea sinuosa

de mis nalgas atestigua

las nacientes de agua Opalo
Tal vez el paisaje

sea una oportunidad

para verme

adentro...

El sentido horario

atraviesa el meridiano

de mi craneo

y lo empareja

con las hoches consteladas

Se abren los cauces

y las montanas

muestran sus verdes

ya asimilados en las pupilas
dilatadas de tanta luz
Arboles me sombrean

me hacen rama y raiz

me mueve la brisa

y contorneo

el vuelo de las golondrinas
después de la lluvia

Paisaje de tarde

que soy

Cuerpo de musgo

y esqueleto

Piedra pisada

y yerbajo en la grieta 110



La vivencia al fondo del amanecer, con mucha conmocion y cansancio, cuando el cuerpo y los paisajes se
confunden y vibran de igual manera. El arte como camino de crecimiento espiritual, queriendo regresar al alma y
expresar a traves de la obra de arte lo inefable: "Una cosa nos es dada, revelar a los ojos de los hombres lo
que esta mas alla’, fue una de las frases que vino a mi en una especie de epifania en la madrugada al ver, con
otros ojos trastocados, las imagenes que estaban ya listas en la mesa.

Esta soy, la que se va dibujando en la vivencia insustituible del hacer artistico, uno de los tantos caminos del
autoconocimiento. Verme rodeada de todos estos fragmentos de tela, las pinturas, las tijeras, los hilos, me
devuelve al taller de la costurera... Mi amorosa pertenencia y arraigo, mi nifia interior acompafandome... Mi
mesa de trabajo es la que usaba mi mama en su taller de costura. La rescaté del olvido, la lijé y pinté, la devolvi a
la vida util de los objetos con alma. Debajo de la mesa de costura de mi madre creci, alli jugué, dormi,
comi, sofé. Arriba, mi mama cortaba las telas y el sonido de la tijera iba marcando un compas que hoy
todavia resuena cuando trabajo en ella. La mesa es una extension de mi mama que ya no esta en este mundo.

Las tiras de papel, los lapices, el olor a thinner, los hilos colgando, la tela que flota y se mueve, la lampara, el
inquietante desorden y la agitacion me devuelven al presente y a la otra fuerza que mueve este hacer: los otros,
la comunicaciony la retroalimentacion para que el autoconocimiento adquiera nuevas dimensiones.

Que estas obras estimulen su sensibilidad y los hagan reaccionar: que ‘la puerta’ del juego con las piezas de los
“Micropaisajes”, los cambios de posicion de “Los horizontes perdidos”, el caminar y las texturas entre los
"Paisajes de lo inefable”, el hojear del “Libro de Leo”, el asomarse a la “Ventana umbral”, la reconstruccion de los
“Paisajes de la bruma", el desplazamiento y recomposicion de los “Perfiles”... los lleven hasta sus
propias preguntas, hasta sus paisajes interiores; que activen su memoria y se redescubran, se hagan mas
sensibles, mas humanos...
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"Al arte corresponde el papel de la Esfinge, del inquisidor;
somos hosotros los interrogados por la obra, somos nosotros
quienes debemos responder a su eterna pregunta: jahora
gue me ves, comprendes realmente quiéen eres tu?”

Ernesto L. Francalanci
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CONCLUSIONES

Esta es una manera de acercarnos al paisaje, en este caso el que yo llamo interior, a travées de la memoria. Puede
haber muchas, tantas como intenciones haya en el ser humano, desde el arte o cualquier expresion de
la creacion personal.

Aunque no estaba planteado, por tratarse en este caso de la pre entrega con defensa a puerta cerrada del TEGA,
el conjunto de obras estuvo expuesto en la galeria Nory Pereira de la Facultad de Arte ULA, durante tres dias
(desde el lunes 09 en la tarde hasta el miércoles 11 de diciembre). En ese lapso de tiempo se pudo
constatar o evidenciar el caracter interactivo de las obras. Los asistentes pudieron manipularlas y disfrutar de la
experiencia. Sucedieron eventos que no estaban previstos tales como el uso del teléfono celular para generar
proyeccion y movimiento de las sombras en la pared y en el espacio (con la obra "Paisajes de la
bruma"), creacion de personajes con los "Micropaisajes”, intentos de reconstruccion de "Lo que el tiempo
se lleva" al devolver los hilos a su estructura. Los "Paisajes de lo inefable" fueron atravesados, ademas de
recorridos, como estaba planteado y esto posibilitd una experiencia mucho mas rica, incluso sobrecogedora,
como manifestaron algunos asistentes que lo hicieron. El libro de artista fue configurado de manera distinta
creando una especie de plegado de sus laminas y leido de otra manera particular: “la palabra que se derrama”,
fue lo que afirmod la persona que cred esa otra manera de leerlo al ver los hilos de la pagina desplegada y
colgando hacia abajo en la mesa. Muchas experiencias extraordinarias y enriquecedoras del trabajo
presentado. Parte de esto quedo registrado en fotografias y en un video que se anexan al texto escrito.

La memoria, como hilo conductor del discurso y vinculo entre la imagen del paisaje interior, el cuerpo vy el
espacio, posibilitd la creacion de las ocho obras planteadas con resultados plasticos altamente satisfactorios.
Estas obras resumen, metaforicamente, el proceso de evocacion de las imagenes guardadas en el vasto espacio
de la memoria. Ellas generaron en los asistentes diferentes recuerdos de sus propios paisajes.
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CONCLUSIONES

Apenas si podemos aproximarnos a la aprehension de esa imagen que flota en las capas de la
memoria, debemos recordar que, segun nos dice Antonio Oviedo (como se citdo en Didi-Huberman, 2011 ella
tiene la "aptitud dirigida a proveerse de nuevas formas reacias a dejarse asimilar”. Esas imagenes son fragiles
aunque portadoras de sentido y en esta propuesta se logra aprehender su esencia mediante varias técnicas o
lenguajes plasticos.

Estos paisajes aqui expresados en imagen (la obra son un inicio, se abre la puerta. Seré yo, sera otro u
otros quienes traspasen el umbral y la traigan de nuevo. Hago mia la reflexion que hace Didi-Huberman (Op. cit.)
ante la imagen, “..hay que reconocer humildemente (las cursivas son mias) que probablemente ella
permanecera mas alla de mi, que yo soy de paso y ella es “el elemento del futuro” (p. 32).

La andanza no debe hacerse a ciegas, hay que delimitar lo que se quiere hacer y como se quiere expresar
para que el otro lo reciba y lo comprenda. El tema a desarrollar, los elementos plasticos que van a
componer las imagenes (obras, y lo que ya se ha dicho (literatura, arte, etc. se deben conjugar para darle
rumbo al hacer. He alli la importancia de la metodologia para llevar a cabo un proceso exitoso. En este
trabajo la investigacion realizada contribuyo enormemente en el logro de sus objetivos.

Es propicio no hacer el recorrido del proceso a solas. Una compaiia solidaria que ayude con los
aspectos conexos al proceso creativo es muy necesaria. Son varias las actividades que se deben desarrollar que
no tienen que ver con la realizacion de la obra propiamente y que requieren habilidades especiales. Registro
fotografico y en video del proceso, digitalizacion/vectorizacion (bocetos, maquetas, prototipos, infografias,
etc. lijado y pintado de soportes (madera y metal, cosido de textiles, entre otras. Una mano que sobe la
espalda, una flor que aporte belleza...
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Hace falta actualizar el instrumento que guie y sirva para validar y evaluar los trabajos de grado realizados en la
facultad. Esto es imprescindible para realizar la propuesta de la mejor manera y sin pérdidas de tiempo vy
recursos. Espero que quienes se embarquen en esta aventura enriquecedora desde todos los ambitos tengan esa
luz clara que alumbre el hacer.

Apenas empieza el viaje. Las obras estaran de nuevo en una exposicion mas amplia donde crearan el espacio
propicio para el encuentro del espectador consigo mismo, con la obra y conmigo. Queda mucho por decir, ya
sera mafana, con el tiempo propicio. Continuara la andanza por estos caminos fructiferos de la memoria y la
imagen en la obra de arte donde el Ser se manifiesta.
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RECOMENDACIONES

Conocerse a uno mismo. Oraculo de Delfos. Es necesario conocerse para detectar los aspectos de la
personalidad que pueden incidir en la realizacion de la obra. Un "buen hacer” requiere de equilibrio emocional,
de concentracion y de orden.

Estudiar las experiencias previas en el gjercicio o practica artistica para ver el comportamiento de los materiales y
asi ahorrar dinero y materiales.

Establecer un cronograma de trabajo con tiempos precisos para cumplir los objetivos. Carpe Diem (Horacio).
Aprovecha el dia y que no se diluya en la procrastinacion.

Escoger un tutor que entienda la propuesta/obra que se quiere hacer y que proporcione un buen
acompanamiento, con respeto, sabiduria y aprecio por lo que se hace.

Hacer la exposicion de la propuesta antes de hacer la defensa porque esto permite ver otros aspectos inherentes
a ella, tales como el recibimiento por parte del publico, sus reacciones y aportes, posibles modificaciones y
potencialidades de las obras.
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ANEXOS

INFOGRAFIA. INSTRUCCIONES PARA INTERACTUAR CON LAS OBRAS DEL TRABAJO ESPECIAL
DE GRADO “PA(I)SAJES DEL ALMA. REPRESENTACIONES LUDICAS DE MI PAISAJE INTERIOR"
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ANEXOS REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS. GALERA NORY PEREIRA. FACULTAD
DE ARTE. ULA. 09 AL 11 DE DICIEMBRE. 2024.

VISTA EN SALA DE LAS OBRAS
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ANEXOS

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS. GALERIA NORY PEREIRA. FACULTAD DE
ARTE. ULA. 09 AL 11 DE DICIEMBRE. 2024.
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ANEXOS

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS. GALERIA NORY PEREIRA. FACULTAD DE
ARTE. ULA. 09 AL 11 DE DICIEMBRE. 2024.
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