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Resumen

Magquito (2015) es una cancidn escrita por el rapero Neutro Shorty que
narra la breve historia de un joven delincuente que se desenvuelve en un
barrio popular de Caracas. En el presente trabajo se aplica el «<Modelo de
Cadigos Narrativos» de Barthes (2004) a la letra de esta cancion. Todo el
texto se examina cualitativamente a la luz de estos cinco cddigos narrativos:
el hermenéutico, el proairético, el seméantico, el simbolicoy el cultural. Con
base en la lectura atenta y en el analisis textual, se demuestra que estos
codigos aparecen entretejidos en toda la letra y, ademas, que la
composicion estructural y los temas de la historia descansan en muchos
de ellos. El estudio concluye que la interpretacion de Maquito segun los
cinco codigos narrativos puede ayudar a comprender el proceso de
construccién de la «identidad de malandro» y los conflictos internos y
uso de la violencia en los grupos de amistad de jovenes malandros.

Palabras clave: narrativa, semidtica, rap, violencia, barrio, Neutro Shorty.

“Thisis the story of Maquito...”: dissecting the narratives
on violence in the barrio and their meanings in rap music

Abstract
Magquito (2015) is a song written by the rapper Neutro Shorty which
tells the brief history of a young delinquent from a low-income barrio in
Caracas. The present article applies Barthes’ (2004) “Model of Narrative
Codes” to the words of this song. The complete text is subjected to
qualitative analysis using those codes: the hermeneutic, the proairetic,
the semantic, the symbolic and the cultural. Based on a careful reading
and text analysis, we show that these codes are interwoven throughout
the song, and that the structure of the composition and the themes of
the story are founded on many of them. The study concludes that the
use of these codes to interpret Maquito helps in understanding the
process of constructing the “identity of the malandro” and the internal
conflicts and the use of violence among the friends of young malandros.
Key words: narrative, semiotics, rap, violence, barrio, Neutro Shorty.
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«C’est I’histoire de Maquito...»: disséquer les récits de violence de
quartier et leurs significations dans la musique rap

Résumé

Maquito (2015) est une chanson écrite par le rappeur Neutro Shorty qui
raconte brievement I’histoire d’un jeune délinquant qui vit dans un quartier
populaire de Caracas. Dans cet article, le « modéle des codes narratifs » de
Barthes (2004) est appliqué aux paroles de cette chanson. L’ensemble du
texte est examiné qualitativement a la lumiére de ces cing codes narratifs : le
code herméneutique, le code pro-aiétique, le code sémantique, le code
symbolique et le code culturel. Sur la base d’une lecture attentive et d’une
analyse textuelle, il est démontré que ces codes sont imbriqués dans les
paroles et que lacomposition structurelle et les thémes de I’ histoire reposent
sur plusieurs d’entre eux. L’étude conclut que I’interprétation de Maquito
selon les cing codes narratifs peut aider & comprendre le processus de
construction de I’« identite malandro » et les conflits internes et le recours
a la violence dans les groupes d’amis des jeunes malandros.

Mots clés: narration, sémiotique, rap, violence, barrio, Neutro Shorty.

«Esta é a histéria de Maquito...»: dissecando as narrativas sobre a
violéncia na favela e seus significados na musica rap

Resumo
Magquito (2015) é uma musica do rapper Neutro Shorty que conta a
breve histéria de um jovem delinquente que se desenvolve em um bairro
popular de Caracas. Neste trabalho, 0 “Modelo de Cédigos Narrativos”
de Barthes (2004) € aplicado a letra desta musica. Todo o texto é examinado
qualitativamente a luz destes cinco cédigos narrativos: o hermenéutico,
0 proairético, 0 semantico, o simbdlico e o cultural. Com base na leitura
cuidadosa e na andlise textual, mostra-se que esses codigos aparecem
entrelacados ao longo das letras e, além disso, que a composi¢do
estrutural e os temas da historia repousam em muitos deles. O estudo
conclui que a interpretacdo de Maquito segundo o0s cinco codigos
narrativos pode ajudar a compreender o processo de construgdo da
“identidade do malandro” e os conflitos internos e uso da violéncia nos
grupos de amizade de jovens bandidos.
Palavras chave: narrativa, semidtica, rap, violéncia, favela, Neutro Shorty.
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1.- Introduccién

Tanto las historias como la musica estan presentes en la vida diaria y, en
muchas ocasiones, se encuentran estrechamente acopladas. Las historias
contenidas en las canciones de cualquier género musical, pero, en especial,
aquellas que encierran las letras («liricas») de lamusica rap han sido un tema
poco desarrollado en la literatura en espafiol sobre el analisis narrativo. Por
otra parte, Neutro Shorty? (NS) es un famoso rapero venezolano proveniente
del barrio caraquefio de Artigas, en Caracas, Venezuela, lo que lo convierte
en testigo —Y quiz& protagonista— de las historias y vivencias que cuentaa
través de sus composiciones de rap. Sus narrativas retratan la violencia
experimentada en este barrio caraquefio caracterizado por la desigualdad
social, la pobreza, la delincuenciay la marginalidad. Por lo tanto, las letras
de este compositor e intérprete pueden funcionar como textos narrativos
que contienen informacién muy valiosa para comprender: (i) el proceso de
construccion de narrativas y significados que dan sentido al barrioy a la
violencia alli experimentada; (ii) las estructuras y fenémenos (incluida la
delincuenciay la violencia) que componen el mundo social de los tipicos
barrios populares de Caracas; y (iii) las experiencias de algunos jovenes
varones que forman parte de estos sectores desde la perspectiva de NS.

Para profundizar en esto se adopta el «<Modelo de Codigos Narrativos» de
Roland Barthes (2004), utilizado en muchos casos como una herramienta
de lectura para identificar determinadas propiedades narrativas en textos
escritos. En conjunto, estos codigos (hermenéutico, proairético, semantico,
simbdlico y cultural) funcionan como un «tejido de voces» que apuntana la
«multivalencia» y a la «reversibilidad parcial» del texto (Barthes, 2004),
haciendo que el lector vea una constelacion o trenza de significados: «cada
hilo, cada codigo es una voz; estas voces trenzadas -0 trenzantes- forman la
escritura» (Barthes, 2004, p. 134). Debido a la poca atencion académicay,

t Como investigadores manifestamos un profundo respeto y agradecimiento a todos aquellos
jovenes artistas que, como griots de nuestras tierras, narran las realidades del barrio a través de un
artefacto cultural llamado rap. Agradecemos también a Mariana Mosquera, a Juan Pablo Rodriguez
y a Juan Antonio Rodriguez Linares por darnos luces en medio de un espacio simbélico tan
complejo como lo es el rap.

2 Liomar Ricardo Acosta Orta es el nombre verdadero de este artista.
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en especial, a la falta de analisis cualitativos de las canciones de NS—o a
las de cualquier otro exponente de este género en Venezuela—, con este
articulo se busca analizar mediante los codigos de Barthes la narrativay el
simbolismo ligado a la creacion de significado de una de las principales
composiciones de su repertorio musical: Maquito, que fue lanzada en 2015
como parte de un disco autoeditado al que el artista titul6 El negocio Sucio.

2.- Lamusica rap fueray dentro de Venezuela

Como expresion musical de la cultura hip hop, el rap® logré el reconocimiento
comercial y gran popularidad en EE.UU. a finales de la década de 1970
(Barragan, 2021; Rose, 1994, 2008). Este género musical fue creado enun
barrio de Nueva York por jovenes afroamericanos contestatarios—al margen
de una cultura estadounidense prdsperay postindustrializada—, afectados
por los problemas sociales, politicos y econémicos que afrontaban diariamente
(Rose, 1994). Enel plano social y cultural, la problemética de la delincuencia
y laviolencia vinculada a las bandas se generalizo y, junto con el consumo de
drogasy alcohol, proliferaban en zonas marginadas y empobrecidas controladas
en su mayoria por jovenes afrodescendientes (Peng, 2024; Rose, 1994). En
este contexto, el rap se popularizd y se hicieron frecuentes canciones que
revelaban sentimientos de descontento, reivindicaciony criticasocial (Dollinger,
2024; Peng, 2024). También describian las vivencias cotidianas de los raperos
de comunidades de color y transmitian historias y narrativas de la vidaen los
barrios suburbiales mas pobres (Barragén, 2021; Kelley, 1997; Rose, 1994).

Este género musical dio paso en los afios siguientes a nuevos y muy variados
estilos como el rap consciente, rap alternativo, «emo rap», «crunk»,

3 El rap es un tipo de musica hablada cuyas raices se encuentran en la tradicion oral afroamericana.
Es un género musical influido por la practica de los griots, jelis o bardos (cantantes vernaculos y
narradores de historias locales africanas, dotados de una gran habilidad linguistica y encargados de
preservar las narrativas histéricas de su cultura). Desde el punto de vista musical y sociolingistico,
el rap también ha sido influenciado por el toasts (poesias narrativas o historias en verso sobre temas
violentos y obscenos usados en la cércel o la calle para pasar el tiempo), por el jive scat (musicalizacion
improvisada del lenguaje callejero de la poblacion afrodescendiente de EE.UU. entre la década de los
30 y 50 del siglo pasado) y por el dozens o dirty dozens (concursos de insultos y batallas orales en
las que rivales se ofendian por turnos hasta que uno de los dos se rendia y es lo que se conoce hoy dia
como freestyle) (Bradley, 2009; Kelley, 1997; Keyes, 2002; Rose, 1994, 2008).
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«trillwave», «trap», «drill» 0 el «gangsta rap*» (Waugh, 2020). Este Gltimo
microgénero se origind en los barrios pobres de Los Angeles (California) a
finales de los afios ochenta (Barragén, 2021; Keyes, 2002; Rose, 2008) y
sus polémicas letras eran mas duras y agresivas que el resto de la musica hip
hop (Peng, 2024). Keyes (2002) sefiala que, mediante este estilo, los jovenes
de los barrios desfavorecidos podian narrar sus experiencias de lavidaen la
calle, aludiendo a temas tan duros y complejos como las drogas, la
delincuencia, laviolenciay laagresion, el racismo, el gueto y la subculturade
las bandas. Ademas, para Peng (2024) el «gangsta rap» era un potente
medio para atacar los valores de las agencias de control social (p. €j., policia,
tribunales, carceles, etc.)° y a la sociedad en general.

El carécter globalizador y transnacional de los movimientos culturalesy
artisticos ha permitido que la musica rap viaje por todo el mundo. En el caso
de Venezuela, el rap se ha convertido en un género popular muy atractivo
que prevalece desde hace mas de treinta afios en el &mbito de la cultura
juvenil. La presencia de la musica hip hop en los medios de comunicacion
venezolanos comienza escuetamente a principios de los afios ochenta con la
cancion la Cotorra Criolla del comico Perucho Conde® . Esta cancion es
una version vernaculay jocosa de Rapper’s Delight de los raperos Sugar
Hill Gang y, en esencia, se trata de una denuncia o critica alusiva a los
problemas sociales y econdémicos que, en aquel momento, afectaban a los
venezolanos. Pero la efervescenciay crecimiento de un rap autoproclamado
«underground» se iniciaa mediados de la década de los noventa debido,
principalmente, a la actividad artistica de grupos criollos como 187 Da Real
One Crew, La Corte, Dr. Scratch, Guerrilla Seca, Vagos y Maleantes y
Tres Duerios (Sainz, 2009). A este movimiento germinal —definido en el
medio como el Big Bang del rap venezolano (El Apartaco by K12, 2023)—
le siguid una generacion mas reciente de compositores e intérpretes raperos

4 Conocido en Venezuela como rap malandro o del malandreo (Zubillaga y Garcia, 2012;
Zubillaga y Llorens, 2013) y en México como rap criminal o cholero (Barragan, 2021).

® Un ejemplo que ilustra esto es la ingeniosa y satirica cancion Fuck tha Police perteneciente al
album Straight Outta Compton de N.W.A.

® Para ahondar en la historia parcial de este género en Venezuela ver Sanchez (2011).
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integrada, entre otros, por Canserbero, La Mente de Pinto, Apache, Lil Supa,
Gabylonia, Akapellah, Neutro Shorty, Big Soto y Micro TDH. Ademas del
tipo de género musical que interpretan, la mayoria de estos artistas tienen en
comun que perteneceny han crecido en barrios populares de grandes ciudades
de Venezuela donde la exclusion social y la delincuencia estdn mas presentes
que en el resto de la sociedad; e incluso, los muy pocos que no provienen de
estos sectores, también conocen bien sus realidades, aunque no las vivan
directamente (Morillo, 2016; Sanchez, 2011). Asi, debido a que estos raperos
han vivido la «vida de la calle», se considera que sus canciones representan
esas vivencias de formaméas o menos real (Dollinger, 2024).

3.- Neutro Shorty: rap e historias sobre la violencia en el barrio

Neutro Shorty es un exitoso representante del «gangsta rap» y del «trap» en
espafiol cuyas composiciones reflejan los problemas que se experimentan
en las comunidades o barrios populares de Caracas, Venezuela (Mosqueda,
2022). Al igual que otros raperos venezolanos (Morillo, 2016; OLIMPO
MC, 2010; Sanchez, 2011; Zubillagay Garcia, 2012), NS describe en sus
canciones lo que sucede en las calles de su propia comunidad de origen
(«Dando un relato de lo que fue, de lo que es, y de lo que sera el barrio
de Artigas. Malditas calles, llenas de delincuencia. Este soy yo, este es
mi barrio putos». [NS, «De Artigas»; 2015, All Star Music]). La musica
de NS alude a las condiciones de vida en delincuenciay violencia de los
sectores populares capitalinos y a las circunstancias cotidianas y retos que
enfrentan los nifios y jovenes que viven en ellos. La crudeza de sus letras o
«liricas» ganan cada dia méas aceptacion y popularidad no solo de los jovenes
residentes de barrios populares—que, sin duda, son un publico clave porque,
al estar familiarizados con las dificultades sociales descritas por NS, pueden
corroborar su autenticidad’—, sino también de una audiencia mas amplia,

7 Segun Dollinger (2024) la autenticidad de un rapero («gangsta») se mide por «...las experiencias
que conocen de su barrio (en el que la delincuencia es, por supuesto, solo una pequefia parte de una
amplia gama de experiencias)» (p. 12). Los seguidores de la musica rap esperan que los raperos
cuenten experiencias que han vivido ellos mismos, principalmente vivencias en la calle. Cumplir
con esta condicion le otorga un alto grado de autenticidad al artista y a sus canciones (Zubillaga
y Garcia, 2012). Para que las historias que narran sean consideradas reales, el rapero no debe
perder la «conexion experiencial con sus origenes». «Quien rapea sobre algo que no es capaz de
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inclusive «privilegiada» que, a nivel nacional e internacional, oye sus
creaciones en plataformas digitales y lo acompafian en conciertos masivos
(Chirinos, 2024; Mosqueda, 2022).

En la discografia de NS se describen historias y tramas en canciones
caracterizadas por contenidos muy controvertidos y polémicos que, para
algunos, pueden resultar obscenos, agresivos y descarnados. Sin embargo,
el tipo de lenguaje y jerga (callejera), las figuras retdricas ya sean gramaticales
(p- €j., hipérbaton, asindeton, epizeuxis, etc.) 0 semanticas (p. ej., metéforas,
hipérboles, metonimias, etc.), los conceptos e imagenesy, en particular, las
narrativas y el simbolismo construidos con laayuda de estos y otros elementos
como larimay el ritmo, son fuente de significados y mensajes/temas que
deberian despertar el interés no solo de los jévenes fanaticos de NS, sino
también de académicos e investigadores. En si, las composiciones de este
rapero incorporan relatos e historias sobre relaciones beligerantes entre
bandas, «<malandros» y «azotes», brutalidad policial, consumo'y tréafico de
drogas, consumo de alcohol, sexo, mujeres, hedonismo, carreras delictivas
y otros aspectos més de la cultura callejera venezolana. En general, describen
procesos de conflicto y violencia urbana que muy dificilmente son
representados por los jovenes en las letras de otros géneros musicales
(Zubillagay Garcia, 2012). Si se asume que el contenido de las canciones
de NS son versiones de sucesos y experiencias auténticas (Dollinger, 2024)
y, por ende, acttia como representaciones de lo que ocurre en determinadas
zonas populares —tal como aseguran este y muchos otros raperos (ver
Morillo, 2016; Zubillaga y Garcia, 2012)— se podria pensar que letras
como la de Maquito sirven como datos narrativos para explorar el modo
de very describir laviolencia en el barrio por parte de este cantautor. Es
decir, el texto de sus canciones puede dar formaa valiosas y Utiles narrativas
que describen hechos y experiencias subjetivas/sociales relacionadas con la
dura vida de los jovenes en los barrios populares caraquefios y las

representar como persona no es digno de confianza. No son ‘duefios’ de la historia que cuentan
y no tienen derecho a contarla» (Dollinger, 2024 p. 8.). En este sentido, concluye este autor que
los seguidores de las clases sociales desfavorecidas «...evalGan el rap y sopesan qué mensajes
consideran auténticos y cuales no. Sus experiencias reales y su vida cotidiana son un punto de
referencia decisivo para esta evaluacién» (pp. 12-13).
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condiciones sociales que imperan en estos (ver Morillo, 2016; OLIMPO
MC, 2010; Zubillagay Garcia, 2012).

4.- Narrativa, musicay letra

Si el rap se considera una forma de contar historias (Dollinger, 2024),
entonces este estudio acoge la idea de que un analisis narrativo de las
letras abre una ventana para interpretar y comprender la realidad social a
través de sus posibles significados. La narratologia como se conoce en la
actualidad nace de la linguistica estructural desarrollada inicialmente por
de-Saussure (1916), Propp (1928), Levi-Strauss (1960), Barthes (1965),
Genette (1966) y Todorov (1964) y profundizada més adelante por Prince
(1973), Bal (1977) o Chatman (1978). La narratologia es, exactamente,
«el estudio de la formay funcionamiento de la narrativa» (Prince, 1982, p.
4). Debido a que la narrativa es algo de lo que no se discute habitualmente
—apesar de su utilidad y uso extendido—, definirla resulta extremadamente
problemaético, e incluso puede entenderse de muchas maneras. Sin embargo,
la mayoria de los tedricos narrativos coincide en que la narrativa es, en su
version mas tipica, una estructura (oral, escrita y/o visual) que relaciona
acontecimientos, situaciones, acciones o experiencias (reales o imaginarias)
de forma inteligible, mediante una linea de relacion cronoldgica/causal que
les aporta orden y conexidn, y permite la transmision de significados, su
interpretacion y comprension (Czarniawska, 2004; Labov, 1972, Prince,
1982; Todorov, 1969; Velleman, 2003). Vistas asi las cosas, la narrativa
se basa en acontecimientos, es decir, en hechos sucedidos que son
comunicados generalmente por narradores. Velleman (2003) apunta que
los acontecimientos pueden presentarse a la audiencia a través de una
prosa o poesia, 0 de muchas otras maneras, como en los estribillos o
estrofas de una cancion.

Por otra parte, el analisis narrativo ha sido un enfoque habitual en el estudio
de la literaturay en otras formas de expresion no literarias como el lenguaje
hablado y cotidiano, el teatro, la 6pera, la danza, la pantomima, la pintura, la
arquitectura, algunos procedimientos legales, el cine, el comic o los
videojuegos (Barthes, 1977; Bernasconi, 2011; Chatman, 1990; Ellestrom,
2019; Gordeny Birkbeck, 2022; Labov y Waletzky, 1997; Negus, 2012;
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Ryan, 2014), pero el papel de la narratividad en la mdsica y en otros
subgéneros como las canciones? ha sido poco investigado (Kramer, 2003;
Negus, 2012; Nicholls, 2007; Randle y Evans, 2013). La presenciade la
narrativa en la teoria de la «<musica» y la «musicologia» es un tema muy
controvertido y complejo (Ellestrém, 2019; Grabocz, 2012; Kramer, 2003;
Maus, 1991; Nattiez, 1990; Newcomb, 1987). Para los tedricos de la mUsica
es clave responder, entre otras cosas, a como se puede encontrar la narrativa
en lamusica pura (instrumental) y qué tipo de relacion existe entre unay
otra. Algunos de estos tedricos estan interesados en examinar especialmente
si las leyesy principios de la narrativa literaria gobiernan laestructura de la
musica instrumental (Grabocz, 2012). Puede ilustrar esta agenda general de
investigacion, por ejemplo, el hecho de analizar si el modo de estructuracion,
funcionamiento y sucesion de los elementos musicales (p. €j., cadencia,
tonalidad, melodia, tempo, tema principal/estribillo, episodios/coplas, puente,
coda, etc.) de un rondd o una sonata son, en términos narrativos, analogos
alaorganizacion estructurada y secuencial de los acontecimientos (trama)
de una historia o fabula desde la perspectiva de los clasicos de la narratologia.
Uno de los propdsitos de esta agenda es la busqueda «hermenéutica y
semidtica» del «significado o sentidox» que subyace en obras musicales como
las de Beethoven, Mozart, Mahler o Liszt (Grabocz, 2012; Micznik, 2001).

Sinembargo, tratar de comprender la «musica como narrativa» ha llevado a
autores como McCreless (1988) a cuestionarse «¢Qué narra lamusica, si
es que narra algo?» (p. 2) y a otros analistas criticos de la «narratologia
musical» (Kramer, 2003) como, por ejemplo, Nattiez (1990) a sostener
que «...lamusicano es una narrativay cualquier descripcion de sus estructuras
formales en términos de narratividad no es mas que una metafora superflua»

& Aunque «musica» y «cancion» se utilizan en ocasiones de forma intercambiable es importante
apuntar que la musica es, de manera general, una combinacion de sonidos (o el estudio de estos)
de forma organizada, cuyos elementos basicos lo constituyen la melodia, el ritmo, la armonia y
la estructura. La musica puede ser solo musica instrumental (desprovista de apoyo textual) o, en
algunos casos, incorpora la voz humana. La cancién es, como subgénero de la mdsica, una
composicién vocal corta que une letra (palabras) y musica (entendida como melodia). Las
palabras mezcladas con la melodia suelen, en muchas oportunidades, narrar una historia o trasmitir
un mensaje. Esta distincion es muy importante porque el enfoque narrativo se ha utilizado tanto
para el analisis de la musica instrumental (Ellestrom, 2019) como para las canciones que contienen,
0 no, historias (Randle y Evans, 2013).
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(p. 257). Entre estos criticos prevalece la idea general de que, al carecer de
palabras y textos que den forma a una historia, es decir, al ser «muda, la
masica instrumental es «una narracion que no cuenta nada» (Moliné, 2020,
p.61). Ahora, cuando a lamusica se le agrega letray, en conjunto, conforman
la cancidn, las expectativas del potencial narrativo y semidtico de lamusica
cambian completamente y surge un interés por el significado del texto o del
lenguaje verbal (Moore, 2012; Nicholls, 2007; Randle y Evans, 2013). Es
decir, el foco de atencion se sitda en el protagonismo de la letra o «lirica»
como narrativa—y no solo de la musica—, pues propicia principalmente la
participacion de un narrador reconocible y la representacion de
acontecimientos, experiencias, acciones y actividades concretas (sean reales
o ficticias) vinculados a personajes y escenarios que son elementos clave de
la historia y de la busqueda de significados narrativos. La dpera, los
melodramas, las canciones liricas o las canciones narrativas tienen en comun
la presencia de letras en sus estructuras. Una «cancidn narrativa» esta escrita
en estrofas y versos y esta destinada a la interpretacion vocal en compafiia
de lamausica. Su objetivo principal es contar una historia o transmitir un
mensaje/tema a traves de la letra. En este sentido, Maquito podria
considerarse una combinacion entre la cancion narrativay el rap.

Hay algunos autores que han aplicado conceptos narratoldgicos y disefiado
herramientas para el analisis e interpretacion de las canciones narrativas (p.
ej., Moore, 2012; Nicholls, 2007; Randle y Evans, 2013). Por ejemplo, Randle
y Evans (2013) se preocupan en especial por las historias contenidas en las
canciones. Proponen sobre la base de la teoria narrativa y la semiética cuatro
categorias con las cuales se puede evaluar el grado de «narratividad» de una
cancion (popular) en funcion de su letra. Estos autores desarrollaron un enfoque
de dos ejes en el que las narrativas de una cancidn se dividen en definidas o
indefinidas y en abiertas o cerradas. Con base en la teoria narrativa de Mieke
Bal (1990) plantean que las canciones con «narrativa definida» presentan
acontecimientos interrelacionados que suceden en un espacio y tiempo
determinados, protagonizados por personajes cuya naturaleza individual y
circunstancias sufren cambios o transformaciones debido a tales eventos;
mientras que utilizan la «narrativa indefinida» para definir canciones con historias
mas ambiguas en las que estos elementos narrativos Son escasos 0 imprecisos
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(Randley Evans, 2013, p. 134). También se apoyan en el «<Modelo de Codigos
Narrativos» formulado por Roland Barthes (2004) y proponen que la «narrativa
con lectura cerrada» tiene un significado literal que solo permite una Gnica
interpretacion de la letra de la cancidn, mientras que la «narrativa con lectura
abierta» presenta multiples significados metaforicos e interpretaciones.

5.- Los codigos narrativos de Barthes: la fragmentacion del texto

El presente estudio se interesa particularmente por las ideas de Barthes
(2004). El modelo analitico basado en cinco codigos narrativos y
desarrollado en su libro S/Z proporciona un método para entender como se
construye y transmite el significado de un texto (Barthes, 2004). El primero
de estos codigos es el «codigo hermenéutico» y se refiere a las lagunas,
preguntas y misterios diseminados en el texto y que el lector debe de alguna
manera desentrafiar. Al dejar lagunas o enigmas en la obra, los autores invitan
al lector a «rellenarlas» o resolverlos y asi crear significados a partir de las
pistas aportadas. Este codigo requiere que el lector conozca la estructura
general del texto y busque el sentido en su flujo narrativo. El segundo esel
«cbdigo proairético» y se relaciona con las acciones, acontecimientos y
secuencias descritos en el texto. Paracomprender plenamente su significado,
el lector debe prestar atencidn a las relaciones de causa-efecto entre las
acciones y los eventos que dan forma a la trama. El tercero es el «codigo
semantico» y se ocupa de los significados de las palabras y los signos
empleados. Este codigo se refiere al uso del lenguaje y a como transmite
ideas y emociones. Para comprender su funcion, el lector debe prestar
atencion a los significados denotativos y connotativos de las palabras. Este
cadigo se utiliza para transmitir un mensaje y tema especifico al lector. El
cuarto es el «cadigo simbdlico» el cual guia la busqueda de simbolos o
metaforas en el texto. Los simbolos pueden ser objetos, personajes o incluso
escenarios que representan otra cosa. El cddigo simbolico transmite ideas
abstractas 0 emociones que no pueden expresarse directamente con
palabras. El lector debe conocer el simbolismo utilizado en el texto y el
entorno cultural en el que se emplea para comprender a fondo su significado.
El quintoy ultimo es el «cddigo cultural» y se refiere al conocimiento cultural
compartido que el lector y el autor aportan al texto. Este codigo implica la
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comprension por parte del lector de larealidad historicay cultural enel que
se escribio el texto y como éste influye en su significado. Para comprender
el significado del texto, el lector debe conocer las normas sociales, politicas
y culturales del momento. Se preveé que, analizando estos cinco codigos, los
lectores pueden comprender mejor el sentido de la letra de Maquito y los
distintos niveles de significado que contiene esta historia.

6.- La presente investigacion

Si bien el rap (autoctono y foraneo) es un género musical que ha ido
ganando terreno de forma espectacular a nivel nacional, todavia no se ha
incluido en una agenda sostenida de investigacion cientifica. Hasta el
momento muy poco se conoce, por ejemplo, sobre las implicaciones o
consecuencias del consumo de rap en la cultura juvenil venezolana o sobre
las practicas cotidianas de los seguidores de este género (Zubillaga 'y
Llorens, 2013). Tampoco se ha desarrollado un corpus de estudios
cualitativos sobre los significados, temas y mensajes transmitidos mediante
esta forma de expresion popular (Zubillaga y Garcia, 2012; Zubillaga y
Llorens, 2013), aun cuando algunos autores nacionales e internacionales
han exhortado a los académicos a interesarse mas por el rap (en su
dimension escrita, oral y visual) y a estudiarlo rigurosamente (p. ej., Baker,
1993; Hunnicutty Andrews, 2009; Santos, 2001; Zubillagay Garcia, 2012;
Zubillagay Llorens, 2013).

Con base en lo anterior, se plantea que este tipo de musica, mas alla de los
prejuicios y acusaciones en su contra (Dollinger, 2024), puede considerarse
perfectamente un artefacto cultural mediante el cual interpretar la realidad
que se vive en algunas zonas desfavorecidas (Zubillaga y Garcia, 2012).
Este enfoque podria servir de apoyo para una discusion cientifica seriay
rigurosa sobre el potencial que puede tener el analisis narrativo de las letras
rap como medio para comprender ciertos fendbmenos urbanos, entre los
que se encuentran ladelincuenciay la violencia. Asi, las historias narradas
por NS son representaciones de un mundo problematico que a los
investigadores sociales nos resulta muy dificil observar directamente y enel
que al resto de las personas le generaria mucho miedo participar. En este
sentido, seria muy valioso buscar una «ldgica» —incluido un método si se
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quiere innovador, creativo y poco convencional— para evaluar las historias
contenidas en lamusica rap dado el tipo de realidad que describen.

Hechas estas consideraciones cabe preguntarse: (i) ¢ Qué tipo de historia se
cuenta en Maquito y como esta construida?; (ii) ¢, Qué elementos y patrones
narrativos contribuyen a dar sentido al contenido textual de esta cancion?; y
(iii) ¢Como ayuda el andlisis de la estructura narrativa de Maquito a
decodificar el significado de esta historia y comprender las representaciones
que hace NS sobre aspectos conductuales, morales y sociales (p. ej.,
practicas, dinamicas interpersonales, cosmovision, normasy codigos, etc.)
relacionados con la violencia en el barrio? Usando estas preguntas como
guias, se aplicard y evaluara el método de lectura textual basado en los
cadigos narrativos de Barthes (2004). Se empleara este método con el
proposito de desarrollar un anlisis atento del texto para organizar, interpretar
y comprender los significados, temas y mensajes relacionados con ciertas
experiencias (incluida la violenciay la delincuencia) en los barrios precarios
de Caracas segun la historia contada por NS en su cancion.

7.- Metodologia
7.1.- Maquito: La letra como texto

Este estudio utiliz6 un disefio de investigacion cualitativa para analizar las
propiedades narrativas y semiéticas de la letra de Maquito escrita por NS.
La principal fuente de datos primarios® de este analisis fue el texto de esta
cancion que se lanzo el 19 de marzo de 2015, y esta disponible para su
descargay «streaming» a través de varias plataformas como, por ejemplo,
YouTube o Spotify. Esta cancion tiene una duracion de aproximadamente
5:01 minutos y en ella se narra la corta vida de un joven que participaen la
delincuenciaenun barrio problemético de Caracas. Aprimeravista, la historia
trata sobre Marco (Maquito), su entorno familiar y pareja sentimental, las
andanzas con otros jovenes varones del barrio y su muerte.

° También se utilizaron datos secundarios para respaldar los datos primarios. Se obtuvieron datos
secundarios por medio de articulos, revistas, libros, Internet, consultas a expertos y conversaciones
con habitantes de barrios caraquefios. Estos datos estaban relacionados con la cancion Maquito,
con el rap venezolano y con cédigos de la calle propios de los barrios caraquefios. En conjunto,
estos datos sirvieron para fortalecer las interpretaciones de este estudio.
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Se eligio esta composicidn porgque ademas de ser lamés exitosa e iconica
de su cuarto album EI Negocio Sucio™ (el video musical cuenta con méas de
21 millones de vistas en YouTube desde su lanzamiento [https://
www.youtube.com/watch?v=TL-FZh_FYMI]), es unade las canciones de
toda la discografia de NS que se define en la propia letra como una historia
(«Esta es la historia de Maquito. Peculiar como cualquiera»). Pero,
para efectos de este analisis, esta no es cualquier historia, «Esta es una
historia de la vida real...» segun lo indica su propio creador, lo que en
principio hace presumir que es una historia que presenta situaciones y
experiencias veridicas de la vida en el barrio (Dollinger, 2024). Ademas, se
pudo percibir en los primeros contactos con la cancion un alto nivel de
«storytelling» o0 narracion de acontecimientos o hechos encadenados que,
en el caso de Maquito, crean una trama con un orden claro al menos en lo
que respecta al principio, medio y final de la historia (McAleese y Kilty,
2019). Todo esto convierte su letra en un material textual adecuado para
analizar como se utiliza la estructura narrativa y los elementos semioticos
para transmitir significados™.

7.2.- Método de recopilacién de datos

El proceso se recopilacion de los datos liricos consta de varios pasos. En
primer lugar, se escucho la cancion seleccionada, se transcribid integramente
la letra (incluidas las voces de fondo como los «adlibs») con muchaatenciony
luego se contrastd con otras transcripciones para garantizar su exactitud. Para
esta comparacion se utilizé principalmente latranscripcion de la letraalojada
en Genius* (https:/genius.com/Neutro-shorty-maquito-lyrics). Seguin Genius,

10 El album se publico a través del sello discografico «Los Vatos Inc.» propiedad de NS. Consta de
12 canciones que tratan temas como armas, policia, drogas, delincuencia, dinero, sexo, amor y
problemas cotidianos en el barrio. Las canciones de este album se relacionan con subgéneros
como el «gangsta rap», «hardcore hip hop», «trap», «cloud rap» y rap consciente, pero a
menudo referidos por NS en sus letras simplemente como rap. Este album alcanz6 mucha
popularidad, recibiendo buenos comentarios por parte de los expertos en este género musical
(https://www.youtube.com/watch?v=HvGBo6xW1ko)

1 Este analisis excluye aspectos musicales o de sonido como, por ejemplo, melodia, ritmo,
tempo, armonia, etc. presentes en Maquito.

2 Genius es un sitio web fundado en el afio 2009. Su objetivo es compartir informacién sobre
cantantes, noticias musicales y letras de canciones. Esta plataforma esté integrada por una
comunidad de usuarios colaboradores que agregan a sus cuentas particulares informacién sobre sus
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esta cancion tiene el siguiente orden: intro (introduccion), estrofa verso 1, puente,
estrofa verso 2, estrofa verso 3, coro/estribillo y outro (final). La transcripcion
de Maquito se examin linea por linea para garantizar su precision e integridad.
En segundo lugar, la letra se ordend en lineas numeradas (cada linea
corresponde a un verso de la estrofa). Este proceso fue importante porque
permitié un acercamiento preliminar aalgunos elementos de la estructuracion
narrativa de la historia como, por ejemplo, las relaciones temporales entre
acciones y acontecimientos. En tercer lugar, la letra de este tema se imprimié
para facilitar el analisis a través de la identificacion con marcadores de colores
y lapiz de frases, palabras, expresiones, etc. que se consideraron relevantes
mientras se realizaba una lectura inicial del texto. De tal forma que los datos se
trataron manualmente mediante la lectura linea por linea de esta cancion.
Finalmente, lainformacidn se reorganizd y analizd seguin el procedimiento que
se detallaa continuacion.

7.3.- Procedimiento de analisis de los datos

Tomando en cuenta que el rap es una forma particular de contar historias
(Dollinger, 2024) —una narracion rimada o «rhymed storytelling» segin
Rose (1994)—, este trabajo parte de un analisis narrativo estructural de la
letra de Magquito. Este proceso de analisis consta de varios pasos. En primer
lugar, el analisis comenz6 con una fase de familiarizacion, en la que se leyo
en repetidas ocasiones la letraimpresa para entender sus ideas y contenido
general. Se utilizaron algunos principios y pasos de la técnica de la «lectura
atenta»®® para comprender mejor este material. Durante esta fase se
registraron nuevas observaciones, se tomaron notas y plantearon ideas
preliminares. Debido a que el enfoque narrativo es estructural, el segundo
paso fue la identificacion, segmentacion y analisis de los elementos o
componentes narrativos presentes en la letra de esta cancion. Siguiendo el
método de Barthes (2004), la letra de Maquito se desgloso en unidades

artistas y canciones favoritas. Por sus contribuciones, cada usuario acumula puntos Ilamados
Genius 1Q que son una medida de su nivel de conocimiento musical.

13 | a «lectura atenta» es un método de analisis literario muy utilizado en diferentes tipos de textos
y en la critica. Este tipo de lectura hace hincapié en la atencion del lenguaje, el contenido, la
estructura, los temas y los patrones que forman parte del texto para comprender lo que significa
el mismo o su importancia.
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mas pequenas llamadas lexias. Cada lexia es un fragmento del texto tomado
de formaarbitraria (es decir, sin criterios metodologicos predeterminados)
y luego numerado, el cual puede incluir desde una sola palabra hasta varias
frases y se analiza como una unidad de significado (Barthes, 2004, p. 9).
En el presente estudio, algunas lexias estan compuestas por dos 0 mas
Versos, otras coinciden con latotalidad de un Gnico verso y otras son solo
una parte de este. En la letra de Maquito se definieron 61 lexias (ver
anexo) que sirvieron de base para luego identificar la presencia en cada
una de ellas de los codigos de Barthes.

La eleccion del modelo de Barthes se apoya en la idea de que muchos
elementos lingisticos no son meros recursos estilisticos, sino mecanismos
fundamentales a través de los cuales los seres humanos conceptualizan el
mundo y sus experiencias en €l. Se sostiene que los codigos narrativos de
Barthes sirven de puente entre las expresiones linglisticas y las experiencias,
los temas y mensajes (p. ej., morales, sociales, etc.) transmitidos en Maquito.
Asi, una vez identificados los cadigos narrativos de cada lexia, la etapa final
consistié enanalizar su funcion y significado dentro de la letra de esta cancion.
Esto implico examinar como el uso de estos codigos contribuye a dar sentido
al texto y a la definicion de temas y mensajes relacionados con la violencia
que experimentan los jovenes en los barrios precarios de Caracas.

Este estudio respeta las normas éticas de investigacion en narrativa y analisis
musical. Dado que la principal fuente de datos es una cancién de acceso
publico, no hay problemas relacionados con la privacidad o la
confidencialidad. Sinembargo, el estudio tiene cuidado de garantizar que el
analisis sea justo, preciso y respetuoso con laobrade NS.

8.- Analisis

A continuacion, se ordena el analisis en dos partes. Primero, se exploray
estudia el inventario de cddigos (o voces) presentes en la letra de Maquito
de forma independiente, es decir, por cada una de las cinco categorias de
signos. Luego, se estructuran u organizan estos codigos para comprender
dos temas dominantes en el texto: la construccion de la «identidad de
malandro» y el conflicto interno y la violencia entre amigos malandros.
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8.1.- El texto disgregado
8.1.1.- Codigo hermenéutico

El cddigo hermenéutico se refiere a lagunas, informacion cifrada o enigmas
encerrados en el texto. Leer la letra de Maquito con referencia a este codigo
activa la busqueda de significados explorando las interrogantes (implicitas y
explicitas) que se presentan enella. La primeraincdgnitase hallaen la lexia 1
que se corresponde al titulo de la cancion: Maquito. Este titulo capta laatencion
en un primer momento sobre ¢ Quién o qué es Maquito?, ¢ Por qué la cancién
setitula de esamanera?y ; Como se relaciona este titulo con la historia? La
primera pregunta se responde en la lexia 25 cuando Maquito aparece en la
trama como «personaje simbdlico». Maquito es un joven varon de 16 afios
que acttaal margen de la ley y se identifica con atributos muy distintivos y
emblematicos (p. ej., modelos de motos, accesorios de vestir, etc.) que
caracterizan a los «<malandros» (delincuentes) que hacen vida en los barrios
violentos de Caracas (\Vandenbogaerde, 2018). La figura de Maquito es el
parteaguas de la historia narrada, no porque su presentacion haya ocurrido
por casualidad casi en lamitad del texto, sino porque es el personaje principal
que da sentido amuchos de los acontecimientos y situaciones que sucedieron
antes y después de la lexia 25. La aparicion de Maquito como nueva
representacion dentro de la historia, desencadena una serie de acciones, hechos
y experiencias violentas. En el texto analizado, se puede observar que la
violenciaes el elemento bésico que esta presente en casi toda la narrativay la
consolida como undiscursoy tema central a través de la figura simbdlica de
Maquito. De tal manera que el titulo de esta cancion puede significar toda una
vida violenta descrita por NS en esta letra.

La segunda incognita se encuentraen la lexia 2: ¢ De qué trata la historia de
Magquito? y ¢ Qué tipo de historia es? Aungue se consiguen respuestas
parciales a estas dos preguntas a lo largo de la letra, es ya casi al final
cuando las lexias 55y 57 (que coinciden con el estribillo de la cancion)
indican concretamente que para NS se trata de una «historia de la vida real»
sobre un nifio carente de reglas y controles que se hace «malandrox en el
barrio. La lexia 2 también da lugar a otras preguntas cuyas respuestas no
son tan evidentes o explicitas, pero que se pueden ir construyendo a medida
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que avanza la lectura. Por ejemplo: Si es una historia, ¢,cuél es el orden o
secuencia de los acontecimientos o hechos principales? ; Como comienzay
termina?y ¢ Por qué es «peculiar» como cualquier otra historia de este tipo?

Latercera incognita se relaciona con la figura del nifio en la lexia 4. ; Quién
es el nifio de diez afos? y ¢Cuél es su rol en la historia? Estas nuevas
interrogantes se empiezan a responder a partir de la lexia 10. El nifio se
llama Marco (Maquito) el personaje principal de la letra de la cancion quien
desde los 7 afios vive solo con su madre que se dedica a la prostitucion. En
esta misma lexia (10) surge una nueva incognita: ;Quién es Marco? Esta
cuestion se va esclareciendo desde la lexia 11 hasta la 23. Marco es un
adolescente varon apartado de las normas y de las actividades
convencionales, desacata a los mayores y a la autoridad, interacta con
amigos desviados y a los 15 afios ya habia matado a uno de ellos por
traicionarlo con su novia Lucia. Con ese nombre protagoniza un pequefio
segmento de la historia y con el seudonimo de Maquito gran parte de ella.

Otras interrogantes giran alrededor de las figuras de Jeffrey y Tato nombrados
por primera vez en la historiaen la lexia 12. ; Quién es Jeffrey?y ¢ Quién es
Tato? La respuesta sobre quién es Jeffrey y su rol en la historia se alojaen la
lexia 16: este personaje es uno de los amigos de Marco y, por actuar
deslealmente junto a Lucia, se convirtié en su primera victima mortal. Tato
es otro amigo/oponente de Marco/Maquito y juntos participan en casi toda
la historia. La mayoria de sus actuaciones encarnan los conflictos y acciones
violentas asociadas a las dindmicas de interaccion de los jovenes varones de
los barrios caraquefios. La caracterizacion del personaje de Tato es clave
para ordenar unatrama que incluye alianzas y rupturas ligadas a intereses y
problemas interpersonales (algunos conocidos en los sectores populares
como «culebras» [ver Zubillaga, 2008]) que se dirimen en el barrio con el
uso de la violencia. Méas adelante surgen otras preguntas como en el caso de
la lexia 39: ; Qué hara ahora Maquito después de enterarse de los negocios
ocultos de Tato?, e incluso algunas sin respuestas, cuestiones nunca resueltas
en el texto, relacionadas con personajes secundarios en las lexias 21 (¢ Por
qué Marco no matd a Lucia?), 43 (¢ Quiénes son las personas que se retinen
aparte con Tato?), 46 (¢ Quiénes son los dos acompafantes de Maquito? y
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¢Qué hicieron para ser tratados como «brujas»?), 47 (¢, Quiénes son los
cuatro «convives» 0 amigos cercanos de Tato?) y 49 (¢ Quién es Richard?).

Hay otros cddigos hermenéuticos contenidos en el texto en forma de
preguntas directas y explicitas que despiertan también la curiosidad del
lector. El narrador se preguntaen la lexia 37: «Si los dos pasaron trabajo,
¢por qué Maquito habia subido tanto y él (Tato) atin seguia abajo?». Una
breve respuesta se ofrece inmediatamente en la letra de la cancién: «Es la
avaricia». Poco después, en la lexia 44, el narrador da voz a Tato y pregunta:
«Siyo te ayude, ¢por qué ti no me ayudaste?». Esta nueva incognita no
tiene una respuesta concreta y explicita y, finalmente, no termina siendo
proporcionadaen el texto. Sin embargo, ambas interrogantes son Utiles porque
empujan al lector aresolverlasy, entre otras cosas, lo ayudan a interpretar y
comprender la personalidad de Maquito. Por ejemplo, este personaje es
representado en el texto como un joven egoista, ambicioso y codicioso. En
resumen, la letra de esta cancidn presenta un hilo narrativo compuesto por
elementos enigmaticos que mantienen despierta las expectativas o el interés
del lector y, araiz de esto, activan el proceso de creacion de sentido.

8.1.2.- Codigo proaireético

El cddigo proairético se refiere al codigo de los comportamientos humanos
y con su ayuda se busca profundizar en el significado del texto a través de
la organizacidn de las acciones y acontecimientos protagonizados por sus
principales personajes. En el ambito donde transcurre la corta vida de
Magquito, es decir, en el barrio, se observa una serie de acciones y eventos
que configuran patrones de conducta manifiestos: fumar marihuana, matar,
vender drogas, robar vehiculos, disparar, obrar con avaricia, egocentrismo
y deslealtad (es decir, «chocar»), morir, etc. Estas acciones son ejecutadas
principalmente por Marco/Maquito. Marco (y compafiia) mataa uno de
sus «convives» (es decir, a uno de los amigos con el que compartia vinculos
estrechos en su barrio) al enterarse de que lo traicion6 con su pareja.
Magquito consume y vende drogas, roba motos, dispara a sus contrarios,
rompe las reglas o codigos de la calle y al final muere violentamente. Estas
son las acciones mas importantes del texto analizadas con la ayuda del
codigo proairético.



100 Juan A. RobriGUEZ, JEsABETH S. LINARES. 79-120. Revista Cenipec. 36. 2024. EspeciAL.

Ahorabien, se observa que en esta historia son muy pocas las «secuencias
proairéticas» cuya estructura posee una «serie larga» de acciones y
acontecimientos con un comienzo y un final conectados en funcion de una
«ldgica causal». En este sentido, la secuencia definida con el término «Morir»
—anidadaentre las lexias 43y 54 y que en ciertamedida cambia el dinamismo
o lavelocidad de la historia (ver cuadro 1)— es el curso de acciones mas
extenso y mejor enlazado de la trama, desarrollado luego de que Maquito
tiene conocimiento de los negocios secretos de Tato.

Cuadro 1. Cadena de acciones relacionadas con el término Morir

N° Fragmento Cédigo
Lexia narrativo
43 Tato reuni6 su gente aparte y decia en la mente Maquito voy a matarte (Vas a ACC.

morir). Morir 1.
47 Tato llegd con cuatro convives en un Aveo (Yah), todos empistolaos y se prendi6 el | ACC.
malandreo Morir 2.
48 Un cofio 'e madre Maquito, suelta la bicha ACC.
Morir 3.
49 Pendiente Richard si estos dos se mueven los espichas (Pendiente) ACC.
Morir 4.
53 Arrodillate bruja y pideme perdén ACC.
Morir 5.
54 Pues nunca pensaste en tu convive y fue por la ambicion. Sucio bienvenido al ACC.
infierno y cuando te encuentres a Jeffry dile que también moriste por chocén Morir 6.
(Parranda).

Nota: ACC: Cadigo proairético.

Esta cadena de acciones narrada por NS coloca a ambos personajes en un
escenario de conflicto que se va desarrollando hasta llegar a un desenlace
tragico con la muerte de Maquito al cierre de la secuencia. Dicho escenario
enfrenta a estos delincuentes y a sus respectivos grupos en la dinamica del
«malandreo» («se prendid el malandreo»). Luego de llegar al lugar (quizéa de
forma inesperada) y tomar el control de la situacién, Tato —que es el
personaje que impulsa lamayoria de estas acciones— le reclama a Maquito
por actitudes o modos de proceder que considera indebidos y moralmente
reprochables entre «convives» (p. gj., utilizarlo y aprovecharse de €l, actuar
con egoismo 'y avaricia, etc.). Ademas, le recuerda la ayuda o el apoyo que
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le brindé en el conflicto con Jeffry (lexia 52). Finalmente, después de una serie
de reproches, Tato ejecuta a Maquito de rodillas por «chocon». Esta cadena
de acciones, en términos proairéticos, estructura de algin modo el significado
de las expectativas y pautas de comportamiento —. ej., apoyo, solidaridad,
empatia, lealtad, etc.— que rigen las relaciones de los jovenes «malandros»
en laculturade lacalle, que, al ser incumplidas, generan graves problemas
entre ellos. Lamuerte de Maquito da por finalizado tanto el encuentro violento
entre los protagonistas del conflicto como toda la trama, y con todo esto NS
retrata la manera como en los barrios los grupos de delincuentes (malandros)
dirimen sus desacuerdos y crisis internas a través de la violencia.

Alfinal, todas las secuencias proairéticas (algunas mas largas que otras) se
cierran al agotarse el inventario de lexias y, al agrupar y articular todos los
términos que las definen (p. ej., fumar hierba [lexias 12 y 13], matar [lexias
17-20], robar y vender motos [lexias 26-28], disparar [lexia 33], desear con
avaricia [lexias 39-40] y morir [lexias 43-54]), crean una estructura con
experiencias humanas que da cuenta de las practicas y comportamientos tipicos
en lacorta vida de los jovenes malandros de barrios violentos de Caracas.

8.1.3.- Cddigo semantico

El codigo semantico o sémico es la voz que permite comprender los
significados connotativos del texto, es decir, el contenido tacito que aporta
lainterpretacion de la historia. Mediante este codigo se establecié un conjunto
de connotaciones relacionadas con los temas presentes en la letra, que sobre
todo ayudan a construir el tono notoriamente violento de esta narrativa. Un
tema clave es la formacion de la «identidad de malandro». El proceso evolutivo
de construccion y transformacion de la identidad (individual y social) es
representado de varias formas en la corta biografia de Maquito (7 a 16
anos), y principalmente refleja el efecto que pueden tener en la identidad los
modelos de referenciay la interaccion con otros en contextos desviados. El
personaje principal cuestiona el «<mundo» desde nifio y «no quiere ser una
ovejamas del rebafio» (lexia 5), lo que connota una determinada cosmovision
de las cosas que favorece la construccion de una identidad distanciada de
las normas. En el desarrollo y definicion de esta identidad influyen el cine
(lexia 6) y el contexto familiar (lexia 9). Alos dieciséis afios Maquito ya
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muestra sefiales (p. ej., vestimenta, tipo de vehiculo, armas, etc., descritos
en las lexias 25y 34) y practicas o experiencias (lexias 24 y 35) que lo
identifican como «malandro». El significado connotativo derivado de algunas
lexias (p. €j., lexias 25y 30), deja ver también que este personaje no solo
construye una identidad que lo define asi mismo, sino ante los ojos de los
demas, en el sentido de una imagen publica creada sobre la base de signos
identitarios (p. ej., gorras, zapatos, chaquetas, modelo de armas, etc.) y
acciones asociadas a los malandros incluida la violencia.

Relacionado con lo anterior, otra linea importante dentro del tema general de
laviolenciaes larepresentacion del «conflicto interno'y la violencia entre amigos
malandros». NS describe la corta vida de Maquito caracterizada por relaciones
problemaéticas y violentas con sus amistades («convives»). Maquito recurrié a
la violencia mortal para resolver algun problema personal con uno de sus
amigos, pero también fue asesinado por uno de ellos. Sobre esto, «chocar»
(lexias 45y 54) es un codigo que, segun este texto, connota problemas de
conducta en el barrio como, por ejemplo, latraicion, la deslealtad, la falta de
apoyoy solidaridad, laavaricia, etc. En ocasiones, estos problemas pueden
representar una ofensay conducir a conflictos graves entre amigos varonesy,
eventualmente, a la eliminacion fisica entre ellos. Algunos codigos semanticos
diseminados por toda la trama, sin orden aparente, parecen mostrar significados
relacionados con las circunstancias y razones que activan la violencia para la
resolucion de disputas a lo interno de los grupos de amigos o bandas del
barrio. Finalmente, el texto contiene otros codigos semanticos 0 connotaciones
con significados relacionados con temas secundarios como la feminidad, la
misoginia, lamasculinidad y la prostitucién que son contenidos casi ineludibles
en las letras del «gangsta rap».

8.1.4.- Codigo simbdlico

En la letra de Maquito se han explorado dos tipos de codigos simbolicos:
las antitesis (u oposiciones) y las metaforas. Las antitesis estan relacionadas
con las oposiciones binarias sobre las que descansa la estructura de la historia.
En esta narrativa, la polaridad se da cuando NS presenta a Maquitoy a
Tato como dos personajes contrastantes en cuanto al éxito material, ya que
el primero es simbolo del ascenso y triunfo a través del emprendimiento
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delictivo enel barrio, mientras que el segundo encarna la falta de progreso y
dificultad econdmica (lexias 37 y 51). La trayectoria delictiva de Maquito
contrasta con la de Tato y esta tension es una de las principales fuentes de
inconformidad, malestar y conflicto en esta relacion de amigos malandros.
Otras dualidades presentes en el texto que resultan Utiles para su comprension
son latraicion versus la lealtad (lexias 16 y 29) y el apoyo frente a la falta de
apoyo (lexias 20, 44y 52) entre este tipo de amistades. Maquito y Jeffry
simbolizan la deslealtad, el engafio y la falta de solidaridad mientras que
Tato representa todo lo contrario. Este personaje ayuda a Maquito a eliminar
aJeffry y, durante un tiempo, lo apoya en sus negocios ilicitos.

En Maquito, las oposiciones binarias se entrelazan en la estructura del texto
con algunas metaforas que refuerzan las relaciones contradictorias entre los
personajes principales de la historia. Por ejemplo, la metafora «Todo estaba
saliendo bien, llovian los de cienx» en la lexia 38 ilustra el incipiente éxito
econdmico experimentado por Tato, o que representa el motivo de un nuevo
conflicto entre amigos en esta historia. Dentro de la estructura de este texto,
también es importante la metafora «Siempre me usaste como ficha,
moviéndome a tu conveniencia» (lexia 50). Este reproche, basado en la idea
de unaficha de juego, expresa el malestar o descontento de Tato por haber
sido usado a conveniencia por Maquito con fines de aprovechamiento
cuestionables. Laaplicacion del codigo simbolico ha sido Util para interpretar
el significado de los valores y expectativas que subyacen a lo interno de las
agrupaciones de malandros en los barrios, lo que se conecta con el tema de
las relaciones problematicas y violentas entre amigos malandros.

8.1.5.- Cadigo cultural-referencial

La historia de Maquito abarca el mundo del barrio desde diferentes
direcciones. El barrio es una parte de la ciudad que presenta formas de
organizacion fisica, social y cultural, vida comunitaria, pautas morales y de
comportamiento, estructuras de pensamiento y realidades que, entre otras
cosas, se vinculan con laviolenciay la delincuencia. En Maquito, el barrio
se interpreta a través de la representacion de algunos de estos elementos,
pero también se hace referencia a él mencionando directamente a Artigas
(lexias 3y 59) o aun determinado tipo de vivienda local que caracterizaa
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estos sectores populares (p. €j., «bloques», lexia 33). Esta cancion esta
relacionada con el barrio caraquefio de Artigas (al oeste de Caracas) y para
su comprension el lector necesita de cierto conocimiento sobre sociologia
urbana, ladistribucién socioespacial de Caracas 'y la historia de la planificacion
urbanaen \enezuela para interpretar de alguna manera este codigo referencial
en el texto. Si un lector no tiene conocimiento de este aspecto referencial, el
texto no conseguiria lamisma calidad o profundidad en cuanto a su significado.

En el texto también se encuentran referencias a creencias, saberes, valores,
maximas y ensefianzas morales del barrio. Sin un contexto cultural general
sobre laley y lamoral, la familia, las amistades, la comunidad, etc. no se
entenderia parte de los contenidos y algunos mensajes en Maquito. Por
ejemplo, debido a la ausencia del padre (lexia 7), cuando la madre de
Maquito dice: «TU papé es un cobarde, si algun dia lo vuelves a ver no
puedes perdonarle» (lexia 8), esta representando una idea sobre la censura
moral a los padres que abandonan a su familia en los barrios, lo que es
contrario al discurso ampliamente compartido en la cultura venezolana
respecto al modelo prototipico de «familia nuclear». Asi mismo, en unaescala
de valores, sefialar que «antes que las vaginas, las monedas» (lexia 22) —es
decir, que el dinero es mas importante que las mujeres o, lo que es igual,
primero lo material y luego lo humano— evoca las creencias de algunos
jovenes del barrio sobre el funcionamiento de las relaciones humanas. El
«c0digo gndmico» actiia aqui como un marco de referencia para comprender
el significado de este tipo de sentencias o de otros enunciados relativos al
comportamiento humano en los barrios como los contenidos en las lexias 56
y 58 («Laavaricia es un don cuando no se tiene nada, la envidia te rodea si
ta brillas») o los identificados en las lexias 60 («Y esto es lo que pasa en
todos los barrios, en toda Latinoamérica, cuando un nifio crece, sin principios
y sinvalores») y 61 («Recuérdate, que la educacioén comienza por casa. No
le eches la culpa a la calle de lo que no hiciste como madre 0 como padre»)
que funcionan en este texto como moralejas, es decir, como una leccién
moral de por qué las cosas suceden como suceden en estas realidades.
Finalmente, los codigos culturales o referenciales definidos y analizados en
el texto, incluido el «cddigo cronoldgico» (p. €j., lexias 4, 7, 10, 16, 23y 46
relacionadas con la edad y el tiempo), son la base para interpretar y
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comprender las realidades sociales y humanas que forman parte de la
cultura del barrio.

8.2. El texto articulado (La combinacion de los codigos)

Segun Barthes (2004) la convergencia o concurrencia de los codigos se da
en el «espacio estereografico» que significa el texto en si. En este se
entrecruzan las voces (cddigos) creando la pluralidad del mismo. Su
estructura, nunca predeterminada, la conforma la interconexion de los signos
0 codigos (Barthes, 2004). Desde esta perspectiva, con apoyo en los puntos
de cruce de estos cadigos en el texto, se analizaron al menos dos temas de
interés: 1) la construccion de la «identidad de malandro» y 2) el conflicto
interno y la violencia entre amigos malandros.

8.2.1- Laconstruccion de la «identidad de malandro»

NS relata en tercera persona una historia que retrata la biografia de un nifio
de barrio que se convierte en criminal (malandro). En Maquito, los codigos
narrativos (especialmente el cronoldgico y el semantico) trabajan
encadenados para estructurar el texto en funcion del desarrollo del
protagonista en cuanto a edad y a aspectos psicologicos, morales e
identitarios. Como se observaen el Cuadro 2, la letra describe estos cambios
otransiciones entre los 7'y 16 afios. Gran parte del texto (en concreto, hasta
la lexia 35) y de su significado gira en torno a este proceso evolutivo y,
especialmente, a la dindamica de construccion de la «identidad de malandro»
en lanifiez y la adolescencia. En medio de este viaje por la corta vida de
Magquito, mientras NS organiza esta historia en funcién de laedad cronoldgica
y del desarrollo de los principales rasgos que identifican a este personaje,
introduce significantes tan variados vinculados al cine, la prostitucion, la
familia, el noviazgo, la infidelidad, laamistad, la violencia, etc. que connotan
significados muy importantes para comprender las complejidades de las
experiencias individuales y sociales de los jovenes en el contexto del barrio.
Si se tuviera que caracterizar de alguna manera, laarmazon de este texto (es
decir, el contenido y la estructura global que da formaa la historia) guarda
cierto paralelismo con los elementos narrativos basicos que definen el género
literario o cinematografico conocido como «historias coming of age» o
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«historias de crecimiento» (Carmagnani, 2014; Tribout, 2021); con la
diferencia de que, en el caso de la narrativa analizada, los cambios o
transformaciones individuales no convierten al protagonista en una mejor
persona. Al contrario, la violenciay sus resultados negativos son una de las
tantas situaciones de vida o experiencias involucradas en el proceso evolutivo
del personaje principal.

8.2.2.- El conflicto interno y la violencia entre amigos malandros

NS no solo describe liricamente el proceso de conversion o transformacion a
malandro de un nifio, sino que, apoyado en la estructura del texto, ofrece con
detalles una imagen de la «vida callejera» en Artigas y de las dramaticas
experiencias en la que se sostiene. Quiza buscando legitimidad y crédito
narrativo (Dollinger, 2024) a través de temas relacionados con la subculturay
el «cddigo del malandro» (definido en la literatura como «codigo de la calle»,
Anderson, 1999), NS explica algunos procesos normativos informales que
rigen las relaciones interpersonales de los jovenes en barrios marginales
caraquefos. Como se ha comentado anteriormente, en Maquito una de las
caras de laviolencia en el barrio esté vinculada estrechamente a las relaciones
entre amigos malandros y como evolucionan tambiénamedida que el personaje
principal transita la adolescencia. (Esto ultimo lleva de nuevo a reflexionar
brevemente sobre la posibilidad de leer y descifrar a Maquito a la luz de las
caracteristicas de una historia «coming of age» narrada a través del rap
malandro, la cual describe no solo aspectos importantes de la construccién de
la identidad criminal, sino también muchas experiencias del adolescente
relacionadas con la vida en la calle desde la perspectiva evolutiva).

En el marco de loanterior, una lectura ligera del texto permite observar que NS
hace mas énfasis en los problemas internos entre amigos que en los conflictos
entre bandas por el control del territorio o en otro tipo de conflictos con enemigos
por las llamadas «culebras» (ver Zubillaga, 2008). Sin embargo, una lecturamas
atenta, ayudada por lacombinacion de los cddigos narrativos, dice algo mas
profundo sobre la convivencia entre amigos malandros. Como, por ejemplo,
que el conflicto o pugna que causa la traicion por la infidelidad sexual —donde,
por cierto, gracias al codigo hermenéutico y a la blsqueda de respuestasa un
por qué, se observa que Marco elimina fisicamente a su amigo, pero, sin claras
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razones, noa Lucia—o lafalta de solidaridad y lealtad entre «convives», podria
traerle consecuencias mortales a un amigo por «chocons.

Cuadro 2. Construccion de la «identidad de malandro»

N° Fragmento Codigo narrativo

Lexia

3 Directamente desde Artigas REF. Barrio.

4 Un nifio de diez afios, crece y obviamente ve el mundo extrafio (Yeh) REF. Cédigo
Cronoldgico. 10
afos.

5 No quiere ser una oveja més del rebafio (Ah) SIM. Metéafora.
SEM. Identidad.

6 Ve pelicula’' y se identifica con la mafia que hace dafio (Quiere ser REF. Cine.

ganador) .
*SEM. Identidad y
valores.

**SEM. Modelos.

7 El solamente tiene madre, su padre desaparecié hace tres afios y no ha REF. Cédigo

vuelto hablarles Cronoldgico. 7
afos.

9 Su madre lleva a casa gente constantemente *SEM.

. Prostitucion.
Y en el cuarto la oye gritar
) . i **SEM. Identidad

Ninguno tiene nombre, todos se Ilaman clientes y valores.

El nifio no sabe qué pensar ***SEM. Modelos.

10 Han pasado los afios ahora Marco tiene trece REF. Cédigo
Cronoldgico. 13
afios.

16 A los quince conoci6 la traicion REF. Cédigo

. . . Cronoldgico. 15

Pues se enter6 que su convive Jeffrey a veces se la cogia (Tremendo afios.

beta)

Se va arrepentir ese falso (Yeh)

23 Ya Marco tiene dieciséis, REF. Cédigo
Cronoldgico. 16
afios.

24 bajo su propia ley se manda (Ah) *SEM. Identidad y

) . 5 . ! valores.

Esté con el hampa vendiendo drift (vendiendo drift)

** SEM. Modelos.

25 Tiene un 115 especial, zapatos y gorras malandras (Yeh) SEM. Identidad e
imagen.

Ahora le dicen Maquito por ahi (Maquito por ahi) 9

30 Maquito comenzé a sonar en el barrio, SEM. Imagen y

reputacion.
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33 Le metié cuatro balazos al tipo que llevaba el carro y se quedd con la *ACC. Disparar 1.

plaza de los bloques
**REF. Bloques.

Tipo de vivienda.

34 Comenzé a caminar con un 357 (Yeh), una Varsity Jackets y unas Jordan | SEM. Identidad e

de paquete imagen.
35 Se crefa Tony Montana, fumando marihuana, hueliendo perico y REF. Cine y
contando billete' (Smoke shit) videojuegos.

*SEM. Identidad y
valores.

**SEM. Modelos.

Nota: ACC: Cadigo proairético; SEM: Cadigo semantico; SIM: Codigo simbdlico; REF:
Cadigo cultural o referencial (codigo gndmico, cédigo cronolégico).

En este mismo sentido, seguin esta historia, la violencia letal entre amigos se
acompafia de préacticas de degradacion y deshumanizacion de la victima. En
el acto de dar muerte a Maquito, Tato califica a su victima de «sapo» (lexia
51)y de «bruja» (lexia 53) que, en la cultura de la calle (y también carcelaria)
son «slangs malandros». Estos dos vocablos representan categorias muy
inferiores en una escala jerarquica del malandro basada en el respeto (ver
Vandenbogaerde, 2018) donde, por ejemplo, la figura de capo de Tony
Montana (lexia 35) estaria en el pinaculo de la piramide (aqui un vinculo
intertextual da sentido al texto) y la de Maquito, en el momento de su muerte
(lexias 53y 54), en la base o, lo que es igual, anclada en lo més bajo de la
«escalamoral del malandreo». Por lo tanto, referirse a Maquito como «sapo»
0 «bruja» connota que el personaje principal esta siendo asesinado en el
marco del irrespeto, del deshonor y de la humillacion moral. Esto, gracias a
lanarrativa de NS, constituye una buena representacion del funcionamiento
del «cddigo de la calle» (Anderson, 1999). En suma, el texto evidencia la
capacidad de este rapero de retratar la muerte entre amigos como el
resultado de participar, en lo que podria considerarse, los aspectos mas
extremos de la vida en el barrio. Estos resultados demuestran que las letras
del rap malandro son un dispositivo muy Util a través del cual se pueden
evocar historias o narrativas (callejeras) que desvelan el complejo mundo
de relaciones humanas reguladas mediante el «cddigo de la calle».
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9.- Discusién

El rap malandro describe situaciones y hechos dramaticos cargados, en
muchos casos, de exageracion; pero, segun la literatura, parecen mostrar
aspectos reales o verdaderos de las situaciones que experimentan los raperos
en sus barrios (Dollinger, 2024). Debido a que este tipo de rap esta lleno de
descripciones sobre actos delictivos y violentos en estos lugares, el principal
objetivo de este estudio era analizar la estructura narrativa de la letra de
Maquito para intentar descubrir sus significados (explicitos e implicitos) y
comprender algo mas de estos fendmenos sociales. Para intentar cumplir
con este propdsito se utilizd el método de cddigos narrativos o de significados
usados por Roland Barthes (2004) en S/Z.

Al igual que la mayoria de los raperos, NS emplea en sus obras, tanto por
motivos practicos como estéticos, una serie de signos (significantes) cargados
de complejidad a través de un vocabulario o jerga vernacula, estrategias
lingUisticas, recursos literarios o, incluso, fragmentos de historias en formas
de tropos que aumentan su potencial de significado e interpretacion (Presser
y Sandberg, 2015; Sandberg, 2016). Los analisis de este estudio demuestran
que la letrade Maquito utiliza un lenguaje simbdlico para construir y transmitir
una narrativa sobre la violenciay la delincuencia. Por ejemplo, frases como
«No quiere ser una oveja mas del rebafio» y «Comenzé a caminar con un
357 (Yeh), una Varsity Jackets y unas Jordan de paquete» reflejan aspectos
sobre la construccion de la «identidad de malandro» (criminal). Del mismo
modo, expresiones como «Todo estaba saliendo bien, llovian los de cien»
sirven como metafora del éxito econdémico por medio del emprendimiento
delictivo, mientras que «Chocaste, por avaricioso pecaste» connota los
motivos que generan conflictos en las relaciones entre amigos malandros.
Estas interpretaciones sugieren que esta cancion va mas alla de su funcion
meramente artistica y de entretenimiento y entra en terrenos mas complejos
sobre la conducta humanay los procesos sociales que pueden ser explorados
con laayuda de los codigos de Barthes. Ademas, el uso de metaforas y
simbolos es unindicio de la posible naturaleza y niveles de complejidad
linglistica de la letra de Maquito y de la mayoria de las canciones rap, que
bien podrian acercarla al campo de la poesia como lo mencioné en una
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entrevista el rapero venezolano Rotwaila: el «rap en su esencia es simplemente
narrar, transformar la vida, tu entorno en poesias... en rimas» (Luis
Olavarrieta, 2024).

Al respecto, se ha debatido si las letras de la musica hip hop deben ser, 0
no, consideradas literatura (concretamente como poesia) (Bradley, 2009).
Hasta cierto punto, este estudio comparte la posicién de Rambsy y Carter
(2015) y de Rotwaila de que estas letras pueden funcionar como textos
poéticos o liricos capaces de comunicar temas y mensajes complejos, y de
reflejar experiencias sociales e individuales. Aunque estas canciones son
«populares», es decir, es musica escrita en un lenguaje que la gente comun
puede entender, lamayoria recurren a técnicas literarias, «construccion de
las palabras» y abstraccion que exigen formas de analisis y comprension tan
complejas como las empleadas en la poesia (Robinson, 2019).
Particularmente, el modelo de lectura basado en los codigos de Barthes
permitié explorar estas complejidades y, en especial, observar como NS
usa laformay el lenguaje para construir significados a través de ellos, haciendo
posible asi una interpretacion sistematica del texto de esta cancion. Los
resultados obtenidos mediante este modelo destacan la importancia de la
narrativa y de la semidtica como herramientas metodoldgicas para
profundizar en las letras de canciones rap y en otras formas de expresion
literaria. Esto tiene implicaciones en el trabajo de los investigadores sociales
y humanistas y en el de los estudiosos y criticos de lamusica hip hop (incluso
en el trabajo de los propios compositores), ya que les ofrece un método
basado en las ideas contenidas en S/Z con el que pueden analizar las historias
y el simbolismo que forman parte de las letras de este género musical.

Estos resultados también apoyan la idea desarrollada por Barthes sobre el
«trenzado de significados», puesto que en el texto lirico analizado hay indicios
de que algunos codigos se superponen y/o interactdan. En este sentido, la
naturaleza del método de Barthes, que no se basa como plantean Propp
(1928) o Labov y Waletzky (1997) en el analisis de componentes y
estructuras narrativas preconcebidas o generales que ponen en riesgo la
singularidad del texto, ni mucho menos en una estructura general basada en
una formula de integracion de los codigos, hizo posible una lectura plural de
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Maquito que permitio definir y combinar los codigos subjetivamente, llevando
acomprender masampliamente esta historia. Asimismo, estos resultados también
permiten reconocer el importante papel del lector en la construccion del
significado que, en lamayoria de los casos, se guia por experiencias subjetivas,
lo que coincide con las ideas de Barthes sobre su rol en la co-construccién del
sentido. Por lo tanto, la lectura e interpretacion sistematica de estos codigos
representan una aportacion original a lacomprension del significado cultural,
social y simbdlico de la violencia y la delincuencia en el barrio desde la
perspectiva tanto de NS como del investigador.

En definitiva, por medio de este proceso de creacion de significado que
involucrd a los dos autores de este articulo se pudo determinar que Maquito
no es unasimple «historia de la vida real» con una lectura quiza aparentemente
cerraday literal (Randle y Evans, 2013) sobre las circunstancias familiares
que impulsan a un nifio a actuar de forma violenta o delictiva (lexias 60 y
61). El andlisis narrativo/semiético pone de manifiesto que la letra de Maquito
es un medio verbal y comunicativo que transmite significados y temas
relacionados con el crecimiento de un joven varon en medio de la realidad
violenta de un barrio. Es una narrativa basada en signos o cédigos que
comunica algo sobre aspectos evolutivos de la «identidad de malandro» y
sobre las complejas relaciones de amistad entre malandros reguladas por el
«codigo de la calle» (Anderson, 1999) que, finalmente, encajaen, y reproduce
el, discurso generalizado de las pocas expectativas de vida de los varones
en el mundo de los barrios caraquefios. Esta letra representa narrativamente
una historia cultural de la calle en la que NS apelaa un lenguaje vernaculo y
a estilos de expresion pertenecientes al mundo del barrio que crean un
simbolismo de interés para el analisis narrativo y semidtico. Asi, existen
fundadas razones para pensar que, con independencia de sus niveles de
profundidad y significado, las letras de algunas canciones rap pueden ser
analizadas como textos narrativos que nos dicen algo sobre determinados
fendmenos, entre estos, la violencia en el barrio u otros problemas
relacionados con sus realidades cotidianas.

Por otra parte, es importante recordar que se ha escrito poco sobre la
construccion o laestructura de la narrativa en la musica pop/rap (Nicholls,
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2007), incluso, esto sucede en medio de un significativo debate atn sin
concluir sobre si lamusica (pura o instrumental) como medio de comunicacion
puede ser portadora de narrativas (Ellestrom, 2019; Grabocz, 2012; Kramer,
2003; Maus, 1991; Micznik, 2001; Nattiez, 1990; Newcomb, 1987). Para
algunos musicdlogos lamusicay la narratividad tienen algunas caracteristicas
estructurales en comin basadas fundamentalmente en la dimension temporal
o tonal (Maus, 1991; Micznik, 2001). Una importante consideracion desde
la perspectiva que ofrecen estos resultados es que la musica (pura) tiene un
campo de interpretacion mas amplio que el que puede tener el texto de una
cancion de rap, debido a que las palabras son mucho mas precisas que los
tonos en lo que respecta a lacomunicacion de un mensaje o tema determinado.
En este sentido, lamusica es un espacio de abstraccion mas grande y tal vez
ilimitado para la interpretacion simbdlica o semidtica que, por supuesto,
exige metodos especiales para su analisis (Micznik, 2001). Sin embargo, se
sostiene también que cuando la masica carece de texto (letra), el anélisis
narrativo/narratoldgico, desde el punto de vista de las historias, es mucho
mas restringido, especialmente porque no se pueden determinar, por ejemplo,
narradores, acontecimientos, actores y escenarios. Un excelente ejemplo
del caracter narrativo de la musica rap es posiblemente Children’s Story de
Slick Rick dado que representa una narrativa solida con un gran sentido de
historia. Al igual que esa cancion, Maquito presenta una narrativa significativa
o definida (Randle y Evans, 2013) que no necesita—como si suele requerirlo
lamusica instrumental— que los oyentes produzcan por su propia cuenta o
infieran personajes, tramas, acontecimientos, escenarios, etc. para que la
cancion adquiera cualidades narrativas ante la ausencia del texto. Se asume
entonces que la masica no llega a ser en si misma una historia, pero,
particularmente en el caso de las canciones, algunos de sus elementos (p.
ej., tonos, tiempo, melodia, etc.) pueden ayudar a construirla. Partiendo de
estas reflexiones y de los resultados de este estudio, seria muy importante
que un andlisis narrativo mas profundo del rap explorarasi las historias
anidadas en sus letras se apoyan en elementos musicales o de sonido, es
decir, ensi el ritmo o el tono, por ejemplo, forman parte de la estructura
narrativa de esas historias (0 del mensaje) y, por supuesto, qué utilidad tiene
para el proceso interpretativo.
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A pesar de sus aportes, este estudio tiene ciertas limitaciones. Primero, se restringid
aunasola cancidn, lo que de algiin modo puede condicionar este anélisis. Seria
muy valioso analizar el trabajo de otros artistas del rap malandro en Venezuela.
Segundo, aunque lainvestigacion se centrd en el andlisis estructural y semidtico
de Barthes, laincorporacion de perspectivas de otros narratélogos y semiologos,
como de-Saussure, Genette o Bal, podrian haber proporcionado una
comprension méas completa de lacomplejidad simbdlicay narrativa de Maquito.
Una tercera limitacion de este estudio es que todos los elementos musicales y
visuales ligados a esta cancidn quedaron fuera del andlisis, o que se teme pudiera
interpretarse como un sesgo logocentrista. Futuros estudios podrian abordar
estas limitaciones examinando una gama mas amplia de canciones o integrando
multiples marcos narrativos y semidticos para enriquecer los analisis.

10.- Conclusion

Una de las lecciones de este estudio es que el rap constituye un artefacto
cultural que vale la pena explorar para conocer un poco mas sobre lo que se
vey se vive en los barrios. Un mundo al que no tiene facil acceso cualquier
persona, incluidos los investigadores. Por eso es importante posicionar el rap
en laagenda cientifica, porque al considerase un medio de narrar y describir
las cosas, es una ventana para entender una realidad social y cultural muy
ajenay dificil de sistematizar. No cabe duda que a nivel cientifico comprender,
através de este género musical, lo que dicen los barrios y como lo dicen es
muy Util para el andlisis narrativo en Criminologia. Asi mismo, el rap puede ser
un recurso mediante el cual explorar temas relacionados no solo con laviolencia,
sino también con la segregacion, la estratificacion social, el género, la
organizaciony funcionamiento familiar, la desigualdad econdmica, lamoralidad,
lacriticasocial, etc. Debido aesto, el contenido textual, visual y musical asociado
a este género amerita atencion académica ya que, como se ha visto en el
presente trabajo, en sus narrativas subyacen imagenes y representaciones de
fendmenos y procesos sociales de interés para la Criminologia Narrativa
(Dollinger, 2024; Presser y Sandberg, 2015a; Presser y Sandberg, 2015b;
Sandberg, 2016). Finalmente, por la variedad de signos y simbolos que se
reparten a lo largo de determinados textos o imagenes relacionados con la
violencia, ladelincuencia u otros problemas sociales, no seria absurdo pensar
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en lautilidad de desarrollar en espafiol una perspectiva intelectual que, anclada
en lanarratologia, lleve por nombre Criminologia Semidtica.
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Anexo
Cuadro 3. Letra de Maquito segmentada en lexias
N° Fragmento
Lexia
1 “Magquito” (Titulo™)
2 Esta es la historia de Maquito

Peculiar como cualquiera

3 Directamente desde Artigas

4 Un nifio de diez afios, crece y obviamente ve el mundo extrafio (Yeh)

5 No quiere ser una oveja mas del rebafio (Ah)

6 Ve pelicula' y se identifica con la mafia que hace dafio (Quiere ser ganador)

7 El solamente tiene madre, su padre desapareci6 hace tres afios y no ha vuelto hablarles

8 La mama le dice "T0 papa es un cobarde, si algin dia lo vuelves a ver no puedes perdonarle”
9 Su madre lleva a casa gente constantemente

Y en el cuarto la oye gritar
Ninguno tiene nombre, todos se llaman clientes

El nifio no sabe qué pensar

10 Han pasado los afios ahora Marco tiene trece

11 Al menor no le gusta estudiar

12 Se la pasa fumando en la barra con Tato y Jeffrey
13 La hierba lo hace sentir un caiman

14 No respeta a los mayores. Odia a la Policia.

15 Tiene una novia linda, llamada Lucia (Bitch)

16 A los quince conocid la traicion

Pues se enter6 que su convive Jeffrey a veces se la cogia (Tremendo beta)

Se va arrepentir ese falso (Yeh)

17 Necesito tu ayuda Tato, esta noche lo mato

18 Vamos a invitarle un tabaco (Yeh), tl le agarras los brazos, yo lo apufialeo,

19 fuego ese es el trato.

20 Y asi se hizo el sistema, entre los dos picaron al convive sin ningtn problema (Y asi muri6)

21 Todo por una puta jeva (Bitches)

22 Por eso Marco dice "Antes que las vaginas, las monedas"
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23 Ya Marco tiene dieciséis,
24 bajo su propia ley se manda (Ah)
Esté con el hampa vendiendo drift (vendiendo drift)
25 Tiene un 115 especial, zapatos y gorras malandras (Yeh)
Ahora le dicen Maquito por ahi (Maquito por ahi)
26 Tato y Maquito roban motos
27 y las desarman con calma (Calma)
28 Las montan y las venden en su negocio
29 Pero t0 sabes que estd mas cerca la traicion
cuando un pana no es tu hermano si no tu socio (Socio)
30 Maquito comenzé a sonar en el barrio,
31 las tipas se lo mamaban
32 Los tipos le pagaban la prote (Yeh)
33 Le meti6 cuatro balazos al tipo que llevaba el carro y se quedd con la plaza de los bloques
34 Comenz6 a caminar con un 357 (Yeh), una Varsity Jackets y unas Jordan de paquete
35 Se crefa Tony Montana, fumando marihuana, hueliendo perico y contando billete' (Smoke shit)
36 Tato comenz6 un negocio por su lado, a grado pues Maquito no le daba un carajo (Puto)
37 Si los dos pasaron trabajo, ¢por qué Maquito habia subido tanto y él atin seguia abajo? (Es la
avaricia)
38 Todo estaba saliendo bien, llovian los de cien
39 Magquito se enter6
40 y queria su parte también (Aja)
41 Ahi comenzo este problema entre friends (Yeh)
42 Tato sabia los bugguis y las caletas de él
43 Tato reuni6 su gente aparte y decia en la mente Maquito voy a matarte (Vas a morir)
44 Si yo te ayude, ;por qué ti no me ayudaste?
45 Chocaste, por avaricioso pecaste (Wow)
46 Eran las diez de la noche Maquito estaba ahi (Yeh)
Achantao con dos brujas apestosos a weed
47 Tato llegd con cuatro convives en un Aveo (Yah),
todos empistolaos y se prendi6 el malandreo
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48 Un cofio 'e madre Maquito, suelta la bicha
49 Pendiente Richard si estos dos se mueven los espichas (Pendiente)
50 Siempre me usaste como ficha, moviéndome a tu conveniencia
Y hoy de vengarme tendré la dicha (Es la venganza)
51 ‘Tas viendo sapo que la vida no es un vacilén (No)
Tu ganador y yo pelando bolas, es un jamén (OH)
52 Parece ser que no te acuerdas maricon (Yeh)
cuando matamos a Jeffry por ponerte de cabrén (Ponte de rodillas)
53 Avrrodillate bruja y pideme perdén
54 Pues nunca pensaste en tu convive y fue por la ambicién
Sucio bienvenido al infierno y cuando te encuentres a Jeffry dile que también moriste por chocén
(Parranda)
55 Esta es una historia de la vida real, un nifio sin principios se convierte en criminal
56 La avaricia es un don cuando no se tiene nada, la envidia
te rodea si tu brillas
57 Esta es una historia de la vida real, un nifio sin principios se convierte en criminal
58 La avaricia es un don cuando no se tiene nada, la envidia
te rodea si tu brillas
59 Directamente desde las cloacas de Artigas (EI Mala Madre)
60 Y esto es lo que pasa en todos los barrios
En toda Latinoamérica
Cuando un nifio crece, sin principios y sin valores
61 Recuérdate (Nacer)

Que la educacion comienza por casa (Crecer)
No le eches la culpa a la calle (Ser ganador),

de lo que no hiciste como madre o como padre (Y vivir eternamente)




