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Resumen.

En el marco de la relacion entre las dimensiones: ensefianza-aprendizaje de
la musica en la escuela publica; el fomento de la identidad cultural en los
alumnos(as) vy la inteligencia emocional como catalizador de estos procesos,
vistos desde la docencia, la investigacién llevada a cabo tuvo como objetivo
general, establecer un cuerpo de recomendaciones con base a la inteligencia
emocional hacia el fomento de la identidad cultural, a través de la ensefanza
de la materia musica dentro del plan de estudios de Educacion Primaria, en
particular, los contenidos de musica popular. El contexto de la investigacion
fue la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco, de la Parroquia Carrillo,
Municipio Candelaria, estado Trujillo; los actores seleccionados fueron: los
docentes, alumnos(as), padres y representantes del 4°, 5° y 6° Grado de los
afios escolares 2011-2012, 2012-2013. En el desarrollo de la investigacion
se considerd pertinente asumir una metodologia cualitativa de corte
etnografico, por cuanto esta alternativa permite describir la variedad de
experiencias y actividades humanas, sociales y comunitarias, a través de la
informacion histérica de las acciones que los sujetos realizan en un contexto
de vida cotidiana mediadas por subjetividades y rasgos culturales comunes.
Los hallazgos de la investigacion revelan que las emociones juegan un papel
importante en el desarrollo de la identidad cultural, a través del aprecio de la
musica popular, por tanto, es necesario que los docentes de mdusica
reconozcan y profundicen sus conocimientos en esta importante tematica e
incorporen nuevas propuestas y practicas de la inteligencia emocional en el
proceso de ensefianza y aprendizaje hacia el fomento de la identidad cultural
en los alumnos(as).

Palabras clave: ensefianza y aprendizaje de la musica popular; emociones,
inteligencia emocional; identidad cultural.
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INTRODUCCION

En los Glimos afos dentro de sistema educativo venezolano,
destacan variaciones tanto en los postulados como en la praxis de las areas
de conocimiento correspondientes al nivel de Educacidon Primaria. Es asi
como en el plano curricular, particularmente, en el Programa del
Subsistema Primaria Bolivariana del 2007, la musica como materia de
estudio se incluye, ahora, como parte de los contenidos del area de
aprendizaje denominada: Lenguaje, Comunicacion y Cultura.

Las variaciones y cambios obedecen a las exigencias del Estado
venezolano de evaluar y mejorar el sistema educativo; sustentado
esencialmente “en el reconocimiento que se atribuye a la Educacién como
uno de los componentes fundamentales y necesarios en la transformacion y
el desarrollo del ser humano y, por ende, de los pueblos, especialmente en la
adquisicion de la identidad cultural” MPPE (SPB, 2007:32). Dentro de estas
iniciativas se le da importancia al desarrollo de habilidades musicales en el
alumno(a) como parte de la formacion integral.

Es por ello que en el pensum de educacion primaria y, en particular,
en la materia musica, la ensefanza y el aprendizaje de la misma cumple una
funcién interdisciplinaria, debido a que aparece involucrada en la mayoria
de las areas de conocimiento en correspondencia con los demas contenidos
culturales, como son: la danza, el teatro, el lenguaje y la comunicacién, este
conjunto se denominan actuaimente en forma global, “el componente
cultural’.

En tanto, se exige del docente el reconocimiento de la oportunidad
que ofrece esta materia para el desarrollo de rasgos identitarios locales,
regionales y nacionales en los alumnos(as). En este sentido, se infiere que el
punto central de lo tratado radica en el cédmo del aprendizaje y ensefnanza e
interrelacion de los conocimientos relacionados con la musica y la identidad

cultural, con un fin comun de caracter integrador. Como se denota, en las



aspiraciones curriculares en ningun apartado se hace referencia al papel que
pueden jugar las emociones en la adquisicidén de dichos conocimientos.

Al revisar la literatura relacionada con el tema en estudio, se
encuentra que distintas perspectivas teoricas (conductistas, cognitivas,
constructivistas, pedagégicas de la liberacion, aprendizaje significativo) han
contribuido a conceptualizar el proceso de aprendizaje como un proceso
interrelacionador de los conocimientos contenidos en los planes curriculares,
atendiendo a variables objetivas. Sin embargo, hoy dia todavia se discute el
papel que juegan las variables del componente subjetivo dentro de dicho
proceso, especialmente las referidas al fendmeno emocional y afectivo, que
generalmente aparecen visibles en la teoria, pero en la practica no se
consideran como parte del proceso.

Al observarse en la cotidianidad del aula la ensefanza de los
contenidos relacionados con la cultura, destaca el empleo por parte del
docente, de estrategias instrumentalistas para su desarrollo, lo que se refleja
en las conductas y actitudes de los alumnos(as); evidenciandose la
inexistencia de incentivos para la exploracion de las emociones y el
autoconocimiento;, lo que irremediablemente anula toda posibilidad de
propiciar el animo, en torno al conocimiento y aprecio por materias sensibles
como la musica y la identidad cultural.

En este punto, es importante hacer referencia a Gisper (2001:652),
cuando sefiala que “la audicion musical en la escuela deberia tener como
objetivo principal contribuir al desarrollo musical e integral del individuo,
promoviendo la adquisicion de cultura mediante la audicion de distintas
obras”. Ser musical, no es demostrar que se es capaz de imitar una cancion
de forma memoristica, sino que es también necesario la expresién de
sentimientos y emociones que la musica y la cancién producen. Se debe
tener muy en cuenta cual es el verdadero proposito de la musica popular en
la escuela en cuanto a la formacién de la identidad cultural se refiere, para

poder trabajar en funcién de este aspirado logro.



De alli, la necesidad de promover la accién pedagdgica de la
educacion musical; es decir, contribuir al desarrollo de una didactica que
tome en cuenta no solo lo técnico, sino también los sentimientos que puedan
expresarse en el proceso de aprendizaje de la musica popular, en la
cotidianidad del aula de clases en la escuela primaria. Todo ello, sin
pretender centrar las actividades escolares en el lenguaje musical; sino en el
desarrollo y comprension de la musica popular, que deje abierta la
posibilidad de explorar y avanzar en el campo de las emociones, en procura
de brindar un integral desarrolio humano, que estimule al individuo al auto
reconocimiento, el reconocimiento de los demas y de su entorno.

Lo anteriormente planteado, animé la realizacion de esta investigacion
dentro de la Linea de Investigacion Gerencia en el Aula de Clases, con fines
de Trabajo de Grado en la Maestria en Gerencia de la Educacion del Nucleo
“Rafael Rangel de la Universidad de Los Andes en Trujillo, con el propésito
de establecer un cuerpo de recomendaciones con base a la inteligencia
emocional, hacia el fomento de la identidad cultural, a través de la
ensefianza de la materia musica, en particular, de los contenidos de muisica
popular dentro del Plan de Estudios de Educaciéon Primaria. El contexto de la
investigacion fue la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco, de la
Parroquia Carrillo, Municipio Candelaria, estado Trujillo; los actores
seleccionados fueron: los docentes, alumnos(as), padres y representantes
del 4°, 5° y 6° Grado de los afios escolares 2011-2012, 2012-2013.

La investigacién se enmarcé en la alternativa metodolédgica cualitativa
de corte etnografico, por cuanto esta modalidad permite al investigador
describir la variedad de experiencias y actividades humanas, sociales y
comunitarias, a través de la informacién histérica del mundo de vida de las
personas, tal como la viven, Martinez (2009). Se realizé6 a partir de la
exploracion, interpretacién y comprension de las relaciones intersubjetivas y
contextuales de la comunidad escolar seleccionada en el marco del



aprendizaje de la musica popular, el desarrollo de la identidad cultural y el
papel que juegan las emociones en este sentido.

La investigacion seguida no pretendio agotar esta importante tematica
y problema formulado, por cuanto, los mismos, pueden ser tratados desde
diferentes perspectivas y disciplinas. En este caso, el autor se limit, desde la
optica de la docencia, a explorar e interpretar la relacion existente entre las
mencionadas dimensiones, en un contexto escolar particular, con el objeto
de contribuir a la discusién y enriquecimiento del tema.

El trabajo en cuestion se estructuré en cinco capitulos, a saber: en el
primero, se presenta el planteamiento del problema, los objetivos de la
investigacion, la justificacion y la delimitacién. ElI segundo capitulo,
conformado por el marco tedrico, hace referencia a los antecedentes de la
investigacion y las bases tedricas con el analisis de teorias y postulados de
los autores seleccionados, destacando la relacion entre la identidad cultural y
la enseflanza aprendizaje de la musica popular, asi como de los postulados
de la teoria de la inteligencia emocional.

El tercer capitulo, contiene el marco metodoldgico, con el disefio de la
investigacion, el tipo de investigacion, las técnicas e instrumentos y demas
procedimientos metodolégicos. En el cuarto capitulo se hace el analisis e
interpretacion de los hallazgos, se muestran los resultados obtenidos, luego
del analisis e interpretacién de la informacion recolectada referida a los
aspectos fundamentales que abarcan la presente investigacion. En el
capitulo quinto, se presentan las conclusiones y un cuerpo de

recomendaciones.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

1.1-Planteamiento del problema

La tematica de esta investigacion se recrea en la relaciéon de tres
dimensiones, como son: la identidad cultural, el aprendizaje y ensefianza de
la musica popular y la inteligencia emocional, desde un enfoque que busca
interpretar lo psicosocial presente en la conformaciéon de la identidad, tanto
la individual como la cultural de los escolares.

Se parte de la premisa que en el ambito escolar generalmente se hace
mencion a la necesidad de promover en los alumnos(as) la identidad cultural;
el conocimiento de la propia cultura para generar sentimientos de arraigo y
pertenencia, cuestidon que no ha logrado materializarse en un sentido pleno,
a pesar de su inclusién como contenido en el area de ciencias sociales. Su
ensefianza se ha limitado a un conocimiento teérico e informativo, donde no
median sentimientos de amor por la cultura propia; ni aprecio por las
manifestaciones culturales, muchas veces debido al no entendimiento en su
real dimension del por qué y para qué de esta exigencia curricular.

También se hace referencia a la materia musica, la cual forma parte
del curriculo de Educacién Primaria, ubicada en los contenidos cuilturales,
como son: la danza, el teatro, el lenguaje y la comunicacion, lo que se
denomina actualmente, “el componente cultural”. Con la inclusién de dichas
materias 0 contenidos se pretende contribuir al desarrollo musical e integral
del individuo, promoviendo la adquisicién de cultura a través de la musica
popular.



La experiencia como docente de la materia musica ha dejado entrever
que tales propésitos no han podido alcanzarse, por cuanto en la practica de
dicha materia es notorio el uso de estrategias basadas en lo memoristico y
técnico, cuestion que juega en contra del aprendizaje y obstaculiza la
oportunidad que tiene el docente para recrear a través de la musica el
disfrute de los alumnos(as), el aprecio y la sensibilidad por la musica popular
y su importancia para la construccion de la identidad cultural.

Se denota, por tanto, que en la ensefanza y aprendizaje de dichas
materias, a pesar de lo expresado en la teoria curricular, no media ningun
aspecto relacionado con lo emocional. De alli, el haber centrado esta
investigacion en el conocimiento del papel que juegan las emociones como
catalizadoras de la relacion entre el aprendizaje de la musica popular y el
fomento de la identidad cultural.

En cuanto a la identidad cultural, es pertinente destacar que la
diversidad cultural de los paises latinoamericanos, fruto de la mezcla e
intercambio de razas, historias, modos de vida y tradiciones constituye un
potencial identitario definido histéricamente a través de la lengua; de las
relaciones de intercambio de haberes y quehaceres en lo social, de la
produccion de artefactos y textos; de las expresiones musicales, bailes, ritos
y ceremonias ancestrales y demas producciones humanas que se han
trasmitido de una generacion a otra y las cuales se han redimensionado con
nuevas producciones en cada nueva generacion. Una diversidad cultural que
a pesar de reconocerse en su riqueza patrimonial, hoy dia mas que antes,
no ha sido valorada en su real dimensién.

Para Mendo (2009:25), la no valoracién de tal realidad esta sujeta al
como llegar a conocer e interpretar las miltiples y complejas relaciones
entre la interioridad individual y los planos sociales, educativos e histérico-
culturales, por cuanto, “la produccion de la cultura es una dimension de la
praxis humana en la trayectoria de vida de las personas proyectada en el
aprendizaje del mundo”.



En este sentido, el mencionado autor, afirma lo siguiente:

La producciéon cultural es un mundo simbdlico: un conjunto de
identificaciones, lealtades, representaciones y sistemas de
creencias y valores que se pueden considerar como originales. Al
mismo tiempo que la practica, genera, ademas de este mundo
simbdlico explicito, una cierta estructura conceptual subyacente,
ciertas gramaticas y codigos socialmente implicitos con los cuales
se forja una interpretacidon y una valoracion del mundo (2009:26).

De lo anterior se infiere que la valoracion de lo cultural como expresion
humana conlleva a la necesaria comprensién de la identidad cultural.
Molano (2006:73), expresa que “la identidad cultural de un pueblo viene
definida historicamente a través de muitiples aspectos en los que se plasma
su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacién entre los miembros
de una comunidad; las relaciones sociales, ritos y diversas expresiones
artisticas’.

Por su parte Mendo (ob. Cit: 30), presupone que:

...para que haya identidad es necesario que existan personas que
la experimenten y la vivencien. Desde este punto de vista, la
identidad en tanto fendmeno psicoldgico, aparece con dos
dimensiones: 1.- El conjunto de experiencias que conforman la
vida de cada cual. 2.-La segunda dimensién se refiere a que todo
ello implica un componente afectivo.

De lo postulado por los autores antes sefalados, se desprende que la
identidad cultural para su valoracién no solo hay que entenderla como un
fenémeno histérico que se da en el plano de lo socio-cultural, sino tambien
como parte del aprendizaje y la conformacién afectiva de las personas, en el
plano subjetivo. Cuestion que muchas veces se obvia, al no comprenderse
que la produccién de cultura es una dimension humana que abarca tanto la
produccion individual como la produccidn colectiva; es decir, que la identidad

cultural es parte de la trayectoria formativa de la vida humana.



En ese sentido y de acuerdo con la literatura revisada, se destaca que
en los paises latinoamericanos y, por tanto, en Venezuela, la enseianza y
aprendizaje de los rasgos culturales han estado circunscritas en la
institucion escolar, atendiendo a uno de los fines de la educacién, como es
‘transmitir los valores culturales de una generaciéon a otra”, en el marco de
una visidon mecanicista y operativa de tales conocimientos. Lo fundamental
de la relacion educacién y cultura es el hecho trascendente, por cuanto la
identidad cultural consiste en la identificacién de las personas con su mundo
simbolico-cultural, y por el cual las personas crean ese mundo cultural, se
apropian de éste y lo internalizan mediante el proceso educativo (Mendo,
2009).

Por su parte, la musica en la formaciéon humana guarda relacioén con
la identidad cultural. Catalogada a través de los afios como la expresién
humana donde subyacen las emociones y vivencias de los pueblos; tal como
lo expresa Aguirre (1992:98) “la musica lleva consigo el mas intimo contacto
con el arte de los sonidos”, de hecho, desde la antigliedad la musica ha
ocupado un papel de suma importancia en todas las culturas y sociedades.
Platon, uno de los mayores pensadores de la historia se referia a ella como
la primera de todas las artes de suma importancia en lo pedagdégico, éstas
creencias de Platén fueron recogidas y utilizadas por los pedagogos de la
mayoria de los paises desarrollados de Europa occidental y América.

Asimismo, las teorias de los antiguos fildsofos griegos concuerdan
con las hipétesis de los eruditos en la época del Medioevo, definiendo la
musica basicamente, como un conjunto de tonos ordenados de manera
horizontal llamados melodias y verticales denominados armonia. Sin
embargo para Berlioz, “la masica no sélo es sonido organizado, es materia
ductil que permite un amplio y variado espectro de emociones, desde las
mas sencillas a las mas complejas, de las duices y tiemas hasta las mas
violentas” (2002:30).



Cérdoba (2007:18), sefiala que, hoy dia la musica debe ser
reivindicada por la carga cultural que ella contiene, sin embargo, a pesar de
los acelerados cambios sufridos en la vida musical del siglo XX, debido a la
industrializacion y mediatizacion, la musica popular de manera especial tiene
enorme impacto social, cultural y econémico y un auge innegable en la
actualidad, pero por no considerarse de orden academicista muchas veces
es relegada a un segundo plano.

En cuanto a la educaciéon formal de la musica en la escuela publica
musical, es importante hacer referencia a Gisper (2001:652), cuando senala
que ‘la educacion musical en la escuela deberia tener como objetivo
principal contnibuir al desarrollo musical y general del individuo, promoviendo
la adquisicion de una cultura musical mediante la audicion de distintas obras
y aprendiendo a escucharlas”. Especialmente las canciones que hacen
referencia a los aspectos cotidianos del venezolano, en su faena de trabajo,
en el campo, en todo aquelio que autores de canciones han sabido captar en
la idiosincrasia del pueblo para el realce de sus costumbres tradicionales.

De alli, que sea perentorio que el docente, en particular el de la
materia musica, comprenda la oportunidad que ofrece esta la ensefianza de
la misma para el desarrolio de rasgos identitarios en los alumnos(as),
cuestion que por otra via seria dificil de lograr. Todo, en correspondencia
con los objetivos escolares culturales, como son la danza y teatro, entre
otras, denominadas “el componente cultural’.

En este orden de ideas, Marin (2003:45), expresa que “no vale de
nada contar con el mejor instrumental si no sabemos como utilizarlo
provechosamente”. La labor docente durante de la clases de mdsica
popular, no consiste en demostrar que se debe ser capaz de imitar una
cancidon segundos después de haberla escuchado una sola vez,
reconociendo la altura absoluta de las notas que la componen. Se debe tener
muy en cuenta cual es el verdadero propdsito de la musica en la escuela en
cuanto a identidad cultural se refiere, para aplicar las mejores estrategias.



Desde luego que la enseflanza de la musica en la escuela
usualmente soélo cumple los requisitos del programa y se lleva a cabo de
manera mecanica, sin tomar en cuenta el para qué y el como. De alli, que
tanto la propia identidad como la identidad cultural se conviertan en un
concepto vacio, sin significado, dejado a un lado en la planificacion escolar a
nivel de aula y, por ende, poco desarrollado, debido a que la promocion de
la identidad cultural de los alumnos(as) es vista como un aprendizaje que
debe ser adquirido espontaneamente, sin intervencion de una adecuada
planificacion.

Lo anteriormente descrito, lleva al entendimiento que la identidad
cultural de los escolares se deberia adquirir mediante la labor formadora de
los docentes y la cooperacion de padres y representantes. En este sentido,
tal como se ha venido planteando, una de las manifestaciones culturales por
excelencia, es la misica popular, por cuanto involucra lo afectivo y emocional
de la persona, a pesar que esta ultima afirmacion de lo afectivo y emocional,
constituye todavia una dimensién no considerada y obviada en el proceso
de ensefianza aprendizaje.

En Venezuela, el plan curricular actual dentro del Programa del
Subsistema Primaria Bolivariana del 2007, introduce “la musica” como
contenido, ubicandola dentro del area de aprendizaje denominada,
Lenguaje, Comunicacion y Cultura; y la tematica de la identidad cultural, se
ubica en el area de Ciencias sociales, Ciudadania e Identidad. Se observa,
por tanto que estas dos dimensiones aparecen en diferentes areas y de
forma separada, cuando en la realidad formativa, se deberian comprender
en su relacion integradora y hacia el logro de aprendizajes mas
enriquecedores Yy significativos.

En el caso de las Escuelas Bolivarianas del estado Trujillo, la
ensefianza de la musica esta asignada a un docente especialista, muchas
veces formado en talleres y cursos musicales dictados en el Municipio
Escolar. Se supone que dichos talleres le dan al docente las herramientas
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para el manejo de estrategias de ensefanza aprendizaje novedosas en el
campo de la integracién de contenidos curriculares; realidad que en la
practica no se hace efectiva, al observarse que ellos se conforman con
planificar sélo contenidos referidos a la misica como un lenguaje teorico, sin
imprimirle intencionalidad y sentido en la formacién cultural de los
alumnos(as) que cursan el nivel de educacién primaria. Esta cuestién impide,
en consecuencia, el alcance de los objetivos planteados a nivel curricular,
como son: la audicion y el conocimiento y disfrute de piezas musicales
populares.

Es por ello, que los metodos musicales son raramente utilizados en
las clases de musica, puesto que generalmente se ensefan las canciones
bajo la técnica del copiado en el pizarron y la repeticion hasta aprenderla;
usualmente sin un propésito definido. Como se observa, el docente muchas
veces obvia el verdadero papel que cumple la musica popular en el
desarrollo de la identidad cultural de los alumnos(as), sin atender al
postulado que la musica es parte inherente de las sociedades o grupos
sociales. Tal como lo sefala Berloiz (2002:33): “la musica como funcion
social va desde canciones de cuna hasta melodias fanebres, para la siembra
y la cosecha, cantos de amor, de todo cuanto acontece al hombre en la
intimidad como en grupo”.

Por tanto, el docente debe estar preparado, conocer las estrategias
metodoldgicas de ensefanza de la musica popular, programar
adecuadamente las clases para dar la oportunidad de poner en contacto al
alumnado con una gran variedad de manifestaciones culturales tradicionales,
que conlleven a la exteriorizacion de las emociones propias y del colectivo,
para asi llegar a sentirse identificado con la cultura del pueblo donde habita.

En el Curriculo Educativo Bolivariano (2007:43) se considera que, “es
indispensable trascender la enseflanza magistral o expositiva,
transformandola en funcién del contexto histérico y cultural’, por ello se
hace necesario propiciar actividades estimulantes de canto, ejecucion de un
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instrumento, formar grupos musicales popular; y no caer en la trampa de la
alienacién de otros intereses sociales y perder las raices culturales de los
pueblos, que son su signo e identificacion para las futuras generaciones. En
el mismo sentido, Corte (2010:59), indica que “en el medio educativo se cree
que las emociones, al no ser racionales, interfieren en el aprendizaje y no se
les da mucha importancia en el manejo cotidiano”.

Tradicionalmente, en el desarmrollo de las clases de musica popular
como materia de estudio en la escuela, en la mayoria de los casos no se
toma en cuenta la motivacion de los alumnos(as) y, en consecuencia, no se
mantiene la atencion general, se pierde la oportunidad de aflorar los animos
por descubrir el mundo musical lleno de variadas manifestaciones culturales,
de la propia regidon como de otras regiones, que guardan en si mismas
signos de identidad especificos y similares que pueden ser compartidas por
todos.

Por otra parte, se expresa que la apreciacion y arraigo de la musica
popular principalmente, debe iniciarse en el hogar, con la cooperacién de los
madres, padres y representante, y reforzarse constantemente en el aula,
puesto que el aprendizaje de este tipo de musica va de la mano con el
aprendizaje de otras habilidades que coadyuvan al desarrollo emocionat y
social de los alumnos(as).

En definitiva, el desconocimiento de la manera cdmo fomentar la
identidad cultural a través de la musica por parte de los docentes es notorio,
ya que no logran comprender adecuadamente el papel que cumple la musica
en la estimulaciéon del espiritu dentro del ambiente del aula de clases. Por
tanto, no valoran la expresion de ideas y aportes por parte de los alumnos
(as); las demostraciones de aprecio por los trabajos realizados; no reconocen
las diferentes manifestaciones cuiturales y los sentimientos generados
espontaneamente en torno a la identidad cultural entre ellos, asi como la
identificacion personal y social con el estilo y ritmo que despierta su atencion
y que es de su agrado.
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De alli, que sea voz comun la expresion que el sistema educativo
imperante raramente busca respuestas a las experiencias emocionales que
produce el aprendizaje, al contrario tiende a apabullar y excluir al alumnado
gue las muestra, cuando lo contrario deberia ser considerar a las emociones
como aspectos intrinsecos al hecho de conocer y aprender, las cuales
influyen en el comportamiento y actitud de los alumnos(as).

Por ello, es necesaria la compresion del fendmeno en su dimensidn
subjetiva ya que forma parte de lo humano de cada persona, al enfocarse de
esta forma la educacion, le imprime calidad a los aprendizajes cuando se
fomentan las emociones en el proceso formativo. Integrar la experiencia
emocional al proceso de aprendizaje facilita el desarrollo del grado de
conocimiento que el alumnado tiene de si mismo, sus motivaciones,
posibilidades y limitaciones sobre las demandas académicas y las exigencias
para cumplir con dichas demandas (Albornoz, 2002:16). Como se infiere, es
fundamental la educacion de las emociones en los escolares y desarrollar la
inteligencia emocional en el aula durante las clases, siendo la ensefianza
musical una oportunidad por los sentimientos que la misma despierta.

Es pertinente en esta parte, hacer referencia al tema de la inteligencia
emocional, debido a su influencia en el ambiente escolar, tomando en cuenta
a Goleman (1995), quien ha desarrollado las bases conceptuales de la
inteligencia emocional, como una opcidén del desarrollo humano dirigida a
conseguir el éxito personal en las distintas facetas de la vida, entendido
como el logro de la felicidad, la comunicacion eficaz con las demas personas,
la auto motivacién para conseguir los objetivos propuestos, para solucionar
los conflictos interpersonales, y dirigida también a la adaptacion a las
circunstancias, haciendo uso de esa capacidad de conocimiento y manejo de
la emocionalidad.

Al relacionar las emociones con la musica, Abreu (2001:23), sefala
que, “la musica es un arte pero es un lenguaje muy especial, 10 que nos dice
son mensajes para el alma, mediante ella se expresan los mas profundos
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sentimientos”, una definicién que destaca la importancia de sentir la musica,
y Bisquerra (2000:43), expresa: “la educacién emocional es una respuesta a
las necesidades sociales que no estan suficientemente atendidas en el
curriculo académico ordinario”.

En el estado Trujillo, la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco,
ubicada en la poblacién de Torococo, Municipio Candelaria del estado
Trujillo, es una muestra de la realidad antes planteada. El autor de la
investigacion escogio a esta institucion, como contexto de realizacion de la
misma, por la experiencia de larga data como docente en la materia musica y
en razén del compromiso y aspiracién de cambios y/o transformaciones en lo
actualmente establecido, en cuanto al desarrollo de la identidad cultural a
traveés de la musica popular con la mediacién de la inteligencia emocional de
los alumnos(as) y docentes.

La realidad de la enseiflanza y aprendizaje en la U.E. Escuela
Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco, es comun a las escuelas publicas
venezolanas, caracterizadas por la no promocion y estimulo de actividades
musicales que incidan en el fomento cultural del alumnado hacia el
desarrollo rasgos que lo identifiquen como parte de un pueblo y una cultura.

En la mencionada institucion, dentro la planificacion escolar, el
docente de musica, usualmente comienza realizando un diagnéstico en el
aula de clase a través de preguntas y actividades propias del area de
musica, para ir seleccionado aquellos alumnos(as) que formaran parte de
coro y del grupo musical instrumental, restando importancia a la formacién
musical de la mayoria de los estudiantes, ya que se direcciona hacia el
cumplimiento de sus propio objetivos y no el de los alumnos(as).

A pesar que los alumnos(as) tienen grandes expectativas en las clases
de mdusica, no se les ensenan los contenidos referidos a la identidad cultural
y la musica de manera contextualizada tal como aparece evidenciado en el
Curriculo Educativo. Las clases de los proyectos culturales, usualmente
estan dirigidas y planificadas con la intencidon de dar cumplimiento a
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efemérides municipales; otra situacion en contra es la falta de textos de
musica, lo que impide el desarrollo del lenguaje musical popular. Al respecto,
Abreu (2001:7) considera que: “/a mayoria de los profesores de musica de
Venezuela, se han enfrentado por largo tiempo con el problema de la falta de
texto y de material didactico adecuado para ensefianza de la musica’.

Usualmente, el docente especialista ha venido aplicando estrategias
de ensefanza aprendizaje ordinarias y no activas lo que no da lugar al
desarrollo efectivo de los contenidos de musica, esencialmente los referidos
a la musica popular, convirtiendo a los alumnos(as) en receptores pasivos. A
pesar de que el docente utiliza en sus clases instrumentos musicales, explica
sobre ritmos musicales y prepara eventos, estas clases han desencadenado
desmotivacion y apatia por esta materia.

La audiciéon musical en el aula como estrategia de aprendizaje, no se
utiliza como un medio para aprender y apreciar la musica popular y participar
en forma viva; se exponen solo contenidos descontextualizados sin tomar
en cuenta las experiencias previas, en consecuencia, no se ponen al relieve
las emociones propias para las artes que conforman la identidad, como son
el sentimiento de pertenencia y la valoracion por lo propio.

Consecuente con lo anterior, el docente exige a los alumnos(as), que
desarrollen competencias para que puedan hacer representaciones en
publico, como un requisito para cumplir con el proyecto de la musica y sus
contenidos vy, al mismo tiempo, durante ese proceso visto como mecanico,
se les pide que no se desconcentren, y que sean disciplinados, que el aula
permanezca en silencio, es decir, todo el grupo sentado en un ambiente de
quietud.

Se observa también como los alumnos(as) son influenciados
constantemente por la musica de otros paises y sus contenidos culturales.
Una oportunidad que no es aprovechada por el docente para discriminar,
comparar, direccionar, analizar y reforzar los valores especialmente el de la

identidad cultura; promover el sentido de pertenencia y el arraigo a la cultura
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que le es propia, asi como valorar las emociones reflejadas en las
expresiones musicales. Vale citar a Munoz (2008:6), cuando expresa:
‘hemos estado ignorando que las emociones dirigen las acciones... no les
hemos dado espacio porque no correspondian a la materia de aprendizaje’.

Lo anteriormente descrito, forma parte de los muchos obstaculos que
inciden en el desarrollo de estrategias eficaces para la ensefanza
aprendizaje de la musica popular, como para la adquisicion de las
competencias exigidas en educacién musical en la mencionada institucion vy,
por tanto, el fomento de la identidad cultural.

A pesar que en el estado Trujillo, la musica constituye parte
importante en la identidad cultural del pueblo, especialmente la musica
popular, con un patrimonio musical de grandes fortalezas y alto bagaje de
produccién, ain no son reconocidas, ni valoradas en su real dimensién, lo
cual ha servido para construir identidades culturales locales y nacionales,
pero en la practica no ha sido ponderada en el quehacer del aula de clases.

1.2- Formulacién del problema

° ¢, Cémo orientar el fomento la identidad cultural a través de la
ensefanza aprendizaje de la musica popular con la mediacién de las
emociones en los alumnos(as) de 4to, 5to y 6to Grado de Educacién
Primana, de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco,
Torococo, Municipio Candelaria del estado Trujillo?

° ¢Cual es el estado de la teoria acerca de las dimensiones:
ensefianza y aprendizaje de la musica popular; identidad cultural e
inteligencia emocional en funcién del proceso pedagoégico en
Educacioén Primaria?
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J ¢Coémo es la cotidianidad pedagdgica de ensefanza-
aprendizaje de la musica popular en los alumnos(as) de 4to, 5to y 6to
Grado de Educacion Primaria, de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio

José Pacheco?

° ¢ Es propicio el aprendizaje de la musica popular en el plano
curricular de Educacion Primaria para la promocion de la identidad
cultural en los alumnos(as) de 4to, 5to y 6to Grado de Educacién

Primaria de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco?

e ¢ Cual es el papel que juegan las emociones en el desarrollo de
la identidad cultural a través del proceso de enseflianza y aprendizaje

de la musica popular?

1.3- Objetivos del Estudio

1.3.1- Objetivo general

Presentar un cuerpo de recomendaciones con base a la inteligencia
emocional hacia el fomento de la identidad cultural, a través de la
enseflanza aprendizaje de la musica popular; dirigidas a los (as)
docentes de la materia musica, alumnos(as) del 4°,5° y 6° Grado,
padres y representantes de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José
Pacheco, de la Parroquia Carrillo, del Municipio Candelaria, estado
Trujillo.
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1.3.2- Objetivos especificos

° Describir desde la teoria las dimensiones: ensefianza y aprendizaje de
la masica popular; identidad cultural e inteligencia emocional en funcién del
proceso pedagoégico.

e Caracterizar la realidad pedagodgica - contextual de la ensefanza y
aprendizaje de la materia musica y de los contenidos de musica popular en
la cotidianidad del aula de clases del 4to, 5to y 6to Grado de Educacion

Primaria en la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco.

o Interpretar el coémo de la relacion entre la ensefianza y aprendizaje de
la musica popular y el desarrolio de la identidad cultural en los alumnos(as)
de 4to, 5to y 6to grado de Educacion Primaria de la Escuela Bolivariana Dr.

Antonio José Pacheco.

® Comprender el papel que pueden jugar las emociones, en el fomento
de la identidad cultural a través del aprendizaje de la musica popular,
orientado a los docentes y alumnos(as) de 4to, 5to y 6to grado de Educacion
Primaria de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco.

1.4.- Justificacion

La presente investigacion se justificd por el necesario abordaje del
tema de la ensenanza y aprendizaje de la musica popular en el marco de la
relacion de esta materia con la identidad cultural y el papel que juegan las
emociones en este sentido, desde una vision holistica del problema.

Por ser una relacién poco investigada, en lo que educacion escolar se
refiere, vale la pena romper con el esquema de ensefianza aprendizaje de la
musica en la cual se hace énfasis en el producto y no en proceso, por cuanto
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se le exige a los docentes de musica que se esmeren en que los
alumnos(as) aprendan a tocar instrumentos musicales y cantar con el fin de
participar en actos y festivales planificados a nivel institucional, municipal,
regional y nacional y no se consideran el valor que representa el aprendizaje
significativo de la misma en lo personal y cultural.

La investigacion busco responder a cual deberia ser el objetivo de la
musica popular en la escuela, el papel que juega la inteligencia emocional en
el desarrollo de esta y, qué papel juega el rol del docente en el proceso de
aprendizaje, ya que la cultura ha sido tomada en cuenta en la nueva Ley de
Educacién (2009), cuya aspiracion es la perpetuacién de los valores
culturales.

También esta investigacion busca contribuir a la comprensién por
parte de docentes, madres, padres y representantes de la importancia de la
inteligencia emocional en el desarrolio de los alumnos(as) de Educacion
Primaria, cuya repercusion en el aprendizaje ha sido comprobada y cémo la
educacion de las emociones pudiera traer beneficios no sélo para desarrollar
la musica popular y la cultura en los alumnos(as), sino también en su
desempeiio en la vida cotidiana, que con frecuencia no se maneja
adecuadamente, puesto que prevalece la inteligencia racional, en la que
siempre se ha puesto la confianza.

Atendiendo a Goleman (1995), la escuela constituye el Gnico lugar en
el que se pueden impartir a los alumnos(as) las lecciones fundamentales
para vivir, que dificilmente podran recibir en otra parte. De este modo, el
proceso de alfabetizaciébn emocional impone una carga adicional a la
escuela, que se ve asi obligada a hacerse cargo del fracaso de la familia en
su mision socializadora de los alumnos(as), una dificil tarea que exige dos
cambios esenciales: que los maestros(as) vayan mas alla de la mision que
tradicionalmente se les ha encomendado y que los miembros de la
comunidad se comprometan mas con el mundo escolar.
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En consecuencia, el conocimiento y desarrollo de la identidad cultural
desde las artes y, entre ellas, la musica popular con arraigo en las
emociones y afectos, permitira la formacién de ciudadanos plenos,
comprometidos y consustanciados con la realidad comunitaria y social del
entorno con un sentido ético en la recreaciéon y cuidado de la vida en sus
dimensiones humanas y ecolégicas.

Los hallazgos de la investigacion dieron lugar al establecimiento de un
cuerpo de recomendaciones para la ensefianza aprendizaje de la musica
popular con base a la inteligencia emocional, que apuntan hacia el fomento
y fortalecimiento de la identidad cultural en los docentes, alumnos(as),
madres, padres y representantes de la institucibn contexto de la
investigacion.

1.5.- Delimitacion

En lo tedrico y practico esta investigacion se centrd en aspectos
seleccionados del campo de la identidad cultural, del aprendizaje vy
ensenfanza de la musica popular en la realidad de la escuela, asi como de
la teoria de la inteligencia emocional con sus metodologias y estrategias.

En lo contextual, la investigaciéon se llevé a cabo en cuarto, quinto y
sexto grado de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco, ubicada en
la poblacion de Torococo, Municipio Candelaria del estado Trujillo y, en lo
temporal, el lapso comprendido de los afos escolares: 2011-2012 y 2012-
2013.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1.-Antecedentes

Segovia (2004), realizé el trabajo denominado: “La Parranda de San
Pedro de Guatire: su contribucién a la construccion de la identidad cultural
venezolana mediante la educacion popular y formal sobre la base del dialogo
de saberes’, en la Universidad de Oriente, Facultad de Humanidades. El
objetivo general, fue fundamentar el didlogo de saberes como método
articulador de saberes populares y formales en la construccién integral de la
identidad cultural venezolana que le permita formular el modelo tedrico en la
construccion integral de la identidad cultural.

A partir de esta practica cultural se sustenta la propuesta de un nuevo
modelo cultural de naturaleza educativa de construccién de la identidad
desde los referentes de la educacién popular. Entre los requisitos
indispensables para que el ser humano construya su identidad cultural, de
acuerdo con sus necesidades y transforme su contexto, estan: participacion
protagdnica, dialogo de saberes, investigacion-accién reflexidn, mismos que
conllevan a la creacion del acervo cultural que conforma su Patrimonio
Cultural.

Gedler (2005), realizd una investigacion intitulada: “Consideraciones sobre
el Joropo Central: Una contribucion de ldentidad Cultural a la Educacion
Basica Regional’, el cual tuvo como objetivo brindar algunos aportes
significativos para el estudio y comprension de este género folclérico
regional, destinado a los docentes y alumnos de educacién basica en la zona

central del pais, para su aplicacidon en el curriculo basico regional. El material
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se inscribe en el eje transversal valores, donde se incluye la Dimension
Identidad, como parte integrante de la Reforma Curricular.

La investigacion fue de caracter documental descriptiva, en el contexto
de la comprension epistemolégica humanista. La investigacion dio como
resultado la necesidad de rescatar y ahondar en la comprension y difusion
del material folclérico referido al Joropo Central, como expresion cultural
genuina, en la zona central del pais.

Valenzuela (2008), en su trabajo denominado: “Estrategias
metodoldgicas para la ensefianza del patrimonio cultural local en el area de
Educacion para el Trabajo. Caso: Unidad Educativa "Juan Bautista Dalla
Costa" del Municipio Bocono del estado Trujillo. Una investigacion de tipo
cualitativa que se ubica en el paradigma humanista, enmarcada en el
campo de la etnografia escolar. La muestra considerada fue de tipo
intencional y estuvo constituida por nueve (9) informantes claves
conformados por directivos, docentes, alumnos y comunidad.

El analisis de resultados determiné que existe conocimiento muy
superficial sobre el patrimonio cultural en los docentes y alumnos(as) y que
no existe una metodologia efectiva para la ensefianza de valores culturales
en el area; por lo que se disefid un plan para solventar las deficiencias
detectadas e integrar estrategias innovadoras.

Alezones (2008), en la investigacion titulada: “La inteligencia exitosa
en la primera infancia: aproximaciones desde el contexto escolar’.
Universidad de Carabobo Valencia, edo. Carabobo Venezuela. Este estudio
presenta los resultados obtenidos en un proceso de revisién abordado en la
U. E. Luisa del Valle Silva, Valencia-Venezuela, con estudiantes de 6 y 7
anos, considerando la teoria de la Inteligencia Exitosa de Sternberg. Se trata
de una investigacion, cuyo enfoque cualitativo, permitié6 comprender el
desarrollo de los participantes respecto a las subteorias analitica, creativa y
practica.
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Alli se evidencié la organizacion del grupo atendiendo a la
comparacion, el contraste, el andlisis y de igual forma los participantes
mostraron dominios en su operatividad, y variedad en sus producciones,;
destacandose el interés, la espontaneidad y la solucidn creativa; lo que
reflejé el desenvolvimiento de habilidades para generar satisfaccion vy
bienestar. Se detecté que existe una conexién con la formacién del
pensamiento sintético, tacito y las habilidades para decidir, lo que da un
impulso la vision de la inteligencia exitosa en estas edades.

Lépez (2010), con su tesis doctoral denominada. “La Educacién
Escolar Musical en Puerto Rico’. Un estudio desde la perspectiva los
profesores de musica’. Este trabajo de investigacion aborda alguno de los
aspectos que pueden describir la realidad de la educacion en las escuelas
publicas, desde la perspectiva de los maestros de musica. Entre los
resultados alcanzados estan: que la mayoria de los maestros conocen el
contenido del marco curricular, pero un gran numero de ellos no hacen uso
de estas directrices; en las actividades predomina la educacion vocal e
instrumental y el colectivo valora poco la dimension educativa del hecho
musical.

Medina (2011), quien realizd una investigacién denominada: “Gestion
del patrimonio cultural en Cuba: la casa del pescador del Perché,
Cienfuegos. Estudio de Caso”. En el mismo se llegd a las siguientes
conclusiones: la ldentidad cultural y especificamente el patrimonio como una
de sus dimensiones integradoras, se materializan en la produccion de
respuestas y valores que realiza un grupo social determinado o sujeto de la
cultura en un contexto histérico como consecuencia de la diferenciacién —
identificacién en relacion con otro(s) o sujeto(s) culturaimente definido(s).

Una de las principales dimensiones de la identidad, es el patrimonio
cultural que se nutre del alma popular y el conjunto de valores expresados en
las obras materiales y no materiales, que manifiestan la creatividad de los
pueblos. El patrimonio cultural es el fundamento de la identidad y de la
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soberania de las naciones y se convierte en eslabon que une a los individuos
de una nacién a través del tiempo; leerlo, interpretarlo y promoverlo es

pensar con solidez, justicia y equidad en el futuro.

2.2.- Bases teodricas

En el desarrolio de la investigacion se hizo indispensable fundamentar

tedricamente las categorias en estudio, tal como se presenta a continuacion:

2.2.1- El concepto de Identidad

Al revisar el Diccionario Larousse (1998:536), cuando trata la
definiciéon de identidad, etimoldgicamente considera que identidad proviene
“del latin: identitas, calidad de idéntico, circunstancia de ser efectivamente lo
que es. La identidad, definida principalmente desde la Psicologia, se
comprende como aquel nucleo del cual se conforma el “Yo’. Se trata de un
nucleo fijjo y coherente que junto a la razén le permiten al ser humano
interactuar con otros individuos presentes en el medio.

En ese sentido, la identidad constituye un término polisémico por
cuanto, el mismo, se realiza en diversos contextos y dimensiones humanas.
De alli que sea necesario distinguir entre identidad personal o identidad del
“Yo’ e identidad historica e identidad cuitural.

Para Wertsch & Penuel, (1995) citado por Galicia (2005:17), la
identidad es “una descripcién autoelegida de la persona que toma lugar en la
accion, configurada por las formas de accion, dimension o momento
dinamico en que son coordinados en cada actividad, el propésito, la forma,
las herramientas culturales y los contextos”. Estos autores, proponen la
accion humana, ya sea la promovida por individuos, grupos o instituciones,
como la unidad de analisis conformada por las intenciones individuales, las

diversas herramientas culturales o recursos mediaticos.
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La formacion de la identidad es un proceso que comienza a
configurarse a partir de ciertas condiciones propias de la persona, presentes
desde el momento de su nacimiento, junto a ciertos hechos y experiencias
basicas. A partir de lo anterior, la identidad se forma otorgando una imagen
compleja sobre uno mismo, la que permite actuar en forma coherente segun
lo que se piensa.

La identidad es la conciencia que una persona tiene respecto a ella
misma y que la convierte en alguien distinta a los demas; aunque muchos de
los rasgos que la forman son hereditarios o innatos, el entorno ejerce
influencia en la conformacion de la especificidad de cada sujeto.

En este orden de ideas y en aras de fortalecer la investigacion, se
hace necesario considerar a Mendo (2009:25), cuando expresa:

La identidad en tanto fendmeno psicolégico, aparece con dos
dimensiones: 1° El conjunto de experiencias que conforman la
vida de cada cual o biografia personal o proceso de construccion
del "Yo", A esto se le puede denominar la “sustancia’ de la
identidad: aquello de lo cual esta constituida. La segunda
dimensiéon se refiere a que todo ello implica un componente
afectivo, pues se ama lo que se vive, aquello que constituye
nuestra querencia. Implica la aceptaciéon de si mismo y su
correspondiente valoracidn y revalorizacion. El componente
afectivo significa amarse a si mismo, autoestimarse y respetarse.
Esta dimensién afectiva es indispensable para cada persona, sin
ella no es posible vivir.

Como puede observarse de lo anteriormente planteado, la identidad
tiene un componente basico de origen psicoldgico, asociada a la constitucion
de la persona como persona, en el reconocimiento de si mismo frente a los
otros humanos, el reflejo del “Y0’. Es la identidad personal la que implica el
sentido que cada persona tiene de su lugar en el mundo y significado que
asigna a los demas, dentro del contexto mas amplio de la vida humana.
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Sin embargo, la identidad no es un fenémeno Unicamente psicol6gico o
personal, sino que rebasa los limites de lo puramente psicolégico. Por tanto,
hay que comprenderla como un fendmeno histérico, que se da en el plano de
lo biolégico-psicologico- socio-politico y —cultural; que da lugar al conjunto de
caracteres o circunstancias que hacen que alguien o algo sea reconocido, sin
posibilidad de confusién con otro e incluye la identidad social: conciencia que
tiene un individuo de su pertenencia a uno o varios grupos sociales 0 a un
territorio y la significacion emocional y valorativa que resulta de ello.

2.2.2.-ldentidad Cultural

En la presente investigacidn el interés radica especialmente en los
procesos que tienen que ver con la formacion de la identidad cultural en el
ambito educativo, especificamente dentro del aula. Por ello, se revisaron
algunas definiciones basicas de identidad cultural:

Erikson (1974:72), con su tesis de la psicologia del “Yo”, se centr6 en
el inconsciente y el “Ello”, incluye al “Yo” y su poder dentro de la dinamica de
la personalidad y postula que los factores psicosociales estan presentes y
Jjuegan un papel importante en el desarrollo humano. Por ello sefala que “La
identidad es una afirmacién, un sentirse vivo y activo, ser uno mismo, la
tension activa y confiada y vigorizante de sostener lo que me es propio; es
una afirmacion que manifiesta una unidad de identidad personal y cultural”.
Estos dos niveles, el de identidad personal y el de la identidad cultural,
interactian durante el desarrollo del ser humano y se integran para lograr
una unidad personal-social.

La formacidn de la identidad sdélo se realiza en funcidn de la interaccion
con el medio externo, ya que en una situacion de aislamiento, las
caracteristicas individuales resultan absolutamente irrelevantes y sin sentido.

Es solo en relacion a la interaccion con los otros significativos que las
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diferencias y caracteristicas individuales adquieren valor y se comportan
como un aporte para la interaccion social y cultural.
Segun Erikson (1989:74):

La identidad cultural es un conjunto de creencias, modos de
pensar, fines, valores, modo de percibir las cosas e incluso
concepciones del mundo, que son comunes 0 compartidas por un
conjunto de personas en un determinado lugar.

Tal como lo afirma Mendo (2009:32).

Para que la identidad cultural se produzca, es necesario que se
den por lo menos estas dos condiciones: 1°, la capacidad de la
persona de crear, en forma enteramente libre y autébnoma, sus
propia produccion, 2°, la apropiacion y control de la cultura que
estd asociada a toda practica humana, como la apropiacion y
control sobre la generacion y uso de los conocimientos,
tecnologias, saberes, valores, modos de interpretar el mundo y
sobre la produccién del universo cultural.

Como puede inferirse, lo psicoldgico es la base de la identidad, de alli
que no pueda explicarse lo social desde lo psicoldgico. La identidad en tanto
fendmeno socio-cultural no es el resultado de una extension de lo psicolégico
individual, sino la suma de las identidades psicologicas.

En ese sentido, (Mendo, 2009:35), postula que:

La identidad cultural deviene del desarrollo y evolucion
personal de la persona inserta en lo histérico, cultural y
social, de esta manera, no es la suma de las conciencias
individuales a pesar de que sin estas consciencias
individuales la identidad no puede presentarse. Pensar lo
contrario implica pensar que primero y antes que todo existe
el hombre individual, aislado, y es esto, hombre aislado el
que por agregacion, produce lo social. Hacer esto supone
una reduccion de lo cultural a lo psicolégico.
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Al respecto, Baeza (1996:17), sefialara que la actividad identitaria es
un complejo proceso de acciones materiales y espirituales que simultanea o
sucesivamente lleva a cabo el sujeto de la cultura en el proceso de
comunicacion con los otros y que trae como resultado la transformacion del
primero en sujeto de identidad. Baeza (ob.cit) denomina objetos de identidad
a las producciones materiales y espirituales del sujeto de identidad, es decir,
al subconjunto de los objetos de la cultura que cumplen una funcion
comunicativa actual dado y un otro significativo bien por haber sido creados
o recreados con ese proposito especifico, bien por haber sido marcados con
una intencién comunicativa determinada.

Asi lo indica Molano (2006:73):

La Identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un
grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como
costumbres, valores y creencias. De acuerdo con estudios
antropoldgicos y sociologicos, la identidad surge por diferenciacion
y como reafirmacion frente al otro. La identidad es el sentido de
pertenencia a una colectividad, a un sector social, a un grupo
especifico de referencia. Hay manifestaciones culturales que
expresan con mayor intensidad que otras su sentido de identidad,
hecho que las diferencia de otras actividades que son parte comun
de la vida cotidiana. Por ejemplo, manifestaciones como la fiesta,
el ritual de las procesiones, la muasica, la danza.

En consecuencia, se interpreta que la identidad cultural como un
proceso dinamico que se construye progresivamente, y esta construccion de
identidades se da en la dialéctica entre el individuo y la sociedad, la historia y
la cultura. Un proceso que parte de la vivencia de los propios actores

quienes le dan sentido y significado.
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2.2.3.- Escuela e Identidad Cultural

En este punto, es necesario establecer una relacion entre escuela e
identidad cultural. Gimeno y Bruner, enfatizan la importancia de la educacién
y de la escolarizacion en la formacion de la identidad; consideran que la
escuela debe ser diversa y heterogénea para servir de estimulo al desarrollo
de la personalidad. Por cuanto el actual modelo de educacién de caracter
homogeneizador es un cerco para el fomento de lo personal y cultural.

En tanto expresan que:

la educacion puede ser activa en el desarrollo de las
individualidades, tolerante con las singularidades a las que acepta
como valores, y que constituyen una rica variedad en una
sociedad que esta al servicio del individuo,; tolerante para que
cada sujeto encuentre posibilidades de ser respetado y pueda
realizarse con cierto grado de autonomia, reconociéndole la
capacidad y el derecho a la privacidad, a la libertad para
expresarse, y a la posibilidad de consolidar su identidad y sentirse
semejante a quienes él quiere, (Gimeno y Bruner, citado en
Galicia, 2005:10).

Es asi como, en el contexto educativo actual, la identidad cultural es
entendida como el conjunto de valores, orgullo, tradiciones, simbolos,
creencias y modos de comportamiento que funcionan como elementos,
dentro de un grupo social y que actian para que los individuos que lo forman
puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia, que hacen parte a la
diversidad al interior de las mismas en respuesta a los intereses, cédigos,
normas y rituales que comparten dichos grupos dentro de la cultura.

La escuela ha tenido y tiene aun un papel bien definido en el proceso de
estructuracion de la sociedad, proceso de estructuracion que adquiere por
ese motivo una especificidad basica y cuya comprension constituye una de
las condiciones esenciales para entender la historia propia. La gran mision

de la escuela actual consiste en lograr la homogenizacién de las conciencias
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en términos de ya no sélo la expansién de la cultura, sino también en
términos de su vision del mundo subyacente y de los paradigmas basicos
que la sustentan (Mendo, ob. Cit: 40).

Por ello, se entiende que el problema de la identidad cultural remite a
la educacion, ello significa que esta ultima y mas propiamente la institucion
escolar o sistema educativo, ha servido para moldear las expresiones
culturales: conocimientos, tecnologias, logica de pensamiento; codigos y
valores sociales, costumbres, bailes y canciones, las que asumen la
preeminencia. Estas expresiones culturales son paulatinamente
internalizadas por las nuevas generaciones.

En Marin, se encuentra que:

Los docentes contribuyen a desarrollar unos modelos de
identificacién que son validos para todas las personas y que
permitan compaginar la identidad nacional y cultural con una
identidad supranacional, abierta, flexible y evolutiva. Lo que hace
imprescindible la puesta en marcha de un enfoque alternativo
basado en la aceptacién de multiples identidades simultaneas,
porque la identidad no es algo dado de una vez para siempre.
Mas bien la identidad es un proceso en formacion que se
construye y reconstruye en el curso de vida de los individuos y
grupos, y ello a través de diferentes facetas, roles vy
circunstancias (2003:45).

Se infiere que una vez definida la identidad, se hace posible lograr
nexos de identificacién con los otros (individuos, grupos, instituciones). En el
plano profesional, las actitudes, intereses, capacidades, metas y logros

caracterizan esta identificacion.

El concepto de identidad se presenta como una explicaciéon de lo
interno y su enlace con el contexto, se hace evidente entonces,
que desde el principio de la vida existe una intrincada relacion
entre el desarrollo interno y el medio social y cultural, es decir,
existe una caracterizacién del acoplamiento de la capacidad del



individuo para relacionarse con un espacio vital cada vez mayor
de personas e instituciones por una parte y, por la otra, la
participacion de estas personas e instituciones para hacerle
participe de una preocupacion cultural presente (Erikson, 1974.61;
citado por Rojas, 2004: 490).

De lo anterior se desprende que si el docente no tiene conciencia clara
del significado de la identidad, no puede hacer efectivo el logro de la
identificacidon de sus alumnos como personas y ciudadanos y menos aun
inculcarles sentimientos de pertenencia y de arraigo hacia lo propio y no
estaria cumpliendo ninguna misién formativa.

En este contexto, se hace necesario que la identidad cultural de la
futura sociedad contenga aquellos elementos presentes en las culturas
populares, que propugnan la solidaridad, una relacidbn armoénica entre el
hombre y la naturaleza, la importancia del trabajo y la vivencia en colectivo, y
la educacién a tono con esos propositos (Gonzalez, 2012:10).

Por otra parte, cuando se habla de culturas populares, se hace
referencia a las culturas que realizan los sectores del pais en cualesquiera
de sus variantes: tradicionales y contemporaneas; criollas (folkiore) y étnicas
(indigenas, afro-venezolanas y euro-venezolanas), rurales y urbanas; de
costa, llanos y montafas.

Al respecto Gonzalez (ob. Cit.10) sefiala que:

La cultura hoy en dia esta considerada como una de las
dimensiones esenciales de la sociedad, y por lo tanto, es
impensable un modelo de desarrollo planteado sélo en términos
econdmicos y politicos. De ahi surge la necesidad de que, en
cualquier sector de ese modelo de desarrollo esté presente de
manera explicita lo cultural. Por definicion, lo cultural esta
constituido por las representaciones y valores que una sociedad
se hace de si misma, y la educaciéon por ser transmisora y/o
creadora de valores, encuentra un campo de indudable afinidad
con lo cultural, de ahi que esté planteado como necesidad
social, la vinculacidn mas estrecha entre ambas realidades. Tal
relacion para el caso de Venezuela ha estado muy llena de
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incomprensiones, por lo que se requiere un gran esfuerzo para
establecer puentes sdlidos entre ambos componentes.

Un desarrollo de la relacién educacién-cultura redundara en una
profundizacién de la democracia, la vinculacién y el fortalecimiento de las
identidades locales y regionales, aumentando asi de hecho la participacion
del hombre en la construccién de un entorno con el cual se sienta
profundamente identificado.

Existen planteamientos que corroboran las debilidades que presenta el
sistema educativo y mas aun en el pais como tal; es el caso de Uslar Pietri
citado en Parra (2010:20), cuando opina: “la crisis venezolana comienza
sencillamente porque al venezolano no se le ensefia a querer a su patria (...)
La escuela ha tenido un escaso rol en la formaciéon de hombres y mujeres
identificados plenamente con su pais

De alli, que sea el docente el que deba adoptar las estrategias que
conlleven a la utilizacion de elementos culturales, como agentes motivadores
en la formacién del educando de una conciencia de sus propios valores,
permitiéndole apreciar los aspectos que conforman su fisonomia y arquetipo
cultural, incentivando asi la preservacion y desarrollo del patrimonio que
conforma la raiz de su identidad cultural.

Necesario es fomentar un programa educativo cénsono, donde los
niveles académicos estén relacionados con la madurez psicologica vy
experiencial del individuo. Que no se conforme con mostrar un patrimonio
cultural estatico, sino que oriente la verdadera participacién del ente que se
esta formando con una sensibilidad para valorar la esencia de los pueblos.
Un programa que lo lleve a compenetrarse con las realidades de su
comunidad para llegar a ser un ente difusor y multiplicador de sus
manifestaciones culturales.

32



2.2.4.- El Curriculo Educativo y la Identidad Cultural

En la actualidad se encuentra en desarrollo el Curriculo Nacional
Bolivariano (CNB), MPPE (2007), de acuerdo a sus propositos constituye
una guia con orientaciones metodoldgicas que dan coherencia y pertinencia
al proceso educativo hacia el compromiso social de preparar y formar a un
ser humano social e integral. Dicho proceso se fundamenta en la identidad
venezolana y en la conciencia ciudadana de soberania, que reconoce sus
derechos y responsabilidades en el caracter participativo, protagénico y
corresponsable que se expresa en el ambito social, “consustanciado con los
valores de la identidad venezolana y con una vision latinoamericana,
caribefia y universal’, [dem, (2007:42).

Adicionalmente, el CNB reconoce y valora la identidad étnica y cultural,
cosmovisiones y valores de los pueblos, comunidades indigenas vy
afrodescendientes. Un principio que se sustenta en el articulo 121 del texto
constitucional, igualmente, el articulo 3 que establece la educacion y el
trabajo como procesos fundamentales para la construccion de la sociedad, el
bienestar del pueblo y garantia de los derechos fundamentales.

También, en las orientaciones filoséficas del CNB, MPPE (2007: 39), se
establece que “la formacién de un nuevo republicano y una nueva
republicana, con un proceso que se fundamenta en una férrea identidad
venezolana y el respeto y valoracion a la diversidad étnica y cultural’.

En este sentido, es importante conocer los fines del Subsistema de
Educaciéon Primaria Bolivariana MPPE (2007b:22), para ser desarrollados
eficazmente, tal como se muestra a continuacion:

El desarrollo de valores, actitudes y virtudes para fortalecer la
dignidad y la identidad venezolana, a partir de la apropiacion de
los procesos historicos, desde su realidad y la valoracion de los
hechos vividos por los distintos hombres y mujeres. Compartir
ambientes de aprendizajes y mediaciones donde los nifos y las
nifias puedan desarrollar sus multiples potencialidades desde los
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saberes y haceres populares, para que se conozcan a si mismos y
si mismas. Afianzar sentimientos de amor y respeto por si mismos
y si mismas, sus familias, escuelas, comunidades y Nacion.

Para tales propositos,

Este subsistema, al igual que los otros, se sustenta en el Area de
Ciencias Sociales, Ciudadania e Identidad que constituyen la
materializacidon de una importante aspiracién en la formacién de
un nuevo ciudadano venezolano y una nueva ciudadana
venezolana. Implica la toma de conciencia y el fortalecimiento de
la identidad venezolana, latinoamericana, caribefa y universal,
desde una perspectiva geohistorica para el reconocimiento de lo
local, estadal, regional, nacional e internacional. MPPE
(2007b:22).

En referencia a la identidad cultural nacional, se consideran los
contenidos que aqui se exponen de manera global:

eNocion del patrimonio cultural, natural, local, regional y nacional.

eldentificacion y respeto a la diversidad sociocultural venezolana.

eDesarrollo de conocimiento de aportes ancestrales, originarios y
afrodescendientes que nos identifican como Nacién.

eManifestaciones artisticas y culturales de la localidad y la regién.

eReconocimiento e intercambio de cultores y culturas, artistas y libros
vivientes de la comunidad.

eValoracién del Dia Nacional de los Pueblos y comunidades Indigenas y
Afrodescendientes, MPPE, (2007b:75).

De alii, se infiere que la basqueda de la identidad cultural mediante el
desarrollo del Curriculo Educativo ha sido una constante en los proyectos
educativos venezolanos. La cuestion esta en la implementacion y manejo de
los contenidos en la realidad cotidiana de la escuela; evidenciandose

grandes contradicciones referidas a la poca importancia que se le da a los
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temas relacionados con la cultura y, que por tanto, se refleja un vacio teérico
y practico en la formacion integral de los alumnos, especialmente en este

campo del conocimiento.

2.2.5.- La ensefianza de la musica dentro del Curriculo Educativo
venezolano y la conformacién de identidad cultural.

Tradicionalmente, en Venezuela, la ensefianza de la musica en la
escuela no ha sido considerada como materia regular dentro del Curriculo
Educativo, ocupando un lugar secundario. No obstante, en los proyectos
educativos nacionales del siglo pasado, aunque de manera timida, se
comienza a incluir la musica como una expresion cultural, sin pretensiones
de que su ensefanza forme parte de los programas de estudio a nivel
escolar.

A pesar que la musica, desde tiempos remotos, forma parte de la
educacion del individuo y que ha sido considerada materia obligatoria en
muchos centros de ensefianza de otros paises. En Venezuela, se relaciona
la musica con otras ramas del saber y se agrupa junto a las materias que
conforman el Curriculo de estudio relacionado con lo cultural.

En este sentido, es importante destacar, citando a Berloiz, (ob. Cit.),
que:

La musica, si se le compara con las otras artes, posee un status
propio, como consecuencia principalmente de los medios
técnicos y del lenguaje de que se sirve, haciéndola ocupar un
puesto de excepcion, se trata de la musica pura, es decir, que
no tiene texto que musicalizar o historia que ilustrar. Aqui la
musica emerge por su propio valor sonoro, no hay narrativa o
anécdota interna.
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Es por ello que, resulta comprensible la dificultad para llevar a cabo la
tarea de ensefiar musica en las escuelas de manera sistematica y masiva por
la complejidad que conlleva el estudio de dicho arte. No obstante, gracias al
empeiio de algunos individuos de manera particular, o de pequenos grupos,
la musica aunque de manera muy sutil ha logrado formar parte del Curriculo
escolar venezolano.

Para Jorquera (2004:5), el concepto de la educacién musical que se
traduce de esta practica, tiene sus fundamentos en un entendimiento de la
musica como objeto, es decir, como producto, descuidando el proceso
comunicativo y las vivencias suscitadas por la experiencia musical por parte
de las personas que la practican y escuchan.

Para comprender el lugar que ha ocupado la musica en el Curriculo
Educativo venezolano, se ha hecho una retrospectiva de la evolucién de la
educacion musical en Venezuela, de acuerdo a documentos relacionados
con el tema; al respecto puede senalarse:

En 1966, bajo el gobierno de Raul Leoni, se incluye de manera oficial
la musica en los programas de estudio de educacion primaria. De igual
manera, es creado un departamento de pedagogia musical y otro de
supervision musical, cuya mision era hacer cumplir la ejecucion de los
programas establecidos y controlar la labor de los docentes. En el afio 1975,
el Ministerio de Educacién introdujo el texto Musical llamado “Mis Canciones
Escolares”, el cual tenia anexado seis discos, uno para cada grado de la
Escuela Primaria, la coleccién incluia canciones folcléricas (Garcia,
2009:347)

En 1976, es creado en la rama de Educacién Normal dentro del Ciclo
Diversificado, un programa de tres afios de preparacion para otorgar el titulo
de «Maestro de Educacién Primaria, Mencién Mdusica» o «Maestro
Normalista Mencién Musica». La preparacion de estos maestros estuvo
dirigida por especialistas en educacion musical formados en el exterior, con
experiencia en el método Dalcroze. En 1978 el Ministerio de Educacion
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edita el libro llamado “Cancionero Musical Venezolano” con mas de noventa
canciones de todos los estados de Venezuela, cada una con su respectiva
resefa. Representd una valiosa herramienta para los docentes del momento.
Garcia, (ob. Cit.)

La Ley Organica de Educacion (1980) reforma el sistema educativo en
los niveles, Educacién Basica. La mencionada Ley establece que la
educacion musical debe convertirse en una materia obligatoria dentro del
programa de la Educaciéon Basica, e incluirse dentro de la modalidad de
Educacion Estética y de la Formacion para las Artes.

Asimismo, en 1989, el Ministerio de Educacion y el Consejo Nacional
de la Cultura (CONAC) realizaron un acuerdo para elaborar un Proyecto de
Integracion y Consolidacion de «un sistema de Formacién para las Artes»
dentro del programa de educacion general en Venezuela y con el propédsito
de unificar criterios entre las instituciones de ensefianza musical. Garcia, (ob.
Cit.).

En el afo 1991, por disposicidén del Ciudadano Presidente de la
Republica y de conformidad con lo dispuesto en los articulos 29 Ordinal 5° de
la Ley Organica de Educacion, se resuelve: Incorporar los Estudios Basicos
de Musica en el nivel de Educacién Basica» y en 1992 la resolucidon 1.244,
se reglamenta los estudios basicos de musica que abarcan los grados cuarto
al noveno, en los que se atenderan alumnos entre nueve a catorce anos.
Garcia, (ob. Cit.)

En el afio 2011, el Ministerio del Poder Popular Para la Educacién
presentd una coleccion de textos para la Educacion Primaria, el libro
denominado “Cardenalito” el cual contiene una coleccion de canciones
venezolanas adaptada e integradas a los contenidos del Curriculo. De
acuerdo a lo referido por este Ministerio, desde la implantaciéon de las
Escuelas Bolivarianas en el pais en 1999, la cultura tomé un realce, pues

uno de los objetivos de estas escuelas era capacitar a los docentes en areas
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de estrategias de ensefianzas musicales y especialmente en ejecucion de
instrumentos musicales.

El Gobierno venezolano a través del Curriculo Bolivariano afianza la
importancia de desarrollar las habilidades del ser humano para que éstas le
sirvan de herramientas en su vida como ciudadano y coloca la ensefianza de
la musica como una herramienta muy certera en el desarrolio de la cultura,
se construye tomando en cuenta las caracteristicas y realidades existentes
en cada localidad, municipio o regiéon, asumiendo la diversidad de los
pueblos, MPPE (2007: 52).

Segun Fiores (2009), existe un esfuerzo importante por parte del
Estado venezolano en evaluar y mejorar el sistema educativo. Este esfuerzo
se sustenta esencialmente en el reconocimiento que se atribuye a la
educacion como uno de los componentes fundamentales y necesarios en la
transformacion y el desarrollo del ser humano y por ende, de los pueblos.

Para el desarrollo de esta investigacion se hace necesario considerar
los contenidos del Area de aprendizaje Lenguaje, Comunicacion y Cultura
del MPPE (2007b) donde se incluye la musica, asi como la finalidad del area
de aprendizaje relacionada con esta materia, el cual destaca lo siguiente:

Se aspira que nifos y nifas desarrollen potencialidades que les
permitan, como seres sociales y culturales, promover variadas y
auténticas experiencias comunicativas, participativas donde
expresen y comprendan mensajes, logrando una comunicacion
efectiva al expresar sus necesidades, intereses, sentimientos y
experiencias en la familia, escuela y comunidad. Asimismo, los
nifos y las nifas reconoceran y valoraran la cosmovision de ios
pueblos y comunidades, la identidad étnica y cuiltural, los valores,
las costumbres y tradiciones ancestrales para fortalecer la
conciencia histérica y la unidad de la Nacidn venezolana
multiétnica y pluricultural MPPE,( 2007b:18).



Contenidos relacionados con la musica
Cuarto Grado:

Y

Caracterizacion del espacio, tiempo, sonido, ritmo vy
movimientos en manifestaciones artisticas.

Manifestacion de sentimientos, emocion y afianzamiento de
la identidad venezolana en expresiones artisticas: la
musica, ritmo venezolanos, africanos, europeos y caribefios.
Himno Nacional, Himno del estado, Himno de la escuela.
Conocimiento de la expresién musical: tiempo y silencio en
la musica.

Seguimiento de instrucciones para la ejecucidon de
diferentes instrumentos musicales.

Desarrollo e interpretacion de partituras sencillas.

Estudio de diferentes tipos de orquestas. MPPE (2007b:68).

Quinto Grado:

¥

-

Manifestacion de emociones a través de la creacion artistica.

Clasificacion de los instrumentos musicales segun su origen.

Estudio del timbre de voz en la formacion de coro.

Diferenciacion de los sonidos.

La contaminacién soénica.
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Ejecucidon de instrumentos musicales.

Y

Entonaciéon del Himno Nacional, regional, institucional y otros

%

himnos alusivos a diferentes efemérides.

» Representacion creativa de una melodia.

> Creacidn colectiva e individual de diversas melodias vy
canciones.

» Manifestacién de opiniones sobre la diversidad musical MPPE

(2007b:80).

Sexto Grado:

Y

Afianzamiento de la expresion musical.

Diferenciacion de los instrumentos musicales segin su origen y el
tipo.

La contaminacion sonica.

Ritmos regionales.

Himno del estado e himno de la escuela.

Ejecucion y andlisis de las manifestaciones tradicionales.
Significado histérico.

Importancia y significado de las canciones folkléricas vy
tradicionales venezolanas.

Estudio de la vida y obra de autores de composiciones musicales

folkloricas venezolana MPPE (2007b:90).
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Es evidente que en estos contenidos no se destaca la ensefanza de
la musica como fin en si misma, sino como una herramienta que coadyuva al
desarrollo integral y emocional de los alumnos(as) resaltando la identidad
cultural, asimismo estos contenidos propician el desarrollo y expresion de las
emociones.

En este sentido, se establece que estos contenidos seran tomados en
cuenta para la planificacion de las clases de musica, para ello se realizaran
los proyectos de aprendizaje que conlleven al aprendizaje integral de esta
especialidad.

En la practica, a pesar de todos los esfuerzos, la ensefianza de la
musica es una cuestion marginal en la escuela. Esta se enseiia y aprende de
manera mecanica, sin producir ninguna emocién o sentimiento en los
alumnos(as), no se consideran las vivencias surgidas de la experiencia
musical por parte de quienes la practican y escuchan; por tanto, no se
establece el proceso comunicativo por la comprension musical y su
internalizacion para la formacion integral y cultural de los mismos.

El concepto de la educacién musical en la realidad escolar venezolana,
tiene sus fundamentos en un entendimiento de la musica como objeto, es
decir, como producto, un concepto que podria colocarse en el ambito de un
paradigma positivista o0 neopositivista, con raices profundas en el
racionalismo cartesiano.

Para lograr una planificaciéon, el docente especialista de musica debe
acudir al proyecto de aprendizaje. De acuerdo al documento Planificacidon
Educativa del MPPE (2007:78) “El proyecto de aprendizaje, se define como
una de las formas de organizacion de los aprendizajes, descrita como un
conjunto de acciones planificadas de manera integral al contexto y a los
pilares y a los ejes integradores”.
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2.2.6- El como de la ensefianza y aprendizaje de la musica

En palabras de Camara (2002:68), la educacion musical en Primaria
se propone suscitar una experiencia viva y directa de la musica que permita
descubrir qué es, para qué sirve, conocer como se construye y funciona su
lenguaje, su valor de uso social, y disfrutar de ella a través de la escucha
inteligente y de la praxis interpretativa. La educacién musical, por lo tanto,
debe formar al alumnado en la observacion, la experimentacién, el analisis y
apreciacion de las realidades sonoras producidas, tanto por los instrumentos
como por la voz humana.

En ese sentido para Berloiz (2002:38) “la musica mas facil de
abordar, es la que tiene texto, se puede establecer un nexo real entre
nosotros y la musica, primero se tiene el texto y después la musica
prolongando la emocion del texto” En esta etapa en la que los otros
adquieren una importancia vital, la musica entendida como elemento de
comunicacién y relacion social, contribuye a la socializacion del alumno(a) a
través de la participacién en actividades musicales. Todo ello, conducira a
una progresiva toma de conciencia sobre el papel que juega la musica en la
sociedad actual.

En consecuencia, es importante destacar que la musica precipita el
proceso cognitivo (habilidades de observacion, perceptuales, interactivas y
de retencion) mientras promueve la identificacion y expresion de emociones y
con ello el descubrimiento y el entendimiento del ser, haciendo asequible la
identificacidén de dificultades o virtudes asociadas a emociones que afectan el
aprendizaje (Albornoz, 2002:98).

La musica facilita la identificacion de pensamientos emocionales con
respecto a quienes somos, lo que podria permitir que el alumnado asuma el
estudio como un deleite. El estudio no siempre es tarea facil e incita
pensamientos emocionales de derrota, confusiéon, apatia por lo que se
requiere desarrollar una actitud personal sobre el propio proceso de aprender
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que permita generar significado. La generacion de significado a través de la
musica, abre una posibilidad hacia la comprension y el cambio de actitud en
torno al aprendizaje (Albornoz, ob. Cit. 112).

Segun Aguirre (1992:98)

La experimentacion directa, exploratoria y manipulativa de los
sonidos, es un vehiculo para la adquisicion de la capacidad de
organizar el material sonoro en estructuras ritmicas, melodicas,
armonicas, de forma, de caracter, entre otros, de modo que sean
susceptibles, en mano de los nifos, de reflejar sus ideas
musicales, de manera que al interpretarlas y realizarlas con los
alumnos(as) se puedan ir desgranando los hechos,
procedimientos y principios de la gramatica musical.

Es de gran importancia en el quehacer musical destacar desde el
principio la capacidad inventiva de los alumnos(as), a través de la
improvisacion, para despertar y estimular la curiosidad auditiva, desarrollar
sus habilidades y destrezas, manipular con cierta técnica los materiales
sonoros, para que estos desarrollen su capacidad para establecer relaciones
entre los parametros del sonido (altura, duracién, timbre e intensidad).

Para Aguirre (ob. Cit.138), la practica instrumental es una de las
actividades de la clase de musica en la escuela que mas se ha popularizado
en los ultimos tiempos y la constituye la utilizacién de los instrumentos de
percusion. Sin embargo, existe el erréneo criterio de considerar esta
actividad como una finalidad en si misma y, como tal, muchos maestros
dedican innumerables horas a los ensayos utilizando el poco recomendado
sistema de la repeticion, para representar finalmente este trabajo en los
actos escolares. Los instrumentos de percusion se utilizaran para improvisar,
interpretar acompanamiento ritmico de canciones, representacion
instrumental de cuentos, entre otras actividades.

El uso de los instrumentos de percusidn no debe limitarse a la

formacion de grupos instrumentales. Estos deben utilizarse en un gran
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nimero de actividades ritmicas, en el aprendizaje de canciones y antes de
que el alumno(a) haya practicado la entonacién de las mismas podra
descubrir el pulso, acento y el ritmo de una cancién, acompanado con ellos la
voz del maestro o la flauta.

De esta manera, en la ensefa-aprendizaje de la musica a nivel de la
escuela, Marin (2003:12), considera que, “la audicion es una de las primeras
fases para la apreciacion musical. Por cuanto, define a la musicalidad como
la capacidad para crear e interpretar musica de forma imaginativa, sensible y
en ocasiones original”. Si se profundiza un poco mas en esta definicion,
cabria destacar que no es solo cuestion de creacion e interpretacion, sino
que primeramente debe aplicarse a la capacidad para relacionarse con el
fendmeno musical, sin la necesidad de ejecutar ningun otro acto musical
ulterior, mas que el disfrute y mediana comprension de la audicion musical.

La musica y el baile estimulan el desarrollo neurolégico de manera
muy especial, por lo que los educadores deberian mantener una postura mas
bien ecléctica de diferentes enfoques, se reconoce la trascendencia de
estimular a los nifios(as) desde pequenos, pero sin encasillarse en un
programa rigido y con pocas posibilidades creativas.

Es por ello, que Corte (2010:121) propone algunas recomendaciones
generales como tratar de incluir cuatro elementos al disefiar actividades:

» Escuchar, moverse, tocar (ritmo o0 con algun tipo de instrumento)
y cantar.

» Estimular al nifio para que exprese de manera espontanea y
personal, sin pretender que todos lo hagan igual.

» No reservar la musica o actividades con movimiento sélo para

una clase especifica. Es ideal usarlas a lo largo del dia (al

empezar el dia, al saludar, para crear una atmosfera positiva o

un estado de animo en particular; para cambiar de una actividad

a otra, para atraer la atencion de los nifios, para relajarse, para

terminar el dia, para favorecer la creatividad.

Identificar sonidos de la naturaleza, entre otros, identificar ritmos,

elaborar instrumentos musicales, manejo de la voz para

expresarse en diferentes situaciones, conocer, cantar y bailar la

A%
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musica, juegos musicales y danzas tradicionales de diversas
culturas, incluida la propia de modo especial y relacionarla con la
vida cotidiana (se puede recurrir al apoyo de peliculas,
documentales y musica grabada.

A pesar de lo anteriormente descrito, ninguno de los conceptos
expuestos para la ensefianza de la musica se agota por si solo, ya que, en
su ensefianza muchos factores impiden su aprendizaje como son:. €l no
entenderla como parte de la formacion integrail de la persona y aun menos
como indispensable para el desarrollo de la identidad cultural como
venezolano y miembro de una comunidad regional o local particular. Esto
sucede cuando la educacion musical se basa en la transmision de
conocimientos de forma simple y rasa, cuando el docente no tiene una
vision amplia del conocimiento al cual recurrir en las muy variadas
situaciones que se le presentan en el aula.

Una consecuencia de este tipo de practica que aun se mantiene en la
educacion musical de la actualidad es, precisamente, la ensefianza que
procede desde lo simple a lo complejo de la materia, desde el punto de vista
del docente. Esta aproximacion olvida que el alumno(a) ya en edades muy
precoces es capaz de realizar actividades de gran complejidad y que, por
tanto, la simplicidad o complejidad no radica en el producto de esas
actividades, sino en la tarea planteada. Este concepto refleja, ademas, una
comprension de la materia de tipo sumativo, ya que cada elemento simple se
agrega a los elementos anteriores, llegando a constituir un evento complejo.

Desde el punto de vista psicodinamico, el analisis de canciones es una
experiencia a través de la cual los pensamientos emocionales emergen y son
traidos a consciencia a través de la interpretacion verbal y musical y de esta
forma analizados e integrados para servir funciones de auto-regulacion
(Albornoz, 2002). Por otro lado, esta experiencia incentiva la transmisién de
ideas o visiones sobre el mundo y la existencia.
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Si el proceso de ensefianza no ocurre en un ambiente placentero y
motivador, el alumno(a) puede llegar a ver el aprendizaje como algo
“aburrido”, que le obligan a hacer y no por si mismo. Esto puede conducir a
un escaso interés del alumno(a) por obtener determinados conocimientos;
ademas de un docente que no estimula ni anima, que muchas veces procede
a la ensefianza de la musica sin la adecuada formacion; el insuficiente uso
de los recursos educativos, como instrumentos musicales, cintas de audio,
entre otros, 1o que le da un caracter monoétono e insatisfactorio sumado al
poco interés prestado a la materia en el ambiente familiar.

Si se usase otro método como la composicion (gj., canciones, o piezas
instrumentales) se documentaria una expresion emocional concreta que
quiere ser comprendida como por ejemplo la apatia; en este caso la pieza
compuesta se convierte en una acto comunicativo de interaccidn. La
composicidon hace patente la experiencia de vida haciendo asequible la
comprension del mundo, del pensamiento emocional suscitado y, en
definitiva, del ser. Albornoz (ob. Cit.).

La Musica-Terapia-Educativa evalla la exploracion emocional y la
naturaleza de las obras realizadas en la sesiones (egj., canciones, piezas
instrumentales, poesias musicalizadas, improvisaciones) ofreciendo un
marco para el disefio de herramientas meta-cognitivas que permitan conocer
la organizacién de la estructura cognitiva-emocional del alumnado pues esta
area considera que lo que aprendemos y cdmo lo hacemos se encuentra
influenciado por la experiencia emocional. Es importante sefialar que MTE no
ensefia contenido de indole académico, sino que es usada para promoverlo y
reforzarlo desde el trabajo del ser (Albornoz ob. Cit.)

2.2.7- Musica popular e identidad cultural

En Hormigos (2006:260) se puede interpretar que la musica popular
ha sido siempre una forma de expresion cultural de los pueblos y de las
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personas a través de la que se expresa la creatividad. La musica es un arte,
sin embargo las manifestaciones musicales van unidas a las condiciones
culturales, economicas, sociales e histéricas de cada sociedad.

Para poder comprender un tipo de musica concreto es necesario
situarlo dentro del contexto cultural en el que ha sido creado, ya que la
musica no esta constituida por un agregado de elementos, sino por procesos
comunicativos que emergen de la propia cultura. La musica tiene como
finalidad la expresion y creacion de sentimientos, también la transmision de
ideas y de una cierta concepcion del mundo.

Ponce (1998:16) cuando hace referencia al Tamunangue, actividad
cultural musical del estado Lara, distingue dentro de sus caracteristicas que
es popular, ya que fue creado por el pueblo y es el pueblo mismo quien lo
recrea, lo practica y lo hace su patrimonio. Fue heredado y transmitido de
generacion en generacion y no se le conoce fecha ni origen de su creacion,
so6lo hay explicaciones que las da el mismo pueblo, eso le da pertenencia
popular. Todos pueden disfrutarlo sin limitaciones mas que las que impone el
cumplimiento de los rituales propios de la fiesta.

En este punto es pertinente referir el papel que ha jugado la musica
popular en la identidad cultural de los pueblos, por cuanto es una expresion
cultural que se manifiesta a través de sonidos. Citando a Mendoza (2001:6)
“en la musica se transmiten pensamientos, ideas y emociones del humano”.
Las actividades que se realizan dentro de la cultura que une a todos como
parte de una region, se conoce como manifestaciones culturales.

Tal como lo reafirma Mendoza (ob. Cit.):

La musica es un acompaiante fijo de las manifestaciones del
pueblo venezolano. La musica popular tradicional fue creada y
desarrollada por la comunidad extensa de toda Venezuela a
través de muchos afos: las culturas aborigenes del territorio
americano fueron invadidas por la cultura espanola, a partir del
contacto con el viejo mundo en 1492. Un poco mas tarde, se
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agregé a esta invasion, la cultura africana occidental por medio
de la traida de grandes cantidades de africanos para servir como
esclavos en el Nuevo Mundo.

En ese sentido, se destaca que Venezuela presenta una gran variedad
musical popular a lo largo de toda su geografia nacional. Y esto no se ha
generado por casualidad, sino que se ha dado en respuesta a la mezcla de
las influencias europeas, africanas e indigenas que, en algunos casos, se
hacen sentir de una manera muy evidente, como por ejemplo: los aguinaldos,
el polo oriental, y el punto tienen una marcada descendencia europea;
mientras que los cantos de pilar, la fulia, los toque de tambor mina y los
Quitiplas poseen una influencia africana. Ramos (2008:12).

Por otro lado, un calipso guayanés tiene una influencia de habla
inglesa. Y en algunos casos estas descendencias se han mezclado como por
ejemplo en el Zulia, las gaitas (que se usan en la época navidena, en el resto
del pais) es una combinacion de elementos europeos y africanos a base de
un poderoso acompanamiento de percusion (Ramos ob. Cit.).

Siguiendo en la linea de la variedad musical popular, el Joropo
Venezolano que segin Ramos (ob. Cit), “tiene sus raices en el viejo
continente, pues esta tiene gran similitud con los bailes Lusos (Portugueses)
de los bailes Flamenco (De Brasil, que a su vez son originarios de Portugal) y
de los antiguos bailes espanioles, por lo que es facil deducir que estos bailes,
los cuales fueron traidos por los antiguos “Conquistadores’, le afiadimos
nuestra identidad venezolana y dio como resultado el Joropo Venezolano.”
baile y la musica que representa a Venezuela, es un simbolo de identidad
nacional.

Originariamente se utilizaba el termino espariol “fandango” para hablar
del joropo, pero este término fue cambiado “a mediados de 1700 cuando el
campesino venezolano prefirid utilizar el término “joropo” en vez de
“fandango” para referirse a fiestas y reuniones sociales y familiares”.
Venezuela posee un gran repertorio en canciones, serenatas, valses vy
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bambucos que son realizados con un texto enriquecido y de ritmo suave
(Ramos ob. Cit.).

Como ejemplo de lo antes mencionado, se sefala la Regién Andina
donde la musica popular es una muestra de esta hermosa combinacion de
texto y poesia. A partir del desarrollo del vals, la identificacion del compositor
venezolano con los ritmos y melodias de su pueblo se hace mas intensa que
en otros paises latinoamericanos. Entre los géneros musicales urbanos que
forman parte de la tradicién podemos mencionar el vals pasaje (Ramos ob.
Cit.), en particular el estado Trujillo ha sido de mucha influencia en la
creacion del repertorio de valses a nivel nacional.

En ese sentido, para celebrar las fiestas tradicionales las instituciones
educativas se rigen por un calendario educativo de efemérides, el cual es
una excelente manera de incorporar esta informacién a una vivencia regular
y comunal, sin que ello sea el objetivo principal de la musica popular, por
ello citando a Mendoza (ob. Cit: 45), “une al estudiante al sentir regional de
una manera participativa en un grupo extendido de gran alegria y goce
espiritual’.

Garcia, (2012:12) en su trabajo de investigacion centrado en el
estudio de las relaciones entre sujecion y subjetivacion en la produccion de
las identidades culturales desde una perspectiva tedrica influenciada por
Foucault y Bourdieu. Destaca que Simon Frith quien es un socidlogo
britanico especializado en el estudio de las relaciones entre musica, cultura e
identidad, cuya delimitacion epistemolégica y tedrica consiste en abordar la
cuestion en términos de lo que denomina experiencia musical.

Desde esta perspectiva el problema no consistiria en preguntarse
cémo una determinada obra musical o una interpretacion reflejan, expresan o
representan a un sujeto —sea individual o colectivamente- sino en céomo
producen, crean y construyen una experiencia estética que actua
performativamente produciendo una subjetividad musical (Garcia ob. Cit.13)

49



En otras palabras, la musica produce identidad, si se entiende por esta
un tipo particular de experiencia 0 una manera de tratar un tipo particular de
experiencia, de modo tal que produce un tipo particular de posicion de

escucha musical: fa musica identifica al crear la sensibilidad musical.

2.2.8.- Las emociones

Definicion de emocion desde la fisiologia

Desde la fisiologia se define emocion como “patrones de respuestas
fisiologicas y conductas tipicas de la especie”, Carlson (2007:98). Es decir,
no se define emocion como sentimiento, sino como un conjunto de
respuestas que se desarrollan ante situaciones concretas. Estas respuestas
van acompafnadas de sentimientos en el ser humano. Desde este punto de
vista, la persona tiene, por un lado, patrones de respuestas fisiologicas y
conductuales que pertenecen a emociones negativas, como la ira y el miedo
que preparan para la lucha o huida, y por otro, patrones de respuestas que
pertenecen a emociones positivas, como la alegria.

Definicion de emocién desde la psicologia

Desde la psicologia las emociones se definen como estados afectivos
que surgen en nuestro interior. Es decir, los individuos reaccionan ante
cambios que se producen en el ambiente. Cuando el sujeto evalua esos
cambios como amenazantes, estas reacciones van acompanadas a su vez
de cambios organicos como la activacion fisiologica y endocrina asi como
cambios en la expresion humana. Estas reacciones son innatas, influidas por
la experiencia y universales. Las emociones cumplen funciones adaptativas,
motivacionales y sociales (Palmero,1997).

El ambito filosofico ha teorizado la emocion y el pensamiento de forma
ponderada sugiriendo que la experiencia subjetiva y emocional en los
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procesos de aprendizaje permite incidir en los procesos mentales (Palmero,
ob. Cit) lo que también permite deducir que si se conocen los patrones
mentales del alumnado podemos facilitar el desarrollo de estrategias de
aprendizaje adecuadas a sus necesidades.

Aunque el ambito educacional muestra sefiales de interés en torno a
este tdpico, aln persisten conceptos, métodos y actitudes (ej., indiferencia,
falta de entrenamiento y disposicion para la ensefanza) que impiden esta
integracion lo que origina disenos educativos desprovistos de la dimension
emocional. La discusion sobre cdémo ensefiar tomando en cuenta la
dimensién emocional, o como ayudar al alumnado a conocer y expresar su
experiencia emocional para estimular el aprendizaje, no se ha profundizado
(Albornoz, 1998).

Las evidencias sugieren que crecemos entre relaciones emotivas que
regulan nuestra actividad y comportamiento potenciando ademas procesos
psicolégicos como la memoria, la percepcion y/o el pensamiento simbdlico
imprescindibles en el aprendizaje.

Por otro lado, si se considera que “solamente aquellos fines hacia los
cuales el sujeto tiene una actitud emocional pueden motivar una actividad
creadora” Smirnov, Leontie y Luria (1960:356), entonces nos encontramos
ante una dimensién que de ser integrada al contexto educativo promoveria el
bienestar emocional en el aula. Por ejemplo, el fracaso y la desercion escolar
e inclusive la violencia armada en el recinto escolar (fendbmeno en auge en
paises Europeos y Estados Unidos), pueden ser fenémenos atribuidos a la
supresion de la actividad emocional, pues en el aula se suscita una
diversidad de emociones como el temor o la frustraciéon que no encuentran
espacio para ser procesadas y que pueden influir destructivamente en la
actitud general del alumnado.

El abordaje emocional puede ser una estrategia educativa valida para
predecir la apropiacion de contenidos académicos. Potenciar la expresién
emocional en el aula o el recinto académico (ej., aprender a expresar y
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entender las emociones propias, reconocer las emociones de los demas)
complementaria el desarrollo cognitivo (ej., légico-matematico, linguistico,
espacial) porque fijaria cualidades como la motivacion o la responsabilidad
hacia el acto de aprender.

Por otro lado, ayudar al alumnado a reconocer su experiencia
emocional es promover el descubrimiento y entendimiento del ser que en si
mismo es un proceso significativo, pues tiende a ser relevante y valorado por
el alumnado o que puede simultaneamente enaltecer otros procesos de
aprendizaje (Albornoz, ob. Cit.).

En este sentido, (Boekaerts, 1999) considera que la emocidn dispara,
mantiene y controla la inclinacion a aprender mientras facilita o debilita el
aprendizaje. Este autor también sefiala que las emociones se encuentran
intimamente relacionadas con la percepcion que se tiene sobre si, lo que
influye en el comportamiento. Por ejemplo, si una persona se percibe poco
asertiva es probable que lo que proyecte se encuentre sujeto a este
concepto, de alli la importancia también de explorar estos conceptos en el
recinto educativo.

Es importante destacar que, aunque elementos como el Curriculo
Educativo, tradicionalmente orientado a satisfacer contenido y evaluacion,
intervienen en el proceso de aprendizaje, la calidad humana de los docentes
es determinante. Es necesario que el docente sea capaz de facilitar su propia
reflexion personal para entender la relacién entre si y su alumnado vy
permitirse conocer como se producen los procesos de aprendizaje en el
contexto de su propio proceso de ensefianza y de su propia experiencia
emocional.

2.2.9.- La Inteligencia Emocional

La Inteligencia Emocional ha sido conceptualizada, segun Goleman
(1999:65), como “la capacidad de reconocer los sentimientos propios y
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ajenos, de poder automotivarse para mejorar positivamente las emociones
internas y las relaciones con los demas”. Este mismo autor sefiala que la
inteligencia emocional permite la conciencia de los propios sentimientos en el
momento en el que se experimentan, dandole una atencion progresiva a los
propios estados internos. En esta conciencia autoreflexiva, la mente, observa
e investiga las experiencias mismas; incluidas las emociones. La conciencia
de si mismo, es una forma neutra que conserva la autorreflexion, incluso
emociones turbulentas. La autobservacion permite una conciencia ecuanime
de sentimientos apasionados o turbulentos.

Por su parte Uzcategui (1998:165), define la inteligencia emocional
“como el conocimiento, luego se transforma en capacidad socioafectiva que
facilita la vida del individuo”. Por tanto, se trata de saber canalizar las
emociones propias y entender las de los demas, de forma que seamos
capaces de resolver conflictos, evitarlos y crear vinculos sanos con los
demas. Asi, el trabajo en equipo resultara mas cémodo y eficaz, y
conseguiremos incluso regular conductas de otras personas, haciendo
entender qué es 10 que queremos y sentimos y por qué.

lgualmente Weiseinger (1998:14), conceptualiza la inteligencia
emocional como:

14

el uso inteligente de las emociones de forma intencional,
hacemos que nuestras emociones trabajen para nosotros,
utilizdndolas con el fin de que nos ayuden a guiar nuestros
comportamientos y a pensar de manera que mejoren nuestros
resultados’.

Como puede inferirse, la inteligencia emocional tiene como centro a
las emociones. Todo gira alrededor de como se identifican, se controlan y
se utilizan de manera productiva, tanto en el “interior” de la persona, es decir,
lo que se puede hacer con las emociones propias, en las relaciones con los



demas; y lo que se hace con las emociones de los demas, es decir, las que
se identifican o generan en otros.

2.2.10.- Dimensiones de la inteligencia emocional

Segun Goleman (1995:64), la inteligencia emocional presenta cinco
dimensiones principales:

1-Conocer las propias emociones: Poder hacer una apreciacion
y dar nombre a las propias emociones, en esta se fundamenta la
mayoria de las otras cualidades emocionales. Solo quien sabe
por qué se siente y como se siente puede manejar sus
emociones, moderarlas y ordenarlas de manera consciente.

2-Manejar las emociones: el miedo, la ira, y la tristeza son
mecanismos de supervivencia que forman parte del bagaje
basico emocional. No se puede elegir las emociones. No se
puede simplemente desconectar o evitar. Pero esta en el poder
de cada uno de los individuos conducir las reacciones
emocionales y completar o sustituir el programa de
comportamiento congénito primario, como el deseo o la lucha
por formas de comportamientos aprendidos y civilizados como el
fliteo y la ironia.

3-La propia motivacion: Ordenar las emociones al servicio de un
objetivo es esencial para prestar mas atencidon para la
automotivacion, el dominio y para la creatividad. El autodominio
emocional posterga la gratificacion y controla la impulsividad y
sirve de base a casi todos los logros.

4-Relaciones Personales: En todo contacto con otras personas
entran en juego las capacidades sociales. Que se tenga un trato
satisfactorio con las demas personas depende, entre otras
cosas, de la capacidad de crear y cultivar las relaciones, de
reconocer los conflictos y solucionarios, de encontrar el tono
adecuado y de percibir el estado de animo del interlocutor.
Empatia: Reconocer las emociones en otro, es otra capacidad
que se basa en la autoconciencia emocional, y esta permite
entender los sentimientos y las actitudes de los demas.
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5-Autorrealizaciéon: Confianza en si mismo, y en las capacidades
de lograr hechos productivos y beneficiosos.

Al respecto, Goleman (ob. Cit.) plantea que después de evaluaciones
y estudios objetivos, en los cuales comparaban personas que habian
participado en cursos para desarrollar las habilidades emocionales y otros
que no lo habian hecho, basado en mediciones objetivas de su
comportamiento, se comprueba un extendido beneficio para la actitud
emocional y social, el comportamiento dentro y fuera del lugar de trabajo del
individuo y su habilidad para emprender.

Goleman (1999:326), menciona que existen beneficios en el manejo
de la inteligencia emocional tales como:

» Autoconocimiento emocional: Mejora en el conocimiento y la
designaciéon de las propias emociones. Mayor capacidad para
entender las causas de los sentimientos. Reconocimiento de la
diferencia entre sentimientos y acciones.

Manejo de las emaciones. Los beneficios de la habilidad de
manejar las emociones son: Mayor tolerancia ante las
frustraciones y control del enojo; mayor tolerancia ante las
bromas, peleas e interrupciones en el trabajo; mayor capacidad
para expresar adecuadamente el enojo, sin pelear. menos
comportamientos  agresivos 0  autodestructivos; mas
sentimientos positivos sobre ellos mismos, el trabajo y la familia;
mejor manejo del estrés; menor soledad y ansiedad social.

\7%

Asimismo, se pueden aprovechar productivamente las emociones en:
Mas responsabilidad; mayor capacidad de concentrarse en las tareas que se
tiene entre manos y prestar atencidn; menos impuilsividad, mayor autocontrol;
mejores calificaciones en las evaluaciones de desempefio y empatia:
interpretacion de las emociones.

Es importante indicar que segun el autor antes senalado, la

inteligencia académica tiene poco que ver con la vida emocional, las
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personas mas brillantes pueden hundirse en el peligro de las pasiones
desenfrenadas y de los impuisos incontrolables, personas con un coeficiente
intelectual elevado pueden ser profesionales excelentes, pero pésimos en
sus vidas privadas.

Segun Goleman, (1995:54) La inteligencia emocional, se caracteriza
por:

Habilidades tales como capacidad de motivacién y persistencia
frente a las decepciones; control del impulso y expresidon de la
gratificacién, regulacién del humor y evitacion de trastornos que
alteren la capacidad de pensar; mostrar empatia y abrigar
esperanza. De alli que se afirme que la inteligencia académica
no ofrece ninguna preparacién para los trastornos, la vida
emocional en un ambito, al igual que las matematicas y la
lectura, pueden manejarse con mayor o0 mejor destreza vy
requiere un singular conjunto de habilidades. La aptitud
emocional, es una meta-habilidad y determina lo bien que se
puede utilizar cualquier otro talento, incluido el intelecto puro

En relacion a los alumnos(as), de este autor se infiere que las
actitudes emocionales fundamentales pueden en efecto ser aprendidas y
mejoradas por los alumnos(as) siempre y cuando existan personas que las
ensefen. Las habilidades sociales son las capacidades, conductas,
pensamientos y emociones que conducen al sujeto a actuar de forma exitosa
en una interaccion social (siendo emisor o receptor de la conducta social),
respetando en todo momento los derechos de las personas implicadas y
adaptandose a cada situacion especifica.

2.2.11.- La inteligencia emocional de los nifios(as) y la musica
Es importante para este trabajo de investigacion hacer especial
mencion a la inteligencia emocional de los niflos(as) con la musica, ya que se

puede educar a través de esta, al respecto Gallegos (2001:45), sefiala que:
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Cuando se escucha una obra, se puede identificar las
emociones que produce. Algunos dias las personas prefieren
escuchar unas obras determinadas y otros dias otras segun el
estado de animo. Es posible identificar el tipo de emociones que
quiere trasmitir el compositor que cred esa obra o el musico que
la esta interpretando en ese momento.

Algunos expertos en inteligencia emocional, coinciden en afirmar que
la musica es un buen vehiculo para dejar aflorar las emociones. Ellas estan
presentes en la conciencia y es bueno saber detectarlas, etiquetar
correctamente los propios estados emocionales, regularlos (hacer uso de
nuestra capacidad de control) y aprovecharlos constructivamente.
Posteriormente se pueden aplicar las mismas estrategias a los estados
emocionales de las personas cercanas. También la musica proporciona
claves para el mejor crecimiento, desarrollo y evolucién del ser humano. Ella
habla intimamente a cada uno persona y su campo de expresion no conoce
limite alguno: puede expresar tragedia, serenidad, alegria, tristeza.

La persona es alguien en constante hacerse a partir de sus propios
actos, es decir, indeterminado psico-biolégicamente de forma originaria, que
va concretandose en una manera de ser y actuar cada vez mas definitiva,
pero siempre con posibilidad de mejora o perfeccionamiento. La musica
permite adentrarse en el conocimiento de si mismos y de los demas, en la
comunicacion con los semejantes, en la apreciacion del mundo y de sus
manifestaciones.

Cuando se escucha musica es importante tener en cuenta el estado
emocional. Existen muchos juegos dedicados a los alumnos(as) en los que
se utiliza la musica para ensefiarles a comunicarse en un nivel profundo y
gratificante, ayudandoles a salvar el intrincado laberinto de las relaciones con
los demas. Se puede trasmitir muchos valores al jugar con la musica. La

educacion que éstos reciban nunca estara libre de valores. Si educar es
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dirigir, formar el caracter o la personalidad, llevar al individuo en una
determinada direccidn, la educacién no puede ser neutra.
En ese sentido, Perdomo (2009:10), destaca que:

Ayudar a un estudiante a progresar en una disciplina artistica
es un verdadero desafio que implica un “saber-hacer” y un
conocimiento especifico. Lo que implica saber motivar al
estudiante para que dedique a su disciplina las horas que ésta
requiere, preparario para que gestione de manera constructiva
sus emociones y pueda disfrutar tanto de su trabajo personal y
grupal como de actuar en publico, y estimular simultdneamente
la excelencia y el amor por lo que se hace. Estos aspectos de
la formacién del intérprete estan mas ligados al conocimiento
del manejo de las emociones que al puramente artistico.

Por tales razones, la conciencia, comprensiéon y manejo de las
emociones son fundamentales en todo tipo de contexto educativo y, en
particular, en el de las disciplinas artisticas. Ademas, el tipo de vinculo que
se establece entre docentes y alumnos(as) tiene una gran influencia en los
resultados que éste obtiene. Una relacion basada en la empatia y la buena
comunicacién favorece el aprendizaje, la perseverancia y el crecimiento
personal y artistico. Al mismo tiempo, permite que el profesor disfrute
plenamente del proceso de ensefianza.

El profesor necesita adquirir competencias especificas y saber cémo
puede ayudar a sus estudiantes a adquirirlas también. Comprender vy
manejar las emociones, motivarse y motivar, ser empatico, proactivo y
creativo frente a las dificultades, resolver conflictos constructivamente, y
trabajar en equipo y de manera sinérgica, son competencias de enorme
utilidad tanto para profesores como para estudiantes (Perdomo, ob. Cit: 12).

La adquisicion de estas competencias, que pertenecen al area de la
Inteligencia Emocional, facilita y enriquece todas las facetas de la vida
profesional y personal de los actores del proceso educativo. Asimismo
Goleman (1995), ha llamado a la educaciéon de las emociones alfabetizacién
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emocional (también, escolarizacion emocional), y segun él, lo que se
pretende con ésta es ensefiar a los alumnos(as) a modular su emocionalidad
desarrollando su Inteligencia Emocional.

De esta manera, segin el Goleman (ob. Cit), los objetivos que se
persiguen con la implantacion de la Inteligencia Emocional en la escuela,

serian los siguientes:

» Detectar casos de pobre desempeno en el area
emocional.

Conocer cuales son las emociones y reconocerias en los
demas

Clasificarlas: sentimientos, estados de animo.

Modular y gestionar la emocionalidad.

Desarrollar la tolerancia a las frustraciones diarias.
Adoptar una actitud positiva ante la vida.

Prevenir conflictos interpersonales

Mejorar la calidad de vida escolar.

v

YVVVYVY

Es por elio, que la escolarizacion de las emociones es posible si se
parte del analisis de las situaciones cotidianas que acontecen en el contexto
escolar que generan tension como marco de referencia para el docente, y en
base a las cuales poder trabajar las distintas competencias de la inteligencia

emocional.

2.2.12.- Orientaciones teéricas educativas y la afectividad dentro del
Disefio Curricular del Sistema Educativo Bolivariano de 2007.

En el MPPE (2007:49) se destaca que la afectividad es uno de los
objetivos del proceso educativo. Se afirma que la educacion debe ser
integral, preparar para la vida, en la medida en que se concibe como un
método pedagogico que permita el desarrolio de la totalidad de la
personalidad de los y las estudiantes y los maestros y maestras. Se sefiala
que, la educacién tiene como meta preparar para la vida y abarca todos los
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saberes y valoriza el trabajo, ademas de formar un profundo sentimiento
patriético, mediante la utilizacion de la cultura popular, las tradiciones y las
costumbres venezolanas, latinoamericanas y caribefas.

E! Diseiio Curricular de 2007, también caracteriza a los maestros(as)
como activadores(as), mediadores(as) de los saberes, el sentir, el hacer
social y cultural, y el proceso de apropiacién de los aprendizajes. Al mismo
tiempo, que los identifica como propiciadores(as) de experiencias de
aprendizaje, en una unidad dialéctica entre teoria y practica; promotores(as)
del didlogo, desde una relacion comunicativa centrada en un ambiente de
afectividad y tolerancia; siendo capaces de despertar en los alumnos(as) el
deseo de ser Gtil a la sociedad, de ser merecedor(a) de una vida digna, feliz
y alegre, en relacion a su contexto social y cultural.

De la misma manera, se destaca que el alumno(a) debe ser ético y
ética, comunicativo y comunicativa, accesible, congruente en el pensar,
actuar y sentir, con amplio patrimonio cultural, sensible al lenguaje y a la
cultura popular, y propiciar el aprender a reflexionar.

En lo que respecta a las experiencias de aprendizaje, se concibe que:

Estas deben propiciar una relacion comunicativa y potenciadora
de la capacidad de resolver problemas, a través de la cual los
actores del hecho educativo experimenten constantemente para
movilizar sus procesos y operaciones mentales, partiendo de la
confrontacién tedrica de la realidad y, sobre todo, nutriéndose de
sentimientos de amor, humildad y confianza en el dialogo; para
que asi se fortalezca una toma de conciencia basada en lo que se
aprende. En las instancias de construccion e interaccién de
saberes, hacia el desarrollo humano y social, demanda la inclusion
de aspectos fundamentales del proceso educativo, como lo es la
afectividad, el cual guarda plena coherencia con las areas de
aprendizaje definidas en esta construccion curricular MPPE
(2007:50).

El Sistema educativo Bolivariano tiene un enfoque humanista social,
reconoce a la familia y a la comunidad como parte importante y fundamental
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en el logro de los objetivos de la educacién, busca la formacion de un ser
integro, mas humano, solidario, capaz de sentir el dolor ajeno. Se puede
deducir que la construccion del sistema educativo Bolivariano se encuentra
enmarcada dentro del modelo de pais delineado en el ordenamiento juridico
de la Republica Bolivariana de Venezuela.

En este sentido, la afectividad como proceso presente en todo proceso
educativo, tiene como fin:

Potenciar el desarrollo social, emocional, moral, cognitivo y del
lenguaje de los y las estudiantes; aspecto que, articulado con las
experiencias de aprendizaje de caracter ludico, promueven en los
nifnos, niflas y adolescentes el aprendizaje, en la medida en que
favorecen la posibilidad de aprender con los demas y acordar y
cumplir normas sociales. Ademas, se pueden utilizar estrategias
de resolucion de problemas en colectivo, encontrando soluciones
comunes, lo que convertira a los conocimientos en un desafio que
favorezca la confianza y la alegria, al abrir nuevas interrogantes
que favorecen el desarrollo de las potencialidades MPPE
(2007:51).

Es por ello, que se tiene que estos aspectos, deben estar presentes
en todas las actividades especiaimente las de indole cultural, que se
planifiguen en los procesos educativos. En tal sentido, las experiencias de
aprendizaje seran desarrolladas en una atmosfera de respeto a las ideas
ajenas, alegria, afecto, creatividad, reflexion, dialogo, libertad y participacion
activa en los procesos de construccion colectiva de los conocimientos. Esto
principios instan a todos los actores del proceso educativo a propiciar un
ambiente que tome en cuenta el estudio de las emociones.
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CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO

De acuerdo a las caracteristicas del problema de investigacion,
epistemoldgicamente se asumié desde la corriente de pensamiento
fenomenoldgica; dentro de este enfoque, el interés del investigador se centra
en describir el significado de las experiencias desde la perspectiva de
quienes la han vivido y pretende sacar a la luz significados implicitos,
interpretarlos y analizar sus implicaciones en el contexto sociocultural
(Martinez, 2009).

Para ello, se hizo necesario adoptar una  alternativa tedrico-
metodoldgica con un enfoque cualitativo, en la cual la informacién recogida,
representada por las creencias, los valores, teorias, actitudes y modos de
vida, emergen de la propia realidad contexto de la investigacion, al
comprenderse a las personas dentro de su propio marco de referencia.

Tal como lo reafirma el pre-citado autor (2009:182):

El enfoque etnografico, se apoya en la conviccién de que las
tradiciones, las funciones, los valores y las normas del ambiente
en que se vive se van internalizando poco a poco y generan
regularidades que pueden explicar la conducta y actitudes
individuales y de grupo en forma adecuada.

Se trata del reconocimiento que cada persona individualmente o en
colectivo crea y recrean el mundo de la vida, cuentan con una historia,
costumbres, creencias y normas reguladoras de sus relaciones asi como de

una cultura que ellos mismos han contribuido a generar y mantener.
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Tal como se refleja en la realidad investigada, conformada por actores
que interactitan en una comunidad: la comunidad escolar, quienes
construyen discursos intersubjetivos, se establecen interacciones llenas de
significados vy vivencias valorativas. En este caso ios docentes, alumnos(as),
padres y representantes de cuarto, quinto y sexto grado de la materia de
Musica de la Escuela Bolivariana "Dr. Antonio José Pacheco".

Por cuanto en el aula de clase se dan interacciones donde median
valores, normas, pautas de conducta, actitudes y procederes que confieren
significaciones peculiares a estas realidades sociales y que escapan a
explicaciones estandarizadas, tradicionalmente aplicadas en los meétodos
experimentales de investigacion de corte cuantitativo (Villalta, 2010).

3.1.- Disefio del proceso de investigacion

El disefio de la investigaciéon se ubicé en lo micro-etnografico. Consistié
en focalizar la situacion o problema a estudiar en el propio escenario donde
se realiza; mediante un trabajo de campo exploratorio al reconocerse que el
problema en cuestion es poco conocido o no ha sido estudiado
anteriormente (Tamayo y Tamayo, 2010).

La micro-etnografia se da a través de la observacién e interpretacion
del fenomeno en una sola comunidad o institucion social (Creswell, 2005).
Desde esta opcidn, la investigacion constituyé un trabajo restringido que se
realizd en un tiempo puntual y fue desarrollada por un solo investigador.

En concordancia con Martinez (2009), el principio subyacente que guia
este tipo de investigacion, es la idea de que las personas estan formadas por
ciertas estructuras de significado que explican su modo de vida. La
investigacién pretendié conocer en qué consisten estas estructuras, como se
desarrollan y como influyen en la conducta y actitudes de los involucrados en
funcién del tema de investigacion seguido para hacerla mas comprensiva.
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3.2.- Poblacion

Segun Tamayo y Tamayo (2010:14): “la poblacion se define como la
totalidad del fenémeno a estudiar donde las unidades de poblaciéon poseen
una caracteristica comun la cual se estudia y da origen a los datos de la
investigacion™. Por tanto, se consideraron los docentes de aula,
alumnos(as), docente de musica, docentes de grados, madres, padres y
representantes de 4to, 5to y 6to grado, secciones unicas de la Escuela
Bolivariana “Dr. Antonio José Pacheco’, parroquia Carrillo del municipio
Candelaria, estado Trujillo. La poblacion seleccionada comprendio a: veinte
(20) docentes, ochenta y ocho (88) padres y representantes, y noventa y seis
(96) alumnos(as).

La Muestra

Al interpretar al autor antes mencionado, se encuentra que la muestra
es el sub-conjunto de la poblacién en estudio. Un sub-conjunto que refleja las
caracteristicas que definen la poblacion de la que fue extraida, de alli su
representatividad.

Para esta investigacion, el muestreo se realizé de forma intencional. “En
este tipo de muestreo, el investigador selecciona los elementos que a su
juicio son representativos, lo que exige un conocimienfo previo de la
poblacion que se investiga” (Creswell, 2005:45); en este caso, el autor
cumplié con las caracteristicas antes descritas. Es necesario significar que el
tamafio de la muestra constituyé el mismo de la poblacién.

Para seleccionar la muestra se tomaron en cuenta las siguientes

caracteristicas: (a) personas altamente involucradas en la situacion

iInvestigada; (b) personas que conviven e interactGan (laboran o estudian) en
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el plano institucional o comunidad escolar en un tiempo superior a 3 afios y

(c) estan relacionados o forman parte del grupo que cursa la materia musica.

Finalmente, la muestra qued6 conformada de esta manera: un namero
de cuatro alumnos(as) por cada grado para un total de doce (12), e igual
numero de representantes, doce (12), correspondiente con cada alumno(a)
seleccionado(a) y cuatro (4) docentes Estos alumnos(as), padres,
representantes y docentes, a quienes por respeto a su integridad y a los
efectos de la presente investigacion se identificaron cuantitativamente, se
convirtieron en informantes claves para el desarrollo de la misma, para un
total de veintiocho (28) sujetos.

La seleccion de las personas claves facilité al investigador la informacion
necesaria para comprender las actuaciones y el significado de las mismas
dentro del contexto seleccionado, mediante un procedimiento a posteriori que
se fue definiendo con el propio desarrollo de la investigacion.

3.3.- Las Técnicas

En este caso, se aplicaron las siguientes técnicas: la observacion con
participacidn moderada, la entrevista, el analisis de contenido y la
triangulacion.

3.3.1.- La observacion participante

“@

De acuerdo con Rojas (2007:74), con la observacion participante, “se
trata de observar, escudrifiar, reconstruir y captar las expresiones, los
significados y comunicarlos”. Se sostiene que el investigador mantiene un
balance entre estar dentro y fuera; por ejemplo trabajando como un docente
de aula de clase, el observador puede tomar sus notas de campo vy

eventualmente compartir y ayudarlo en la realizaciéon de alguna actividad.
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Este se presenta en el caso del investigador, por ser especialista en la
materia de educacién musical.

Interpretando a Martinez (2009), se considera que como instrumento de
recogida de datos la observacion participante sirve como una estrategia de
campo amplia que implica inmersién en la vida y cultura de un grupo,
combina simultaneamente el analisis de documentos, las entrevistas a los
informantes especificos, la participacion directa, la observacién e
introspeccién.

En el registro de las observaciones, Rojas (2007:74) senala que:

Los sistemas descriptivos son registros abiertos, que pueden
tener o no categorias prefijadas. El significado de las
informaciones se considera especificos del contexto. Por ello se
seleccionan conductas, acontecimientos y procesos que ocurren
en ambitos naturales. Se registraran amplios segmentos de
acontecimientos en forma oral (grabaciones) o escritas (notas de
campo). Se utilizaran grabadoras de videos para los registros, asi
como fotografias para captar las situaciones permanentes.

Esto indica la elaboracién de una lista descriptiva de elementos o
aspectos a tomarse en cuenta para guiar el registro de las notas de campo,
como son: el espacio, los actores, las actividades, objetos, acto,
acontecimiento, tiempo, fines que la gente intenta cumplir, sentimientos,
emociones sentidas y expresadas.

3.3.2.- La entrevista abierta
Segun Rojas (2007:84), la entrevista abierta constituye, “el encuentro
en el cual el entrevistador intenta obtener informacidn, opiniones o creencias

de una o varias personas a través de preguntas abiertas acerca de la
situacién planteada”. La entrevista abierta adopta la forma de un dialogo, el
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cual es completado con otras técnicas de acuerdo a la naturaleza especifica
de la investigacion que se realiza.

El investigador presenta los aspectos que quiere explorar, preguntas
particulares y generales que tengan relevancia para la investigacion, la
misma, debe ser flexible y dinamica y atenderse desde las propias voces de
los entrevistados. En este caso, las entrevistas fueron realizadas a
informantes claves miembros del contexto institucional estudiado.

3.3.3.- Relatos de vida profesional

Es importante destacar que la etnografia educativa ha utilizado a los
informantes claves de varias formas; el relato que hace cada protagonista de
las propias vivencias del fenomeno educativo estudiado es una historia
profesional (Martinez, 2009). Esta constituye una técnica empleada
profusamente en la investigacion cualitativa; se trata del relato en las propias
palabras, orales o escritas, de quien vive o tiene la experiencia de la
situacion a conocerse; es decir cuando describe y cuenta en primera persona
cdmo ha sido la experiencia. Asi fue expuesta por los docentes de musica en
la investigacion llevada a cabo.

3.3.4.- El analisis de contenido

Para Rojas (2007), el analisis de contenido y el desarrolio de una
teoria consona y coherente son parte esencial de toda investigacion
etnografica. Se trata, por una parte, de reunir, desglosar, discriminar e
interpretar los datos tedricos resultados la revision bibliografica y documental
de autores y trabajos ya realizados, encontrados tanto en forma fisica como
en linea, relacionados con el tema estudiado, y, por la otra, reunir,
interpretar y comprender la informacién proveniente de las palabras,
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opiniones, creencias y propias teorias que la gente expresa en funcién de la
investigacion seguida para sistematizarla como teoria inédita.

En esta investigacion se analizaron distintos registros escritos que
proporcionaron un marco para los datos tedricos de base; como también el
procesamiento e interpretacidn de la informacion recabada de las entrevistas

realizadas.

3.4.- La triangulacién

En los Gltimos tiempos se ha venido usando en la investigacion de las
ciencias humanas, una herramienta heuristica de gran eficacia: |a
triangulaciéon. Consiste en las coincidencias e intersecciones a partir de
diferentes apreciaciones, puntos de vista o fuentes de informacion del
mismo fenémeno o hecho en estudio. Segun Martinez (2009), desde el punto
de vista cualitativo, se enfoca en la validez de construccidon del conjunto de la
informacion recogida contrastada las interpretaciones con otros interlocutores
validos y en menor escala en la validez del contenido.

En la investigacion seguida se considero la triangulacion a partir de los
hallazgos, tanto de la observacion de participacion moderada, de las
entrevistas a docentes, padres y representantes y alumnos(as) y los relatos
de vida del docente especialista de musica y dos alumnos de 4to, 5to y 6to
grado. Se compararon e integraron los hallazgos alcanzados en sus
aspectos coincidentes, con el proposito de confirmar la veracidad de los
mismos

3.5.- Los instrumentos
Para el autor antes mencionado (2010:153), los instrumentos,
‘representan la herramienta con la cual se va a recoger, filtrar y codificar la

informacion”. Entre los instrumentos a emplear, se elaboré una guia de
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observacion y el guion de entrevista; también se hizo uso de video camara,
un grabador y el cuaderno de notas. Se destaca que la camara de video
sirvio para las entrevistas y para la recogida de informacion en el aula de

clase, por lo util y versatil.

3.6. La validez

Al respecto, Tamayo y Tamayo (2010), senala que la validez de una
investigacién puede ser definida por el grado o nivel que los resultados de la
investigacion, reflejen una imagen clara y representativa de una realidad o
situacion dada.

3.7.- La confiabilidad

Una investigacion cualitativa con buena confiabilidad es aquella que
es estable, segura, congruente, y previsible para el futuro, la credibilidad esta
en las comparaciones, en los efectos de seleccidn, efectos de contextos,
efectos de la historia y efectos de constructo hasta un punto de saturacidon
que el investigador reconoce al repetirse consecuentemente las mismas
respuestas sobre el asunto tratado (Martinez, 2009). Desde esta perspectiva,
el proposito de esta investigacion fue escudrifiar a la gente y percibir esa
realidad buscando la confiabilidad.

3.8.- Fases de la investigacion
La investigacion se llevd a cabo en cuatro (4) fases:

3.8.1.- Fase |.- De caracter tedrico

De revisién y analisis bibliografico y documental, para develar como
se trata el fendmeno investigado en la teoria, desde la vision de autores y
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pensadores previamente seleccionados, la recopilacién de la informacion, el

analisis, la reflexion, interpretacion y trabajo de todo lo tedrico conceptual.

3.8.2 - Fase ll.- Trabajo de campo

Por cuanto “desde la teoria, hay que proponer, por dificil que sea, el
acceso a aquellos escenarios que puedan proporcionar la calidad adecuada
de la informacién que se desea” (Rojas, 2007: 67). Esta fase se llevo a cabo
mediante el trabajo de campo, el encuentro con el escenario de
investigacion; la aplicacion de todas las técnicas y procesos agrupados en un
periodo de ocho (8) meses, con el fin de conocer de cerca la realidad y poder
realizar una comparacién de datos desde un mayor conocimiento de los
hechos reales.

Se partié6 del acercamiento al escenario de la investigacion mediante
el dialogo con los actores, para conocer de primera mano la dinamica que
se da en la escuela en torno al tema y problema de investigacion, desde las
voces de los sujetos involucrados; atendiendo a la siguiente expresion: “lo
que la gente dice y hace esta moldeado consciente o inconscientemente por
la situacion social; el etnografo establece con cuidado, la funcidon que le
pueda facilitar la recoleccién de la informacion” (Martinez, 2009: 89).

La institucion seleccionada, Escuela Bolivariana Dr. Antonio José
Pacheco, de la Parroquia Carrillo, del Municipio Candelaria, estado Truijillo,
afos escolares 2011-2012 y 2012-2013; se encuentra localizada en la
Parroquia Carrillo del municipio Candelaria, estado Trujillo; la direccién de la
misma es: Sector Campo de Oro, calle principal, cerca del sector llamado
“Las Rurales”, una zona poblacién netamente rural (ver documento anexo:

resefia histoérica de la escuela).
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E! Personal de La Escuela Bolivariana “Dr. Antonio José Pacheco’,
esta conformado por un (1) director, una (1) coordinadora para la formacion
permanente de investigacion, una (1) coordinadora del PAE, dos (2)
docentes de educacién inicial, seis (6) docente de grados primaria de primero
a sexto, nueve (9) especialistas. Una (1) secretaria, cinco (5) personal
obrero, tres (3) madres procesadoras de alimentos, también se cuenta con
dos (2) personas de la Mision Ribas que atienden el centro de gestion
parroquial.

La mencionada Escuela, desarrolla sus actividades de 8:00 am. a
4:00 p.m. Esta beneficiada con el Programa Alimentario Escolar (PAE). La
planta fisica comprende tres estructuras de un solo piso ubicadas de forma
escalonada, debido a la pendiente geografica del terreno, posee dos patios,
uno para la formacién de entrada y salida; el otro para el area de deporte y
actividades culturales.

La primera estructura se distribuye de la siguiente manera: Direccion,
biblioteca, centro de gestién parroquial, primero, segundo y tercer grado. En
la segunda planta los grados de sexto, quinto, bafos para hembra, aula de
especialistas, bafo para varones y cuarto grado. En la tercera planta se
encuentra ubicado el comedor y el preescolar.

Con el trabajo en el aula de clases se buscéd el conocimiento del
fendbmeno educativo estudiado; a partir de la puesta en practica de la
observacién participante para conocer, describir e indagar el estado de las

dimensiones estudiadas, relacionadas con la ensefanza-aprendizaje de la
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musica popular y el desarrollo de identidad cultural en los alumnos(as) que
cursan la materia. Se trat6 de una observacidn prolongada durante
aproximadamente ocho meses; lo que permitid nutrir el tema en estudio,
delimitando, el foco de interés y la orientacion del trabajo.

Se observé el desarrollo de clases de musica con la participacion activa
del docente especialista y de todos los alumnos(as) y las docentes de aula
Los alumnos(as) seleccionados para la investigacion fueron los del 4to, 5to y
6to grado de Educacion Primaria, por tener mayor experiencia en las
actividades musicales y mostrar manifestacion de elementos de identidad
cultural.

En cuanto a las entrevistas con los alumnos(as), la misma se rigié por
un guion de entrevista, el cual se elabord en un lenguaje sencillo y cotidiano
y requiri6 de cierta flexibilidad para lograr la empatia, la afinidad y la
confianza de las personas entrevistadas: cuatro alumnos(as) de cada grado,
en total doce (12). De igual modo, se hizo la entrevista a cada docente de los
grados estudiados (4), y con los padres y representantes (12), en un
ambiente ameno y franco.

En los relatos de vida profesional y estudiantil participaron: un (1)
alumno de cada grado y un (1) docente especialista en la materia de musica,
siendo este docente el autor de la investigacion, quien relatd por si mismo las
vivencias y experiencias adquiridas en el transcurso del ejercicio de carrera
como docente de musica.

3.8.3.- Fase lll. - Analisis, interpretacion vy triangulacion.

Esta fase tratdo del encuadre metodologico de presentacion de los
hallazgos-. Se procedié con la codificacion, el andlisis e interpretacion de los
datos recogidos; las mismas se realizaron de manera simultanea a la

recogida de la informacion procedente de las entrevistas, observaciones y
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relatos que se grabaron, los cuales fueron transcritos para su posterior
revision cuadratura, analisis y triangulacion.

Para mayor validez de la investigacion se triangularon los resultados de
las observaciones llevadas a cabo durante las clases de masica de los
grados seleccionados; los resultados de las entrevistas a los alumnos(as), las
docentes, padres y representantes mas los relatos de vida del docente
especialista de musica y de los alumnos, tal como se hizo referencia
anteriormente.,

Se triangul6 la informacion obtenida a partir de la aplicacion de las
técnicas e instrumentos empleados referidos al tema de investigacion.
Informacidén de primera mano que sirvid para el analisis e interpretacion de
las diversas expresiones observadas o expuestas o dialogadas por los
sujetos de la investigacion.

3.8.4.- Fase |V.- Derivaciones tedrico-practicas.

Una vez culminada la triangulacién se procedio a la sistematizacion
de los hallazgos, su valoracién, interpretacion y comprension; el analisis y
reflexion para fundamentar y elaborar una nueva teoria a partir de las voces
de los sujetos de la investigacion y de los autores seleccionados (Glasser y
Strauss, 2006).

En correspondencia con lo anterior se elaboraron las conclusiones y
recomendaciones generales que dieron lugar a la formulacion de un cuerpo
de recomendaciones hacia el fortalecimiento de la identidad cultural a través
de la musica popular con base a la inteligencia emocional en la Escuela
Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco, de la parroquia Carrillo, del Municipio
Candelaria, estado Truijillo, afios escolares 2011-2012 y 2012-2013.



CAPITULO IV

PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS HALLAZGOS

En la presentacion e interpretacion de los hallazgos de la
investigaciéon se tomaron en cuenta las categorias y subcategorias que
emergieron, a medida que las observaciones e interrogantes se fueron
dando a través del encuentro y dialogo con los informantes claves, miembros
de la comunidad escolar previamente seleccionados.

El investigador abordd una exploracion del hecho educativo a partir de
la practica. Luego de la presentacion y planteamiento de la investigacion
ante la Direccidn de la instituciéon en junio de 2012 y, a su vez, obtener el
permiso respectivo, por parte de docentes, padres, madres y representantes,
se procedié a la observacion de las clases de musica directamente en los
ambientes donde estas se desarrollan, en el horario correspondiente al
dictado de la materia por parte del docente especialista.

Asi, también se procedi6 a la realizacion de las entrevistas de forma
individual con cada alumno(a), en el cubiculo de docente de musica, previo
acuerdo con los docentes de cada grado. En las entrevistas de las madres,
padres y representantes, se visitd cada hogar para intercambiar de manera
fluida y amena lo relacionado con el tema de investigacion.

Para la obtencidn de informacién de los relatos de vida, tres alumnos
narraron libremente sus experiencias, sus gustos, sus emociones y sus
conocimientos en el campo de la musica y la identidad cuitural, para ello se
permitié a los alumnos(as) comentar de manera mas significativa y nutrida
sus experiencias previas. El docente de musica hizo un auto relato de vida,
por su condicion de autor de la investigacion
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4.1.- Ordenamiento de los hallazgos

Los hallazgos provenientes de las observaciones participantes y de
las entrevistas fueron transcritos y codificados siguiendo lo establecido en la
guia de Piflero (2012:123), quien destaca que “en el desarrollo de toda
investigacion cualitativa se recoge abundante informacion que debe ser
organizada y clasificada de manera simultanea al trabajo de campo’, esto
permite controlar el proceso investigativo y asi asegurar la abundancia y
calidad de los hallazgos, evitando en lo posible la repeticion de informacion
o captar el momento de la saturacion.

Las entrevistas se transcribieron sin excluir ningun elemento
linguistico de los testimonios aportados por los informantes, de igual manera
se incluyeron las preguntas hechas por el investigador. En la busqueda de
captar emociones se hizo visible la transcripcion de los gestos corporales y
la entonacion de la voz en algunos fragmentos de los testimonios, utilizando
para ello la simbologia que permite expresar sentimientos y estados de
animo. Para las grabaciones audiovisuales se elaboraron guiones para
describir los acontecimientos.

La codificacion y categorizacion se hizo de acuerdo a lo postulado por
Flick (2007:193-190), tomados de la teoria de Strauss y Corbin (2002), tal
como se muestra a continuacion:

a) Codificacion abierta

Su interés se centra en expresar datos y fenémenos en forma de conceptos
con el fin de desenmarafar los datos. Se clasifican las expresiones por
unidades de significado (palabras individuales, secuencias breves de
palabras) para asignarles anotacién y sobre todo “conceptos” (codigo). Se
utilizan barras para separar una seccion de la otra en el pasaje de la
entrevista utilizando en la parte superior cerca de la barra un numero para
indicar la seccion.
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b) Codificacion axial

Este paso permite depurar y diferenciar las categorias derivadas de la
codificacion abierta. Se desarrollan las comparaciones entre las categorias.

La codificacion abierta permitié obtener los siguientes codigos: MP
(musica popular), ID (identidad cultural) y IE (inteligencia emocional)

Luego a través del proceso de codificacion axial se agruparon los cédigos
en tres dimensiones y siete subcategorias las cuales son:
Dimension: La musica popular
e Subcategorias:
v'Contenidos musicales (CM)

v Estrategias de la ensenanza aprendizaje de la musica
popular (EEAMP)

v" Logros de la musica popular (LM)
Dimensién: La Identidad cultural

e Subcategorias:

v" Contenidos de la identidad cultural (CIC)

v’ Estrategias de la ensefianza aprendizaje de la identidad
cultural (EEAIC)

v Logros de la identidad cultural (LIC)

Dimension: Inteligencia emocional
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e subcategoria:

v" Emociones (E)

4.2.- Analisis de los hallazgos.

La primera informaciéon se obtuvo de las observaciones realizadas
durante las clases de musica, donde se compartieron experiencias Yy
emociones suscitadas, como vivencias grupales o individuales en el
ambiente de clases, igualmente se realizaron las entrevistas
semiestructuradas a informantes claves mediante un guion que permitieron

establecer un didlogo con los informantes.
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4.2.1.- De las observaciones en clase

Sub-categoria: conocimientos sobre los contenidos de la misica popular

CcODIGO

CMOCL4

CMOCLS

CMOCLS

OBSERVACION

Durante la clase el docente pregunta acerca de
cudles son los ritmos musicales que conocen. Los
alumnos(as) responden de forma errada, se
confunden nombrando las notas musicales y dan
otras respuestas no acertadas (L. 56-6). El docente
vuelve a preguntar: ;cudles son las canciones que
escuchan en la radio o television, Y la respuesta es:
escuchamos vallenatos, mexicanas y “reguetén’

( L.70-77).

Se observé que docente no especifica el nombre del
proyecto de la materia musica, tal como se exige. (L:
8-11).Y, se limita a informar sobre algunos
conceptos basicos como son el ritmo musical y sus
tipos, los instrumentos musicales y sus tipos. (L. 16-
35).

E! docente comienza la clase escribiendo el tema en
el pizarrdn, preguntandc al grupo para que
respondan, luego comienza a dictar el concepto de
ritmo musical, el concepto de musica, los tipos de
instrumentos musicales: el cuatro, la guitarra, entre
otros (L: 3-17).

ANALISIS INDIVIDUAL

Se infiere falta de conocimiento por parte de los alumnos(as) al
confundir los términos, y cuando el docente interroga acerca de los
ritmos musicales ellos dan respuesta que se relaciona con canciones
populares extranjeras como el vallenato, la musica mexicana y el
reggaetén, El docente no lugar para el didlogo con los alumnos(as) y
entre ellos mismos, que sirvan para aclarar las confusiones y no
aprovecha las respuestas de los alumnos(as) para desarrollar la clase.

Dar o decir el nombre del proyecto de la materia musica, es de suma
importancia e influye en la integracion con el proyecto de aprendizaje
del grado, esto con la finalidad de direccionar el papel gue jugara ia
musica en el proceso de aprendizaje. Se observa que se da mayor
énfasis a la conceptualizacion de términos.

Se evidencia que entre estos contenidos destaca la ensefianza de la
musica como fin en si misma, y no como una herramienta que
coadyuva al desarrollo integral de los alumnos(as), para el realce de la
identidad cultural, la manera como procede a dar la clase dificulta y no
propicia el desarrollo y expresion de las emociones en los alumnos(as).

CUADRO N° 1 ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Durante la observacion de las clases de musica popular se
evidencia que los contenidos curriculares no son desarrollados apropiadamente, no se hace un sondeo de los conocimientos
previos, no se aclara la diferenciacion entre los diferentes conceptos, el docente actia de manera mecéanica, sin atender los
otros componentes del aprendizaje, como son: el para qué de la ensefianza de la musica y los efectos emocionales de la
misma. También se evidencia que los alumnos(as) manifiestan saber de algunos ritmos latinoamericanos, cuestion que no es
tomada en cuenta por el docente para hacer analogias entre los ritmos estudiados y ampliar el panorama musical. Tal como
lo sefialaba Marin (2002:45): se hace imprescindible la puesta en marcha de un enfoque alternativo basado en la aceptacion
de muitiples identidades simultaneas
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Sub-categoria: Estrategias de ensefianza aprendizaje de la musica.

CODIGO

EEAMOC4

EEAMOCS

EEAMOCS6

OBSERVACION

Se observd el siguiente intercambio de palabras: el docente
comienza con el dictado y copiado del tema: “por aqui tenemos
el cuatro, pero por ahora no lo vamos a utilizar’”. Alumnos:
jmaestro yo quiero tocar el tambor!; Docente; “todavia no”.
Alumnos: jyo quiero el cuatro! ;Yo las maracas! Docente:
“vamos a explicar un poquito a cerca de eso, ¢ Uds. escribieron
esa parte? (L:25-37)

El docente empieza escribiendo el tema en el pizarrdn,
haciendo preguntas al grupo para que respondan, también saca
los instrumentos musicales, el cual causa una emocion y alegria
en los alumneos(as), al verlos y desean tocarlos, pero el
docente les da entender que primero deben atender a las
instrucciones para luego ejecutarios. (L. 89-116)

El docente dicta el concepto de ritmica: Se puede evidenciar
poca audicion de musica popular, el docente habla de musica
como concepto, los alumnos(as) de manera participativa dan
jdeas sobre qué es la musica, pero no se llega a una
compresién general (L. 23-37), El docente continda con las
mismas estrategias generalmente tedricas y haciendo él mismo
las practicas como una figura principal. Los alumnos(as) desean
tocar los instrumentos que el docente trajo a la clase. (L. 136-
146)

ANALISIS INDIVIDUAL

Se nota que la atencién del docente esté centrada en la
copia y aunque hace esfuerzos para que los alumnos(as)
participen en la clase, con preguntas y respuestas de lo
copiado en el pizarron, éstos(as) centran la atencion en
los instrumentos, mostrando emocion al querer tocarios.

Se denota que el docente mantiene una postura rigida
frente a los alumnos para controlar una clase basada en
copiar del pizarrdon y por ello no presta atencion a la
alegria de los alumnos(as) al ver {os instrumentos.

E! docente no toma en cuenta los sentimientos de los
alumnos ya que continda con su explicacién, la cual no
produce ningtin interés en ellos(as). No se ejemplifica a
través en variadas piezas musicales los diferentes ritmos,
para gue los alumnos(as) oigan, sientan y disfruten de las
armonias y melodias que pueden fijarse a través de
conversaciones y anécdotas, y generen el arraigo en los
escuchas.

"CUADRON°2

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Como puede apreciarse a través de las observaciones de las clases de
musica sobre ritmos populares se realizan de manera tradicional; en ellas la ensefianza de la musica popular se
fundamenta en el copiado y dictado y de algunas practicas repetitivas de ejecucion, donde la figura protagdnica es el
docente, inhibiendo en los alumnos(as) la manifestacion plena de sus emociones que surgen del deseo espontaneo
de cantar, tocar o0 manifestar algunos movimientos corporales.

79



Sub-categoria: Logros de la musica

cODIGO

LM-OCL4

LM-OCLS

LM-OCLE

OBSERVACION

El docente hace practicas individuales ensefando
patrones ritmicos, para ello utiliza las maracas con
algunos alumnos(as) para la ensefianza de los
ritmos musicales. joropo y merengue (L:98-109)

El desarrollo de la clase se fundamenta en
explicaciones tedricas  sobre instrumentos de
percusion: el tambor y las maracas. ( 1.:123-162)

Mientras el docente da la clase tedrica los alumnos
muestran un predominantemente un deseo de
querer hacer las practicas instrumentales y de canto
en ese momento, incluso que cuando €l docente
toca el cuatro se oyen algunos alumnos
espontaneamente cantando “el pajarillo”(L:174-196)

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente insiste en el dominio de los ritmos musicales
pero desde la teoria, a pesar de que algunos muestran
interés, a la larga este no se sostiene por la rigidez del
docente.

A pesar de las explicaciones repetitivas del docente pocos
alumnos(as) dominan la ejecucion de instrumentos
musicales, debido al énfasis de patrones fijos y no de
ejecucion libre y creativa.

El docente habla de musica como concepto pero no
ejemplifica a traveés de variadas piezas musicales para que
los alumnos(as) oigan, sientan, disfruten de las armonias y
melodias que puedan fijarse a través de conversaciones y
anécdotas, y causen un sentimiento de arraigo en los
escuchas.

CUADRO N° 3
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL:

A través de la observacién se evidencio que el docente insiste en colocar el énfasis en el dominio tedrico de
los ritmos musicales, a pesar de que algunos alumnos(as) muestran interés en expresar sus ideas, a la larga este no
se sostiene por la rigidez del docente, se hace necesario que el alumno(a) se encarifie con los instrumentos, que los
vean como amigos y no solo como simples recursos musicales, y asi disfruten las emociones que produceny se
fomenten de sentimientos de arraigo cultural. Asi lo expresa Aguirre (1992:183), cuando indica que: existe el
erréneo criterio de considerar la ejecucion de instrumentos como finalidad en si misma, dedicando innumerables
horas de ensayos Yy la repeticion. Desvaneciendo ese torrencial de emociones que se muestran al principio de la
clases y que desaparecen por lo aburrido y rigido del ambiente &ulico.
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Sub-categoria: Conocimientos sobre los Contenidos de identidad cultural

CODIGO

CICOPC4

CICOPCS

CICOPCS

OBSERVACION

El docente pregunta: ;Qué manifestaciones culturales,
musicales artistica podemos apreciar aqui en la
comunidad?, los alumnos responden ‘“inglés, baile,
deporte,” Luego de seguir explicado y haciendo ejemplos los
alumnos responde que las gaitas, llaneras y la busqueda del
Nifio. (L:157-176)

El docente habla sobre las manifestaciones culturales
expresando que son el merengue o aguinaldo, cuando
pregunta qué ritmos musicales escuchan los alumnos, ellos
responden que vallenatos, el reggaetéon, la samba, las
rancheras, salsa. (L: 55- 81).

Se tocaron temas sobre los ritmos populares, donde se
destacan el Pajarillo y el Joropo. Algunos alumnos los
desconocen, sefialando que tienen preferencia por masica
como: reggaetén, Wisin, Yandel y vallenato (L: 41-52).

ANALISIS INDIVIDUAL

A pesar de la respuesta de los alumnos(as), €l
docente no aprovecha para hacer enlaces entre {0
respondido por ellos(as) y los conceptos dados
sobre musica popular e identidad cultural.

El docente pierde la oportunidad para hacer que los
alumnos (as) distingan los diferentes ritmos
latinoamericanos y el reconocimiento que cada pais
tiene su propia manifestacion cultural. Por tanto no
se logra la integraciéon de los diferentes aspectos de
la identidad cultural, ya que se trabaja de manera
aislada.

El! docente centra su clase en el contenido de
musica previamente planificado y no aprovecha las
intervenciones de los alumnos cuando dicen que
conocen  vallenatos...reggaetén, para hacer
analogias entre las diferentes identidades,
enriquecer la clase, y asi incrementar el bagaje
cultural del alumno(a).

CUADRO N° 4

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: A pesar de la emotiva participacion de los alumnos(as) y su aficién a
los ritmos populares latinoamericanos y caribenos, el docente no aprovecha esta oportunidad para el intercambio de
ideas y para hacer analogias entre las diferentes identidades culturales que estos ritmos representan, y en
consecuencia no logra la integracién musica-emocion-identidad cultural, al trabajarse de manera aislada. Es decir,
no se enriquece la clase ni hay aumento del bagaje cultural del alumno(a).
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Sub-categoria: Ensefianza aprendizaje de la identidad cultural

CODIGO

EEAICOPC4

EEAICOPCS

EEAICOPCS

OBSERVACION

Al inicio de la clase el docente hace preguntas
sobre algunas manifestaciones culturales: “Hay una
tradicion que se da con los aguinaldos? ¢ cudl es?
ia quién buscan? (cantando) Vamonos pastores,
vamonos pastores. Los Alumnos(as) responden:
iLa Busqueda del Nifio! Docente: bueno, esa es
una tradicion propia de los pueblos andinos (L
172-178).

El docente hace referencia a wuna
manifestacion cultural: la Busqueda del Nifo.
(L: 40-47). Igualmente les habld de los
indigenas y la “Calenda” (L: 191-194)
Durante la clase el docente le dice a los
alumnos(as) que copien letras de aguinaldos y
dibujen los instrumentos musicales en el
pizarrén (L:138-149)

ANALISIS INDIVIDUAL

Se evidencia que las respuestas de los alumnos(as) no son
aprovechadas por el docente para profundizar sobre el tema
de la identidad cultural local.

Durante las observaciones clases de musica se mencionan
algunas manifestaciones culturales a manera de informacién,
sin mayor repercusién en el interés y motivacion de los
alumnos(as).

Se evidencia que el docente no aplica estrategias de
audicidon de piezas musicales del repertorio venezolano,
solamente se hacen dibujos sin aprovechar éstos, para
relacionarlos con la clase y mantener la sensibilizacion de los
alumnos(as).

CUADRO N° 5. ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: En las observaciones se evidencia que las estrategias de
ensefianza aprendizaje utilizadas no estan dirigidas al fomento del amor hacia lo propio y sentimientos de arraigo de la
elementos culturales, ya que sdlo se hacen dibujos aislados y simples practicas que aluden a instrumentos musicales de
percusion de forma aislada, asi como escuetas menciones de algunas manifestaciones culturales realizadas en dias de
efemérides, que no permiten a los alumnos(as) establecer parametros hacia posibilidad de expresar, comunicar y relacionar
ideas de identidad cultural que estas implican. Al respecto Berlioz (2002:12) sefiala que: una sociedad con una sana vida
musical tiende a ver, sentir, escuchar y comprender de forma méas compenetrada la vida y sus alcances, cuando la musica
conforma una parte cotidiana, un elemento constructivo de la existencia, cuando se ve en esta expresiéon un aliado del
crecimiento individual, tomando del arte no sélo sus elementos estéticos, valiosos por si mismos, sino culturales y morales,
este arte ayuda a construir a vida.
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Sub-categoria Logros musicales.

CODIGO
LIC-OPC4

LIC-OPC5

LIC-OPC8

OBSERVACION

Se observé que a los alumnos(as) les gusta la musica
extranjera de ritmos como el vallenato, pop, rock, salsa y
la ranchera. Algunos las cantaron y todos estaban
euféricos y cerrando los ojos en forma romantica. (L: 66-
81)

El docente de musica preguntd a los alumnos(as) por el
gusto de la musica que escuchan alegaron que era ¢l
vallenatos, reggaetéon, samba, salsa, las rancheras y
merengue, escasamente nombraron la mdsica
venezolana. (L.65-87)

Los alumnos(as) dijeron sentir gusto por la musica de
Farruco, que escuchan en el celular y en el MP4,
reggaeton, Wisin, Yandel, regetén, salsa y merengue.
(L:81-88)

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente debe aprovechar el interés de los
alumnos(as) que tienen por todos los ritmos
nombrados para nutrir los rasgos identitarios de los
alumnos(as). Igualmente no se aprovecha la
formacion cultural e identitaria.

Los alumnos(as) muestran interés y emocion por ser
cantantes rancheros, de vallenato o reggaetén,
situacion que debe ser aprovechada por el docente
para hacer didlogos sobre identidad cultural
latinoamericana.

Los alumnos(as) sefalaron sentir un gusto por
escuchar la muasica extranjera, situacion que no se
toma en cuenta ya que el docente no considera la
musica latinoamericana y caribefia como parte de la
formacién de identidad cultural.

“CUADRO N°6

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Las observaciones revelan que los alumnos(a) tienen un gusto muy
marcado por la musica latinoamericana, aspecto que es obviado totaimente por el docente y que se deberia tomar
en consideracion para el fomento de identidad cultural, generando ambientes propicios para el didlogo compartido,
creativo y constructivo de aprendizajes en la musica y la identidad con sentido caribefio y latinoamericano. Se nota
un posible riesgo de poner excesivo énfasis en el desarrollo de contenidos tedricos y no en las interacciones entre el
docente y los alumnos(as) y de éstos entre si.
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Sub-categoria: Emociones

CODIGO

EM-OCP4

EM-OCPS

EM-OCPé

OBSERVACION

El docente pregunta a una de las alumnas si quiere
participar.  Ella dice ;por qué yo? El docente
expresa “;Ud. me dice que vamos a tocar?
¢Merengue?’, (luego tocan juntos un merengue).
(L:115-121)

El docente comienza a tocar tambor y los alumnos
expresan desesperadamente que quieren tocar. Una
alumna toca, pero se da cuenta que se equivoca y
para, siente pena y se pone roja y hace el gesto de
no poder seguir. El docente dice: los ritmos no se
ensefian hay que escucharlos. (L. 145-164)

l.os alumnos se emocionan cuando pasan a la
pizarra a dibujar los instrumentos musicales, sin
embargo la actividad de dibujo fue muy larga y
algunos alumnos(as) muestran indisciplina en
repetidas ocasiones (golpeandose con las manos).
El docente se muestra indiferente sin saber manejar
la tal situacion. (L: 150 y 156)

ANALISIS INDIVIDUAL

Los alumnos(as) sienten anhelo de tocar los instrumentos musicales
traidos por el docente, sin embargo las clases de musica se quedan
en la practica metddica de exposicion de la clase y ejecucion de
instrumentos. En consecuencia los alumnos pierden interés por
participar debido a la rigidez del aprendizaje.

Cuando llega el momento de la practica con instrumentos los
alumnos(as) se muestran deseos de participar, emocionados, pero
con miedo a equivocarse, son sentimientos encontrados. Pese a
ello el docente no da alternativas para que los alumnos(as)
aprendan donde deben ir, que el deseo de seguir adelante se
mantenga, que estén seguro, indicar que hay muchas alternativas,
que no importa equivocarse, o importante es experimentar y sentir
la musica.

Los alumnos{as) hacen lo que el docente dictamina, lo que él
quiere que ellos hagan, el docente se limita a desarrollar sus clases
y lograr su objetivo, las situaciones de indisciplina se debe a lo
aburrido y tedioso de la clase, ya que la musica debe ser
movimiento, emocidn, canto, risas y otras expresiones libres de las
emociones del alumno(a).

CUADRO N° 7. ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL:
alumnos(as) un gusto arrollador de participar espontaneamente, sin embargo muestran indecision por lo rigido de
la metodologia de ensefianza aprendizaje. El docente se muestra muy impositivo y metddico, sin tomar en cuenta
las emociones expresadas dentro del aula, esto desencadena en
libremente, y en consecuencia se corre el riesgo de dejar a un lado la libertad de expresar las emociones que
produce el ambiente musical como la alegria de querer cantar, el autoestima y la motivacion al logro de estar en

los alumnos(as) la

contacto con instrumentos musicales populares, que favorecen el desarrollo de la identidad cultural.
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4.2.2.- En cuanto a las entrevista con los alumnos(as)

Sub-categoria: Contenidos de la masica popular

cODIGO Entrevista alumnos(as) Analisis individual

CM-EA4 Conozco el joropo, el vals, zapatiao (L:2) El alumno indica que conoce algunos ritmos musicales
populares pero referidos a bailes mas que a musica,

CM-EAS5 Conozco San Benito y zapatiao (L:2) El entrevistado sefiala que conoce algunos ritmos,
aunque se evidencia falta de conocimiento en otros
ritmos populares locales.

CM-EA6 Me gusta tocar el cuatro que es un El alumno demuestra tener algunos conocimientos del
instrumento de cuerdas, con €l se puede tocar cuatro y los ritmos populares, ello indica que las clases
vals, merengue, que es Barquisimeto. (L:2-4)  que ha recibido han sido basadas sélo en musica en si

misma.

Cuadron’® 8
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL:

Se evidencia poco conocimiento de los ritmos musicales populares regionales, ya que no se mencionan la contra-
danza, el pasaje, la guaracha, aguinaldo y la parranda campesina, ritmos alegres y caracteristicos del estado
Trujillo y la regidn andina, los cuales son de suma importancia para el desarrolio de la identidad cultural de los
alumnos(as), el cual debe ser valorada en su rango de caribefia y latinoamericana.
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Sub-categoria: Estrategias de ensefianza aprendizaje de la masica popular

cODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

EEAM-EA4  Aprendo mas las notas musicales, el Expresa gusto por las notas musicales que esta dentro de la
nombre de las notas (L:6-7) teoria musical, y las estrategias para su aprendizaje son
muy tradicionales, al igual que la lectura y escritura de

melodias, obviando la parte expresiva de la musica.

Sefiala que la ensefianza ha sido basada en la ejecucién de
instrumentos, asumiendo la dimension de la mdsica como
una carrera a largo plazo, y no para el disfrute ad hoc.

EEAM-EAS  que ensefian a tocar , gue cuando uno
sea grande puede ser un profesional

EEAM-EA6  Primero se aprende con Re y Sol, El alumno alude a que se le ha ensefado teoria musical.
después Barquisimeto © vals, porque Siendo esta una concepcion mecanicista y de enfoque
son los que me ensefiaron a mi, son positivo de la musica en la escuela Primaria.
los primeritos, son mas faciles.

Cuadron® 9
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los alumnos(as) manifiestan que relacionan el aprendizaje de la mdsica con la adquisicion de competencias
tedricas musicales. Desconociendo el poder de influencia de las actividades de escuchar, contemplar y sentir la
musica tomando en cuenta las emociones que esta produce para el disfrute en clase.
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Sub-categoria: Logros musicales

CODIGO ' ENTREVISTA ‘ ANALISIS INDIVIDUAL

LM-EA4 Me aprendo canciones, aprendo atocar  El alumno expresa que su logro se ha enfocado en tocar
cuatro, este... tambor aprendo mas. instrumentos musicales y canciones, sin tomar en cuenta el
disfrute y su propia motivacion.

LM-EA5 Si me gusta porque aprendo mas a Se demuestra que el gusto por el aprendizaje de las
cantar y tocar instrumentos actividades musicales canto y ejecucién de instrumentos
pero de manera individual, no hay un logro como grupo,
donde se involucren todos los alumnos, se toman en cuenta
pocos alumnos para los actos culturales.

LM-EA6 Me gusta el ritmo de vals y se tocan EI alumno hace hincapié en ejecucion de instrumentos y
canciones como el cachicamo, San actividades que son populares en la comunidad como el
Benito. toque de San Benito.

CUADRO N° 10
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los alumnos(as) entrevistados sefalan soélo el conocimiento de algunos ritmos musicales populares, durante la
participacién en ejecucién de instrumentos musicales, este enfoque se debe a la importancia que tienen sus mente
de demostrar soélo los objetivos artisticos en la realizacidon de actos culturales, minimizando la sensaciéon de
satisfaccion de la mdsica como expresidon emocional.
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Sub-categoria: Contenidos de identidad cultural

- cODIGO
CIC-EA

CIC-EA

CIC-EA

Entrevista

He participado en Ia
busqueda del Nifio, y San
Benito.

Participé en el baile de
manduco, el pajaro
Guarandol, la cinta en
carnaval

Yo escucho en la casa
vallenato y reggaeton

Analisis individual

El alumno refieja conocimientos de manifestaciones culturales locales
de la comunidad que no han sido aprovechados en las clases de
musica para ampliar los elementos identitarios a través del gusto y la
emocion que siente por participar en ellos.

Las manifestaciones expresadas son de bailes tradicionales de mucha
alegria, y jovialidad que pueden ser trabajados vy relacionados con la
musica popular durante las clases.

El gusto por la musica latinoamericana es muy comun en los
alumnos(as) ya que la exposicién a esta es constante, tanto en la casa,
con amigos y en la comunidad, situacién que de alguna manera se
puede aprovechar para incentivar a audicién de la musica popular
venezolana.

Cuadro n°11

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL:

Los alumnos expresan que algunos rasgos del los contenidos de identidad cultural son relacionados con actividades
culto-religiosas, paganas como el carnaval de origen extranjero, y que no han sido tomadas en cuenta para el

desarrolio de

la musica popular,

siendo vetada

la reproduccion de musica extranjera y el gusto de los

alumnos(as) por los ritmos latinoamericanos, concibiéndolas como una interferencia que pueden opacar musica
popular propia.
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Sub-categoria: Estrategias de ensefianza aprendizaje de la identidad cultural

CODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

EEAIC-EA Estoy aprendiendo a tocar flauta El alumno indica sentir sélo importancia en tocar instrumentos
y cuatro me cuesta la posicion musicales, sin contextualizar lo que implica conocer el aprendizaje
de los dedos. que esta puede contener.

EEAIC-EA Si no estd haciendo nada Sefiala que no ha sido tomado en cuenta su gusto por la musica, y
ponerme a tocar un ratico el su emociéon de aprender mas sobre instrumentos musicales.
cuatro, en los momentos libre. Consecuentemente, si se tiene mucha motivacién y gusto por la

musica puede perderse el interés.

EEAIC-EA Se trata de llevarle... seguirle el El entrevistado sefiala que le gusta el tambor, aspecto que se
ritmo al que esta tocando. El puede aprovechar para desarrollar la cultura heredada de los
tambor estd hecho de cuero de afrodescendientes plasmada en los contenidos de identidad
vaca y madera. cultural del curriculo y que se ha obviado.

Cuadro n®12
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los entrevistados concuerdan que el aprendizaje de la musica les ha ofrecido una gran cantidad de informacién
conceptual sobre la musica popular de manera tebdrica, pero que se ha dejando a un lado factores importantes como
los afectivos que, sin duda, influyen notablemente en la atmdsfera de clase para contextualizar los aprendizajes
sobre identidad cultural.
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Sub-categoria: Logro en el desarrollo de la identidad cultural.

CODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

LIC-EA4  He participado en obras, Indica que ha participado en diferentes actividades culturales, aunque solo
en canciones y en bailes sea de produccidén y de realizacion de objetivos para relleno en actos de

efemérides.
LIC-EA5  Bueno... antes me Existe dudas ya que al perecer la entrevistada muestra que algo le ha hecho
gustaba cantar... ya no, cambiar de parecer, y no desea participar en actividades musicales como el
me da pena. canto. Falta de solidaridad de las companeras de clase.

LIC-EA6 Me gusta la cancidon El alumno menciona sentir gusto por canciones infantiles venezolanas.
“Quiero hacer un Factor que debe ser desarrollado en clase y aprovechado para destacar
papagayo’. aspectos que inciden en la identidad cultural de los alumnos(as)

CUADRO N° 13
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los alumnos(as) han participado en actividades culturales fuera del aula, actos que se realizan para honrar las
efemérides correspondientes del mes, algunos alumnos(as) no participan por falta de solidaridad entre los
compafieros. Las canciones populares son poco desarrolladas durante las clases de musica.
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Sub-categoria: Emociones

- CcODIGO ENTREVISTA

EM-EA  Que cuando me voy a parar
me pongo nerviosa, me da
pena y después se van a reir
mio.

EM-EA A veces me confundo y me da
pena para cantar.

EM-EA Me dijeron que participara en
los Diablos, no quise... los
trajes me daban mucho calor.

ANALISIS INDIVIDUAL

El alumno hace sefiala que al pararse en publico para una actividad
musical, debido a su falta de preparacion, o la envergadura de la
responsabilidad trae como consecuencia los nervios, la pena, y la falta
de confianza en si misma, es decir, emociones contraproducentes.

El entrevistado indica que al cometer un error (en su parecer), le
cohibe para cantar nuevamente, esto demuestra la falta de educacién
de las emociones y sus ventajas. El manejar emociones es
indispensable para orientar los actos y sus consecuencias.

La alumna reaccion6 frente una actividad en la cual no queria
participar, ya que segun ella, esta situacién iba a afectar su bienestar.
No habia la suficiente motivacién por parte de ella, ya que no queria
usar el traje por pena, y dijo particularmente que le daba calor.

CUADRO N° 14

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Se puede senalar que el miedo que sienten los alumnos(as) a fallar les reduce el entusiasmo y el animo, el
cual se corta el proceso de vivir el querer. Fallar no es un riesgo, es parte de ir adelante. La pena para cantar se
evidencia como escasa preparacion que han recibido los alumnos en el aspecto emocional, por la presién de no
querer quedar mal en la representacion frente al publico, asi como la dureza de los compaferos de clase en no ser
solidarios con quienes se presentan para cantar o tocar.
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4.2.3.- De las Entrevistas a los Padres y Representantes

Sub-categoria: Contenidos de musica

cODIGO ‘ ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

CMEPR4 No todos, como por ejemplo, los Expresa que no conoce cuales son los contenidos
pentagramas no los conozco desarrollados en la clase de musica, considera la teoria del
lenguaje musical parte de los contenidos.

CMEPRS Bailes, cuatros y tambores Destaca lo referente a la parte practica de la musica, y
asiste a los actos que se celebran en la escuela.

CMEPRE | as partes del cuatro, se lo escriben en Cuenta que ha visto algunos dibujos hechos en el cuaderno
el cuaderno. de su representado asociado a las practicas de
instrumentos musicales

CUADRO N° 15
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL:

Los representantes sefialan que los contenidos musicales no se desarrollan adecuadamente, ya que solo se
imparte teoria musical y ejecucion de instrumentos, evidenciada en los cuadernos simples dibujos y diagramas de
notas musicales y actos culturales.
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Sub-categoria Ensefianza aprendizaje de la musica

CcODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

EEAMPR4 E| hace dibujos de instrumentos Sefiala que la clase es de manera teérica, destacando la
musicales que les mandan a realizacion del dibujo como una evidencia.

hacer.
EEAMPRS Yo sé que aprenden a tocar Expresa que el proceso de ensefianza aprendizaje va dirigido a
cuatro la formacién en la practica instrumental y no forma otras

actividades de identidad cultural.

EEAMPR6 Yo veo sélo dibujos de Sefiala que las clases de miusica se basan solo en la realizacion
instrumentos hasta ahi, puro de dibujos, afirma que no hay una ensefianza de la musica
copia, yo no le veo las notas formal con los pentagramas y notas musicales. Considera la
musicales, veo pocos temas, musica como teoria y no como recurso para desarrollar los
empezando si, después no veo sentimientos y afectos internos por comprension musical.
mas musica, ’

CUADRO N° 16
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Sefalan que las estrategias de ensefianza aprendizaje de la musica no estan basadas plenamente en la préactica
instrumental, usualmente en la realizacion de dibujos de los instrumentos musicales, sin embargo consideran que
los alumnos(as) deben aprender a dominar los instrumentos musicales para evidenciar aprendizaje de estos, para
su satisfaccion.
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Sub-categoria: Logros musicales

CODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

LM-PR4 Cantan villancicos La representante considera que ve los logros musicales sélo
actos culturales realizados en los dias de celebracidon de
efemérides.

LM-PR5 Celebran el dia de las madres Considera que los logros se dan a través de actos culturales,

sin tomar en cuenta el verdadero papel de la musica en la
escuela, y lo que los alumnos(as) quieres o desean aprender.

LM-PR6 Cuando hacen actos del dia de las La representante denota que las actividades musicales se
Madres y en navidad. dirigen solo a celebracion de efemérides.

CUADRO N° 17
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los representantes ven logrado los objetivos de la actividad musical en la realizacién de actos culturales que
usualmente se dan los dias de efemérides y dias festivos, sin tomar en cuenta el verdadero papel de la musica, y la
querella o deseos de aprender de los alumnos(as).
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Sub-categoria: contenidos de la identidad cultural

CcODIGO

CIC-PR4

CIC-EPRS

CIC-EPR6

ENTREVISTA

En la region no hay identidad cultural.
La gente debe defender lo nuestro, no
las cosas de afuera, que si reggaeton
yo no estoy de acuerdo, deben ser
cosas tradicionales.

La musica es muy importante para
desarrollar la identidad cultural, se
aprenden valores, hacen actos,
cantan el himno todos los dias en la
manana, eso es importante.

Se desarrolla a través del dia de
navidad, carnaval y también los bailes
que se dan en nuestro estado: el baile
de san Benito.

ANALISIS INDIVIDUAL

El representante sefiala que los alumnos(as) se identifican con
su cultura en la que estan inmersos(as) y lo que le transmitan
sus familias, por ello, el representante se refiere a que no hay
manifestaciones culturales que sean propias de la localidad, y
considera lo extranjero algo que no debe ensefnarse.

Hace referencia una reflexion sobre importancia que tiene la
musica en el desarrollo identidad cultural, a través de cantos
ensefiados por los docentes. Se puede deducir que no esta de
acuerdo en la forma como se desarrolla los contenidos
curriculares en la clase de musica, que hace falta una
adecuada planificacion.

El representante menciona que la identidad cultural relaciona
con contenidos con efemérides y con actos cuiturales. Esto se
interpreta como una visidbn muy regionalista y integra los
intereses y motivaciones de los alumnos(as)

CUADRO N° 18
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los padres y representantes asumen que los contenidos relacionados a la identidad cultural se desarrollan a
través de manifestaciones culturales propias de la localidad, en actos culturales realizados en dias de efemérides,
evitando dar importancia a lo foraneo. Esto se interpreta como una visidn muy regionalista dejando a un lado una
vision amplia del rol de la musica popular en la influencia de la identidad de los alumnos(as).
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Sub-categoria: Ensefianza aprendizaje de la identidad cultural

cODIGO " Entrevista Analisis individual

EEAIC-PR4 | os nifios ya no tiene identidad, lo que hacen Sefiala que la ensefianza de la identidad cultural en
es imitar, quieren sobresalir, ser ellos nada la escuela es teoria y no un proceso practico
mas. Sobresalir en la clase de musica, uno involucrando a los alumnos(as) reforzando Ilas
como representante quisiera ver al maestro canciones venezolanas.
mas practico, que los nifios aprendan a cantar
canciones de Venezuela, lo nuestro.

EEAIC-PRS Lo que yo conozco es lo que los nifios cantan La representante ve las clases de mdsica como un
y lo que le ensefa el maestro, el himno aspecto que sirve para la escuela y olvida lo que
nacional. puede hacer por el desarrollo integral del alumno.

EEAIC-PR6  |ncorporandolo a que participe en efemérides Indica que el proceso de ensefianza aprendizaje
que se realizan mensualmente en la escuela, basa sus directrices en la realizacién de actos
participar en actos culturales. culturales restando importancia a los intereses de

los alumnos(as)

CUADRO N° 19
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los representantes seflalan que las estrategias de ensefianza aprendizaje de las clases de musica popular deben
reforzar las tradiciones, saliendo de lo rutinario, cantar canciones venezolanas que motive a los alumnos(as), que no
sea solamente para actos de efemérides, sino para la dialéctica entre la cultura del pueblo y la escuela.
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Sub-categoria: Logros de la identidad cultural

CODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

LIC-PR4 La identidad cultural y musica en la escuela La entrevistada argumenta que la identidad cultural y la
ha decaido un poco, ya que no se estd musica no han desarrollado cabalmente por falta de
realizando las tardes culturales. planificacion.

LIC-PR5 La busqueda del Nifio, el dia de las madres, La representante destaca que los logros culturales

el viacrucis viviente, el dia del trabajador... ~ pueden evidenciarse a través de actividades colectivas
y otros. de efemérides que se realizan regularmente durante el
afo.

LIC-PR6 Bueno, segun haya en el calendario, los Informa que a través del cumplimiento de las efemérides
ninos salen en la navidad. del afo se evidencia actividades que implican el
desarrolio de la identidad cultural en la escuela.

CUADRO N° 20
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los padres y representantes sefalan que la escuela ha dejado el desarrollo de la identidad cultural en la
celebracion de las efemérides de cada mes, por ello, la planificacidon de la musica ha hecho muy poco en el
desempefio de esta finalidad. Se interpreta que los representantes han intervenido muy poco en el estimulo por
formar rasgos de identidad cultural en sus representados(as).
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Sub-categoria: Emociones

cODIGO
EM-PR4

EM-PRS

EM-PR6

"ENTREVISTA

Ellos se incentivan al momento, después se
desaniman, no continlan motivados, siempre
escogen al mismo muchacho, y no le dan
oportunidad a otro. Eso es para todos los nifios.

Yo le pongo venezolanas, es mas tengo discos de
llaneras, la escucha cuando la pongo pero no les
gusta. Solo las modernas, vallenatos, reggaetén y
rancheras.

Yo le digo como era en mis tiempos, pero él me
sale con que -tu si eres chaperona-. Yo lo dejo
quieto, en realidad él no sabe lo que es eso, el
quiere ser cantante moderno, de esos artistas que
cantan en la television.

ANALISIS INDIVIDUAL

Manifiesta insatisfaccion por las actividades
musicales de su representado, declara que tienen
motivacion, sin embargo desiste cuando no es
tomado en cuenta.

Indica que su representado tiene gusto por la
musica moderna y latinoamericana y no por la
musica popular. Se interpreta que el
representante ha sabido canalizar y aprovechar
el gusto del alumno.

La representante sefiala que su representado
muestra falta de pertinencia referente a su
identidad cultural, demostrando indiferencia y
apatia ante esta situacion.

CUADRO N° 21
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Manifiestan insatisfaccién por las actividades musicales de sus representados, declaran que ellos

motivacion pero desiste cuando no son tomados en cuenta. Indica que los representados tienen gusto

tienen

exclusivamente por la musica moderna y latinoamericana y no por la musica popular venezolana. Se interpreta que
el representante no ha sabido canalizar y aprovechar los gustos del alumno por la musica, mostrando indiferencia y
apatia ante esta situacién.
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4.2.4.- De las entrevistas de las docentes

Sub-categoria: Contenido musicales

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

“cODIGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL
CM-ED1 Lo que es la ejecucion de instrumentos. La docente manifiesta que durante la clase de
musica se desarrollan en base a contenidos de
ejecucion de instrumentos musicales, no se incluye
la valoracién de las canciones populares.
El profesor les ensefia a tocar los instrumentos Los contenidos van dirigidos en formar habilidades
CM-ED2 musicales, sobre todo el tambor. de ejecucién de instrumentos, y actividades para
desarrollar actos culturales. Sin fomentar la
apreciaciéon por el canto de canciones populares.
CM-EA3 Todo bien, sobre todo con los instrumentos, hay La docente hace referencia algunos contenidos
ninos que les gusta cantar, tocar maracas, los que se desarrollan en clase de musica, dejando
movimientos y tipos de sonidos... bueno yo sentado que no se integra a las clases de musica
musica no sé mucho popular.
CUADRO N° 22

Las docentes sefnalan que los contenidos de las clases de musica estan dirigidos principalmente en desarrollar
competencias en ejecucion de instrumentos musicales con la finalidad de desarrollar actos culturales, indican que
no se integran a las clases de musica por no conocer la materia. Se deja a un lado la apreciacidon de los cantos de
canciones populares.
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Sub-categoria: Estrategias de ensefianza de la musica

cODIGO ENTREVISTA

EEAM-ED1 Me parece bien a nivel de instrumento, mas que
copiar, esa parte le gusta mas a los alumnos, ellos
dicen que no les gusta escribir, a veces muestran
interés

EEAM-ED2 El (refiriéndose al docente de musica) les escribe los
temas y luego desarrolla la clase. Les habla de la
mausica, de los ritmos, el cuatro, la flauta.

EEAM-ED3 = Sin embargo hace falta como ampliar mas los
conocimientos, es decir... como para que todos
participen.

ANALISIS INDIVIDUAL

La ensefianza de la musica es movimiento, emocion,
practica, Ello demuestra que los alumnos(as) no les
gustan las clases tedricas, sino actividades que
permitan experimentar con sonidos y melodias que
cautiven sus emociones.

Sefiala que el docente de musica comienza la clase
copiando el tema y luego hace la practica. Igualmente
hace exposiciones sobre el ritmo musical y los
instrumentos musicales de manera tradicional y rigida
sin permitir el disfrute de la musica popular en el aula.

La docente de aula destaca que es necesario que haya
mas aprendizaje de los contenidos que den oportunidad
de actividades en grupo para fortalecer las relaciones
interpersonales y generar un ambiente apropiado para
la identificacién de los alumnos(as) con su cultura.

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Las docentes de aula sefialan que el docente aplica estrategias de aprendizaje tradicionales, por ello es necesario
que haya mas participacion de los alumnos(as) para fortalecer las relaciones interpersonales que generan un
ambiente apropiado el cual fomenta la identificacién grupal y en consecuencia se pueden establecer relaciones de
companerismo y asi aprovechar los aprendizajes en el aula mediante el autoconocimiento y uso correcto de

emociones y sentimientos.
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Sub-categoria: Logros musicales

CODIGO ‘ ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

LM-ED1 El profesor de musica no motiva a Sefala que el docente de musica debe estimular a los
los alumnos. alumnos(as) tomando en cuenta sus intereses, sus gustos, la
manifestacion de emociones como la alegria al igual que su
medio cultural.
LM-ED2 Hay algunos alumnos conocen las Sefiala que hay logros referidos  al conocimiento musical
posiciones sobre instrumentos y tedrico, sin desarrollar la parte efectiva y emocional de los
las notas musicales. alumnos.

LM-ED3 Hay unos alumnos que les llevan Indica que la importancia de las clases de musica esta
bien el ritmo a la musica, pero adquirir habilidades y dominio del ritmo musical, no se toma
deben ser mas ordenados. en cuenta el desarrollo de relaciones interpersonales.

T e B _ APRAR S8 G

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

En cuanto a los logros musicales las docentes sefalan que algunos los alumnos(as) conocen de instrumentos
musicales y la adquisicién de los ritmos musicales. Sin embargo no se comprende la importancia que tiene el
encauzamiento correcto de las emociones para lograr el desarrollo integral del alumnado asi como para su propio
quehacer diario, por lo que reclaman la necesidad de promover no sélo la mejora de los resultados académicos sino
también el fomento de las competencias sociales y emocionales
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Sub-categoria: contenidos de identidad cultural.

CoDiGO ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

CIC- Los contenidos de identidad cultural son La docente relaciona el desarrolio de los contenidos

ED1 geografia, divisién territorial de Venezuela, curriculares de la identidad cultural, ciudadania y
tradiciones y costumbres. La identidad se trata geohistoria en solo adquisicion de conocimientos
de conocer en donde estamos, qué hacemos aislados y no sentimientos y valoracién de la cultura
alli. propia.

CIC- Yo les doy los temas de las tradiciones, el La docente habla de manera general sobre la identidad,

ED2 Himno Nacional, los simbolos patrios, la no se especifica la idea principal de los contenidos del
cultura es un tema interesante. curriculo, es decir no se maneja con propiedad

pertinente los temas de identidad.
ggis- Yo les tengo el mapa de Venezuela, el estado En las clases de identidad no existe una relacion con las

Trujillo, y el mapa de origen, por ahi empiezo
los temas.

actividades musicales, ni evidencia integracion con la

identidad cultural.

CUADRO N° 25

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Las docentes indican que no tienen un conocimiento satisfactorio en el
dominio de los contenidos de identidad cultural, en consecuencia no forman sentimientos de arraigo por la cultura
en que se vive.
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Sub-categoria: Ensefianza aprendizaje de la identidad cultural

CODIGO 'ENTREVISTA ANALISIS INDIVIDUAL

EEAICEDT  Me gusta trabajar directamente en el mapa Trabajar con los mapas es satisfactorio, pero es
de Venezuela. necesario lo que se va a decir, los alumnos no conocen

bien su localidad.

EEAICED2 | os instrumentos musicales tradicionales Como es sefialado, la docente de aula no se involucra en
que trae el profesor de musica son parte de |a ensefianza de la identidad cultural, por ello deja esta
la identidad cultural. Y aqui lo tocan en 413 gl docente de musica, limitando asi un aprendizaje,
grupo y suena bien. integrado y coordinado.

EEAICED3 |es hablo de las costumbres, de actos Las estrategias son basadas sélo en la exposicion y el
culturales como obras de teatro sobre el didlogo, obviando los intereses de los alumnos(as). Esto
ambiente, el agua. El maestro de musica evidentemente limita las actividades practicas hechas en
refuerza hablando también de tradiciones. clase, con miras a desarrollar la identidad cultural.

CUADRO N* 26 4 :

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Las docentes asumen que las estrategias de ensefianza aprendizaje

de la identidad cultural sélo las desarrollan en la teoria, mas las actividades practicas son dejadas al docente de

musica, evidenciandose una falta de articulacién y un trabajo separado, que redunda en el poco desarrollo de las
actividades identitarias de los alumnos(as).
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Sub-categoria: Logros de identidad cultural

CcODIGO ~  ENTREVISTA

LIC-ED1 La musica popular no les gusta, muy
poco, el violin, las llaneras, a la hora de
hacer un acto si. Pero de querer
escuchar la musica por hobby, por
gusto no lo hacen

LIC-ED2 A veces hacen actos en el patio.

LIC-ED3 Ellos hacen actos en los cCierres de
proyectos, dicen poesias, y obras.

ANALISIS INDIVIDUAL

La docente sehala que a los alumnos(as) no les gusta las
audiciones musica popular por deseo propio, Yy solo o
hacen en caso de tener que hacer una representacion
musical en la escuela.

Los logros se refieren meramente a la realizacion de actos
culturales ensayados y cumplir una normativa de la
direccidn o la culminacién de algun proyecto.

Los proyectos usualmente duran tres meses, a finalizar se
muestran los avances y logros, donde las actividades
musicales solo sirven de adorno y relleno.

"CUADRO N° 27

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Las docentes sefialan que durante los cierres de proyectos de grado
los alumnos(as) hacen actos y representaciones, donde demuestran los avances obtenidos, indican que solo los
realizan por cumplir una normativa de la direccién, y no por gusto propio, quedando las actividades de identidad
cultural y musical sélo de adorno y relleno ya que no se les da el manejo apropiado a las emociones de los
alumnos(as) para expresar los sentimientos en el terreno de la identidad personal y social, incluyendo el manejo de

la motivacién, la perseverancia y de la empatia.
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Sub-categoria: Emociones

CODIGO

EM-ED1

EM-ED2

EM-ED3

ENTREVISTA

Hay nifios timido, hiperactivos, hay nifios que participan
mucho, que hay que explotar. Les gusta participar. Hay
niflos faltos de respeto que deben ser canalizados

El grupo es un poco dificil en cuanto a disciplina,
quieren empezar a tocar todo, ellos casi no hacen
caso, hay unos que hay que decirle las cosas varias
veces para que entiendan, yo veo que hay que poner
caracter. Con el profesor de musica a veces quieren
desordenar, pero es porque no ponen atencion a lo que
se les da.

Ellos durante la clase no molestan(los alumnos(as), hay
unos que les gusta la musica, pero hay otros que lo
que les gusta es rochelear... claro uno no les puede
quitar las ganas de hacer las cosas asi lo hagan mal,
por decir asi. Ellos se aprenden las cosas rapido y
participan en los actos programados... por ejemplo las
efemérides de diciembre y otras... el dia de las madres.

ANALISIS INDIVIDUAL

La docente sefiala que los alumnos(as) muestran deseos
por participar en la clase de musica, y que poseen
muchas potencialidades que se deben tomar en cuenta,
también sefala que hay alumnos que demuestran
emociones que afectan orden en el desarrolio de la
clase.

La docente narra la dificultad que presenta el grupo en
cuanto a comportamiento, ya que hay alumnos(as) con
indisciplina, traducida esta como emocion por tocar los
instrumentos desesperadamente al momento de la clase
de mdsica.

La docente indica que durante su clase las actividades
musicales se desarrollan normalmente, entendiendo que
a veces hay alumnos(as) que se muestran emocionados
en participar desesperadamente y se les debe tomar en
cuenta y no sélo cuando se planifican las actividades que
se dirijan hacia el cumplimiento de efemérides y otros
actos.

Cuadro n° 28. ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Las docentes destacan que durante las clases de
musica la mayoria de los alumnos(as) se muestran emocionados por las actividades donde tienen la oportunidad de
tocar y cantar libremente, sin embargo no se toma en cuenta esta oportunidad y fortaleza. Al contrario esto se
concibe como desorden e indisciplina que visto desde la dptica de las docentes entorpecen el desarrollo de las
actividades de musica popular.
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4.2.5.- De los relatos de vida:

Sub-categoria: contenidos musicales

cODIGO RELATO DE VIDA

CM-RVD1 Las clases de musica que imparto a diario son
de cuatro, tambor y maraca. Los contenidos que
considero deben desarrollarse; por ejemplo el
ritmo musical... es la base para que los
alumnos puedan desarrollar una buena ritmica.
No se cantar muy bien por ello me limito un
poco a esta actividad en particular.

CM-RVA1 Me motiva es por merengue, la ranchera y
musica venezolana.

CM-RVA2 Me sé la cancion Madre Querida.

CUADRO N° 29

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente seflala que trabaja los contenidos con
instrumentos musicales, desarrollando la ritmica, sin
embargo obvia el canto, dejando un profundo e
importante campo dentro de Ila musica sin
desarrollar, puesto que en la practica de canciones
se expresan muchas emociones de los alumnos y
fomentar elementos importantes de identidad.

Sefala estar motivado por el conocimiento de
algunos tipos de ritmos musicales latinoamericanos,
gue no son desarrollados en clases de musica.

Sefala que conoce algunas canciones de
celebraciones de actos culturales.

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: En los relatos se sefiala que los contenidos musicales tratan sobre
ejecucion de ritmos musicales para los actos festivos, el docente por no poseer competencias en canto no desarrolia
los contenidos referidos a canciones populares, las cuales estan cargadas de elementos emocionales que producen
alegria, sin embargo se pierden por la omision del docente de musica, en consecuencia los contenidos no estan en
concordancia con los gustos de los alumnos(as). Para Hemsy de Gainza (2002), la afectividad es muy importante
para la absorcion y fijacién de las estructuras musicales. De esta forma, los estimulos musicales continuados logran
configurar mas rapidamente una imagen interna precisa de las emociones.
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Sub-categoria: Estrategias de ensefianza aprendizaje de la musica

CODIGO RELATO DE VIDA
gsg*;ﬂ- Usualmente les ensefio en grupo y hago ejercicios individuales.

Es necesario que los alumnos aprendan de memoria los ritmos
para que los ejecuten, por eso hago que lo repitan varias veces.
Yo los voy llevando poco a poco, diciéndoles como deben
hacerse, soy muy metddico. Yo trato que todos los alumnos
participen, toquen, escriban los contenidos, copio y trato de
resumir en el pizarrén, porque considero que la musica es un
arte de disciplina.

EEAM-RVAT  primero... nos da la clase, a veces aprendemos en el
tambor, cuatro, guitarra

EEAM-RVAZ  Nos ensefia muchas cosas, a veces nosotros tacamos, él
toca, yo toco con él.
CUADRO N° 30

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

ANALISIS INDIVIDUAL

Las estrategias de aprendizaje estan
basadas en la repeticién, la imitaciéon
metddica, la escritura de  textos, y
practicas  repetitivas, creando un
ambiente seco en emociones por las
actividades  espontaneas de los
alumnos(as).

Sefala que el docente da la clase teérica
y luego ejecuta los instrumentos
musicales

El alumno destaca que las clases son
sélo de ejecucioén de instrumentos.

Los relatores sefalan que las estrategias de ensefianza aprendizaje de la musica aplicadas durante la clase son
basadas en la repeticién, imitacion y copia; una concepcion tradicional del aprendizaje el cual se preocupa sélo
por la transmisién de conocimientos. Igualmente dentro de este conjunto de aprendizajes se obvian las expresiones
de sentimientos y emociones. Asi mismo, el docente debe participar en estos procesos como mediador emocional,
siendo que se considera el referente a seguir, puesto que su impronta ayuda al alumno(a) a crear un universo de
valores y sentimientos. En la sensibilidad musical hay que conseguir una sensibilidad afectivo-auditiva que de forma
activa se "sscuche”, es por tanto necesario superar una educacion tecnificada y recuperar una educacion de las

emociones, la educacién musical debe perseguir una inteligencia auditiva

mecanismos sonoros. (Enciclopedia Pedagogia, Planeta: 1988)
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cODIGO

LM-RVD1

LM-RVA1

LM-RVA2

Sub-categoria: logros musicales

RELATO DE VIDA

Ensefar a tocar un joropo en el cuatro es todo un
reto. A veces les llevo masica para escuchar, pero
a ellos no les gusta escuchar musica
disciplinadamente, pareciera no tener ese habito,
entonces tengo que combinarla con otra actividad,
copian la clase o hacen algln dibujo relacionado al
tema. Me tomo el tiempo para realizar actividades
extraordinarias preparando nifios, ya sea para
cantar o tocar algun instrumento.

El cuatro lo medio toco, pero no tanto

A veces también me gusta tocar maracas, pero a
veces las dejo asi. Y también me gusta el tambor,
cuatro y maraca, y a veces flauta, pero no me
gusta, mas o menos.

CUADRO N° 31

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Los relatores sefialan que la intencién de la ensefianza de la musica popular
obedece a la formacion de alumnos(as) con competencias en la ejecucion de instrumentos musicales exigiendo disciplina y
responsabilidad estricta, por tal razén se propician actividades de estilo tedrico abordados de manera vertical, por fases
l6gicas y perfeccionistas. Las clases se caracterizan por ser metddicas, objetivas y estructuradas excluyendo la libertad de
expresion y didlogos de experiencias previas que estan cargadas de experiencias culturales y emocionales relacionadas con
los instrumentos musicales que deben tener elementos para fomentar de la identidad cultural. La inteligencia hace al virtuoso,
pero la sensibilidad, la emotividad y los sentimientos hacen al verdadero arte. Aguirre (ob. Cit: 153).
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ANALISIS INDIVIDUAL

El docente asume que desarrollar la musica popular exige
disciplina, que se requiere de estrategias que fomenten las
audiciones musicales, sin embargo, indica que a algunos
alumnos(as) no les gusta ser disciplinados, por ello incluye
otras actividades como hacer dibujos o preparar algtin acto
extraordinario

Considera que no esta satisfecho en la adquisicion de las
habilidades en la ejecucion del cuatro. El alumno
comprende que para lograr el aprendizaje de instrumentos
musicales melédicos se necesita disciplina, seriedad y
responsabilidad.

SefRala que su objetivo en el campo musical es  tocar
instrumentos de percusion ya que por ellos demuestra mas
gusto por la facilidad de la ejecucion.



CODIGO
CIC-RVD1

CIC-RVA1

CIC-RVA2

Sub-categoria: Contenidos de identidad cultural.

RELATO DE VIDA

Desarrollo la musica  popular,
ensefiando los ritmos que conozco los
que identifican la regién. No desarrollo
la misica que no sea de Venezuela,
me han dicho que eso desvirtua la
identidad.

Canté un dia de las madres, una
ranchera del Potrillo, se llama “mamita
linda”

Me sé nada mas el Vals venezolano,
me gusta tocar maracas

CUADRO N° 32

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: Se sefiala que los contenidos de identidad que se desarrollan se
limitan sélo a los ritmos musicales locales restando importancia a los estilos latinoamericanos o caribefios que han
formado parte en la integracion de la identidad venezolana, los cuales utilizando adecuadas estrategias pueden
servir para dar aportes a la formacion integral del alumnado. Berlioz (ob.cit:30) indica que una cultura que crece con
musica armoniza mejor sus ideas y su sistema psicomotriz, al igual que invita a una mayor y mas estrecha relacion
de la gente que participa en sus recreacion ya que, la musica es un evento que conjuga muchas manos, muchas
voces , muchas emociones y muchos esfuerzos.

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente sefiala que desarrolla la musica popular, basandose en los
contenidos que incluyen los ritmos de la musica regional, se aprecia
en él una concepcion errada de la identidad musical, puesto que la
musica es universal, y la venezolana tiene sus raices en la mezcla de
otras culturas, que el alumno(a) debe conocer y valorar para
fortalecer una identificacién cultural personal y colectiva.

El alumno narra que participd en actos con canciones de tipo
rancheras, usualmente esto sucede porque los padres estimulan a
este ritmo musical, por ello, debe aprovecharse, este talento para
inculcar valores de aprecio y respeto por la identidad nacional a
través de explicaciones en clases y analogias de las culturas.

El alumno indica que conoce algunos ritmos que estan dentro de los
contenidos de musica popular, al igual que los instrumentos
folcléricos. Esto genera en los nifios orguilo por identificarse con sus
costumbres y tradiciones.
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Sub-categoria:
CcODIGO RELATO DE VIDA ANALISIS INDIVIDUAL

EEAICRVD!T Ensefio los aguinaldos, los alumnos me El énfasis estd en ensefar los aguinaldos con la
ayudan tocando el tambor y las maracas. ejecucién de los instrumentos musicales, restando
También usualmente hago referencias a importancia que tiene la formacion de grupos de canto
tradiciones cuiturales, los alumnos copian en donde se pueden desplegar muchas emociones que
sus cuadernos los temas. los alumnos(as) expresan durante las clases de

musica.

EEAICRVAZ . Nos reunimos en grupos y hacemos copias de El alumno sefiala que la estrategia utilizada es la

los libros de sociales sobre las tradiciones, los copia de temas de los textos en grupos.
bailes, instrumentos y otras cosas.

EEAICRVA3  {Jn dia de las Madres tocamos maracas. El alumno sefiala que ha sido preparado para
participar en actos culturales en la institucion. Ve la
musica como un arte para actos culturales
institucionales.

CUADRO N° 33

ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

Los relatores coinciden en que las estrategias de ensefanza aprendizaje para el fortalecimiento de la identidad
cultural se basa en el copiado de teoria sobre instrumentos musicales y tradiciones culturales, sin incluir de manera
integrada, las emociones que surgen cuando los alumnos(as) hacen referencias a conocimientos y experiencias
vividas sobre un conjunto de elementos culturales y musicales que incluyen aspectos de la identidad caribefia,
latinoamericanas y elementos de la herencia musical afrodescendientes.
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Sub-categoria:

CODIGO RELATO DE VIDA

LIC-RVD1 | a5 presentaciones que se realizan en el
proyecto dependen de las efemérides del
afo.

LIC-RVAT  Cuando fue el aniversario de la escuela
canté “Toro Cacho Candela” que es una
llanera.

LIC-RVA2  Me gustan las canciones de navidad... las
de feliz afo.

CUADRO N° 34
ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente sefiala que desarrolla actividades
dependiendo de las efemérides del mes, se ven los
logros de la musica solo para actos culturales.

Indica que a pesar de que el alumno tiene inclinacion

hacia la musica, sélo se toma en cuenta su talento
artistico para la su participacion musical en actos
culturales de la institucion.

Cuenta que ha participado en cantos tradicionales de
actos culturales institucionales.

A través de los relatores se constata que los logros de la identidad cultural se ven materializados solamente en

trabajos de actividades que celebran las efemérides del calendario escolar, dejando el aspecto emocional que es el

motor que hace girar el proceso de motivacion hacia el interés de logros de actividades de musica y cultura. La

expresion musical supone la manifestaciéon de la armonia, la belleza y la felicidad. Ademas, eleva el nivel cuiltural, a

la vez que alegra la vida interior y estimula la sensibilidad y el amor por la produccién y la expresién musical

(Willems, 2002).
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cODIGO

EMRVD1

EMRVA1

EMRVA2

Sub-categoria: Emociones

RELATO DE VIDA

A los alumnos les gusta mucho tocar, asi estén
equivocados. El alumno debe estar muy motivado
para que capte los conocimientos que se requieren.
Los padres no les ensefan a sus hijos cultura
musical. Los alumnos tienen un poco de indisciplina,
a veces se pelean sin razén o tienen una actitud
imperactiva durante la clase de musica, tengo que
canalizar la situacion llamando la atencion varias
veces.

Me gusta la clase de musica. Me da nervios a veces,
por si salgo mal o a veces me enredo. Feliz todo,
bien Todo bien

La musica me ha motivado a ser una buena persona,
mas responsable, el maestro a veces me ensefia. A
veces tocando trastes aqui, alla van saliendo poco a
poco. Cuando miro todo ese pocotéon de gente me
pongo nervioso, a veces un dia yo me enredeé y volvi
a seguir el ritmo.

ANALISIS INDIVIDUAL

El docente sefiala que a los alumnos(as) les
gusta ejecutar instrumentos musicales, aunque
tengan dificultades para su realizacién, y por
ello deben ser estimulados y ayudados por
sus padres en el cultivo de valores culturales.

El alumno indica que siente gusto por la
musica, que experimenta nervios y temor al
pensar mas en el objetivo artistico que en su
propio disfrute.

El alumno relata en su experiencia que la
musica 0 motiva a ser responsable, que siente
nervios al tocar.

CUADRO N° 35 ANALISIS E INTERPRETACION GENERAL: En los relatos se sefiala que a los alumnos(as) les gusta
ejecutar instrumentos musicales, aunque tengan dificultades para su realizacidn, y por ello deben estar motivados siendo
ayudados por sus padres en el aprecio de valores culturales. Se narra que los alumnos(as) experimentan emociones como
nervios y temor en el momento cuando se enfrenta al publico ya que piensan mas en el logro del objetivo artistico que en el
propio disfrute. Por ello se debe tener en cuenta que los componentes de la misica no sélo enriquecen, reconfortan y alegran al oyente,
sino que desarrollan las principales facultades humanas, como la voluntad, la sensibilidad, la imaginacién creadora y la inteligencia.
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4.3.- Analisis y trianqulacién de las entrevistas

CM Se puede apreciar poco
conocimiento de los
ritmos musicales
populares regionales, ya
que no mencionan los

ritmos  alegres y
caracteristicos del
estado  Trujillo, los
cuales son de suma
importancia para el
desarrollo de la

identidad cultural de los
alumnos(as), el cual
debe ser valorado en

su rango caribeno y
latinoamericano.
CUADRO N° 36

Los representantes
sefialan que los
contenidos musicales
no se desarrollan
adecuadamente, vya
que solo se imparte
teoria  musical vy
ejecucion de
instrumentos, sin
resaltar el valor que
le dan los
alumnos(as) al gusto

por la participacion
en los actos
culturales.

Las docentes sefalan que
los contenidos de las
clases de musica estan
dirigidos principalmente en
desarrollar competencias
en gjecucién  de
instrumentos musicales
con la finalidad de
desarrollar actos
culturales. Se deja a un
lado la apreciaciéon de la
musica popular. Indican
que no se integran a las
clases de musica por no
conocer la materia.

13

Los encuestados afirman que

para desarrollo de los
contenidos de la mdasica
popular no se toma en cuenta
los gustos de los alumnos(as)
y los intereses mostrados por
los ritmos ~musicales que
conocen y les emocionan.
Contrariamente se desarrollan
temas tedricos y sin practica
anulando de esta manera el
disfrute de la musica popular y
el fortalecimiento de Ia
identidad cultural.



EEAM  Los

alumnos(as)
relacionan el
aprendizaje de la
musica con la
adquisicién de
competencias

tedricas musicales.
Desconociendo el
poder de influencia
de las actividades
de escuchar,
contemplar y sentir
la musica tomando

en cuenta las
emociones que esta
produce para el

disfrute en clase.

CUADRO N° 37

Senalan que las
estrategias de
ensefianza aprendizaje
de la mdasica no
desarrollan la practica
instrumental
satisfactoriamente,
usualmente se basa en
la realizacion de teoria
musical, sin embargo
consideran que a los
alumnos(as) se le
deben tomar en cuenta
sus intereses, y gustos
y la emocidn que esta
produce.

lLas docentes de aula sefialan

que el docente aplica
estrategias de  aprendizaje

tradicionales, que es necesario
que haya mas participacion de
los alumnos(as) para fortalecer
las relaciones interpersonales
que generan un ambiente
apropiado el cual fomenta la
identificacion  grupal y en
consecuencia se pueden
establecer relaciones de
companerismo y asi
aprovechar los aprendizajes en
el aula mediante el
autoconocimiento y uso correcto
de las emociones.
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Los entrevistados
sefialan que las
estrategias de

ensefianza aprendizaje
de la musica mantienen
el modelo tradicional de
sélo basarse en
explicaciones tedricas
obviando la ejecucidn
de instrumentos que
produce en los alumnos
diversas emociones,
que son necesarias para
el desarrcllo de la
identidad cultural.



LM

Los
entrevistados
que solo
algunos ritmos
musicales  populares,
durante la participacion
de practicas musicales,
esto se debe a Ia
importancia que tienen
sus intereses en
demostrar sbélo  los
objetivos artisticos en la
realizacion de actos
culturales, minimizando
la sensacién de
satisfaccion de la
musica como expresién
emocional.

alumnos(as)
sefalan
conocen

CUADRO N° 38

Los representantes
ven aparentemente
logrados los
objetivos de Ila
actividades musical
en la realizacién de
actos culturales que
usualimente se dan
los dias de
efemérides y dias
festivos, sin tomar

en cuenta el
verdadero papel de
la musica, los
deseos de
aprender de los

alumnos(as).

Las docentes sefalan que
algunos los alumnos(as)
conocen de instrumentos
musicales y la adquisicidon
de los ritmos musicales. Sin
embargo no se comprende
la importancia que tiene el
encauzamiento correcto de
las emociones para lograr el
desarrollo integral del
alumnado, asi como para su
propio quehacer diario, por
lo que reclaman Ia
necesidad de promover no
sélo la mejora de los
resultados académicos sino
también el fomento de las
competencias sociales y
emocionales
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entrevistados sefalan

Los
que los logros musicales se
ven cumplidos en actividades

musicales artisticas
destinados para la realizacion
de actos culturales
institucionales. Sin
comprender la importancia
que tiene el encauzamiento
correcto de las emociones
para lograr el desarrolio
integral del alumnado
dirigidos al fortalecimiento
de la identidad cultural.



CiC

Los alumnos(as) expresan
que algunos rasgos del los
contenidos de identidad
cultural son evidenciado en
actividades culto-religiosas,
paganas como el carnaval,
y que no han sido tomadas
en cuenta para el desarrollo
de la mdasica popular,
siendo vetado el gusto y el
interés de los alumnos(as)
por los ritmos
latinoamericanos,
concibiéndolas como una
interferencia que pueden
opacar musica popular
propia.

CUADRO N° 39

Los padres y
representantes asumen
que los  contenidos
relacionados a la
identidad cultural se
desarrollan a través de
manifestaciones
culturales propias de la
localidad, en actos
culturales realizados en
celebracién de
efemérides, evitando dar
importancia a lo foraneo.
Esto se interpreta como
una vision muy
regionalista dejando a un
lado una vision amplia
del rol de la musica
popular en la influencia
de la identidad de los
alumnos(as).
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Las docentes
indican que no
tienen un

conocimiento
satisfactorio en el

dominio de los
contenidos de
identidad  cultural,
en consecuencia
no forman
sentimientos de
arraigo por la

cultura en que se
vive.

indican
que los contenidos de la
identidad cultural sélo son

Los entrevistados

evidenciado en
actividades de
efemérides, culto-

religiosas, paganas y que
no han sido tomadas en
cuenta para la integracion
en el proceso de
ensefianza aprendizaje de
la musica popular, siendo
vetado el gusto, el
conocimiento e interés
de los alumnos{as) por
los ritmos
latinoamericanos.



Los

concuerdan que el
aprendizaje de la musica
les ha transmitido una
gran cantidad de
informacién  conceptual
sobre la musica popular
de manera teérica, pero
gue se ha dejando a un
lado factores importantes
como los afectivos que,

sin duda, influyen
notablemente  en la
atmosfera de clase para
contextualizar los
aprendizajes sobre
identidad cultural.

CUADRO N° 40

alumnos(as)

Los representantes

sefalan que las
estrategias de

ensefianza aprendizaje
de las clases de musica
popular deben reforzar
las tradiciones, saliendo
de lo rutinario, se deben
cantar canciones
venezolanas que motive
a los alumnos(as), y no
sea solamente para
actos de efemérides,
sino para una dialéctica

entre la cultura del
pueblo y su
identificacion cultural
personal.
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Las docentes asumen que
las estrategias de
ensefianza aprendizaje de
la identidad cultural sdlo
son desarrolladas en la
teoria, mas las actividades
practicas son dejadas al
docente de musica,
evidenciandose una falta
de articulacién y un trabajo
separado, que redunda en
el poco fomento de las
actividades identitarias de
los alumnos(as).

Los

entrevistados
concuerdan en que las
estrategias de la
ensefianza  aprendizaje
de la identidad cultural se
basa soélo en reproducir
conocimientos  tedricos
sobre las tradiciones vy
efemérides, dejando a
un lado factores
importantes como los
afectivos que, sin duda,
influyen notablemente

en la atmoésfera de
clase para
contextualizar los
aprendizajes sobre

identidad cultural.




LIC Los alumnos(as)
han participado en
actividades
culturales fuera del
aula, actos que se
realizan para
honrar las
efemérides
correspondientes
del mes, algunos
alumnos(as) no
participan por falta
de solidaridad
entre los
companeros. Las
canciones
populares con
contenidos
identitarios son
poco desarrolladas
durante las clases
de musica.

CUADRO N° 41

Los padres y
representantes sefalan
que la escuela ha
dejado el desarrollo de
la identidad cultural en
la celebracion de las

efemérides de cada
mes, por ello, la
planificacion de Ia

musica ha hecho muy
poco en el desempefio

de esta finalidad. Se
interpreta que los
representantes han
intervenido muy poco en
el estimulo por formar
rasgos de identidad
cultural en  sus
representados(as).

Las docentes sefialan que

durante los cierres de
proyectos los alumnos(as)
hacen actos y
representaciones, donde

demuestran sus logros vistos
como productos, por ello, no
se evidencia el manejo
apropiado de las emociones
de los alumnos(as) cuando
expresar los sentimientos en
el terreno de la identidad
personal y social. Indican que
se cumple una normativa de la
direccién, y no por gusto
propio, quedando las
actividades de  identidad
cultural y musical sdlo de
adorno y relleno.
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Los entrevistados consideran

que, en los actos vy
representaciones culturales
institucionales, se
demuestran logros vistos
como productos artisticos,
no se evidencia el manejo

apropiado de las
emociones de los
alumnos(as) cuando
expresar los sentimientos

en el terreno de la identidad
personal y social.

Los docentes indican que
se cumple una normativa
de la direccion, y no por
gusto propio, quedando las
actividades de identidad
cultural y musical sélo de
adorno y relleno para la
concrecion de los proyectos
de aula.



Se puede senalar que las
emociones como  los
nervios o el miedo que han
experimentado los
alumnos(as) a fallar les
reduce el entusiasmo vy el
animo, el cual corta el
proceso de vivir el querer.
La pena para cantar se
evidencia como escasa
preparacion  que  han
recibido los alumnos(as)
en el aspecto emocional,
por la presién de no querer
quedar mal en la
representacion frente al
publico, asi como la
dureza de los compafieros
de clase en no ser
solidarios con quienes se
presentan para cantar o
tocar.

CUADRO N° 42

Manifiestan insatisfaccion
por las actividades
musicales de sus
representados, declaran
que ellos tienen
motivacion pero desiste

cuando no son tomados en
cuenta. Indica que los
representados tienen
gusto exclusivamente por
la musica moderna y

latinoamericana y
escasamente por la
musica popular
venezolana. Se interpreta
que incluso los
representantes no han
sabido canalizar y

aprovechar los gustos del
alumno por la musica,
mostrando indiferencia vy
apatia ante esta situacion.
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Las docentes destacan
que durante las clases
de musica la mayoria de
los alumnos(as) se
muestran emocionados
por las actividades
donde pudieran tiener la
oportunidad de tocar y
cantar libremente, sin
embargo no se toma en
cuenta esta fortaleza. Al
contrario, tal situacién
se concibe como
desorden e indisciplina
que visto desde la
optica de las docentes
entorpecen el desarrollo
de las actividades
durante la clase de
musica popular.

las

Para los entrevistados
clases de musica popular da

la oportunidad a ios
alumnos(as) de expresar
diversas emociones que

subsistan espontaneamente
durante el desarrollo de la
clase, sin embargo el
docente en su labor de
cubrir  estrictamente los
objetivos planificados obvia
y no aprovecha las
manifestaciones de
entusiasmo y animo de los
alumnos(as) de querer tocar
y cantar el repertorio musical
que ellos conocen, y que el
docente no reconoce como
musica que puede ser
valorada para la formacién
de identidad cultural a través
de explicacion acertadas vy
contextualizadas.



4.4.- Matriz de analisis general y triangulacion de técnicas.
Sub categoria: Contenidos de la musica popular.

Se evidencia que los contenidos
musicales no son desarrollados
apropiadamente, el sondeo de los
conocimientos previos no se toma en
cuenta, no se aclara la diferenciacion
entre conceptos, el docente actua de
manera mecanica, sin incluir y/o
atender los otros componentes como
los emocionales y el sentido que
debe tener la musica. También se
evidencia que los alumnos(as)
. conocen algunos ritmos
latinoamericanos que no son tomados
en cuenta por el docente para hacer
analogias entre los ritmos
estudiados, tal como lo sefiala Marin
(2002:45) se hace imprescindible la
puesta en marcha de un enfoque
alternativo basado en la aceptacion
de multiples identidades simultaneas.

Los encuestados
afirman que para
desarrollo de fos

contenidos de la musica
popular no se toma en
cuenta los gustos de los
alumnos(as) y los
intereses mostrados por
los ritmos musicales que

conocen y les
emocionan.

Contrariamente se
desarrolian temas

tedricos y sin practica
para el disfrute de la
musica y el
fortalecimiento de
elementos musicales de
la identidad cuitural.

En los relatos se sefiala que los
contenidos que tratan de ritmos
musicales populares no tienen una
visién holistica de la musica, por
cuanto no desarrollan, ni integran
temas referidos a canciones
populares, las cuales estan
cargadas de elementos culturales
que producen alegria y entusiasmo
en los alumnos(as), sin embargo
estas emociones se pierden por la
omisién y rigidez estructural del
docente de musica. Para Hemsy de
Gainza (2002), la afectividad es
muy importante para la absorcién y
fijacion de las  estructuras
musicales. De esta forma, los
estimulos musicales continuados
logran configurar mas rapidamente
una imagen interna precisa de las
emociones.

En cuanto a los contenidos de
la musica popular se destaca
que no son ampliamente
desarrollados, existe falta de

integracion en el uso
apropiado de los contenidos
para el fomento de Ia
identidad cultural dentro del
aula. Igualmente se infiere
falta de apreciacion por parte
del docente de musica de una
variedad de temas musicales
autoctonos y latinos que son
nombrados de manera
espontanea y emotiva por los
alumnos(as), quedando
relegados, marginados, vy
subestimados estos aportes.

Cuadro N° 43
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Sub categoria: Estrategias ensefianza aprendizaje de la musica popular

Como puede apreciarse a

través de las
observaciones de las
clases de musica sobre
ritmos populares se
realizan de manera
tradicional; en ellas la
ensefianza de la musica

popular se fundamenta en
el copiado y dictado de
algunas practicas
repetitivas de ejecucién,
donde la figura protagonica
es el docente, inhibiendo
en los alumnos(as) la
manifestacién plena de sus
emociones que surgen del
deseo  espontaneo de
cantar, tocar o manifestar
algunos movimientos
corporales.

Los entrevistados
sefalan que las
estrategias de
ensefanza

aprendizaje de la
musica mantienen el
modelo tradicional de
sélo basarse en
explicaciones tedricas
obviando la ejecucién
de instrumentos que
produce en los
alumnos(as) diversas

emociones, que son
necesarias para el
desarrollo de la

identidad cultural.

Los relatores sefalan que las estrategias

de ensefianza aprendizaje  aplicadas
durante la clase de musica popular son
basadas en la repeticion, imitacién vy
copia; una concepcion  tradicional del
aprendizaje el cual se preocupa soélo por
la transmisibn de  conocimientos,
obviandose las emociones. Asi mismo, el
docente debe participar en estos procesos
como mediador emocional, siendo que se
considera el referente a seguir, puesto
que su impronta ayuda al alumno(a) a
crear un universo de valores y
sentimientos. En la sensibilidad musical
hay que conseguir una sensibilidad
afectivo-auditiva que de forma activa se
“escuche”, es por tanfo necesario superar
una educacién tecnificada y recuperar una
educacién de las emociones, la educacion
musical debe perseguir una inteligencia
auditiva y no los automatismos de los
mecanismos  sonoros.  (Enciclopedia
Pedagogia, Planeta: 1988)

Las estrategias de
ensefianza aprendizaje de
la mdasica popular se
realizan de manera
tradicional a través de
repeticiones, copias,
imitacién que sélo
transmite  conocimientos
por parte del docente,
quien obvia las emociones
que surgen de los
alumnos(as) y no participar
en este proceso como
mediador de las emociones
que surgen del deseo
espontaneo de cantar,
tocar o manifestar algunos
movimientos  corporales,
que son necesarias para el
desarrollo de la identidad
cultural,

~ Cuadro N°44
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Sub categoria: Logros de la musica popular

| Se evidencid que el docente insiste en
colocar el énfasis en el dominio tedrico
de los ritmos musicales, a pesar de que
algunos alumnos(as) muestran interés
en expresar sus ideas, a la larga este
no se sostiene por la rigidez del
docente, se hace necesario que el
alumno(a) se encariie con los
instrumentos, que los vean como
amigos y no solo como simples
recursos musicales para el disfruten y
conozcan las emociones que producen
y se fomenten sentimientos de arraigo
cultural. Asi lo expresa Aguirre
(1992:183), cuando indica que: existe el
erréneo  criterio de considerar la
gjecucién  de instrumentos como
finalidad en si misma, dedicando
innumerables horas de ensayos y la
repeticion. Desvanecigndo  ese
torrencial de emociones gque se
muestran al principio de la clases y que
desaparecen por lo aburrido y rigido del
ambiente dulico.

Sefalan que los
logros musicales
se ven cumplidos

en actividades
musicales
artisticas
destinados a la
mera realizacion
de actos
culturales

institucionales, sin
comprender la
importancia que
tiene el
encauzamiento
correcto de las
emociones para
lograr el
desarrolio integral
del alumnado
dirigido al
fortalecimiento de
fa identidad
cultural.

Expresan que la intencién de la
ensefianza de la mdusica popular

obedece a Ila formacién de
alumnos(as) con  competencias
tedricas en  conocimiento  de
instrumentos musicales exigiendo

disciplina y responsabilidad estricta,
por tal razén se propician
actividades de  estio  tebrico
abordados de manera vertical, por
fases légicas y perfeccionistas. Las
clases se caracterizan por  ser
metddicas, objetivas y estructuradas
excluyendo la libertad de expresion y
didlogos de experiencias previas que
estan cargadas de elementos
emocionales relacionadas con los
instrumentos musicales que deben
tener elementos para fomentar de la
identidad cultural. La inteligencia
hace al virtuoso, pero la sensibilidad,
la emotividad y los sentimientos
hacen al verdadero arte. Aguirre (ob.
Cit: 153).

La apreciacion de los logros musicales se
da sdlo en términos conocimientos tedricos
de instrumentos musicales v la puesta en
escena de representaciones musicales en
ocasiones de celebracién de efemérides,
para el cumplimiento de un objetivo
institucional, a veces convirtiéndose en una
situacion estresante para los alumnos(as),
dejando a un lado lo que ellos(as) han
querido expresar verdaderamente, la
satisfaccion por su actuacion y el disfrute
pleno de la actividad musical. Al respecto
Agudelo (  :14) sefala que “realizar
activamente musica, en cualquiera de sus
géneros, favorece la sociabilizacion y el
trabajo en equipo, en el gue cada individuo
es primordial, indispensable e insustituible
para el logro de la armonia final resuitante,
involucra la competencia sin rivalidad, en
la que cada cual es consciente de sus
alcances y responsable de sus logros -
individuales y para con el grupo-, lo cual
Javorece la autocritica y la autovaloracion
sin conflicto, todo dentro de un placentero
marco de alegria compartida”.

Cuadro n® 45
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Subcategoria: Contenidos de identidad cultural

A pesar de la emotiva
participacién de los
alumnos(as) y su aficién a
los ritmos populares
latinoamericanos y
caribefios, el docente no
aprovecha esta oportunidad
para el intercambio de ideas
y para hacer analogias entre
las diferentes identidades
culturales que estos ritmos

representan, y en
consecuencia no logra la
integracién musica-emocién-
identidad cultural, al
trabajarse de manera
aislada. Es decir, no se

enriquece la clase ni hay
aumento del bagaje cultural
del alumno(a).

Los

indican

contenidos

identidad cultural sélo
son evidenciado en
actividades de
efemeérides, culto-

religiosas, paganas vy
que no han sido tomadas
en cuenta para la
integracién en el proceso
de ensefianza
aprendizaje de la
musica popular, siendo
vetado el gusto, el
conocimiento e interés
de los alumnos(as) por
los ritmos
latinoamericanos y
caribefios.

~ Sefialan que

los contenidos de
identidad cultural que se desarrollan
se limitan sélo a los describir ritmos
musicales locales restando
importancia a los estilos
latinoamericanos o© caribeflos que
han formado parte en la integracién
de la identidad venezolana, los cuales
utilizando adecuadas estrategias
pueden servir para dar aportes a la
formacién de la identidad cultural del
alumnado. Berlioz (ob.cit:30) indica
que una cultura que crece con masica
armoniza mejor sus ideas y su
sistema psicomotriz, al igual que
invita a una mayor y mas estrecha
relacién de la gente que participa en
sus recreacion ya que, la musica es
un eventd que conjuga muchas
manos, muchas voces, muchas
emociones y muchos esfuerzos.

Los

contenidos curriculares |
de la identidad cultural no son
tomados en cuenta
eficazmente para que el
alumno(a) adquiera
sentimientos de pertenencia,
respeto y valoracién que le
identifica como venezolano,
dentro de su contexto cultural
y personal, ademas estos
contenidos no son reforzados
en el hogar, ni la comunidad,
evidenciandose  dificultades
para establecer nexos vy
convergencias, entre las
emociones que surgen
durante la clase de la musica
popular y la formacién de la
identidad cultural, asi como
poco reforzamiento en los
proyectos de aprendizaje de
las docentes de los grados.

Cuadro n°46
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Subcategoria: Estrategias de la ensefianza aprendizaje de la identidad cultural

Se evidencia que las estrategias de ensefianza
aprendizaje utilizadas de musica popular no estan
dirigidas al fomento del amor hacia lo propio y
sentimientos de arraigo de los elementos culturales
presentes en el contexto cultural de los
alumnos(as), ya que durante las clases sdlo se
hacen dibujos sin la debida explicacion y simples
practicas que aluden a instrumentos musicales ,
asi como escuetas menciones de  algunas
manifestaciones culturales realizadas en dias de
efemérides, que no permiten a los alumnos(as)
establecer parametros  hacia posibilidad de
expresar sus emociones al comunicar y relacionar
ideas de identidad cultural que estas implican. Al
respecto Berlioz (2002:12) sefiala que: wuna
sociedad con una sana vida musical tiende a ver,
sentir, escuchar y comprender de forma mas
compenetradea la vida y sus alcances, cuando la
musica conforma una parte cotidiana, un elemento
constructivo de la existencia, cuando se ve en
esta expresién un aliado def crecimiento individual.

Los entrevistados
concuerdan en que las
estrategias de la
enseflanza aprendizaje
de la identidad cultural
se basa sélo en
reproducir conocimientos
tedricos sobre las
tradiciones y efemérides,
dejando a un lado
factores importantes
como los afectivos vy
emocionales que, sin
duda, influyen
notablemente en Ia
atmésfera de clase para
contextualizar los
aprendizajes sobre
identidad cultural.

Los relatores coinciden en que
las estrategias de ensefanza
aprendizaje para el
fortalecimiento de la identidad
cultural se basa en el copiado
de teoria sobre instrumentos
musicales y tradiciones
culturales, sin incluir de
manera integrada, las
emociones que surgen cuando
los alumnos(as) hacen
referencias a conocimientos y
experiencias vividas sobre un
conjunto de elementos
culturales y musicales que
incluyen aspectos de la
identidad caribena,
latinoamericanas y elementos
de la herencia musical
afrodescendientes.

Las de

estrategias
ensefanza
aprendizaje para el

desarrollo  de la
identidad cultural se
aprecian sélo para la
preparacion de algun
acto cultural
institucional, ya que
durante las clases se
dicta, se hacen
dibujos directamente
de los libros o del
pizarrdn, con poca
audicidbn de piezas
musicales populares,
que impiden la toma
de conciencia y el
fortalecimiento de la
identidad cultural.

Cuadro n°® 47
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Subcategoria: Logros de la identidad cuiltural

Las observaciones revelan que
los alumnos(a) tienen un gusto
muy marcado por la musica
latinoamericana, aspecto que es
obviado totalmente por el
docente y que se deberia tomar
en consideracién para el fomento
de identidad cultural, generando
ambientes propicios para el
- didlogo compartido, creativo vy
constructivo de aprendizajes en
la musica y la identidad con
sentido caribefio y
latinoamericano. Se nota un
posible riesgo de poner excesivo
énfasis en el desarrollo de
contenidos tedricos y no en las
interacciones entre el docente y
los alumnos(as) y de éstos entre
si.

Los entrevistados cons:derzh
que, en los actos y
representaciones culturales
institucionales, se demuestran

logros vistos como productos
artisticos, no se evidencia el
manejo apropiado de las
emociones de los alumnos(as)
cuando expresar los sentimientos
en el terreno de la identidad
personal y social.

Los docentes indican que se
cumple una normativa de la
direccion, y no por gusto propio,
quedando las actividades de
identidad cultural y musical soélo
de adomo y relleno para la
concrecion de los proyectos de
aula.

A través de los relatores se
constata que los logros de la
identidad cultural se ven
materializados solamente en
trabajos de actividades que
celebran las efemérides del
calendario escolar, dejando el
aspecto emocional que es el
motor que hace girar el
proceso de motivacion hacia el
interés de logros de
actividades de musica vy
cultura. La expresién musical
supone la manifestaciéon de la
armonia, la belleza y Ia
felicidad. Ademas, eleva el
nivel cultural, a la vez que
alegra la vida interior y
estimula la sensibilidad y el
amor por la produccion y la
expresién musical (Willems,
2002).

los
logros en Ila identidad

En lo referente a

se demuestra
se ven

cultural
que estos
dirigidos sélo al :
eventismo institucional,
y a la participacion en
actividades culto- |
religiosas en la
comunidad. Sin
embargo las emociones
que nacen espontaneas
en los alumnos(as) por

musica popular
latinoamericana y
caribefia no son
aprovechadas para

dirigir la formacion de
la identidad cultural.

Cuadro n° 47
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Subcategoria: Emociones

Durante las clases de musica
se evidencia en los alumnos{as)
un gusto arrollador de participar
espontaneamente, sin embargo
muestran  indecision por o
rigido de la metodologia de
ensefanza aprendizaje. El
docente se muestra muy
impositivo y metédico, sin tomar
en cuenta las emociones
expresadas dentro del aula,
esto desencadena en los
alumnos(as) fa inhibicién en el
actuar libremente, y en
consecuencia se corre el riesgo
de dejar a un lado [a libertad de
expresar las emociones que
produce el ambiente musical
como la alegria de querer
cantar, el autoestima y la
motivacion al logro de estar en
contacto con  instrumentos
musicales  populares, que
favorecen el desarrollo de la
identidad cultural.

Segun los entrevistados las
clases de musica popular dan la
oportunidad a los alumnos(as) de
expresar diversas emociones
gue subsistan espontaneamente
durante el desarrollo de la clase,
sin embargo el docente en su
labor de cubrir estrictamente los
objetivos planificados obvia y no
aprovecha las manifestaciones de
entusiasmo 'y animo de los
alumnos(as) de querer tocar y
cantar el repertorio musical que
ellos conocen, el cual el docente
no reconoce como musica que
puede ser valorada para la
formacién en identidad cultural a
través de explicacién acertadas y
contextualizadas.

En los relatos se sefiala que a los
alumnos(as) les gusta ejecutar
instrumentos musicales, aungue
tengan dificultades para su
realizacion, vy por ello deben estar
motivados, vy deberian ser
ayudados por sus padres en el
aprecio de valores culturales. Se

sefiala que los alumnos(as)
experimentan  emociones como
nervios y temor al momento en

que se enfrenta al publico ya que
piensan mas en el logro del
objetivo artistico que en el propio
disfrute. Por elio se debe tener en
cuenta que los componentes de la
musica no s6lo  enriquecen,
reconfortan y alegran al oyente,
sino que deben ir apuntaladas al

desarrolio de las principales
facultades humanas, como la
voluntad, la sensibilidad, Ia
imaginacion creadora y la

inteligencia emocional.

Las emociones mas resaltantes

que experimentan los
alumnos(as) son la alegria, el
gusto por la musica,
especialmente el deseo de
ejecutar instrumentos musicales,
ya que la considera una actividad
atractiva y diferente de las otras
areas académicas, sin embargo
en vista de la metodologia rigida
que aplica el docente durante el
desarrollo de la clase de musica
especialmente la musica popular,
estas emociones corren el riesgo
de ser inhibidas y reprimidas en
los alumnos(as) en detrimento
del cauce hacia el desarrolio de
la identidad cultural, el cual se
nutre de actividades que deben
tener como bases fundamental el
amor y el arraigo de elementos
propios de la cuitura de los
alumnos(as).

CUADRO N° 48
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CAPITULO V

CONCLUSIONES

Las conclusiones de la investigacién llevada a cabo, se derivaron
tanto de la teoria como de la practica. Por una parte, de la reflexién e
interpretacidn de los postulados de los autores seleccionados acerca de las
dimensiones estudiadas, por la otra, del trabajo etnografico, el acercamiento
y vivencia en el escenario donde se realizé el hecho educativo objeto de la
investigacion a través de las observaciones y de la dialéctica compartida en
torno a la tematica tratada, como conjunto de categorias y subcategorias, las
cuales fue posible rehacerlas en la cotidianidad del aula.

5.1.- Dimension: mausica popular

-En la teoria estudiada se visualizd que en los proyectos educativos
nacionales del siglo pasado, aunque de manera timida, se comienza a incluir
la musica como una expresion cultural, sin pretender que su ensefianza
forme parte de los programas de estudio a nivel escolar.

-En los dltimos afos, con la puesta en practica del Subsistema Primaria, la
ensefanza de la musica en la escuela todavia no aparece como materia
regular, y ocupa un lugar secundario dentro del area de Lenguaje,
Comunicacién y Cultura como contenidos de musica. Es asi como en la
revision del compendio de contenidos musicales del Curriculo de Educaciéon
Primaria (2007), se infiere que la funcidon de la musica no perfila la
ensenanza de esta como fin en si misma, es decir, como musica pura u

objetiva, sino como una herramienta aplicada que coadyuva al desarrollo
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integral de los alumnos(as) para el resalte de areas como la identidad
cultural.

-En definitiva, queda evidenciado que en la ensefanza de la musica popular
muchos factores han limitado su aprendizaje en el ambito escolar, como son:
el no entenderla como parte de la formacion integral de la persona y aun
menos como indispensable para el desarrollo de la identidad cultural del ser
venezolano, latinoamericano y miembro de una comunidad regional o local
particular.

La ensefanza y aprendizaje de la Musica Popular en la cotidianidad de
la E.B Antonio José Pacheco.

Con la investigacion seguida se observé y confirmé que:

-Los contenidos de musica popular de la materia musica no son
desarrollados significativamente, por cuanto no existe apreciacién por parte
del docente de musica de una variedad de temas musicales autoctonos,
latinoamericanos y caribefios que forman parte de la memoria musical de los
alumnos(as), los cuales son nombrados o tarareados de manera espontanea
por ellos(as); como son algunos ritmos colombianos, mexicanos o
norteamericanos. En consecuencia, el docente no aprovecha la oportunidad
para establecer relaciones; reconocer y mediar en el conocimiento de la
musica y de la cultura propia y la de los otros paises; quedando estos
posibles conocimientos en el vacio, al ser relegados y subestimados,
limitando por tanto la formacion rasgos identitarios.

-En el caso de las estrategias de ensefianza aprendizaje de la musica
popular, se evidencid que la metodologia utilizada por el docente de la
materia se limita al dictado y copiado de contenidos referidos a letras de

canciones Yy ejercicios de imitacién en los cuales el docente actua como
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simple trasmisor sin atender los sentimientos expresados por los alumnos(as)

y el deseo espontaneo de saber mas por parte de ellos.

-En referencia a los logros musicales, los mismos se aprecian soOlo en
términos academicistas referidos al conocimiento teérico del para qué vy
como de los instrumentos musicales y la puesta en escena casi de manera
mecanica de representaciones musicales en ocasion de la celebraciéon de
efemeérides, para el cumplimiento de objetivos institucionales. Esto muchas
veces se convierte en una situacion estresante para los alumnos(as), al no
considerarse lo que ellos(as) han querido expresar verdaderamente: la

satisfaccion por su actuacion y el disfrute pleno de la actividad musical.

5.2.- Dimension: identidad cultural.
De lo planteado por los autores revisados, se destaca que,

-La identidad cultural se comprende como un proceso en formacién que se
construye y reconstruye en el curso de vida de los individuos y grupos, y ello
a través de diferentes facetas, roles y circunstancias. En teoria los docentes
deben contribuir a desarrollar unos modelos de identificacion que son validos
para todos los alumnos(as) permitiendo compaginar la identidad cultural

propia con una identidad supranacional, abierta, flexible y evolutiva.

-Por cuanto apropiarse de la cultura, presupone un proceso activo y
constructivo que tiene sus particularidades y su desarrollo Unico e irrepetible
en cada sujeto, en el que estos procesos de desarrollo son producto de ia
accion educativa, que al promover la participacién activa del estudiante lo

convierte en protagonista de los hechos de su cultura.

-El fomento de la identidad cultural mediante el desarrollo del Curriculo

Educativo Bolivariano de 2007, ha sido una constante en los proyectos
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educativos venezolanos. Pero la implementacibn y manejo de los
contenidos en la cotidianidad de la escuela; evidencia grandes
contradicciones referidas a la poca importancia que se le da a los temas
relacionados con la cultura y, que por tanto, se refleja un vacio teorico y
practico en la formacidon de los alumnos(as) en este campo del
conocimiento. A pesar que en la teoria que sustenta la relacion entre
Escuela Primaria e identidad cultural se reafirma la importancia de la

educacion y de la escolarizaciéon en la formacién de la identidad cultural.

La Identidad Cultural en la cotidianidad de la E.B Dr. Antonio José
Pacheco

-Se destaca que en la practica, los contenidos curriculares referidos a la
identidad cultural apenas son tocados en los proyectos de aprendizaje
elaborados por los docentes de los grados seleccionados, quienes se limitan
al cumplimiento del dictado y copiado o la asignacion de tareas, sin otorgar
ningun valor a la necesaria promocion en los alumnos(as) de sentimientos
de pertenencia, respeto y reconocimiento de lo que lo identifica como
venezolano, dentro de su contexto cultural y personal. De la misma manera,
el tema de la identidad cultural no se maneja en el hogar, ni en la
comunidad, tal como pudo revelarse en las entrevistas, evidenciandose
dificultades para el establecer nexos y convergencias, entre la clase de la
musica popular y la formacién de la identidad cultural.

-La evaluacion de los alumnos (as) en cuanto a logros de aprendizaje
alcanzados, se limita a lo inmediatista como es la actuaciéon en eventos
escolares y la participacion en actividades culto-religiosas en la comunidad;
sin dejar rastros o marcas de identidad cultural como un sentimiento de
apropiacion y arraigo.
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5.3.- Dimension: inteligencia emocional

-En los ultimos afos los estudios de Goleman (1995) y de otros autores
subsidiarios mas recientes de sus postulados, se sustenta que la
inteligencia emocional tiene como centro a las emociones y que todo gira
alrededor de cémo se identifican, se nutren y se ponen en practica de
manera productiva, tanto en el “interior” de la persona, es decir, lo que se
puede hacer con las emociones propias, en las relaciones con los demas; y
lo que se hace con las emociones de los demas, es decir, las que se
identifican o0 generan en otros.

La inteligencia emocional es la capacidad de reconocer los
sentimientos propios y ajenos, de poder automotivarse para mejorar
positivamente las emociones internas y las relaciones con los demas. La
competencia emocional en la persona esta subdividida en dos grandes
factores: la competencia personal (consciencia de uno mismo,
autorregulacion y motivacion) y la competencia social (empatia vy
habilidades sociales). Tales capacidades pueden ser aprendidas ya que la
competencia emocional es algo que se crea y fortalece a través de las
experiencias subjetivas en la infancia y la escolarizacion.

-Por tanto se espera del docente un perfil profesional que favorezca el
desarrollo de las competencias emocionales en el alumnado que, a su vez,
sea modelo que encarne estas competencias; a partir del reconocimiento de
sus propias emociones, lo que le posibilitara controlar su propio aprendizaje,
diagnosticar sus puntos fuertes y débiles como docente, al tiempo de admitir
que no se tienen todas las respuestas y estar dispuesto a indagar, probar y
crear nuevas combinaciones en la adquisicion de conocimientos vy
compartirios en la vida cotidiana y profesional, para conocer en qué
condiciones el alumno(a) aprende mejor, asimila la experiencia diaria,
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adquiere flexibilidad ante lo novedoso y supera las dificultades que se le
presenten.

Las Emociones en la cotidianidad de la E.B. Dr. Antonio José Pacheco

En el desarrollo de la investigacidon en la cotidianidad del aula de clases
quedd en evidencia que:

-Durante las clases de musica y, en particular, la clase referida a los
contenidos de musica popular, los alumnos(as) expresaron sentimientos de
alegria y reconocimiento de ritmos y canciones. Dichas expresiones que
pueden catalogarse como emociones no fueron tomadas en cuenta por el
docente quien inmediatamente llamé al orden; desperdiciando asi la
oportunidad para incentivarlos(as) a reconocer sus propias emociones y

coémo canalizarlas o motivarlos para el disfrute de la musica.

-Fue notoria la rigidez de la metodologia de ensefanza empleada por el
docente durante el desarrollo de los temas de musica popular lo que
conlleva a la inhibicibn de las emociones en los alumnos(as), al no
propiciarse el afloramiento de actitudes de agrado, reconocimiento de la
belleza, sensibilidad, entre otras manifestaciones por medio del dialogo y el
compartir de experiencias entre ellos. Por tanto, no se logra el afianzamiento
positivo de las mismas como parte de su educacion integral como persona y
ciudadano.

-En definitiva, el docente no considerar el aspecto afectivo en el desarrollo
de lo pedagdgico, por lo que no se interesa en conocer las capacidades
emocionales y sociales de sus alumnos(as). Especialmente en el caso de
esta investigacién como es el del aprendizaje de la musica popular hacia el

desarrollo de la identidad cultural, mediada por el amor a lo propio, el
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sentido de pertenencia y arraigo de elementos propios de la cultura en los

alumnos(as).

5.4.- Relacion musica- emociones- identidad cultural.

De la investigacion llevada a cabo se desprende que las emociones
constituyen un eje vertebral que atraviesa y enlaza la musica, la musica
popular, y la identidad cultural, es por ello que,

-En el Subsistema de Primaria de 2007, se insta a incluir en el proceso de
la ensefianza aprendizaje de la musica popular las emociones expresadas
por los alumnos(as) para el fortalecimiento de la identidad cultural. Por
cuanto en la propiciacidn de las emociones, la musica crea una reaccion
expresiva emocional donde el oyente proyecta sus propios sentimientos,
asociandolos con caracteristicas y emociones particulares. La alegria, la

tristeza, el agrado, o desagrado, la placidez por la musica que escuchan.

-Es innegable que la musica o los sonidos musicales estan completamente
inmersos en la vida de las personas, y tal es asi que desarrolla un papel
fundamental en el inconsciente individual y colectivo. Tiene una estrecha
relacion con los sentimientos por lo que no puede considerarse como un
simple sistema incorpéreo de relaciones entre sonidos; esta comprobado que
las experiencias musicales tempranas “se graban de forma indeleble en los
patrones de la subjetividad” sefialando el potencial de la musica para
profundizar rasgos de cultura e identidad en todas una variedad de indices
emocionales, desde el individual, pasando por el interpersonal y terminando
en el social’ (Herde, Dissanayake, 2000 citados por Davis, 2009:78).

-En la practica como se evidencid, sin darse cuenta ni reconocerlo los
alumnos(as), al escuchar la musica popular consigue explorar y penetrar en

la conciencia emocional, mostrando sentimientos que forman parte de la
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historia sonoro-musical. Este archivo sonoro que cada uno guarda dentro de
si genera una identidad, por un lado individual como seres autonomos vy
Gnicos, y por otro como parte de un grupo social y de una forma mas global
se convierte en un lenguaje emocional que conmueve como seres humanos

universales.

-De alli que sea necesario reconocer el papel que ha jugado la musica
popular en la identidad cultural de los pueblos, por cuanto es una expresion
cultural que se manifiesta a través de sonidos. Al considerarse la musica
popular como un elemento de identidad social se tiene que en las diferentes
culturas los seres humanos utilizan el ritmo y la melodia para aliviar conflictos
emocionales. Una persona que canta colectivamente, con un modelo de
ritmo y melodia acordado y sentido culturalmente, proporciona una forma de
emocidn compartida que, por 10 menos durante su desarrollo, extasia a los
participantes experimentando respuestas emocionales muy similares
(Portillo, 2012).

-La educacion musical es un medio ideal para alcanzar los objetivos
planteados por la inteligencia emocional. Los objetivos de la actividad
musical educativa deben ser: conocer, sentir, aprender y hacer musica para
llegar a amarla, respetando diferentes estilos y procedencias musicales. En
fin, la interaccién alumnado-docentes y los eventos que acontecen en las
clases son un ambiente propicio para promover el aprendizaje para la vida,
centrado en las necesidades del alumnado de explorar significados
personales que influyen en su comportamiento y actitudes hacia el
aprendizaje que va acompafado de la emocion; en tanto, la vivencia en el
aula de clases en funciéon del aprendizaje de la musica puede hacerse
significativa de acuerdo a las emociones que esta despierta.
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Relacion musica- emociones- identidad cultural en la E.B Dr. Antonio

José Pacheco.

-A pesar que en los postulados del proyecto que soporta el Subsistema de
Primaria de 2007, se declara que en el proceso de la ensefanza
aprendizaje de la musica popular se deben considerar las emociones
expresadas por los alumnos(as). Generalmente la rutina diaria, el poco
reconocimiento por parte del docente del papel que juegan las emociones en

el aprendizaje, va en contra del logro de tales propésitos.

-Por ello, es notable como en la cotidianidad del proceso de ensefnanza y
aprendizaje de la materia musica etnograficamente observado, no se
evidenci6 interés por parte del docente para relacionar la musica popular
con la identidad cultural y menos con las emociones, al no existir criterios

suficientes para establecer un enlace entre estas dimensiones.

-A pesar de lo anteriormente descrito, en la realidad practica del aula de
clases el investigador observé que sin darse cuenta ni saber definirlo,
espontaneamente los alumnos(as) al escuchar algunas canciones y melodias
de la musica popular expresaron emociones y mostraron sentimientos,
hasta las cantaron y las tararearon por ser conocidas a través del medio
radial y televisivo, y porque “forman parte de su historia sonora-musical’. Ello
deja entrever un archivo sonoro que cada uno guarda dentro de si; una
especie de identidad aun no reconocida, por un lado individual, y por otro
como perteneciente a un grupo social o comunitario, es decir, el germen de
la identidad cultural.

En definitiva, como conclusién de cierre de la investigacion llevada a
cabo, es necesario reconocer que entre los hallazgos de la misma puede

decirse que de manera implicita, subyacen en el aprendizaje de la musica
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popular, rasgos de identidad cultural y de emociones, como una muestra de
la existencia de un lazo de unidn intangible entre las dimensiones
estudiadas, el cual debe dejarse aflorar en el acto de clase, hacerse
evidente y valorarse, como una oportunidad de realizacion humana vy
ciudadana a partir de un proceso pedagogico que privilegie el aprendizaje
para la vida en los alumnos(as) y docentes de la E.B Dr. Antonio José
Pacheco.



CAPITULO VI
RECOMENDACIONES.

Las conclusiones antes expuestas dan lugar a un cuerpo de
recomendaciones, elaboradas desde la docencia, en el marco de la relacion
ensefanza y aprendizaje de la musica popular, la identidad cultural e
inteligencia emocional.

Estas son las siguientes:

Se requiere de las instituciones formadoras de docentes de la region y
pais preparar a un docente para los nuevos tiempos: emocion_almente
inteligente; que conozca su propio estilo de aprendizaje y el de sus
alumnos(as), frente al desafic que representa formarlos en el desarrolio de
sus potencialidades de aprendizaje y de sus capacidades emocionales. Por
tanto debe estudiarse la inclusién en el plano curricular de materias que
coadyuven a la formacion de profesionales en el pleno sentido de la
educacion entendida desde lo equitativo, justo y emocional tanto de si

mismo como de los otros en funcién del aprendizaje integral.

La Direccion de la Escuela Bolivariana Dr. Antonio José Pacheco
deberia promover cursos y talleres sobre el tema de la inteligencia
emocional con postulados actualizados que propicien la sensibilizacién de
los docentes en el manejo de sus multiples funciones como motivador,
mediador y organizador de aprendizajes lo que a larga contribuira a la
recreacion de las capacidades mentales, fisicas, emocionales y sociales
tanto de ellos como de los alumnos(as).
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En el ambito educativo de la E. B. Dr. Antonio José Pacheco, se requiere
que los docentes involucrados en la investigacién seguida reconozcan y se
concienticen sobre la importancia que tienen las emociones en el campo
educativo, su influencia, manejo y la posibilidad de su inclusién en las areas
académicas, especialmente, en la materia musica, a partir de la comprension
del papel que juega lo afectivo en la promocién de la identidad personal y
cultural del alumnado.

El docente debe dar la debida importancia a la interrelacion existente
entre la afectividad y los diferentes estilos de aprendizaje, enfatizando el
potencial que encierra la educacion musical en el desarrollo de la vida
emocional y cognitiva, como una cuestion imprescindible en la formacién de
la persona, su identidad personal y la identidad con la realidad inmediata, su

mundo de vida.

Urge revisar, integrar y contextualizar dentro de los proyectos de
aprendizaje los contenidos curriculares de la musica popular y la identidad
cultural, mediante el trabajo en equipo de los docentes de la materia donde
se reconozca el papel de las emociones en el aprendizaje, para asi alcanzar
un proceso pedagodgico - didactico dindamico y con sentido para los
alumnos(as).

Es necesario que el o la docente tenga presente que la ensefianza y
aprendizaje de la musica tiene una base subjetiva e intersubjetiva por cuanto
es una expresion cultural que se manifiesta a través de sonidos y letras que
transmiten pensamientos, idea y emociones del ser humano. Es decir, la
musica guarda en si misma la expresiéon y creacion de sentimientos, asi
como de una cierta concepcién del mundo.
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Entender que en la ensefianza de la materia musica y, en particular, los
contenidos de musica popular, las estrategias a seguir no puede ubicarse en
metodologias mecanicistas y descontextualizadas, sino que en el desarrollo
de las mismas, el (la) docente debe tomar en cuenta tanto lo humano
presente en su creacion como el contexto cultural en el que ha surgido, por
cuanto la musica esta constituida por procesos comunicativos que emergen
del medio cultural del autor que la realiza.

En el desarrollo de la clase, el (la) docente debe aprovechar las
manifestaciones espontaneas y expresiones de sentimientos de los
alumnos(as) en torno a la musica popular conocida por ellos a través de la
radio o la television, para establecer conceptos y comparaciones entre las
diversas identidades culturales en beneficio del fomento de la propia
identidad cultural.

En la construccion de la identidad cultural, el (la) docente debe
comprender que esta se da dentro de un proceso social continuo, producto
de la interrelacion del ser humano con la comunidad. Que en la cotidianidad
del aula de clase se siembra la semilla y se propicia la germinacion que se
consolida con el tiempo, puesto que la identidad cultural se afianza en
sentimientos de arraigo y pertenencia que se construyen a lo largo de la vida
como una necesidad consciente y sentida del individuo.

Debe promoverse en el aula entornos estimulantes en los que se activen
la inteligencia emocional de los alumnos(as) y desarrollen su potencial
musical o de canto, trabajar de forma mas practica que tedrica. Para ello es
preciso, fomentar y llevar a la practica en la materia musica, dinamicas,
tanto, experienciales como vivenciales con base al encausamiento de la

afectividad de los docentes y alumnos(as), que propicien el favorecimiento

139



de nuevos aprendizajes con logros no sélo académicos, sino también logros

que beneficien la propia subjetividad y quehacer diario.

Significar que el periodo de desarrollo emocional abarca de los 3 a los 14
anos, en los cuales el nifo o nifa pasa el mayor tiempo de vida como
escolar, siendo la escuela el espacio privilegiado de socializacién emocional
y el docente el referente mas importante en cuanto actitudes,
comportamientos, emociones, sentimientos, valores, es decir, modelo del

perfil afectivo y emocional.

De alli la necesidad de un docente con un nuevo perfil que aborde el
proceso de ensefanza y aprendizaje de manera eficaz, se convierta en un
referente de equilibrio emocional, de habilidades empaticas y de resolucion
serena, reflexiva y justa como fuente de aprendizaje para sus alumnos(as).
Un docente que no solo tenga conocimientos de inteligencia emocional, sino
que ademas sea capaz de transmitir una serie de valores a sus alumnos
como parte de su competencia profesional. '

De acuerdo con lo antes mencionado, el docente debe procurar atender
a estas funciones basicas:
-Ayudar a los alumnos(as) a establecerse objetivos personales, sociales y
escolares.
-Estabiecer un clima emocional positivo, ofreciendo apoyo personal y social
para aumentar la auto confianza de los alumno(as).
-Aprender a ser buenos oyentes.
-Ser asertivo y ensefar asertividad
-Pedir a los alumnos que expresen sus sentimientos en torno a la musica
popular, ritmos y canciones y expresarlos ellos también, siendo modeladores
de sus emociones.
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-Ser pacientes y positivos en los aciertos y errores.

-Aprovechar las situaciones de la vida ordinaria del aula para propiciar los
sentimientos relacionados con la identidad personal y cultural.

-Potenciar el trabajo grupal y la confrontacibn de experiencias vy otras
expresiones en un ambiente grato en el aula, de reflexion y libertad que
contribuya al debate y entendimiento de la relacién entre musica popular e
identidad cultural.

-Aceptar los sentimientos de los alumnos, no mostrar indiferencia por sus
emociones para que no se inhiban de expresar lo que sienten en la clase de
la materia musica.

-Ponerse en el lugar de los alumnos(as) y comprender sus motivos,
necesidades e intereses en general y, en torno a la materia musica, en
particular.

-Hacer uso de estrategias metodolégicas variadas con una actitud flexible
para romper con la rutina y aumentar la dedicacion al aprendizaje, 1o que
contribuira a un clima activo, motivador y positivo necesario para la
formacion.

-Valorar siempre primero los esfuerzos de los alumnos y luego trabajar sobre
lo que hay que reforzar, mejorar y corregir.

-Reforzar lo positivo tanto de ellos como de otras personas.

-Dar a los alumnos(as) la oportunidad de expresar sus cualidades musicales,
de canto e histridnicas y lo que permitira reforzar el autoestima.

-Ser cuidadosos de respetar los horarios y promesas hechas en torno a
actividades ordinarias y especiales.

-Evitar las comparaciones con compaiieros, que los pongan en situaciones
de inferioridad.

-Senalar sus errores en privado y no en publico.

-Buscar alternativas de humor para explicar mejor un tema. Promover la risa
y sana convivencia en clase..

-Darles responsabilidades en los eventos culturales o en la clase.

141



-Fomentar un espacio de autonomia y libertad.

-Respetar a los alumnos para poder ensefarles respeto a través de nuestros
actos.

-Propiciar en los alumnos(as) el descubrimiento de la diversidad emocional,
fomentar su percepcion y comprensiéon de los sentimientos propios y ajenos.
-Enriquecer la experiencia emocional, como complemento del conocimiento
académico que pueda adquirir, pues ésta favorecera el aprendizaje, la
maduracion y el bienestar personal hacia la autorrealizacion y la convivencia
sana.

Como recomendacion final se debe exhortar a las autoridades del
Municipio Escolar y Zona Educativa, en particular, a los coordinadores de
cultura, a no fomentar el eventismo en los proyectos musicales y culturales
como la competencia individual en las presentaciones culturales donde
quedan ganadores y perdedores. Por ello, por cuanto dicha practica
produce en los alumnos(as) el desanimo y sentimientos de frustracidon que

en nada favorecen las emociones positivas, ni propician la identidad cultural.
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Anexo N° 1. Fotografias.










Anexo N° 2
Transcripcion de la técnica de Observacion.

TECNICA: Observacion participante Fecha: 28/06/2012
Lugar: ambiente Cuarto grado.
Identificacion del Registro: OPC4

Line Texto del desarrollo de la clase de musica Cat
1 El docente llega a la hora de clases establecida a desarrollar su
2 planificacion.

3 Docente de musica: jBuenos dias nifios!

4 Alumnos: (en coro) jBuenos dias!

5 Docente de musica: ;,como estan ustedes?

6 Alumnos: (En coro) jbien gracias! ¢y usted?

7 Docente de musica: Hoy vamos a dar como ya es costumbre la
8 clase de musica, vamos a escribir en el cuaderno: clase de
9 musica. (Escribe en el pizarron “clase de musica’.) Vamos a
10 | hablar sobre el ritmo musical. El tema va a ser el “Ritmo
11 | Musical’, (acercandose al grupo) Vamos a escribir €so, no me
12 |digan que no han hecho la fecha. (El docente revisa los
13 | cuadernos de los alumnos). Como Anteriormente hemos visto...
14 | el ritmo musical es el movimiento que se hace ya sea con un
15 | instrumento musical o con el cuerpo. ¢,Uds. conocen cuales son
16 | los instrumentos musicales? ;Ud. conocen los instrumentos
17 | musicales

18 | Alumnos: la maraca, el tambor la mandolina, la guitarra, el
18 | violin...

20 | Docente de musica: esos son los instrumentos musicales... por
21 | aqui tengo...

22 | Alumnos: jtambor!

23 | Docente de musica: ¢ estos son?

24 | Alumnos: jlas maracas!

25 | Docente de musica: las maracas (suena las maracas) ¢y este?
26 | Alumnos: el tambor

27 | Docente de musica: ok (saca el cuatro) por aqui tenemos el
28 | cuatro, por ahora no lo vamos a utilizar.

29 | Alumnos: (emocionados) jmaestro yo quiero tocar el tambor!

30 | Docente de musica: ¢,Ud. quiere el tambor?

31 Docente de musica: todavia no

32 | Alumno: (con alegria) jyo quiero el cuatro

33 | Alumno: jyo las maracas!

34 | Docente de musica: yo les habia dicho que... vamos a explicar un
35 | poquito a cerca de esto, yo sé que algunos de Uds. saben tocar
36 | maraca mas 0 menos. Yo les habia dicho que el ritmo musical es
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el tiempo. ;Uds. escribieron esa parte? El ritmo musical...
escriban, dos puntos, es aquel

Alumnos: ¢es aquel?

Docente de musica: es aquel que define el tiempo

Docente de musica: ;Qué significa esto? No el tiempo de hora, ni
nada de eso

Alumnos: el tiempo del ritmo que lleva el cuatro.

Docente de musica: hay tres tiempos, por lo menos lo que
conocemos, ¢ cuales son?

Alumnos: el de la hora... el de...

Docente de mausica: ritmo musicales (toca las maracas) y este
Alumnos: lento rapido

Docente de musica: no son tres sino cuatro

Alumnos: lento moderado

Docente de musica: moderado, él dijo alla moderado y rapido, y
esos son. (Escribe en el pizarrén: lento, moderado y rapido)
Alumnos: ¢,copiamos eso?

Docente de musica: si, sefior. Te das cuenta a través de la
musica... igual que los movimientos del cuerpo, cuando uno
dice... vamos a aplaudir, (aplaude) lento... moderado... rapido....
(Aptauden todos) ven entonces, esa es la manera de conocer,
conocer lo que es tiempo. Los ritmos musicales, y por supuesto
que dentro de los ritmos existen diferentes tipos de ritmos
musicales, ¢ cuales son los ritmos musicales?

Alumnos: do.

Docente de musica: ¢,ah? ¢ Ritmos musicales?

Alumnos: son... do-re-mi-fa-sol-la-si...do re

Docente de musica: esas son las escalas musicales, jlos ritmos!,
¢a Uds. no les gusta los ritmos “cum-chichi- cum- chi chi” ;Qué
ritmo es ese?

Alumnos: el de ordefiar, el del caballo

Docente de mdsica: pero, ese seria el de la maraca, pero el que
Uds. escuchan en la radio, por ejemplo, ¢qué tipo de musica?
¢, Qué ritmo?

Alumnos: jla salsa!

Docente de musica: la salsa ¢cual mas?

Alumnos: jel rock!

Docente de musica: ¢cual es el que Uds. escuchan mas en su
casa, 0 aqui en la escuela?

Alumnos: jel pop!

Alumnos: jel vallenato!

Docente de musica: el vallenato en concierto, ¢cuél mas?
Alumnos: jreggaeton!

Docente de mdasica: el reggaeton ;a quién le gusta el
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reggaeton?

Alumnos: a mi

Docente de musica: que lo ha escuchado bastante, a mucha
gente le gusta el reggaetdn, ¢ cudl otro ritmo conocen Uds.?
Alumnos: vallenatos, la ranchera

Docente de musica: ¢a quién le gusta la ranchera?

Alumnos: ;como es que se llama? ¢ Como es que se llama? Las
llaneras

Docente de musica: ¢cual mas, las llaneras ¢a quien le gusta las
llaneras? ;Qué musica de la llanera conocen Uds.?

Alumnos: jyo!

Docente de musica: ¢,qué mas han escuchado?

Alumnos: este... (Cantando en ritmo llanero) alla al otro lado del
rio, alla vive la mujer duefia de mis amorios, el padre no deja
verla me la paso frio, dice no quiere nada con un cantor de
corrio. (Todos aplauden).

Alumnos: Ahi me falto otro pedazo.

Docente de musica: Ah, exacto, ¢esa te la ensend tu tio Orlando,
ah?

Alumno: mi papa

Docente de musica: ¢tu papa?, ok, esa es la musica llanera y de
Ud. ¢qué musica han escuchado? Vamos a ver un voluntario.
Alumno: ¢ de qué?

Docente de musica: Para ver como es que aprende uno a tocar
maracas o por lo menos qué ritmo tocamos. Suave, ¢,qué masica
tocamos?

Alumnos: la musica de Venezuela. ( Tocan cuatro, vals y luego
joropo)

Docente de musica: ¢ven?, jmuy bien!, un aplauso para Junior,
otra vez. (Aplausos) ¢Una de las nifas quiere participar?
Suavecito, yo no voy a tocar rapido, dale pues

Alumnos: jEmily! - por qué yo?

Docente de musica: Ud. me dicen que vamos a tocar. -Merengue,
Merengue (Tocan juntos un merengue)

Docente de musica: ah, muy bien, aplausos pa Emily. Ah ok
Fijense, Uds. que ya estan en cuarto grado, ¢como se llama este
proyecto?

Alumnos: cuarto grado, “conservando nuestra naturaleza para
una mejor vida”

Docente de musica: Y de qué manera podemos relacionar este
proyecto con el proyecto de musica, ¢ naturaleza es qué? ;Qué
tiene que ver con naturaleza? -el mundo

Docente de musica: agua

Alumnos: arboles, -flores, -tierra
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Docente de musica: también esta lo malo, basura, contaminacion
¢verdad? Fijense, ¢los instrumentos musicales estan hechos de
que?

Alumno: madera

Docente de musica: ;ah? Madera- cuero, el tambor estd hecho
de madera y cuero, ¢las maracas?

Alumnos: de madera ¢, Como se llama eso? De taparo

Docente de musica: 4y lo que lleva por dentro?

Alumnos: de taparo, eso es lo que lleva las maticas por dentro,
unas peloticas.

Docente de musica: capacho se llama.

Alumnos: si.

Docente de musica: fijense ¢y el cuatro?

Alumnos: de madera

Docente de musica: de madera seca jverdad!

Alumnos: y maestro y la... -le echan ¢ cémo se llama? -Barniz -la
clavija

Docente de musica: los instrumentos musicales han sido hechos
de mucho tiempo atras, de la época de sus abuelos.

Alumnos: y maestro...

Docente de musica: tenian un cuatro un poco rustico, pero era
asi.

Alumnos: la clavija- maestro las clavijas son hechas de colmillo
de elefantes-mi abuelo hizo una.

Docente de musica: en algunos casos, (toca la clavija del cuatro)
por qué esta esta hecha de plastico mas que todo.

Alumnos: mi abuelo hizo un cuatro de cachicamo. Con cascara
Docente de musica: hizo un cuatro de cachicamo, yo vi uno
hecho de totuma, la parte de atras.

Alumnos: mi abuelo hizo un cuatro con cascara de cachicamo. -
maestro...

Docente de musica: ojala que encuentre al cachicamo muerto,
no... no es que van a ponerse a matar cachicamos pa ser
cuatros, ahi si estamos echando a perder la naturaleza, el
ambiente, ¢, verdad?

Alumnos: si

Docente de mdusica: a ver, squién de Uds. sabe una
manifestacion cultural que se dé aqui en la comunidad? ;Qué
manifestaciones culturales podemos apreciar aqui en la
comunidad? Musicales, artistica, a ver ¢,quién me pudiera decir?
Alumnos: inglés

Docente de musica: manifestaciones culturales a nivel de musica,
bailes, parrandas.

Alumnos: deporte
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Docente de musica: ¢ah?

Alumnos: deporte

Docente de musica: no es deporte, pero estamos hablando de...
Alumnos: bailes

Docente de musica: s no recuerdan? Por lo menos en diciembre
Alumnos: las gaitas- llaneras

Docente de musica: pero aqui en la comunidad

Alumnos: los aguinaldos

Docente de musica:i,ah?

Alumnos: los aguinaidos

Docente de musica: los aguinaldos, pero no los aguinaldos que
se refieren a los padrinos. (Toca cuatro) Hay una tradiciéon que
se da con los aguinaldos, ¢cual es? ¢, a quién buscan?

Alumnos: la...

Docente de musica: (cantando) Vamonos pastores, vamonos
pastores.

Alumnos: La Busqueda del Nifio.

Docente de musica: ah bueno esa es una tradicion muy cultural
de por aqui de los andes, ¢ cierto maestra?

Alumnos: maestro...

Docente de musica: por ejemplo esas actividades culturales que
se dan. ¢ Cuales actividades le da a los ninos)

Docente de aula: ;sobre?

Docente de musica: actividades culturales

Docente de aula: bueno la obra que hicieron ellos con la
naturaleza. Hay creo que bailaron, cantaron los arboles, que
estan alla (sefiala hacia el estante)

Docente de musica: Ah, ok

Docente de aula: con carton, este... participd una Hada Madrina,
eh... Tucusito, que era un nifio muy travieso, que todo danaba.
Docente de musica: ;cual era?

Docente de aula: la naturaleza, que era Rafael.

Docente de musica: si Rafael

Docente de aula: si, participd la nifia Emily que era la mama del
nifio, el hermanito y todo fue que... al final todo quedo muy
bonito, el principio, empezando, al comienzo, él construyo la
naturaleza, tumbo los arboles, regd pa... papeles al piso, rego
todo, y luego al final quedo todo limpio, porque la mama y el
hermanito, todos recogieron; le dieron una leccién al nifio, porque
no debia destruir a la naturaleza.

Alumnos:

Docente de musica: ¢ Tucusito?

Docente de musica: ah, bueno, eso es muy importante, fijense
Uds., cuando el hombre empezé por primera vez a conocer 1o
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que significaba la musica, le cantaba a la naturaleza ;y a queé
otra cosa le podia cantar? Digame ¢ qué hacen los pajaritos?
Alumnos: cantar

Docente de musica: ¢ a qué horas lo hacen?

Alumnos: en la maiana

Docente de musica: en la mafana, alegres, ellos después que
salen, jah! Empiezan a cantar, y los gallos cantan ¢;ve? La
musica... la musica nos permite expresarnos ¢verdad? Y sobre
todo, bueno fijense cuando Uds. por ejemplo... logran algo,
ganan un dinero, o le dan plata, ¢ qué hacen?

Alumnos: cantar

Docente de musica: cantar ¢ verdad? Chiflan (hace un silbido), tal
cosa, gané tal cosa, cantan, a veces cantandito ¢,no?

Alumnos: si. Docente de musica: entonces por eso digo yo que
de alguna manera ¢ la musica nos permite?

Alumnos. expresarnos

Docente de musica: expresarnos, sobre todo eso. (Toca el
cuatro) fijense, hay algo que... que nosotros hacemos cuando
llegamos

Alumnos: cantar el himno

Docente de musica: cantar el himno, ¢el himno?

Alumnos: Nacional y regional.

Docente de musica: el himno del estado Trujillo, a ver ¢quién
escribié el himno del estado Trujillo?

Alumnos: Antonio José Pacheco

(El docente termina la clase y se despide)




TECNICA: Observacién participante Fecha: 29/06/2012

Lugar: Ambiente de Quinto grado.
Identificacion del Registro: OPCL5

Linea Texto Cat
Descripcion de la observacion

1 Docente de musica: jBuenos dias nifios!

2 Alumnos: (todos en coro) jBuenos dias!

3 Docente de musica: ¢ Coémo estan todos?

4 Alumnos: (en coro) jBien, gracias!

5 Docente de musica: ¢Qué clase tuvieron anteriormente?

6 ¢ Matematica?

7 Alumno: Division

8 Docente de musica: Hoy hay clase de musica (y escribe en el

9 pizarron) el contenido de hoy es “Los instrumentos musicales”,

10 | hoy vamos a hablar sobre los instrumentos musicales

11 tradicionales, vamos a copiarlo, ¢hoy no vino Luisa? jVerdad!

12 | ;Quién tiene la lista?

13 | Docente del Grado: la maestra no vino.

14 | Docente de musica: ok, vamos a copiar. Muy bien. Dulce ¢ como

15 | estas? ;COmo se preparan para la fecha aniversario? Con la

16 | cancidn, poesias. Para el jueves, la vamos a cantar, el jueves.

17 | Vamos a ver, ;cudles son esos instrumentos musicales?

18 | ¢Cuales son? Para yo no escribir voy a preguntarlos. Ustedes

19 | saben cuales son los instrumentos musicales.

20 | Alumnos: El cuatro

21 Docente de musica: el cuatro es uno de los principales ¢ verdad?

22 | (lo escribe en el pizarréon) el cuatro... ¢cual mas?

23 | Alumno: jLa maracal

24 | Alumnos: jEl tamborl

25 | Docente de musica: el popular tambor.

26 | Alumnos: El arpa!

27 | Docente de musica: El arpa ¢,cierto?, la mandolina,

28 | Alumnos: el violin. (En forma de chiste);Violin tiene usted!

29 | Docente de musica: vamos a hacer aca esto. (Hace una linea

30 | divisora en la pizarra) ¢Cual falta?

31 La mandolina, la guitarra.

32 | Alumnos: jLa guitarra eléctrical!

33 | Docente de musica: Tanto como la guitarra eléctrica no, porque

34 |ella formaria parte de los instrumentos musicales modernos,

35 | modernos. Estos son los instrumentos que se utilizan en los

36 | pueblos para hacer sus manifestaciones culturales, folcléricas,

37 | ¢verdad? En este caso en Torococo. En las manifestaciones

38 | tradicionales que se dan por ejemplo en diciembre, ¢cuales son
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las manifestaciones que se dan? ;Quién sabe? (agarra el
tambor y las maracas) piensen a ver... las navidades... (Tocando
el tambor) 4Como se llama este ritmo? El merengue ¢ verdad?
¢Pero cual es la manifestacion cultural que se da aqui?...El
aguinaldo, los villancicos, la bisqueda del Nifio, que por cierto
hicimos, recuerdan que hicimos una romeria. Alguien por aqui
fue la Virgen, ella fue la virgen (sefialando a una nifia) hubo
reyes magos, ¢ quién fue Rey Mago por aqui?,

Alumnos: Jesus Antonio y yo.

Docente de musica: ¢Ah? usted fue uno de los Reyes Magos, ah
ve... por eso le estoy diciendo, eso fue este afio. Entonces el
ritmo musical de aguinaldo (toca el tambor) nosotros los
trujillanos...

Docente de grado (suplente): La virgen no habla

Docente de musica: Nosotros los trujillanos tenemos esa
manifestacion cultural diferente a otros pueblos. En otros
pueblos casi no lo hacen y en esa parte de Trujillo, en enero,
eso hubo busqueda del Nifio, bueno pues, hasta decir ya, en
todas partes, tenemos esa actividad. ¢Entonces qué
manifestaciones culturales se pueden hacer con estos
instrumentos? Vamos a escribirlo por aqui, ¢cuales son esas
manifestaciones culturales? Dijimos que eran... ella lo dijo: el
merengue o aguinaldo.

Alumno: Villancicos

Docente de musica: Exacto, aguinaldos, las gaita, a veces hay
unas gaitas... podria ser gaita, porque estan relacionados
directamente. Pero hablando de ritmos musicales ¢cuales son
los que a ustedes verdaderamente les gustan? ;Cuales son los
que ustedes escuchan? Los que escuchan en la casa, cuales
sSon esos ritmos musicales... estoy dejando que piensen.
Alumnos: jVallenatos!

Docente de musica: Si el vallenato ¢ cual mas?

Alumnos: jEl reggaetoén!

Docente de musica: El reggaetdn, ¢ cual otro?

Alumnos: jLa samba!

Docente de musica: i queé otro ritmo musical?

Alumnos: La samba de comer

Docente de musica: aqui voy a dejar que ustedes hablen.
Alumnos: jlas rancheras!

Docente de musica: las rancheras, si aqui les gusta mucho las
rancheras y merengue que se escucha también.

Alumnos: jsalsal

Docente de mdusica: Salsa, ¢cual mas? De todo un poco
s verdad? Y la llanera también se escucha un poco ¢,0 no?
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Alumnos: Si

Docente de musica: Adivinen por qué a ustedes les gusta
bastante el vallenato

Alumno: porque tiene acordeon

Docente de musica: Porque tiene acordedn, pero ¢épor qué les
gusta? Fundamentaimente quién pone esa musica en sus
casas?

Alumnos: Nosotros

Docente de musica: Ah ustedes, pero no creen que son sus
padres los que llegan y dicen, voy a escuchar un vallenatico, una
rancherita de la radio, FM. Uno llega y prende la radio ¢qué
escucha?

Alumnos: una ranchera, vallenato

Docente de musica: un vallenato, casi siempre. A ver ;tu qué
escuchas?

Alumnos: jvallenato!

Docente de musica: vallenato, A pesar que los vallenatos son
un ritmo que se llama guaracha, guarachita por asi decirlo asi,
guaracha (escribe en el pizarrén). A pesar de todo la guaracha
es un ritmo tradicional ¢verdad? ¢Saben como es el ritmo de
guaracha? ¢ Se acuerdan que les habia dicho? (toca el tambor)
esos son los ritmos de guaracha, fijense en la descripcidn de
cada uno de los instrumentos (agarra la mandolina) ahora
vamos a hacer la descripcion de cada uno de los instrumentos, y
ustedes me van a decir de qué estan hechos?, ;como son?,
¢,como suenan? ¢ Alguien dijo por ahi, mandolina?

Alumnos: si

Docente de musica: Cuatro, guitarra, tambor...

Alumnos: jyo dije tambor!

Docente de musica: (refiriéndose a Jesus) Tu mama no me trajo
la cuerda que me quedo en traerla. (Continua y toca el cuatro)
fijense el ritmo de aguinaldo es facil, ¢ qué dices Jesls? ¢Si me
va acompafar con las maracas? El me va acompanar.

alumnos: Yo quiero (El docente toca cuatro y el alumno las
maracas)

Docente de musica: ¢ quién quiere darle al tambor?

Alumnos: Yo, yo, yo...

Docente de musica: Que sea el ritmo de merengue

Alumnos: Yo, yo, yo... maestro yo quiero darle al tambor. (Uno
se para y agarra el tambor).

Docente de musica: Desde ahi. (Comienzan a tocar) ¢A ver
quién lo hace?

Alumnos: jyo!l!

Docente de musica: Venga que casi no participa
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Alumnos: (Se para Leonardo a tocar).

Docente de musica: (dando el ritmo) taca-tataca.

Alumnos: él lo hace al revés

Docente de musica: Ven, fijense, recuerdan cuando yo les decia
a ustedes en los primeros grados madera-cuero, madera-cuero.
Ven, él no lo hace mal, cada quien busca el ritmo, miren como él
lo hace de una manera diferente, pero concuerda con el ritmo
musical. (Tocan juntos)

Docente de musica: ven, concuerdan, a ver otro, Yuly.

Alumnos: (se para y toca tambor)

Docente de masica: Aja. ¢ Qué sucede cuando ella se equivoca?
Uno dice. Me da pena, inténtalo otra vez de nuevo, otra vez.
(Tocan de nuevo) Docente de musica: No, no, de eso se trata
cuando uno... jsaben que es bonito? Cuando uno se equivoca,
‘estoy fuera de tono, estoy fuera de ritmo, voy a volver a
cuadrar’. Dale otra vez, muy bien, dale al otro. Toca Aura.
Alumnos: maracas, Digale que acomparnie la maraca.

Alumno: yo quiero maracas.

Docente de musica: Bueno pasale las maracas

Toca Aura (da muestras de que no sigue el ritmo de merengue)
Docente de musica: vamos a compenetrarnos los tres juntos.
Voy, un... un, dos, tres. (Toca las maracas Yuly)

Docente de musica: perfecto, (le pregunta a Aura) ;y las
maracas las dominas?

Alumno: prestame las maracas le dice a Yuly. Ella responde:
espérate. El docente ensefia el ritmo de guaracha jTa-ta!, jpum-
pum!

Docente de musica: (refiriéndose a Aura) ¢,por qué no puedes?,
no has empezado y dices que no puedes. (Tocan el ritmo).
Docente de musica: Vamos a ver. (Tocan juntos) Aura hace el
gesto de no poder.

Docente de musica: Taca- cataca. Taca- cataca. En la mente.
Aura: no puedo

Docente de musica: Dale. (Tocan el ritmo juntos). Eso es... no se
puede decir “yo no puedo” sin haber antes intentado.
(Refinéndose a Jesus) vamos a ver. La guaracha, Jesus toca el
tambor. Docente de musica: al cuero (Tocan juntos).

Docente de musica: Vamos a ver ¢ por aqui quién falta?
Alumnos: Dulce, Dulce maracas. Yo quiero las maracas

Docente de musica: Cuando los vaya llamando van viniendo,
préstenle las maracas a Junior... Merengue (Tocan Dulce y
Junior). jal cuero!. Docente de musica: Muy bien, vamos a ver la
guarachita, para el final, ¢,si va? pom-pom, pom-pom

(Le indica a Dulce como tocar el tambor) con este le das aqui.
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pom-pom, pom-pom. Muy bien, se dieron cuenta, el ritmo del
tambor no se ensefa, ni de la maraca, no se ensefa, los ritmos
no se ensefan, hay que tener... por supuesto hay que
escucharlo primero, los niflos no aprenden a hablar si no se
escucha a la gente hablar; elios, primero, dicen “a tin-tin a ta”,
porque ellos quieren decir la palabra pero no le sale, les falta
mucha experiencia, y ya cuando van agarrando poco a poco,
‘agua’ , “a tetero”. Ah bueno asi vamos a hacer nosotros aqui.
Primero (el docente de musica toca el tambor) mas o menos, lo
que nos dé, y después al tener experiencia en un instrumento.
Hablando de maraca es un instrumento que se utiliza en la
parte... es un instrumento que viene de origen... ;qué origen?
¢, Saben lo que es origen?, ¢ De dénde se originan las maracas?
¢ Vienen de Japén, de Espaia, de China o de Marte? ;De dénde
vienen las maracas? jNo estas! ;Quiénes la hicieron por primera
vez? Los indigenas, esta es una manifestacion cultural que la
hicieron los indigenas, saben la utilizaron ¢ para qué?

Alumnos: Para curar

Docente de musica: para curar, unos ritmos unos rituales, pero
en la medida que se fue... este, pasando el tiempo, bueno
llegaron los espafoles. Vamos a tocar un ritmo lento, moderado
y rapido. (Ejecutan una pieza musical tradicional llanera), en
diferentes tiempos. Fijense, cual es el... para tocar las maracas,
oido, claro, para hacer repique, hay que ver. (El docente toca
maracas) ¢ Qué es lo que dice aqui las maracas? jCepillo!, noten
(y toca rapido) No, ¢Quién quiere tocar? A ver ti. (Le pasa las
maracas a un alumno). (El alumno toca) Que peguen abajo y las
subes, pero agarrelas por los mangos (tocan juntos)

Docente de musica: Ah, bien, vamos a ver otro, hay un ritmo que
quiero tocar, que es el de marcha, ¢recuerdan el ritmo de la
marcha? (Tocan el ritmo de marcha o polka, ritmo del baile de la
Muneca de la Calenda)

El docente da lecciones de cuatro luego toca con los nifios y
sus flautas el tema de los pollitos. Termina la clase con se hace
un resumen.




TECNICA: Observacion Participante Fecha: 28/09/2012
Lugar: Ambiente Sexto Grado
Identificacion del Registro: OPCL6

Linea

Texto
Descripcion de las observaciones

Cat

OONDUEWN =

(El docente de musica esta encargado del salén, ya que la
docente de aula no asistio a clases).

Docente: Vamos a escribir la fecha

Alumnos: yo ya la escribi.

Docente: ¢hoy es?

Alumnos: jhoy es veinte!

Docente:( escribe la fecha en el pizarrén)

Alumnos: profesor, voy a sacar un momentico el balén que traje
Docente: Uds. me habian dicho que el proyecto se llamaba: “con
dedicacién podemos adquirir nuevos conocimientos”’, vamos a
escribirlo aqui... con dedicacion. ..

Alumnos: podemos adquirir nuevos conocimientos

Docente:  “con  dedicacion podemos adquirir  nuevos
conocimientos”

Alumnos: con dedicacion podemos  adquirir  nuevos
conocimientos

Docente: yo diria que podremos. ..

Alumnos: podemos... podemos... podemos...

(Los alumnos(as) comentan entre ellos(as))

Docente : ( pide a un nifio que se siente)

Alumnos: (los alumnos comentan entre ellos, mientras el
docente escribe en el pizarron)

Docente: vamos a hacer un repaso de la clase anterior

Alumnos: si, el Re Mayor... el Sol,

Docente: Hilda para ti ¢, qué es la musica?

Alumnos: es la pasion por la vida

Docente:(escribiendo en el pizarron) vamos a hacerlo aca
Alumnos: la pasion por la vida, escriba.

Docente: ella dice que la pasién por la vida, ¢ otra persona?
Alumnos: jyo!, - un canto

Docente: no, él

Alumnos: es, es, es como un, una expresion de un sentimiento.
Docente: es la expresidon de un sentimiento, ¢ verdad?

Alumnos: uno se puede desestresar cuando escucha musica.
Docente: desestresar cuando escucha musica, ¢ o0tro? ¢otra?
Alumnos: melodico, - es un conjunto de sonidos... melédicos
Docente: ah, pero eso es el concepto de la musica en si.
¢Verdad? (Escribe en el pizarron) ayer también vimos sobre... (
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Se dirige a la puerta y la cierra) (los alumnos comentan entre
ellos)

Docente de musica: a ver quién me dice, qué musica
escucharon ustedes cuando fueron para la casa?

Alumnos: Farruco, -no habia luz, -en el celular

Docente de musica: de uno por uno

Alumnos: en el MP4, reggaeton, -en la mafana

Docente: de uno por uno

Alumnos: Wisin y Yandel (Los alumnos comentan entre ellos)
Docente escribe en el pizarrdn, la pregunta era... Reggaetén,
¢qué mas Hilda?

Alumnos: Reggaetdn, salsa, merengue

(Docente pide orden). Docente: entonces bien ese fue el repaso
de la clase anterior.

Docente pide a una alumna que sacuda el borrador afuera.
Alumnos: profesor yo a veces escucho la musica venezolana, y
me pongo a escuchar changa. -Yo también escucho changa.
Docente: ¢ Vallenato?

Alumnos: ah también, -vallenatos no

Docente: musica venezolana de arpa y cuatro. Ayer estuvimos
hablando sobre la estructura del cuatro ;verdad?

Alumnos: si

Docente: ¢ cual era del cuatro?

Alumnos: yo queria tocar cuatro profe

(Los alumnos(as) comentan entre ellos). (Entra la alumna que
sacudia el borrador y se lo entrega al docente, quien a su vez
borra el pizarrén y luego escribe “La Ritmica”)

Docente: escriban la ritmica, voy a dictar ese pedacito. (Le
coloca la tilde a la “i” de la palabra Ritmica)

(Los alumnos(as) comentan entre ellos)

Docente: es la parte de la musica... es la parte de la musica que
define el movimiento... es la parte de la musica que define el
movimiento, el movimiento. (Se escucha afuera que dicen “a
comer’, el docente hace un movimiento con la mano de
negacion).

Alumnos: ¢es la parte de la musica?

Docente: es la parte de la musica que define el movimiento... ya
sea, ya sea lento... moderado, lento coma, moderado o rapido.
Alumnos: (los alumnos(as) comentan entre ellos(as))

Docente: punto y... punto y coma y lo determina el tiempo. (Hace
cortes con la mano del tiempo musical) un... dos... tres, 0 un,
dos... un dos... ritmica

Alumnos:(los alumnos comentan entre ellos)

Docente escribe en el pizarron: 1- lento, 2- moderado, 3-
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rapido. Vamos a alistarnos porque vamos a comer (los alumnos
comentan entre ellos)

Alumnos: profe, ¢,por qué no un primer tiempo?

Docente: 4ah?

Alumnos: ;por qué no un primer tiempo?

Docente: un primer tiempo, no hay.

(El Docente de musica termina la clase porque los alumnos(as)
se dirigen al comedor al desayuno).

Continuacion de la clase:

Cuando el docente comienza la clase y los alumnos estan
hablando, haciendo comentarios entre ellos.

Doc: vamos a ver, (escribe en el pizarron “¢,Qué es la musica?”)
filense yo les voy a hablar un poco de la importancia de la
musica, de la historia de la musica. Desde la época de la
prehistoria, tocaban con piedras, con palos.

Alumnos: con rocas. (Le dan al pupitre como tocando tambor)
Doc: por eso estamos hablando de musica en general

Alumnos: hasta en los teléfonos, eso ha formado parte del ser
humano, ¢ verdad? Inclusive los animales en la mafana.
Alumnos. (Hacen ruidos como pajaritos).

Doc: los sapos.

Alumnos: hacen ruido de sapos: cuac- cuac

Doc: nosotros llega un momento en que estamos alegres, si Ud.
ganan una plata, cantan ¢ verdad? Lara-lara.

Alumnos. y cuando se bana.

Doc: ¢Ah cuando se bafia?

Alumnos: cuando esta alegre (los alumnos(as) hacen
comentarios entre ellos (poco audible)

Doc: ah bueno. Ud. me van a dar ideas sobre que es la musica,
de uno por uno (una nifa levanta la mano) a ver Yosibel.

A es un sentimiento que sale del alma.

Doc: Ella dice que es un sentimiento que sale del alma

Alumnos: johhhhhhhhh! (en coro) (otros hacen ruidos de mofa).
Y hacen comentarios entre ellos. (Alzan la mano) y dicen: es un
estado de vida (comentan)

El docente escribe en el pizaréon las ideas de: “para
desestresarse”, cuando uno esta triste (contintan haciendo
comentarios, y alguno grita: jsilenciooo! El docente reclama.
Recuerden en la situacion en que estamos (hace referencia a
que la docente de aula no se encuentra presente). Continta
explicando. Cuando estamos triste y cuando estamos... (Los
alumnos(as) terminan la oracion) alegres. El docente escribe en
el pizarréon. Y dice: necesito de ustedes que escriban bien, (da
una ojeada a los cuadernos y continia escribiendo en el
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pizarrén).

D: pero eso es lo que significa para el humano, pero lo que es en
Si...

A: es un conjunto de sonidos melddicos. (En ese momento tocan
la puerta, el docente atiende, y una alumna sale ya que es
solicitada). (El docente continua escribiendo en la pizarra)

La alumna entra con una arepa en un plato. El docente le dice
que si quiere comer que coma. Y continua: vamos a escribir
eso0s términos.

Alumnos: yo ya lo escribi... yo no profe...

D: escriban esos términos, vamos a escribir.

A:( hacen comentarios entre ellos) ¢ qué vamos a escribir? ¢ todo
es0? ( el docente observa a los alumnos).

A: terminé, terminé, terminé maestro. shay que escribir todo
eso?

D. ¢no vas a escribir nada de la clase?

Alumnos: ya maestro

D: vamos a escribir por aca los ritmos musicales que se utilizan
en la musica, sobre todo en la musica popular

A: hacen comentarios entre ellos

D: por favor colaboren, vamos a ver jquién sabe hacer un
cuatro?

A: yo...yo...yo quiero hacer el piano. (El docente le da la tiza a un
alumno, y le da instrucciones en la pizarra para que deje
espacio) otro dice: yo quiero hacer el piano, yo la guitarra...

Dos alumnas se paran a sacar punta, pasan por encima de los
pupitres ya que estos estan muy juntos. (El docente observa).

A: yo profe el piano. (El docente le da la tiza).

A: jyo la guitarral, jyo las maracas!

D: cuando terminen ellos que den chance.

A:(comentan entre ello) yo quiero hacer el tambor, yo la guitarra
(el docente observa a los alumnos(as) mientras dibujan, dos
alumnas comienzan a manotearse) (revisa los cuadernos, y le
llama la atencion a las nifas, pero no hacen caso).

A: Siéntense! (una nifla comienza a discutir con un nifio que
tiene detras de ella, otra nifia pasa a dibujar).

D: (Observa a los nifios)

A: una nifia grita jmi bolso!, que un compafiero agarro.

D: (Llama la atencién, con un “sisss”)

A: siguen peleandose. Y golpeandose.

D: vamos a ordenarnos... no?

A: pero digale a él... que él empez6

D: docente vuelve a llamar la atencién

A los tres alumnos continGan dibujando los instrumentos
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musicales en la pizarra. Una alumna termina

D: bien...

A: (hacen comentarios entre ellos)

D: (comienza a revisar los cuadernos)

A: los mismos alumnos siguen peleando, agarrandose los
cuadernos

D: (sale un momento a la puerta).

A (hacen cometarios entre ellos mismos)

D: ahora para terminar la clase....

A: (los mismos alumnos siguen peleando)

D: jHey! (el docente llama la atencion), dice a los que estan
dibujando que se sienten para terminar la clase

A: (se sienta la alumna)

D: fijense la maraca es un instrumento de percusion, porque se
toca sonandola ( hace como si estuviera tocando maracas) y
estos son instrumentos melddicos ( lo escribe en el pizarrdn)

A: los de viento.

D: esas son las flautas. Las veremos en otra clase, por ahora los
instrumentos de percusion, el piano es de madera, porque
cuando uno le da al piano, tin-tin.

A tiene seis cuerdas la guitarra.

D: (observa al alumno que continGa dibujando, y dice: la guitarra
tiene seis cuerdas, tiene dos mas que las del cuatro. Agarra el
cuatro y comienza a tocar)

A: los niflos empiezan a cantar: jAhhhh! (en ritmo de joropo. El
que esta dibujando empieza a zapatear).

D: fijense yo les decia que hablando de ritmo. Hay varios tipos
de ritmica, es decir lenta, moderada y rapida, ejemplo en caso
de la musica venezolana que es joropo, el vals (toca vals), lento
¢verdad? Moderada: el vals pasaje( toca pasaje)

A: como joropo

D: el joropo-pajarillo: (toca rapido)

A: (cantado) jAhhh! yo naci en esta rivera.... pajarillo, pajarillo

D: (sigue tocando)

A: (Un alumno se para y le ensefa el cuaderno, pero se
emociona y se mueve y canta...)

D: vamos a ver si reconocen cual es lento, moderado, y rapido.
(toca el ritmo lento)

A: responden: jlento!

D: (toca pasaje)

A responden: jmoderado!

D: (Y este? (toca pajarilio)

A: responden: jrapido!

D: (Hace un final en el cuatro). Espero les haya gustado la clase.




Anexo N° 3
Transcripcion de las entrevistas.

TECNICA: Entrevista

Lugar: aula de especialistas

Fecha: 26/09/2012

Alumno: N° 1 Cédigo del Registro: EA6-1

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 Cuéntanos de tu experiencia con el instrumento musical. ContMu

2 Me gusta tocar el cuatro, es un instrumento de cuerdas, con

3 él se puede tocar vals, merengue, que es Barquisimeto, y

4 se puede acompaniar con la guitarra y la mandolina.

5 ¢Cual es la diferencia entre el cuatro, la guitarra y la

6 mandolina?

7 Que tiene cuatro cuerdas y la mandolina tiene ocho y la

8 guitarra seis.

9 ¢, Cémo hiciste para aprender a tocar cuatro?

10 Me ensefio el maestro de musica. EstEnsAp

11 ¢ Te gustod? Mu

12 Si. Habia escuchado a Atilio.

13 Explicanos cdmo es que se toca el cuatro.

14 Primero se aprende con Re y Sol, después Barquisimeto o

15 vals.

16 ¢ Por que tocas en Re y Sol? LogMu

17 Porque son los gue me ensefiaron a mi, son los primeritos,

18 son mas faciles. ContidC

19 ¢ Hay otros tonos?

20 La, Fa#, Re7, Re

21 ¢Y Do? EstEnsApl

22 Si, dC

23 ¢ Como es el joropo?

24 Se toca con Re, La, Soly Si. LogldC

25 ¢, Qué aconsejas a tus amigos?

26 Pongan atencion a los maestros

27 &Y en tu casa? ManEmc

28 Cantan conmigo

29 ¢, Qué tipo de cancion?

30 “Quiero hacer un papagayo” y “el Gavilan”




TECNICA: Entrevista Fecha: 26/09/2012
Lugar: aula de especialistas

Alumno: N° 2 Cédigo del Registro: EA6-2

Linea Texto Categoria
Descripcion de las entrevistas

1 ¢,De qué se trata tocar tambor? ContMu

2 El tambor esta hecho de cuero de vaca y madera y se trata

3 de llevarle... seguirle el ritmo al que esta tocando, seguirle

4 el ritmo al que esta tocando.

5 &Y esos palitos? EstEnsAp

6 Esos son para tocar, si no tenemos los palitos lo podemos | Mu

7 tocar con la mano.

8 ¢ Y te gusta tocar? ¢ Te sientes animoso a tocar?

9 Si.

10 ¢ Desde cuando tocas? LogMiu

11 Desde quinto grado

12 ¢ Qué ritmo te sabes? ContldC

13 El vals, la guarachita

14 ¢ Qué canciones se toca con el ritmo? EstEnsApl

15 El cachicamo, San Benito dC

16 ¢ Es cierto que sabes Gaita?

17 No, estoy aprendiendo LogldC

18 ¢Y maracas?

19 Estan hechas de palitos y cocos... le echan piedritas de | ManEmc

20 granzon y se pueden pintar de cualquier color.




TECNICA: Entrevista

Lugar: ambiente de cuarto

Fecha: 26/09/2012

Alumno: N3 Cédigo del Registro: EA4-3

Linea Texto Cat
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢, Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 El joropo, el vals, zapatiao

3 2-¢ Tocas algun instrumento musical?

4 El violin EstEnsA

5 3-:Qué te gusta de la clase de musica? phMu

6 Aprendo mas, aprendo las notas musicales, el nombre de las

7 notas

8 4-; Has participado en una actividad cultural? LogMu

9 Si, teatro, bailes, obras

10 5-¢ Qué canciones populares escuchas?

11 El himno nacional, el himno wayu, el himno del estado Trujillo | ContidC

12 6-¢,Con qué musica popular te identificas?

13 Himno wayu

14 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en la escuela. | EstEnsA

15 Bailes, canciones, obras. pldC

16 8-¢Has tenido algin problema en la clase de musica, para

17 aprender algun tema? LogldC

18 Si, cuando me preguntan alguna nota musical, no sé.

19 9-¢,Como reaccionas frente a las dificultades en la clase de | ManEmc

20 musica?

21 Estudio, pero me cuesta




TECNICA: Entrevista Fecha: 26/09/2012
Lugar: ambiente de cuarto

Alumno: N° 4 Cédigo del Registro: EA6

Linea Texto Cat
Descripcion de las entrevistas Informante 1 leonardo

1 1-¢ Coémo se llama el proyecto que estan realizando? ContMu

2 Con entusiasmo podemos adquirir nuevos conocimientos

3 2-; Qué actividad estan realizando?

4 Estamos bhaciendo muchas cosas como multiplicaciones, | EstEns

5 divisiones, algunos maestros vienen y nos explican que es la | ApMu

6 musica

7 3-¢ Qué es para ti la misica?

8 La musica para mi es un sentimiento que sale del aima y... 0 si | LogMu

9 no, son un conjunto de... son un conjunto de notas melddicas.

10 4-; Sabes tocar cuatro?

11 Si. ConidC

12 5-s Sabes algtin ritmo?

13 El mas que me gusta es el vals (toca el cuatro)

14 6-Me han dicho que sabes merengue

15 Si, un poco.

16 7-¢Sabes tocar en sol mayor? EstEns

17 Si. ApldC

18 8-Toca merengue en sol mayor.

19 El alumno toca.

20 9-¢Y dime como aprendiste a tocar ese instrumento? LogldC

21 Bueno, fueron tiempos, un ratico el cuatro, en los momentos

22 libre colocarme a tocar, si no esta haciendo nada ponerme a

23 tocar, y los maestros me fueron ayudando.

24 10-¢Y te apoyan en tu casa tus representantes, a ellos le | ManEm

25 gusta la muisica? c

26 Si, lo que es por parte de mi mama.

27 11-¢Y como sabes que a ella le gusta?

28 Porque algunas veces yo con un cuatro que me prestan, yo se

29 lo empresto, yo se lo toco, yo le toco.

30 12-; Qué significa ser trujillano para ti?.

31 Ser trujillano para mi es como, ser de una... de un... no ser de

32 varias, de varios, de varios lugares, si no de uno solo.

33 13-¢ Tu conoces Trujillo, Torococo, te gusta?

34 Por sus paisajes y tranquilidad.

35 14- ;Cuales manifestaciones culturales conoces de

36 Trujilio?

37 Los carnavales, la busqueda del Nifo.




TECNICA: Entrevista Fecha: 28/09/2012
Lugar: ambiente quinto

Alumno: N°5 Cédigo del Registro: EA5

Linea Texto Cat
Descripcién de las entrevistas

1 1-¢,Qué ritmos de la musica popular conoces? CM

2 El joropo, San Benito, y... zapatiao.

3 2-¢ Tocas algun instrumento musical?

4 Si, el piano.

5 3-¢Qué te gusta de la clase de mdsica? EEAM

6 Ah, que aprendo cosas, me han ensefiado a tocar cuatro

7 4-; Has participado en una actividad cultural?

8 En obras, cantando, bailando LM

9 5-¢,Qué canciones populares escuchas?

10 La del himno, eh... no sé mas.

11 6-¢,Con qué musica popular te identificas? Cic

12 Los populares que escucho en la casa, con el piano, con el

13 tambor.

14 7-Dime cuéles manifestaciones culturales hacen en la escuela. | EEAIC

15 Joropo, zapatiao

16 8-¢Has tenido algin problema en la clase de musica, para

17 aprender algun tema? LiIC

18 Si, que cuando me voy a parar me pongo nerviosa, me da

19 pena, me da pena y después que se van a reir mio.

20 9-,Como reaccionas frente a las dificultades en la clase de | E

21 musica?

22 No tener miedo, y hacer las cosas bien.




TECNICA: Entrevista

Lugar: ambiente de quinto

Fecha: 28/09/2012

Alumno: N°6 Identificacién del Registro: EA6

Linea Texto Cat
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Llaneras, el himno, musica del himno, las canciones que

3 cantan, la vaca lechera.

4 2-¢ Tocas algun instrumento musical? EstEns

5 Si, en mi casa la guitarra. ApMu

6 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica?

7 Que ensefan a tocar, que cuando uno sea grande puede ser un

8 profesional. LogMu

9 4-4 Has participado en una actividad cultural?

10 Si, cuatro y bailar. Contld

11 5-¢,Qué canciones populares escuchas? C

12 (responde en forma de pregunta a si mismo) ;,Como se llama la

13 cancién? EstEns

14 6-¢,Con qué musica popular te identificas? ApldC

15 (No responde)

16 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en la escuela. | LogldC

17 Busqueda del Nifio, San Benito, Diablos de Yare y carnaval.

18 8-¢Has tenido algin problema en la clase de musica, para | ManEm

19 aprender aigun tema? c

20 Si, me da pena, pienso que se van a burlar.

21 9-;,Como reaccionas frente a las dificultades en la clase de

22 musica?

23 Ensayar.




TECNICA: Entrevista

Lugar: ambiente de quinto

Fecha: 28/09/2012

Alumno: N° 7 Cédigo del Registro: EA7

Linea Texto Cat
Descripcién de las entrevistas

1 1-¢, Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Joropo, zapatiao, el vals

3 2-¢ Tocas algun instrumento musical?

4 En la casa me tocan el cuatro, y el tambor EstEns

5 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica? ApMu

6 Me aprendo canciones, que aprendo a tocar cuatro, este...

7 tambor aprendo mas.

8 4-¢ Has participado en una actividad cultural? LogMu

9 Este si en obras, en canciones y en bailes.

10 5-¢,Qué canciones populares escuchas?

11 Semana santa, la... busqueda de Nifio, navidad.

12 6-¢,Con qué musica popular te identificas? Contld

13 De ritmo, las que escucho en la casa vallenato y reggaetén a | C

14 veces.

15 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en la escuela. | EstEns

16 No me acuerdo bien ApldC

17 8-¢,Has tenido algun problema en la clase de musica, para

18 aprender algun tema? LogidC

19 A veces me confundo y me da pena para cantar,

20 9-;,Como reaccionas frente a las dificultades en la clase de | ManEm

21 musica? c

22 Me tranquilizo en la mente, rectifico lo que voy a decir.




TECNICA: Entrevista

Lugar: ambiente de sexto

Informante: N° 8

Fecha: 28/09/2012

Identificacion del Registro: EAVS

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Joropo, merengue, el vals

3 2-¢ Tocas algun instrumento musical? EstEnsApMu

4 El tambor

5 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica?

6 Cantar, hacemos varias actividades, musica,

7 cantamos musica, muchas cosas. LogMu

8 4-¢ Has participado en una actividad cultural?

9 No, bueno si, cantaba.

10 5-¢ Qué canciones populares escuchas? ContidC

11 Joropo.

12 6-¢,Con qué musica popular te identificas?

13 Ninguna EstEnsApldC

14 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en

15 la escuela.

16 (No responde)

17 8-¢Has tenido algun problema en la clase de | LoglidC

18 musica, para aprender algun tema?

19 No. ManEmc

20 9-¢,Coémo reaccionas frente a las dificultades en la

21 clase de musica?

22 Estudiando.




TECNICA: Entrevista Fecha: 02/10/2012
Lugar: salén de musica

Informante: N° 9 Identificacion del Registro: EAV9Y

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Joropo, musica llanera, no recuerdo...

3 2-¢ Tocas algun instrumento musical?

4 La maraca y el tambor. EstEnsApMu

5 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica?

6 Cantar.

7 4-¢ Has participado en una actividad cultural? LogMu

8 No, (cambia de opinion) si he participado

9 5-¢ Qué canciones populares escuchas?

Venezuela... muchas
6-¢,Con qué musica popular te identificas? ContidC
(No responde)

7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en
la escuela. EstEnsApidC
Contos de la iglesia, escuela.

8-¢;Has tenido algun problema en la clase de
musica, para aprender algun tema? LogidC
No.

9-; Como reaccionas frente a las dificultades en la
clase de masica?

Que expliquen otra vez. ManEmc
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TECNICA: Entrevista

Lugar: salén de musica

Informante: N° 10

Fecha: 02/10/2012

Identificacion del Registro: EA10

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Merengue, joropo, otras mas.

3 2-¢, Tocas algun instrumento musical?

4 La maraca. EstEnsApMu

5 3-¢Qué te gusta de la clase de musica?

6 Si me gusta porque aprendemos mas a cantar y

7 bailar y tocar instrumentos. LogMu

8 4-; Has participado en una actividad cultural?

9 En laiglesia y los diablos.

10 5-¢,Qué canciones populares escuchas?

11 La de Venezuela. ContidC

12 6-¢,Con qué musica popular te identificas?

13 (No responde)

14 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en | EstEnsApldC

15 la escuela.

16 Muy pocos

17 8-¢Has tenido algun problema en la clase de | LogldC

18 musica, para aprender algin tema?

19 No, todo bien

20 9-¢,Como reaccionas frente a las dificultades en la

21 clase de masica? ManEmc

22 Se lo diria al profesor, ejemplo si n0 me gustaria

23 cantar se lo diria al profe, si le da pena frente a los

24 demas.




TECNICA: Entrevista

Lugar: salén de musica

Informante: N° 11

Fecha: 02/10/2012

Identificacion del Registro: EA11

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢ Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Llaneras, joropo, joropo andino... entre otros.

3 2-¢, Tocas algun instrumento musical?

4 Tambor, maracas. EstEnsApMu

5 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica?

6 Cantar, tocar instrumentos.

7 4-; Has participado en una actividad cultural? LogMu

8 Si, la busqueda del Nifio, viacrucis, cantando.

9 5-¢Qué canciones populares escuchas?

10 La vaca Mariposa, Nifo Lindo.

11 6-¢,Con qué musica popular te identificas? ContidC

12 Casi todas.

13 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en

14 la escuela. EstEnsApldC

15 El manduco, pajaro Guarandol, la cinta.

16 8-¢Has tenido algun problema en la clase de

17 musica, para aprender algun tema? LogidC

18 Si, aprender a tocar flauta y cuatro, me cuesta la

19 posicion de los dedos.

20 9-;,Cémo reaccionas frente a las dificultades en la

21 clase de musica? ManEmc

22 Depende, si yo no quiero, se lo tengo que decir, me

23 dijeron que participara en los Diablos, no quise...

24 los trajes me daban mucho calor.




TECNICA: Entrevista

Lugar: saléon de musica

Informante: N° 12

Fecha: 02/10/2012

Identificacion del Registro: EA12

Linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢, Qué ritmos de la musica popular conoces? ContMu

2 Llaneras, vallenato, rancheras.

3 2-¢, Tocas algun instrumento musical?

4 Tambor... EstEnsApMu

5 3-¢,Qué te gusta de la clase de musica?

6 Tocar instrumentos.

7 4-¢ Has participado en una actividad cultural? LogMu

8 Si, la busqueda del Nifio.

9 5-¢,Qué canciones populares escuchas?

10 Nifno Lindo.

11 6-¢,Con qué musica popular te identificas? ContidC

12 Todas.

13 7-Dime cuales manifestaciones culturales hacen en

14 la escuela. EstEnsApldC

15 El manduco, muchas. ..

16 8-¢Has tenido algin problema en la clase de

17 musica, para aprender algun tema? LogidC

18 Si, aprender a tocar flauta.

19 9-;, Como reaccionas frente a las dificultades en la

20 clase de musica?
Estudiando. ManEmc

NN
N =

NN
H W




Entrevista a los representantes de 4to, 5to y 6to grado

TECNICA: Entrevista Fecha: 09/10/2012

Lugar: pueblo de Torococo

Informante: N° 1 Identificacion del Registro: EPR1

Linea Texto Cat
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢, Conoces cudles son los contenidos que se desarrollan en la | ContM

2 clase de musica? u

3 -Bueno e realidad no conozco los contenidos.

4 2-;Cual es tu opinién acerca de como se desarrolla la identidad | EstEn

5 cultural a través de la musica popular en la escuela? sApM

6 -Deben trabajar mas seguido para que los estudiantes adquieran | u

7 mejores conocimientos sobre la identidad cultural

8 3-¢ Queé tipo de musica escucha o le gusta a tu representado? LogM

9 -La venezolana y cristiana y en algunos casos musica de | u

10 jovenes.

11 4-;Cuédles manifestaciones culturales se desarrollan en la | Contld

12 escuela? C

13 -Los villancicos, musica campesina... participo ensenandole a la

14 nina las actividades que le asignan EstEn

15 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacién de su identidad | sApld

16 cultural y musical? ¢ Cémo? C

17 -Si, con ayuda en casa sobre lo que le asignan a investigar.

18 6-¢Consideras que las actividades culturales musicales tienen | Logld

19 algiin fin en la escuela? ¢ Por qué? C

20 Deberian tener un buen fin cultural, ya que esto es cultura

21 general




TECNICA: Entrevista Fecha: 09/10/2012
Lugar: Torococo

Informante: N° 2 identificacion del Registro: EPR2

linea Texto Categorias
Descripcidon de las entrevistas

1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | ContMu
desarrollan en la clase de musica?

-No todos, como por ejemplo, los pentagramas
no los domino. EstEnsApMu
2-;Cual es tu opinidn acerca de como se
desarrolla la identidad cultural a través de la
musica popular en la escuela?

-La identidad cultural y musica en la escuela ha
decaido un poco, ya que no se esta realizando | LogMu
10 las tardes culturales.

O ~NOOHEWON =

11 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

12 representado?

13 Toda clase de musica

14 4-;Cusles manifestaciones culturales se | ContidC
15 desarrollan en la escuela?

16 La busqueda del Nifio, el dia de las madres, el

17 viacrucis viviente, el dia del trabajador... y otros.

18 5-¢ Apoyas a tu representado(a) a la formacion | EstEnsApldC
19 de su identidad cultural y musical? ;Coémo?

20 Si lo motivo para que participe en los actos y | LogldC
21 actividades de la escuela.

22 6-¢,Consideras que las actividades cuilturales

23 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢Por | ManEmc
24 qué?

25 Si, reforzando los valores culturales de nuestra

26 comunidad y de nuestro pais.




TECNICA: Entrevista Fecha: 09/10/2012

Lugar: Torococo

Informante: N° 3 identificacion del Registro: EPR3
linea Texto de las entrevistas Categorias
1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | ContMu

2 desarrollan en la clase de musica?

3 -Tal cual

4 2-;Cual es tu opinidbn acerca de como se | EstEnsApMu
5 desarrolla la identidad cultural a través de la

6 musica popular en la escuela?

7 -Si en la regibn no hay identidad cultural

8 musicalmente hablando, sera musica de otra

9 region. LogMiu

10 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

11 representado?

12 -Musicales de comiquitas.

13 4-;Cudles manifestaciones  culturales se

14 desarrollan en la escuela? ContidC
15 En aguinaldos... bailes tradicionales diversos.

16 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formaciéon de

17 su identidad cultural y musical? ¢ Como?

18 Bueno, si, incorporandolo a que participe en | EstEnsApldC
19 efemérides que se realizan mensualmente en la

20 escuela, participar en actos culturales. LogldC

21 6-;Consideras que las actividades cuiturales

22 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢Por

23 que? ManEmc
24 Si, cumplir con los que coincidan con fechas de

25 festejo en la escuela.




TECNICA: Entrevista Fecha: 09/10/2012

Lugar: Torococo

Informante: N° 4 identificaciéon del Registro: EPR4

linea Texto Categorias
Descripcién de las entrevistas

1 1-¢Conoces cuales son los contenidos que se | ContMu

2 desarrollan en la clase de musica?

3 El hace dibujos de instrumentos musicales que

4 les mandan a hacer, y hace maracas. EstEnsApMu

5 2-;Cudl es tu opinidn acerca de como se

6 desarrolla la identidad cultural a través de la

7 musica popular en la escuela?

8 Yo voy a los actos cuando me invitan, son muy

9 bonitos... bailan y cantan los nifios. LogMu

10 3-¢Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

11 representado?

12 Bueno de todo, pero mas las modernas.

13 4-,Cudles manifestaciones culturales se

14 desarrollan en la escuela? ContidC

15 La busca de Nifiito Dios y el Viacrucis.

16 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacion

17 de su identidad cultural y musical? ;,Como?

18 Claro, a él le gusta todas esas cosas de cantar y | EstEnsAplidC

19 tocar, yo le digo que eche pa ante.

20 6-¢;Consideras que las actividades culturales | LogidC

21 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

22 que?

23 Si, eso es bueno... los nifios aprenden a valorar | ManEmc

24 esas actividades de cultura

s
o




Entrevistas de quinto:

TECNICA: Entrevista Fecha: 10/10/2012 Lugar: Torococo

Informante: N° 5

identificacion del Registro: EPRVS

linea Texto Categorias
Descripcién de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | ContMu

2 desarrollan en la clase de musica?

3 Bailes, cuatros y cantan también.

4 2-;Cual es tu opinion acerca de como se | EstEnsApMu

5 desarrolla la identidad cultural a través de la

6 musica popular en la escuela?

7 -La gente debe defender lo nuestro, no las

8 cosas de afuera, que si reggaeton yo no estoy

9 de acuerdo, deben ser cosas tradicionales. LogMu

10 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

11 representado?

12 La de la radio y vallenatos.

13 4-;Cuales manifestaciones culturales se

14 desarrollan en la escuela? ContldC

15 Cuando hacen actos del dia de la Madre y en

16 navidad que cantan aguinaldos.

17 5-¢ Apoyas a tu representado(a) a la formacion

18 de su identidad cultural y musical? ; Cémo? EstEnsApidC

19 A mi me gusta tocar cuatro, pero a él le cuesta

20 aprender no tiene paciencia. LogidC

21 6-¢,Consideras que las actividades culturales

22 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

23 que? ManEmc

24 Si, los nifios aprenden muchas cosas, bailar,

25 cantar y decir poesias.




TECNICA: Entrevista Fecha: 10/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE

PACHECO

Informante: N°6 identificacion del Registro: EPRV6

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | ContMu

2 desarrollan en la clase de musica?

3 No, yo se que aprenden a tocar cuatro.

4 2-¢Cudl es tu opinion acerca de como se | EstEnsApMu

5 desarrolla la identidad cultural a través de la

6 musica popular en la escuela?

7 Bueno, lo que yo conozco es que los nifos

8 canta y lo que le ensefa el maestro, el himno

9 nacional, la cultura y las tradiciones. LogMu

10 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

11 representado?

12 A ella, esa musica que le gusta es guaper6. Esa

13 musica, la gringa. La de orita que esta muy de

14 moda. ContldC

15 4-;Cuales manifestaciones culturales se

16 desarrollan en la escuela?

17 Este, se desarrollan la canciones de navidad, de

18 carnaval. EstEnsApldC

19 5-¢,Apoyas a tu representado(a) a la formacion

20 de su identidad cultural y musical? ;Como? LogldC

21 Bueno, yo lo que sé es que si lo apoya, como

22 para que toque cuatro.

23 6-¢,Consideras que las actividades culturales | ManEmc

24 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

25 qué?

26 Si los nifos se entusiasman, ellos llegan el

27 maestro me enseiié a tocar.




TECNICA: Entrevista Fecha: 11/10/2012

Lugar: EB ANT JOSE

PACHECO

Informante: N°7 identificacion del Registro: EPRV7

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuédles son los contenidos que se | ContMu

2 desarrollan en la clase de musica?

3 Si, el himno nacional, porque no se lo ensefian en

4 parte. También el del estado Trujillo. EstEnsApMu

5 2-;,Cuél es tu opinibn acerca de como se

6 desarrolla la identidad cultural a través de la

7 musica popular en la escuela?

8 Se desarrolla a través del dia de navidad, carnaval

9 y también los bailes que se dan en nuestro estado | LogMu

10 el baile de san Benito

1 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

12 representado?

13 La clasica, la de inglés puesto que quiere

14 aprender idioma cuando vaya para el liceo. ContldC

15 4-; Cuales manifestaciones  culturales  se

16 desarrollan en la escuela?

17 Bueno, segun haya en el calendario, los nifios

18 salen en la navidad, tocan tambor, también | EstEnsApldC

19 tenemos también grupos musicales.

20 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacién de | LogldC

21 su identidad cultural y musical? ;Cémo?

22 Si, yo le compré un cuatro, pero a él no le

23 ensefian, le dieron unas clases de do-re-mi y listo, | ManEmc

24 en todo el afo sabe lo mismo. Yo lo inscribi en un

25 curso aparte.

26 6-¢Consideras que las actividades culturales

27 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

28 quée?

29 Si, para que los nifios conozcan las actividades

30 culturales, en la region andina se toca el joropo,

31 también la cachicamera, la folclérica, si como no

32 las tradiciones.




TECNICA: Entrevista Fecha: 11/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE
PACHECO
Informante: N°8 identificacion del Registro: EPRV8

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | CM

2 desarrollan en la clase de musica?

3 No, yo veo sélo dibujos de instrumentos hasta

4 ahi, puro copia, yo no le veo las notas musicales, | EEAM

5 veo pocos temas, empezando si, después no veo

6 mas musica.

7 2-¢Cudl es tu opinion acerca de cémo se

8 desarrolla la identidad cultural a través de la

9 musica popular en la escuela? LM

10 Solamente cuando el director exige actos.

11 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

12 representado?

13 Al hijo mio le gusta la de inglés, para ver que

14 aprenden. Eso le va a servir. CcC

15 4-;,Cuales = manifestaciones culturales se

16 desarrollan en la escuela?

17 Solo en actos del dia de la madre, y cuando

18 exigen un grupo de navidad. EEAC

19 5-¢ Apoyas a tu representado(a) a la formacion de

20 su identidad cultural y musical? ¢, Cémo? LC

21 Si, lo primerito que yo le digo al maestro es qué

22 necesita mi hijo ¢squé le compro? ;un cuatro,

23 maracas?, pero que togue aigo. ME

24 6-¢,Consideras que las actividades culturales

25 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

26 qué?

27 Quedarle bien a la escuela, ellos se incentivan al

28 momento, después se desaniman, los continuan

29 motivado, otra cosa, es que siempre escogen al

30 mismo muchacho, y no le dan oportunidad a otro.

31 Eso es para todos los nifos.




SEXTO GRADO
TECNICA: Entrevista Fecha: 12/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE
PACHECO

informante: N°9 identificacion del Registro: EPRVS

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | CM

2 desarrollan en la clase de musica?

3 Las partes del cuatro, se lo escriben en el

4 cuaderno. EEAM

5 2-;Cuédl es tu opinién acerca de como se

6 desarrolla la identidad cultural a través de la

7 musica popular en la escuela?

8 Yo opino que no se desarrolla, porque el llega a

9 puro ver la television, ese no estudia, el pone | LM

10 musica de la Canaima, el se la pasa oyendo la

11 Canaima, le graban musica en la Canaima en

12 un pendrive.

13 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

14 representado? CiC

15 La que escucha en la Canaima, se la pasa

16 cantando reggaeton...

17 4-;Cuales manifestaciones culturales se

18 desarrolian en la escuela? EEAIC

19 La manifestacién que se dan es el conjunto

20 gaitero...tambor LIC

21 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacion

22 de su identidad cultural y musical? ;Coémo?

23 -Si, yo le digo como era en mis tiempos, pero &l | ME

24 me sale con que -tu si eres chaperona-. Yo lo

25 dejo quieto en realidad el no sabe lo que es eso,

26 el quiere ser cantante moderno, de esos artistas

27 que cantan en la televisién.

28 6-¢;Consideras que las actividades culturales

29 musicales tienen algun fin en la escuela? ;Por

30 que?

31 No, porque eso no llega a la comunidad como

32 queremos, son bonitos los actos pero no llegan,

33 como le digo grabarics y mostrarlos en otra

34 parte... quiero decir como recuerdo, como

35 evidencia.




TECNICA: Entrevista Fecha: 12/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE

PACHECO

Informante: N°10 identificacion del Registro: EPRV10

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 ' CM

2 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se

3 desarrollan en la clase de musica?

4 No, porgue yo no le veo nadita en el cuaderno, | EEAM

5 puros dibujos, y una que otra cancidén, yo no sé si

6 es que hacen practicas o qué.

7 2-;Cudl es tu opiniébn acerca de coémo se

8 desarrolla la identidad cultural a través de la

9 musica popular en la escuela? LM

10 -Los nifos ya no tiene identidad, lo que hacen es

11 imitar, quieren sobresalir, ser ellos nada mas, mire

12 usted un adolescente en la escuela y usted vera.

13 Sobresalir en la clase de musica, uno como

14 representante quisiera ver al maestro mas | CIC

15 practico, que Ilos nifios aprendan a cantar

16 canciones de Venezuela, 1o nuestro.

17 3-¢Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

18 representado? EEAIC

19 Yo le pongo venezolanas, es mas tengo cds de

20 llaneras, la escucha cuando la pongo pero no les | LIC

21 gusta. Solo las modernas, vallenatos, reggaeton y

22 rancheras.

23 Se la pasa viendo novelas mexicanas. ME

24 4-; Cuales manifestaciones  culturales se

25 desarrollan en la escuela?

26 Las de navidad y semana santa.

27 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacién de

28 su identidad cultural y musical? Cémo?

29 Me gustaria comprarle un cuatro, para que se

30 entusiasme.

31 6-¢Consideras que las actividades culturales

32 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢Por

33 que?

34 Deberia ser la de promover la identidad cultural y

35 los valores nacionales




TECNICA: Entrevista  Fecha: 22/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE
PACHECO

Informante: N° 11 identificacion del Registro: EPRV11

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | CM

2 desarrollan en la clase de musica?

3 Algunos

4 2-;,Cual es tu opinion acerca de como se | EEAM

5 desarrolla la identidad cultural a través de la

6 musica popular en la escuela?

7 La musica es muy importante para desarrollar la

8 identidad cultural, se aprenden valores, yo veo

9 que los ninos tocan cuatro, el maestro los | LM

10 ensefia, cantan, hacen actos, cantan el himno

11 todos los dias en la mafiana, eso es importante.

12 3-4,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

13 representado?

14 El maestro le prestdé un cuatro, el se la pasa | CIC

15 tocando, claro también le gusta las que escucha

16 en la television... vallenatos y rancheras.

17 4-;,Cudles  manifestaciones culturales se

18 desarrollan en la escuela? EEAIC

19 Las de navidad y el dia de las madres que hacen

20 manifestaciones culturales muy bonitas y dan | LIC

21 regalo a las madres.

22 5-¢Apoyas a tu representado(a) a la formacion de

23 su identidad cultural y musical? ¢ Como? ME

24 A mi me gusta que el aprenda, el toca el cuatro y

25 yo lo escucho, toca bien, le falta, ojala que

26 continue asi, porque cuando salga de la escuela

27 tiene que entregar el cuatro, y no creo que en el

28 liceo les ensefien musica, eso se pierde alla.

29 6-¢Consideras que las actividades -culturales

30 musicales tienen algun fin en la escuela? ¢ Por

31 qué?

32 Si, resaltar las cosas tradicionales, el patrimonio

33 cultural... el toca con el maestro y otros alumnos

34 que son sus amigos él es uno de los que toca

35 mejor, le lleva més el ritmo al maestro.




TECNICA: Entrevista Fecha: 23/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE
PACHECO
Informante:  N°12 identificacion del Registro: EPRV12

linea Texto Categorias
Descripcion de las entrevistas

1 1-¢,Conoces cuales son los contenidos que se | CM
2 desarrollan en la clase de musica?

3 Si, Tocar instrumentos musicales, las notas

4 musicales, la flauta, las canciones. EEAM
5 2-¢Cudl es tu opinibn acerca de cémo se

6 desarrolla la identidad cultural a través de la

7 musica popular en la escuela?

8 Con la musica acomparian a los nifios que cantan,

9 0 que bailan, cuando hay fiestas le ponen musica | LM
10 venezolana.

11 3-¢,Qué tipo de musica escucha o le gusta a tu

12 representado?

13 De toda

14 4-;Cudles  manifestaciones  culturales se | CIC
15 desarrollan en la escuela?

16 Bailes  tradicionales, cantos muy bonitos,

17 aguinaldos, la mufieca de la calenda, teatros de

18 campesinos. EEAIC
19 5-¢ Apoyas a tu representado(a) a la formacién de

20 su identidad cultural y musical? ¢ Coémo? LiC
21 Si, bueno haciendo los trajes para los actos.

22 6-¢Consideras que las actividades culturales

23 musicales tienen algun fin en la escuela? ;Por | ME
24 que?

25 Si, para rescatar las tradiciones perdidas, que ya

26 no se ven... que no se hacen en Torococo.




Entrevistas _Docentes de grado:

TECNICA: Entrevista  Fecha: 23/10/2012 Lugar: Ambiente de sexto
grado
informante: Docente de sexto grado identificacion del Registro:
EVD6

Linea Texto Cat
Descripcién de la entrevista

1-¢,Coémo es la ensefanza aprendizaje de la musica popular? CM
Me parece bien, a nivel de instrumento, mas que copiar, en esa parte les
gusta mas a los alumnos, ellos dicen que no les gusta escribir, a veces
muestran interés. El profesor utiliza los instrumentos y eso les gusta a | EgaAM
los alumnos... participar. Los alumnos muestran timidez, si quieren,
peros les da pena, se pueden reir, cosas asi. El profesor de musica los
motiva, todos no nacemos aprendidos. En cuanto a los contenidos de
musica conozco algunos, no le diré mentiras, no todos, io que es la
ejecucién de instrumentos y la practica.

LM
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10 2-4,Como se desarrolla la identidad cultural en el aula?
11 | Bueno, los contenidos de identidad son de geografia, divisién territorial | CIC
12 de Venezuela, tradiciones y costumbres. Me gusta trabajar directamente
13 en el mapa de Venezuela, no como el liceo, se pierde todo. En cuanto a
14 las tradiciones empiezo en el estado Trujillo, otros estados y parte de | EEAC
15 | Venezuela. La identidad se trata de conocer en donde estamos, que
16 hacemos alli. En cuanto a la misica a mi no me gusta la extranjera por
17 ejemplo el reggaetodn, los ninos la escuchan sin saber la letra, lo que la LIC
18 mayoria expresa son cosas malas. Eso viene del hogar, los padres
19 deben explicar la letra, su significado. Ellos quieren estar a la moda.

Imaginese que diran los nifios. Qué diran mis amigos si escucho otra
musica. La musica popular no les gusta, muy poco, el violin, las llaneras,
21 a la hora de hacer un acto si; pero de querer escuchar la musica por E
22 | hobby, por gusto, no lo hacen. En realidad a mi si me gusta esa musica.
23 | Yo not6é que no les gusta la masica popular, porque quieren escuchar
24 rapido lo moderno el reggaetén.

26 3-,Cémo se da el manejo de las emociones el los alumnos(as) y

27 docentes?

28 No tengo mucho conocimiento en ello, pero diré que hay nifios timidos,

29 hiperactivos, hay niflos que participan mucho que hay que explotar. Les

30 gusta participar, no sé si es por no escribir en clases o de verdad quieren

31 aprender. Hay nifos que son faltos de respeto que deben ser
canalizados.




TECNICA: Entrevista  Fecha: 23/10/2012 Lugar: Ambiente de sexto

grado
Informante: Docente de quinto grado identificacion del Registro:
EVD5
Linea Texto Categ
Descripcion de la entrevista
1 1-¢ Como es la ensefianza aprendizaje de la musica popular? CM
2 Bueno... el profesor les ensefna canciones de navidad Nifio lindo y a
3 tocar los instrumentos musicales, sobre todo el tambor, él les
escribe los temas y luego desarrolla la clase. Les habla de la
4 EEAM
5 musica, de los ritmos, el cuatro la flauta, en la flauta ellos hay
algunos alumnos que estan aprendiendo y conocen las posiciones
6
de los dedos, y las notas musicales.
7 LM
8 2-; Como se desarrolia la identidad cultural en el aula?
9 Yo les doy los temas de las tradiciones, el himno nacional, los
10 simbolos patrios, la cultura es un tema interesante sobre todo lo
11 que se refiere a la identidad de nosotros, del pueblo. Los | CIC
12 instrumentos musicales tradicionales que trae el profesor de musica
13 son parte de la identidad cultural. Y aqui lo tocan en grupo y suena
14 bien. A veces hacen actos en el patio. EEAC
15
16 3-¢Como se da el manejo de las emociones el los alumnos(as) y
17 docentes? LIC
18 En realidad el grupo es un poco dificil en cuanto a disciplina, quieren
19 empezar a tocar todo, ellos casi no hacen caso, hay unos que hay
20 que decirle las cosas varias veces para que entiendan, yo veo que
21 hay que poner caracter, yo como estoy empezando necesito ayuda,
yo he hablado con el director, y bueno hay voy mas o menos. Con E
22 el profesor de musica a veces quieren desordenar, pero es porque
23 no ponen atencion a lo que se les da.




TECNICA: Entrevista

Fecha: 25/10/2012 Lugar: Ambiente de cuarto

rado
Ignformante: Docente de cuarto grado identificacion del Registro:
EVD4
Linea Texto Categorias
Descripcién de la entrevista
1 1-¢Como es la enseianza aprendizaje de la musica popular? CM
2 Todo bien, sobre todo con los instrumentos, hay ninos que les gusta
3 cantar, otros que el maestro los ensefla a tocar maracas, los
4 movimientos y tipos de sonidos... bueno yo musica no sé mucho, el | EEAM
5 maestro si tiene dominio de su materia a él se le hace facil dar clases,
6 sin embargo hace falta como ampliar mas los conocimientos, es
7 decir... como para que todos participen. Hay unos que les llevan bien LM
3 el ritmo a la musica y alumnos que cantan muy bonito.
9 2-;Cémo se desarrolia la identidad cultural en el aula?
10 Yo les tengo el mapa de Venezuela, el estado Trujillo, y el mapa de
11 origen, por ahi empiezo los temas, les hablo de las costumbres, de | CIC
12 actos culturales como obras de teatro sobre el ambiente, el agua. El
13 maestro de musica refuerza hablando también de tradiciones, igual
14 que la maestra de danza, ellos hacen actos en los cierres de | EEAC
15 proyectos, dicen poesias, y obras.
16
17 3-¢Como se da el manejo de las emociones el los alumnos(as) y | | ¢
18 docentes?
19 Ellos durante la clase no molestan, pasan al pizarrén, el maestro les
20 da la clase, hay unos que le gusta la musica, pero hay otros que lo
que les gusta es rochelear... claro uno no les puede quitar las ganas
21 de hacer las cosas asi o hagan mal, por decir asi. Elios se aprenden E
22 las cosas rapido y participan en los actos programados... por ejemplo
23 las efemérides de diciembre y otras... el dia de las madres.




Anexo N° 4. Transcripcion de la técnica de Relato de Vida.

TECNICA: Relato de vida Fecha: 30/10/2012

PACHECO informante: alumno 1
ldentificacion del Registro: RVA1

Lugar: EB ANT JOSE

Linea Texto Categ
Descripcion del relato de vida

1 Me llamo Junior este tengo diez afos, estudio quinto | CM

2 grado, me vine de... de donde naci en Cojedes a los cinco

3 anos, estudié dos afios preescolar y me vine paca y mi | EEAM

4 papa se llama Antonio y mi mama Rosa. Bueno y aqui

5 estoy, y en musica estao que canté un dia de las Madres

6 una ranchera del potrillo, se llama “Mamita Linda’, y | LM

7 después no me acuerdo... ah... cuando fue el aniversario

8 de la escuela, canté “Torocacho Candela” que es una

9 llanera, también me motiva por cantar... es por...

10 merengue, la ranchera y musica venezolana. CiCc

11

12 Y fui, 4como es que se llama? Y fui en el viacrucis,

13 participé en el viacrucis, fui un ladron. EEAC

14

15 El cuatro lo medio toco, pero no tanto, me gusta la | LIC

16 musica, porque nos pone, primero, nos da la clase, a

17 veces aprendemos en el tambor, cuatro guitarra. E

18 No he tenido problemas en la clase de musica. Si, ah me

19 da nervios a veces, por si salgo mal 0 a veces me enredo.

20 Todo bien.




TECNICA: Relato de vida Fecha: 30/10/2012

PACHECO informante: Alumno 2
Identificacion del Registro: RVA2

Lugar: EB ANT JOSE

Linea Texto Categorias
Descripcion del relato de vida

1 Me llamo Jesus, mi profesion es un cuatro, me gusta | CM

2 un cuatro, y también las maracas, mi papa me las

3 comprd en Traki en Valera, en veinticinco. Yo le dije,

4 me gusta tocar maracas. Un dia yo y el maestro un | EEAM

5 dia de las Madres tocamos alla, entonces y ahi fue

6 cuando fui aprendiendo. Toco madre querida, ah

7 entonces el maestro me ayudé a motivar, me supo | LM

8 aprender y ahora estoy tocando cuatro con el

9 maestro. Me sé nada mas el vals venezolano.

10 A veces también me gusta tocar maracas pero a

11 veces las dejo asi, y también toco tambor, cuatro y | CIC

12 maracas y a veces flauta, pero no me gusta, més o

13 menos.

14 El profesor nos ensefia muchas cosas, a veces | EEAC

15 nosotros cantamos, él toca nosotros, nosotros, yo

16 toco con él.

17 Tocamos el becerrito, mi madre querida, muchas | LIC

18 canciones mas, las canciones de tradicion, las de

19 feliz afo y otras no me acuerdo.

20 La musica me ha motivado a ser una persona bien, si

21 mas responsable, el maestro a veces me ensefia. E

22 A veces tocando trastes aqui, alla van saliendo poco

23 a poco, siento nervios cuando miro ese pocotdn de

24 gente, me pongo nervioso, aja a veces un dia yo me

25 enredé y volvi a seguir el ritmo, ahi fue donde perdi

26 los nervios.




TECNICA: Relato de vida Fecha: 9/10/2012 Lugar: EB ANT JOSE
PACHECO Informante: Docente de muisica
Identificaciéon del Registro: RVDM

Lin Texto Cat
Descripcion del relato de vida

Mi nombre es Luis Felipe Vasquez, Tengo 40 anos de edad, realicé
estudios de Primaria en la escuela "Mario Bricefio lragorry" de la
ciudad de Trujilio. La educaciéon Secundaria la cursé en la Escuela
Técnica Industrial "Laudelino Mejias" de la Ciudad de Trujillo, donde
obtuve el titulo de Técnico Medio en Mecanica Automotriz, la
educacion universitaria en el Nucleo Universitario "Rafael Rangel"
(NURR) de la Universidad de los Andes, y me gradué de Licenciado
en Educacién, mencién Inglés en el afio 1996.

Comencé a trabajar como educador en noviembre de 1996 en la
10 | escuela Dr. Antonio José Pacheco. Cuando la escuela paso a ser
11 Bolivariana llegaron varios maestros, y a mi me asignaron la
12 | especialidad de musica, pues yo tocaba cuatro y guitarra, no muy
13 | bien, y casi no sabia canciones, aunque estaba nuevo para dar
14 | clases de mdsica, no sabia tocar los himnos con el cuatro, lo que si
16 | sabia era escribir los tonos musicales en pentagrama, porque lo
16 | aprendi en cursos que habia hecho en la comunidad de San Jacinto
17 | donde yo vivo.

18 | Las clases de musica que imparto a diario es de cuatro, tambor y
19 | maracas, usualmente les ensefio en grupo y hago ejercicios
20 | individuales, como las clases son cortas ellos escriben la parte
21 tedrica y luego hacemos ejecuciones, yo les hablo mucho sobre la
22 | musica, para que se interesen, yo veo que a ellos les gusta tocar y
23 | cantar, pero a veces quieren desordenar el salén, y no es bueno
24 | reganar a los nifios.

25 | En cuanto a la planificacion de los contenidos, trabajo por proyectos
26 | que dura tres meses mas 0 menos, donde plasmo los contenidos
27 | que considero deben desarrollarse; por ejemplo el ritmo musical
28 | como contenido pienso que es uno de los temas mas importantes, ya
29 | que es la base para que los alumnos puedan desarrollar una buena
30 |ritmica, es decir, llevarle el ritmo a la cancidén, no adelantarse,
31 atravesarse 0 quedarse.

32 | Es necesario también que los alumnos aprendan de memoria las
33 | canciones para que la canten, por eso hago que las repitan varias
34 |veces, creo que hasta cinco veces, porque cuando hay una
35 | presentacidén no quiero que se equivoquen, ellos se muestran muy
36 | nerviosos cuando van a presentar, a veces pienso que es porque no
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estan seguros o no practicaron lo suficiente.

En ciertos casos cuando hay actividades especiales, me tomo el
tiempo para realizar esas actividades extraordinaria preparando un
grupo de nifios, ya sea para cantar o tocar algin instrumento. Eso se
deja para las horas de la tarde que seria la practica, debo aclarar que
ultimamente el servicio de PAE no funciona bien, es decir, no hay
comida la mayoria de los dias, y por ello las clases practicas no se
dan completamente.

La jornada educativa siempre se comienza cantando el Himno
Nacional, el himno del estado Trujillo y una cancion dedicada a la
Virgen Maria, “Dios te salve, salve Maria”, Yo las acompafio tocando
el cuatro. Las canciones que se ensefan en el proyecto dependen de
las efemérides del afo, por ejemplo en diciembre ensefio canciones
de aguinaldos y villancicos, los alumnos me ayudan tocando el
tambor y las maracas, siempre cantamos para la fiesta de navidad, a
ellos les gusta cantar las canciones “Nifio Lindo” y “quiero desearle a
mi pueblo”. Usualmente cantan en grupo, casi no les gusta cantar
solos, les da mucha pena o se equivocan.

Durante el afio trato en lo posible de desarrollar la musica popular, es
decir los ritmos musicales venezolanos, debo admitir que estos
ritmos son de alta dificultad para la ejecucién, ensefar a tocar un
joropo en el cuatro es todo un reto, yo diria que solo uno o dos
alumnos de cada curso apenas llegan a hacerlo. El merengue es un
poco mas desarrollable pero igualmente necesita mucha practica,
dedicacién y aplicacion para ser adquiridos; la musica es muy
exigente es como las matematicas, no admite errores, ya que es muy
exacta, puede haber improvisacion, pero iguaimente no debe salir de
los patrones ritmicos, la musica popular no es menos sencilla, que la
clasica, cuesta ensefarla, el alumno debe estar muy motivado para
que capte los conocimientos que esta requiere para su desarrollo, ya
que los padres no les ensefian a sus hijos cultura musical, en el
pueblo de Torococo la gente de la comunidad en general no se
motiva a hacer actividades culturales, solo las que se hace en la
escuela y eso con sus limitaciones.

En realidad los alumnos escuchan fuera de la escuela otro tipo de
canciones, quiero decir, las que estan de moda en la radio y la
television, ritmos como el reggaeton, el vallenato, entre otras, pero
dificiimente escuchan musica como el “Alma llanera” u otras
canciones tradicionales, como las de Simén Dias o Ali Primera. En el
pueblo de Torococo a veces se escuchan las Gaitas de san Benito, o
el velorio a la Virgen de la Zerpa, que son canciones de musica
Popular religiosas, como el rosario cantado, y algunos aguinaldos, y
vienen en decadencia por la falta de motivacién.

En la escuela, durante la clase de musica yo trato que todos los
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alumnos  participen, toquen, escriban los contenidos; copio muy
poco y trato de resumir en el pizarrdn, porque considero que la
musica es practica, movimiento, canto, ejecucion de instrumentos. A
los alumnos les gusta mucho tocar, asi estén equivocados, y yo los
voy llevando poco a poco, diciendoles como debe hacerse, soy muy
metddico.

A veces les llevo musica para escuchar, pero a ellos casi no les gusta
escuchar musica con disciplina, pareciera que no tienen ese habito,
entonces tengo que hacer otra actividad mientras escuchamos en
poco volumen las piezas, por ejemplo copian la clase o hacen algun
dibujo relacionado al tema.

Los alumnos de quinto y sexto tiene un poco de indisciplina, a veces
se pelean sin razén o tiene una actitud imperactiva durante la clase
de musica, tengo que canalizar la situacién llamando la atencidn
varias veces, o algunos no les gusta participar, no sé si por timidez o
es que no les gusta la musica, trato en lo posible que la clase s2
productiva que se hagan las actividades, primero porque son pocas
las horas durante la semana, y sobre todo que la direccion espera
mucho de las clases de musica, es decir, es la mas tomada en
cuenta a la hora de presentar actividades especiales en el patio.






