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Resumen

?” [13

Buena parte del vocabulario actual en teoria literaria como “representacion”, “mundos
posibles”, “emocidn estética”, entre otros, derivan de algunos conceptos empleados por los
filosofos griegos de la antigiiedad clésica para describir la creacion poética y sus efectos.
Considerando la relevancia que tiene el pensamiento filosofico griego en los origenes de un
trabajo sistematico sobre poética, recogemos en esta antologia fragmentos de los conceptos
empleados para describir la produccion literaria y sus efectos. A este fin, hemos
seleccionado como conceptos fundamentales para la descripcion de la produccion poética,
el de enthosiasmos, utilizado por Platén en el Ion (533d- 535a); el de mimesis, abordado
por Platén en la Republica (X, 601 a- 602 b), por Aristoteles en la Poética (1448b5-25) y
por Longino en Sobre lo sublime (13,4-14.1-3), el de verosimilitud, empleado por
Aristoteles en la Poética (1451a, 41-1451b, 1-31), mientras que para los fragmentos sobre
los efectos de la poesia, se tomo en cuenta el concepto de persuasion (peithd), utilizado por
Gorgias en el Encomio a Helena (8-13); placer (hedoné), empleado por Platén en la
Republica (X, 605 c- 606 ¢); temor (phobos) y compasion (eleeinds) segun Aristoteles en la
Poética (1453b-1454a10) y éxtasis de acuerdo con Longino en Sobre lo sublime (1,4). Los
fragmentos han sido elegidos y traducidos de su lengua original, al igual que incluyen una
exposicion introductoria de la vida del autor, el tema del fragmento tomando en cuenta el
conjunto total de la obra y un comentario filologico del texto en griego.

Palabras claves: teoria literaria, mimesis, entusiasmo, placer, persuasion, éxtasis.
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INTRODUCCION

La teoria literaria propiamente dicha inicia formalmente en Grecia durante el siglo
V a. C,, con reflexiones filosoficas que examinan los principios de creacion poética y sus
efectos a través de conceptos y de una terminologia critica. A este fin, en dialogos como el
Menon y el Fedro de Platon aparece el concepto de “inspiracion”, calificando el quehacer
poético en virtud de que la invocacion a la Musa pronunciada por los poetas, desde el
periodo arcaico, presupone un mecanismo de produccion literaria: el poeta crea sus bellos
poemas al dictado de la divinidad que le trasmite los contenidos de su canto. Esta nocion
tiene a su vez un tratamiento especial en el Ion, donde Platon renueva la idea tradicional de
la asistencia de las Musas a la luz de un concepto que habia sido empleado primero por
Demécrito: el de enthousiasmos. Sin embargo, en otro didlogo considerado del periodo de
madurez del filosofo, la Republica, Platon examina de nuevo la poesia pero de cara a otro
concepto: el de mimesis. Como refiere Gom4 Lanzon, el término no aparece en la literatura
anterior a Platon, sino que son mas comunes en ella los términos mimeisthai, mimema y
mimo. Por ello se ha considerado que el concepto de mimesis es una invencion platonica
y, en este sentido, seria Platon “quien por primera vez definiera la poesia y luego el arte en
general como mimesis”'. El término tiene también su desarrollo con Aristoteles, quien
siguié los pasos de su maestro Platon al definir el quehacer artistico como mimesis. En su
distincion de las tres clases de saber, tedrico, practico-moral y técnico-artistico, Aristoteles

dividio este Gltimo en artes utilitarias e imitativas. Las segundas comprenden la poesia, la

! GOMA LANZON, 1., Imitacién Y experiencia, Barcelona, 2005, p. 93.



musica, la danza, la pintura y la escultura. A la poesia dedico un tratado que nos ha llegado

incompleto, la Poética, donde la nocion de mimesis aelimia el 4mbita de la creacion
literaria y otorga a la poesia un campo autonomo, dentro de las otras artes imitativas,
gracias a los medios, el objeto y los modos de imitacion del poeta. Al tener la poesia un
estatuto autonomo, la creacion literaria no esta, para Aristételes, subordinada a una verdad
metafisica, como ocurre en el platonismo, sino a lo verosimil: mimesis y verosimilitud
(eikos) son dos conceptos en torno a los cuales se definen las causas y caracteristicas de la

actividad del poeta en la doctrina aristotélica.

En la época helenistica, sobre la doctrina platénica y aristotélica se generaron
nuevas interpretaciones acerca de la funcion de la literatura o analisis de textos literarios
que seguian, rearticulaban o aclaraban los conceptos empleados por estos fildsofos en torno
a la creacion literaria. El concepto de mimesis pasa a subrayar durante este periodo una
técnica retorica-literaria destinada a emular los grandes escritores antiguos. Surgen tratados
que aproximan la teoria del arte retorico a la preceptiva literaria poética con el objeto de
analizar estilos. Autores como Demetrio en Sobre el estilo y Hermogenes en Sobre las
Jformas de estilo, examinan desde esta perspectiva formas de estilos para ayudar a exhibir
las dotes del orador. El primero expone los estilos en cuatro clases: llano-sencillo, elevado-
elocuente, elegante, fuerte-vigoroso. En su tratado se advierte distintos testimonios de la
literatura clasica dignos de emulacion. Hermogenes, en cambio, examina en su tratado
siete formas del estilo de Demostenes: claridad, grandeza, belleza, viveza, caracter,
sinceridad, habilidad. No obstante, junto a estos autores hay que afiadir un tratado, de autor

posiblemente llamado “Longino”, mucho mas interesante que los de aquellos: Sobre lo



sublime. En comparacion con Demetrio, quien hablé también de un estilo elevado, es decir,
sublime (hypsos), el autor de nuestro tratado expone una nueva vision de dicho concepto
que conjuga la sensibilidad del escritor con el dominio de una técnica para la composicion
literaria. Bajo la nocion de Aypsos, el autor renueva la idea de mimesis en tanto técnica de
la creacion poética al plantearla como una inspiracion que transmiten los grandes escritores
antiguos. Sin embargo, su vision sobre los mecanismos de la actividad mimética no se
alejan de lo expuesto por Platéon y Aristételes, en quienes, a pesar de las diversas
connotaciones que tiene el término, subyace también la idea de que la mimesis indica la
relacion entre algo que existe y algo que se parece a éI>. Con respecto a la creacion
literaria, la palabra denota en estos autores que la actividad del poeta se basa en la creacion

de una imagen en relaciéon con un modelo.

Por otro lado, para estos autores resulta también significativo el hecho de que la
imagen establece una comunicacion afectiva con el publico, producto de la técnica
mimética. A este respecto, en el siglo V a. C,, los sofistas parecen ser los primeros en
definir esa comunicacion afectiva como efectos emocionales de la poesia en el oyente.
Tomando en cuenta lo que se conoce hoy dia sobre los sofistas, es Gorgias quien destaca en
este campo. En el marco de una teoria general del lenguaje, la cual justifica el objetivo de
su actividad retorica, Gorgias plantea que la poesia es un tipo especial del lenguaje que no
es tan distante de la prosa como parece: ambos participan del poder persuasivo (peitho) del

logos, el cual se cifra en una respuesta emocional en el oyente. Platon y Aristételes siguen

2 MURRAY, P., Plato on Poetry, Cambridge, 1997, p. 3.



la tradicion iniciada por Gorgias sobre los efectos emocionales que produce la poesia, pero
atribuyen ese efecto a otros procedimientos: en la Republica, Platén expone que la poesia
produce placer (hedoné) porque se dirige a la parte emocional e inferior del alma; mientras
que en Aristételes el temor (phobos) y la compasion (eleeinds) son las emociones tipicas de
la tragedia que el oyente o bien purifica (katharsis) o bien saca de ella algin tipo de
conocimiento si el poeta ha construido un buen argumento (mythos). Con Sobre lo sublime
encontramos una nueva propuesta sobre el efecto de lo poético que se opone a la de estos
filosofos: ya no se trata de sentir compasion, temor o persuadirnos de lo que escuchamos,
sino de experimentar un éxtasis, entendido como una plenitud maxima asociada a una

lucidez aguda.

La mayoria de estos asuntos sigue ocupando un puesto importante en la discusion
sobre la produccion literaria y sobre la funcion de la literatura en la sociedad. Buena parte
del vocabulario actual en teoria literaria como “representacion”, “mundos posibles”,
“emocién estética”, entre otros, derivan de los conceptos empleados por estos fildsofos
para describir la creacidn poética y sus efectos. Son innumerables los libros de teoria
literaria moderna y de estética que recurren al pensamiento filosofico de estos autores para
elaborar un trabajo sistematico del acontecimiento literario, mostrando las implicaciones de
ese pensamiento y las nuevas interpretaciones a que dieron lugar. Considerando la
relevancia que tiene el pensamiento de los filosofos mencionados en los origenes de un
trabajo sistemdtico sobre poética, recogemos en esta antologia fragmentos de los conceptos
aqui sefialados para describir la produccion literaria y sus efectos. El principio de seleccion

de los fragmentos se hace en base a aquellos pasajes donde mejor se describe la produccion



literaria y sus efectos. En el caso de los fragmentos sobre los efectos de la poesia, se tomo
en cuenta aquellos pasajes que describen mejor la produccion de la emocién estética y su
naturaleza, considerando la terminologia critica utilizada por cada autor para su
descripcion. Cabe sefialar que, en relacion con Aristételes, la seleccion discurrié mas en
los procedimientos que describe el Estagirita para provocar los sentimientos caracteristicos
de la tragedia, en lugar de la respuesta emocional del oyente, debido a que la concision y lo
poco claro de sus dos perspectivas sobre la materia, la catarsis y el placer cognitivo, no
facilité la seleccion de un fragmento que reflejara su vision sobre la respuesta emocional en
el oyente. Sin embargo, sobre tales temas existe suficiente material critico en el que las
perspectivas muchas veces no coinciden, pero se hace una exposicion introductoria sobre
catarsis para la presentacion del fragmento seleccionado.

Los fragmentos han sido elegidos y traducidos de su lengua original y de aquellas
obras a través de las que los autores modelaron un logos critico sobre el hecho poético. En
relacidn con Gorgias, interesa el Encomio a Helena (8-13) porque es aqui donde, en el
marco de una teoria general del lenguaje, se sefiala el efecto de la poesia, y, con respecto a
Platon, los fragmentos se tomaron del /on (533 d- 535 a) y de la Republica (601 a- 602 b;
605 c- 606 ¢) porque son los dialogos en los que el filosofo dedicO especial atencion a la
poesia. Con respecto a AristOteles, se seleccionaron de la Poética tres fragmentos en
relacion con tres conceptos: mimesis (1448b 5-25), verosimilitud (1451a, 41-1451b, 1-31),
temor y compasion (1453b-1454a10) como emociones caracteristicas de la tragedia. De
Sobre lo sublime se seleccionaron dos fragmentos: uno sobre la mimesis (13,4-14.1-3) y
otro acerca del éxtasis (1,4), en vista de que con “Longino” asistimos a una renovada vision

sobre la composicion poética. La presentacion de estos fragmentos incluye una exposicion
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introductoria de la vida del autor, el tema del fragmento tomando en cuenta el conjunto
total de la obra y un comentario filologico del texto en griego. Nuestro interés es, por tanto,
presentar el conocimiento de las diversas interpretaciones con respecto a la creacion
poética, a fin de que el lector tenga una vision general acerca de la materia y pueda sacar

sus propias conclusiones para una profundizacion posterior del tema.

Finalmente, para nuestra traduccion de los fragmentos seleccionados, hemos
utilizado las ediciones en lengua griega de John Burnet (1903) para el Ion y la Republica; la
de Roberts William Rhys (1907) de Sobre lo sublime, la de Hermann Diels (1954) para el
fragmento seleccionado del Encomio a Helena de Gorgias, y la de Rudolf Kassel (1966)
para la Poética de Aristételes. Asimismo, hemos revisado las versiones al espafiol de la
Poética de Angel Capelletti (2006) y Juan David Garcia Bacca (1982); la traduccion de
José Manuel Pabon y Manuel Fernandez Galiano (2003) de la Republica; la de Francisco
Samaranch (1990) sobre el Ion y la de José Garcia Lopez del texto de Sobre lo sublime

(1990).
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Platén

De nombre Aristocles, como su abuelo paterno, recibi6 el apodo de Platon por la
anchura de sus hombros’. Nacid en Atenas en el afio 427 a. C., bajo el arcontado de
Diotimo, en el seno de una familia noble que descendia de Solon por parte de su madre,
Perictione, y del rey Codro, ultimo del Atica, por parte de su padre, Ariston. Tuvo dos
hermanos, Adimanto y Glaucén, y una hermana llamada Potona, que fue madre de
Espeusipo, su sucesor en la direccién de la Academia. “La juventud de Platon transcurrio
en la época de la Guerra del Peloponeso, que su patria todavia vivid en el esplendor de la

cultura de Pericles™

. Es probable que Platén, durante sus dieciocho y veinte afios de edad,
haya prestado servicio militar en defensa de Atenas a finales de esta guerra, puesto que la
educacion militar integraba la formacion de los jovenes de esa época’. Didgenes Laercio
sefiala que Platén, antes de iniciarse en la filosofia, se ejercité en la pintura y la poesia.
Escribié primero ditirambos, luego composiciones liricas y tragicas que, segiin una leyenda,
después quemoé®. Aristoteles refiere que Platon tuvo como primer maestro en estudios

filosoficos a Cratilo, discipulo de Heraclito, que lo familiarizo con la doctrina heraclitea’.

Entre los afios 409 y 407 a. C., Platon conocio a Socrates y hasta la muerte de éste (399 a.

*D.L. IIL, 3. Para la elaboracién de 1a biografia, pensamiento y obra de Platon no solo seguimos a Didgenes
Laercio, cuya obra constituye el principal material bibliografico, sino también la informacion aportada por
autores modernos como GOMEZ ROBLEDO, A., Platén: los seis grandes temas de su filosofia, México, 1974;
ABBAGNANO, N., Historia de la filosofia, Barcelona, 1994, pp. 69-94; CAPELLE, W., Historia de la filosofia
griega, Madrid, 1981, pp. 202-21D.

* CAPELLE, W., op.cit., p. 204.

> Asi lo sugiere GOMEZ ROBLEDO, A., op.cit., . 15.

°D.L.IIL3.

" ARISTOT. Met. 1, 987a, 30,
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C.) se contd entre sus discipulos®. Tras la muerte de su maestro, Platon se alejo de la
actividad politica y realizO una serie de viajes que contribuyeron al desarrollo de su
filosofia. Platon viajé primero a Mégara, donde escuché a Euclides;, posteriormente a
Cirene, donde se hace discipulo del matemético y astronomo Teodoro, y de alli parti6 a
Egipto para escuchar a los adivinos. Fue a Italia Meridional, donde conoci6é a fondo el
pitagorismo y en Siracusa trabé amistad con Dion, tio de Dionisio el Joven. En este primer
viaje a Siracusa, Platon fue vendido como esclavo por orden de Dionisio el Viejo, debido a
que éste estuvo en desacuerdo con el discurso que pronuncio el filosofo sobre la tirania en
su arcontado. Fue rescatado por su amigo Anniceris Cireneo que, tras pagar su liberacion,

lo envi6 a Atenas con sus amigos.

Después de este viaje, Platon fundo la Academia a cierta distancia de Atenas, en un
lugar que estaba consagrado a un antiguo héroe atico llamado Academo, de donde recibié
el nombre la escuela. Platon fue el director hasta su muerte, nombrando como sucesor,
antes de morir, a su sobrino Espeusipo. La Academia fue una organizacion con vista a
formar individuos para el Estado, a través de la busqueda de la verdad y la capacitacion del
alumno para su participacion como consejero mas que actor en los asuntos publicos’. Su
actividad interna consistioé en “el filosofar como tal, que Platon concibid y practicd, con sus
discipulos y compafieros, con el fin de descubrir la verdad como fruto del esfuerzo
comin”'®. Su ensefianza filos6fica habria consistido en la instruccion de la dialéctica como

procedimiento adecuado para la investigacion de la verdad, lo cual aprendi® Platon de su

® ABBAGNANO, A, op.cit., p. 69.
? GOMEZ ROBLEDO, A., Platon... op.cit., pp. 29-30.
1 Ibid. p. 33.
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maestro Socrates. Su actividad en la Academia estuvo interrumpida por dos viajes mas a
Siracusa: el segundo viaje fue para dar su consejo y ayuda a la realizacion de la reforma
politica que habia sido siempre su ideal, por peticion de Dion. Sin embargo, la posicion de
Dién era débil y solo logré que Dionisio lo desterrara. Platon permaneciod en calidad de
huésped de Dionisio y procurd incitarle a la investigacion filosofica tal como €l la concebia.
Pero “Dionisio era el tipo de aficionado presuntuoso y estaba distraido con las

preocupaciones politicas”""

. Platon regreso a Atenas desilusionado. El tercer viaje fue para
reconciliar a Dion con Dionisio, pero al no haber podido conseguir Platon su objetivo,

regresO a Atenas donde pasé sus ultimos afios dirigiendo la Academia.

Gracias al trabajo de conservacion de las obras de Platon en la Academia, y al
estudio constante de una tradicion que la avald, hoy se conoce casi integramente la
produccion literaria de este autor. La critica moderna ha hecho un esfuerzo por mejorar el
orden de los dialogos ya difundido por Trasilo en nueve tetralogias que abarcaban los
treinta y cinco dialogos considerados entonces como auténticos. Basandose sobre todo en
la propuesta de Wilamowitz, quien une al estudio de contenido y de estilo las cuatro épocas
que marcan la muerte de Socrates y los tres viajes de Platon, se ha adoptado la siguiente
clasificacion para la obra platonica: a) primer periodo (escritos juveniles o socraticos):
Apologia de Socrates, Criton, Ion, Laques, Lisis, Cdrmides, Eutifron; b) segundo periodo
(de transicion): Eutidemo, Hipias Menor, Cratilo, Hipias Mayor, Menexeno, Gorgias,

Republica I, Protagoras, Menon, c¢) tercer periodo (escritos de madurez). Fedon,

' ABBAGNANO, N., op.cit., p. 70.
14



Banquete, Republica II-X, Fedro;, c¢) cuarto periodo (escritos de vejez): Parménides,

Teetetes, Sofista, Politico, Filebo, Critias, Leyesy Epinomis'’.

En los dialogos se advierte como temas principales del pensamiento platonico®® la
teoria de las ideas, basada en la distincion de un mundo ininteligible que solo se percibe
con el pensamiento, y un mundo sensible en constante cambio que es percibido con los
sentidos. Para Platon las ideas son esencias o entes inmutables, inmortales ¢ ininteligibles
que constituyen los objetos especificos del conocimiento racional. Solo a través de la
investigacion el hombre puede alcanzarlas para juzgar las cosas sensibles. De ahi que,
como ha notado Nicolas Abbagnano, las ideas constituyan también los criterios para juzgar
el mundo sensible, pues por medio de ellas se puede explicar como cada cosa se genera, se
destruye o existe, una vez que la inteligencia ordena las cosas y halla las razones para
explicarlas. Junto a esta teoria predomina la creencia de los valores éticos y estéticos para
orientar la conducta humana hacia el beneficio individual, social y politico. En este
sentido, temas como la sabiduria, la templanza, el valor, la justicia, la piedad, la virtud, el
alma, el amor, la educacion y el Estado representan conceptos universales en el programa

platonico regidos todos por la idea del Bien. Para Platon, en estos valores debe consistir la

'* La tradicion nos ha legado treinta y cinco didlogos y una serie de cartas que constituyen documentos
importantes para el conocimiento de la vida y del pensamiento de Platon. En la actualidad se reconoce casi
unanimemente la autenticidad de los didlogos platonicos que recogio €l canon de los gramaticos Aristéfanes
de Bizancio y Trasilo. Ciertos autores, basindose en las investigaciones inglesas y alemanas de contenido,
estilo y de giros idiomaticos, dudan en aceptar para el corpus platonico los siguientes didlogos: Alcibiades II,
Hiparco, Amantes, Teages, Minos y Clitafon, si bien pueden existir dudas sobre Alicibiades I, Hipias Mayor,
I6n, Clitofén y Epinomis. De manera que si se excluyen las cartas, de los treinta y cinco didlogos que nos
conservd la tradicién, se reconoce la autenticidad de al menos veintiocho didlogos, 1o cual, sin embargo, no
excluye la posibilidad de que algtnos de los didlogos considerados espiireos se utilicen como fueitte de la

doctrina platonica. Cfr. MIGUEZ, J. A., “Introduccion a Platén”, en: Platén. Obras Completas, id, 1990,
p. 70. Asi también es el piiito de vista de ABBAGNANO, N., op.cit., pp. 71-75, GOMEZ ROBLEDO, A., op.cit.,
P’ 60.

3

MORLA, R., “Platén de Atenas: vida ¢ ideas principales”, Eikasia. Revista de filosofia. 12 (2007)/, 11.38.
15



ensefianza de los jovenes del Estado, apoyada en el estudio de la aritmética, la geometria, la
astronomia, la musica, la gimnasia y la dialéctica, a fin de tener jovenes capaces de

gobernar adecuadamente.

A la teoria de las ideas se une también la teoria del conocimiento y del alma como
principios fundamentales de su filosofia. El conocimiento es, para Platon, reminiscencia,
lo cual tiene su justificacion en la inmortalidad del alma. Platon, “siguiendo la doctrina
orfico-pitagorica de las existencias sucesivas por las que atraviesan indefinidamente las

14 expone que el conocimiento es el recuerdo de aquello que el alma vio en este

almas
mundo o en el Hades. Este recuerdo se despierta en el momento en que el alma, una vez
que ha reencarnado, percibe en la naturaleza una sola cosa que la motiva a encontrar por si
misma todo lo restante, si tiene ¢l valor y no se cansa en la investigacion, puesto que
investigar y aprender no es mas que recordar. “La sabiduria en su grado mas alto es

ciencia, en su grado mas bajo es opinion verdadera™’’.

La primera se alcanza cuando el
alma reflexiona mas alla del mundo sensible y distingue y conoce la idea en si, que es la
realidad Gnica y verdadera. Las almas que solo se dejan llevar por las apariencias no
superan la opinién y la conjetura, otra forma de conocimiento que se perfecciona a través
de la investigacion. La razon filosofica busca el punto mas alto del ser, el Bien, y llega a él
por medio de la dialéctica y sirviéndose de ciencias que tienen por objeto aquellos aspectos
del ser que mas se avecinan a la ideal del Bien: “la aritmética, como arte del calculo

permite corregir las apariencias de los sentidos; la geometria, como ciencia de entes

inmutables; la astronomid, como ciencia del movimiento mas ordenado y perfecto, la

* Gil, L., “Preambulo”, en: Platon. Obras completas, op.cit., p. 603,
'S ABBAGNANO, A., op.cit., p. 80.
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musica, como ciencia de la armonia”'®. Por ello Platon defiende constantemente que solo
los filosofos son capaces de gobernar adecuadamente a los ciudadanos. Ellos han logrado

un intelectualismo moral y politico capaz de regir adecuadamente la conducta humana.

6 Ibid. p. 85.
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Platon, Ion, 533d-535a
Inspiracion divina

El tema central del Ion es la inspiracion divina como factor principal de la
creacion poética. Este tema lo abordd Platon oponiendo la posesion divina (EvBeoc) de la
Musa al saber practico basado en una técnica. El dialogo inicia con el encuentro entre
Socrates e Ion, quien recientemente ha ganado el primer lugar en el concurso de rapsodas
celebrado en las fiestas de Asclepios en Epidauro, y llegé a Atenas para participar en los
concursos de las fiestas Panateneas' . Ion era un rapsoda cuya actividad consistia en
interpretar ante un pablico en general los poemas épicos. Era uno de los tantos recitadores
que pudieron haber surgido en siglo V a.C., y cuyo trabajo se limitaba a la declamacion de
la obra de otros poetas'®. La genialidad de su actividad estaba en su juego expresivo,
apoyado en el uso de una vestimenta lujosa y llamativa, capaz de transportar a los
espectadores hacia los escenarios creados por Homero'®. En este sentido, Ion gozaba de

fama por su virtuosismo en la actuacioén, pero no tenia, como cualquier rapsoda del mundo

“ Asclepio era el dios griego de la salud y de la medicina cuyo culto se establecio principalmente en Epidauro.
Cada cuatro afios se celebraba en el santuario del dios unas fiestas que combinaban pruebas gimnasticas,
musicales y concursos de los rapsodas. Las Panateneas eran las fiestas atenienses en honor a la diosa Atenea.
Estas fiestas se celebraban tres de cada cuatro afios e incluian juegos, carreras hipicas y certAmenes musicales
a los que los Pisistratidas afiadieron recitales poéticos a cargo de los rapsodas. Cfr. HowaTtson, M. C.,
Diccionario de la literatura cldsica, Madrid, 1991, p. 121, GRIMAL, P., Diccionario de mitologia griega y
romana, Buenos Aires, 2004, p. 55.

'® No son claros los origenes de la actividad de los rapsodas. Algunos ubican su actividad en el siglo V a.C.,
como continuadores de los antiguos aedos o recitadores. Otros ubican los origenes de los rapsodas hacia el
siglo VI o VII a. C., y los describen como una comunidad de cantores profesionales que se autodenominaban
homéridas. La opinién cominmente aceptada es que €l rapsoda era un recitador profesional de poesia,
usualmente de Homero pero también de otros poetas. Su actuacion constituia un especticulo en los juegos
publicos durante las competiciones por los premios. Cfr. Kirk, G.S., “El poeta y la tradicién oral”, en
GASTERLING y KNOX. BM.W., Historia de la literatura cldsica I, Madrid, 1990, p. 58, MERIDIER, L.,
Platon. Oeuvres Complétes, Paris, 1969, p. 7, MURRAY, G., Historia de la literatura cldsica griega, Buenos
Aires, 1944, p. 150.

' PLAT. I6n. 535e.
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helénico, “influencia sobre los jovenes ni sobre una poblacion intelectual como los

»20 Al inicio del dialogo,

filosofos, puesto que los rapsodas no destacaban por las ideas
Socrates, como coartada para empezar su reflexion sobre la poesia, confiesa a I6n su
admiracion por el oficio de los rapsodas, en tanto que su arte (téxvn) no solo implica un
ornato adecuado del cuerpo, sino también comprender (cuvein) y conocer (éxpavodve) el
pensamiento de los poetas que ellos representan®’. I6n, en efecto, cree que su actuacion
constituye por si misma una exégesis del pensamiento homérico que supera la exégesis
alegoérica de filésofos como Metrodoro de Lampsaco, Estesimbroto de Tasos y Glaucon®.
Tal aseveracion, sin embargo, se desvanece poco a poco a lo largo del didlogo, al mostrar
Socrates que el oficio de I6n carece de técnica por su imposibilidad de poder hablar sobre

otro poeta distinto a Homero y sobre las artes practicas que éstos representan en sus

poemas; la conduccion de carros, la adivinacion y la medicina®.

La primera y la Gltima parte del dialogo se centran en describir la falta de técnica del
rapsoda en contraste con aquellos que poseen una habilidad determinada y pueden juzgar
racionalmente alguna técnica especifica®®. Platon nos deja ver que aquellos que poseen una

técnica estan en condiciones para juzgar los buenos y malos productos de determinado

“ SAMARANCH, P., “I6n. Predambulo”, en Platén. Obras completas., op.cit., p. 139. También sefialado por
MERIDIER, L., Ibid., p. 12.

' PLAT. I6n. 533b-533c.

2 PLAT. I6n. 530c6-530d. Se trata de la tendencia de interpretacion alegérica fundada por Anaxagoras y
desarrollada luego de él por otros filosofos. Metrodoro de Lampsaco aplicé 1a biologia y la fisica a Ia
interpretacion de los héroes y dioses, asimilando algunas figuras heroicas a los fenémenos naturales. Para
Metrodoro los héroes eran fuerzas cosmicas y el Olimpo una especie de organismo. Estesimbroto de Tasos
también aplicaba la exégesis cosmica, mientras que Glaucon, posiblemente el Glaucén de Regium que
menciona Aristoteles en su Poética, propuso una teoria para explicar los cinco circulos concéntricos del
escudo de Aquiles. Cfr. SAMARANCH, P., Idem.

“ PLAT. I6n. 531a- 532b.

24 PLAT. Ion. 530a-533c; 536d-542a. También sefialado por Walde Uribe, G., “Inspiracién y conocimiento en
Homero y en el /6n de Platén”, Estud. Files. 34, (2006), disponible en:
http://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/estudios_de_filosofia/article/view/12778/11517.
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arte: quien posee los conocimientos especiales para juzgar pinturas, puede dar razon de las
obras buenas y malas de los pintores, al igual que el adivino, el médico y el auriga estan
mejor capacitados que el rapsoda y el poeta para juzgar convenientemente las artes que
Homero representa de ellos. La nocion de técnica que se plantea en el Ion esta
estrechamente relacionada con episteme, en tanto que ambos suponen el dominio de
ciertas normas y conocimientos especiales de un arte especifico. En el didlogo se deja claro
que cada arte tiene su propio campo y especialista, pero al confirmar Ion su imposibilidad
de poder hablar sobre otro poeta distinto a Homero y dar razon de su pensamiento, Platon

priva de técnica la actividad rapsédica y afirma que ella no tiene un campo propio.

Esta reflexion es extensiva a los poetas y a la poesia en general porque Platon
vincula la actividad del rapsoda con la del poeta, al considerar que los mecanismos de
produccion y los efectos de su actividad son los mismos ya que tienen el mismo origen
divino. La segunda parte del dialogo contiene el tema central de la conversacion, en vista
de que se presenta como una explicacion del oficio del rapsoda en el marco de una teoria
general sobre la produccion poética. Platon aprovecha la habilidad de Ion para reflexionar
acerca de la creacion literaria y la naturaleza de su emocioén estética. La indagacion sobre
los mecanismos de produccion poética se basa en una oposicion entre la poesia y las demas
artes: mientras éstas se producen gracias al conocimiento de un conjunto de normas, la
poesia se produce por una inspiracion divina que proviene de las Musas, porque ni el poeta
ni el rapsoda pueden explicar racionalmente las cosas que dicen. En ellos no opera la

razon, necesaria para alcanzar el conocimiento, sino la divinidad, que infunde a los poetas

% PLAT. I6n. 536d-541d.
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el poder de creacion de la misma manera que la piedra magnética transmite su poder a los
anillos. En consecuencia, el poeta y el rapsoda no crean gracias a un conocimiento, sino a
una influencia divina (0eig poipg) que se manifiesta como una especie de mania parecida al
furor baquico®, y es capaz de atraer a otros hombres e inspirarlos. Este poder de atraccion
forma una cadena de inspirados: el primer anillo es el poeta, el segundo es el rapsoda y el
tercero es el oyente. Socrates concluye esta segunda parte del didlogo insinuando que la
cadena de la Musa se completa totalmente si el rapsoda y el poeta producen un efecto en el
espectador. Siguiendo la lectura de Giselle von der Walde Uribe”, el dialogo finaliza
aporéticamente: si el talento de Ion es producto de un arte y de una ciencia, es injusto que
I6n no quiera mostrarle a Socrates su conocimiento sobre el pensamiento homérico; si Ion
no posee arte y ciencia, entonces es un ser inspirado y no sabe nada de lo que dice. En
cualquiera de los dos casos Ion pierde, pues, o es deshonesto al mentirle a Socrates, o esta
poseido y por tanto carece de los conocimientos del arte en sus elogios sobre Homero. I6n
opta por lo segundo y con ello Socrates valida una vez mas su idea sobre la inspiracion

divina.

“ PLAT. I6n. 534b. Esta observacion también ha sido expresada por MURRAY, P., Jbid. p. 9, en su comentario
al dialogo. Por otra parte, en el Fedro (244 a~c), Platén distingue tres tipos de mania: una infundida por Eros,
otra mania producto de la profecia y la tercera mania que infunde la Musa a los poetas. Sefiala el fildsofo
sobre ésta que quienes intentan crear bellos poemas tienen que estar asistido por 1a divinidad, de lo contrario
la obra sera impertecta.
¥ Walde Uribe, G., op.cit.
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Ioén 533d-535a

Zoxkpatng

xai 0pd, @ Tav, xai Epyouai Yé cor dnopavoduevog & pot Soxel tobro elval Ecti yap
tobto TéYVN MEV odk dv map& coi mepi ‘Ourpov b Aéyerv, & vuvdn Eleyov, Beia 8¢
dOvopic 7 oe xivel, Gonep év tf A9 fiv Edputidng pév Mayviitiv dvéuacev, ol 8
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Gdnpolc, A& kai SOvauy évtidnot TtoTlg daktuvAiog dot’ ad ddvacdar TavTov TobTo
noelv Smep N Aifog, GAAovg &yerv SaxtuAiovg, Q6T éviote OpuadOC paKPOG mAVL
cidnpiav xai SaktuAiev €€ GAANA@Y fiptnTal nact 8¢ Tovtog €€ éxeivng Thg Aifou 1
SOvauig &viprnratl obtw 8¢ xai | Moboa évléoug uév moie? adtn, fix 8¢ Tdv EviEwv
ToOT@V GAA@V évBoucialdvrav opuadic éEaptatal navteg Yap ol 1€ TdV Endv momtai
ol &yafoi odx &x Téxvng AAL’ Evdeot dvieg kai kKatexduevor mAvta TAdTA T& KAAX
Aéyouct momuata, kai oi yeAonotoi oi dyadoi GoavTwg, Gonep ol KopuPavTIGVTEG 00K
Euppovec dvteg dpyobvral, obtw Kai o uEAOTOIO0l OUK EUPPOVEG OVTEG TA KAAX HEAN
tadta notodotv, QAN Enedav Eupdacty eig v apuoviav kai i TOv pLdudv, Pakyebovat
Kal Katexyduevor, Qomep ai Paxkyor &plovrar €k TV motaudv uEAL Kal yaAa
Katexduevar, Epuppoveg 8¢ oboon ob, xai Tdv peAomodv 1) Yuyn todto épydlerat, Snep
adTol Aéyouct. Aéyovat yap dMnovdev mpdc NUAC o1 Tomtal 81t &nd KPNVAV UeAPPVTOV
éx Mouvedv xfrav Tivdv kai vondv Spenduevor T& péAn nulv Qépoucty Qenep ai
péditTar, xai adtoi obte metduevor xai dAndf Aéyouct kodgov yap xpfiua momtig
£GTiv Kal TTnVOV Kai iepdv, kai od npdtepov oldg Te moETV npiv @v EvOedg te yévnTan
Kai Ex@pav Kai 6 vobg punkétt év avtd évif €ag & a&v touti Exy 1O Kxtiipa, &dbvatog
nag nOlETv &vlpwndc Botiv Kai xpNouedeTv. &te odv ob Ttéyvy motodvteg Kai moAAQ
Aéyovteg kai kaAda meplt T@V npayudtev, Qenep 6L mept ‘Ounpov, &AA& deig poipq,
100710 pdévov olég te ExacTOC mMOlETY KaAd¢ &9 6 1| Moboa adtdv dpuncev, & pev
S19updpuPoucg, 6 8¢ éykaua, 6 8¢ dropyuata, 6 & &nn, 6 & iGuBouc Ta & &AAa pabAog
adTdv éxactdg éGTiv. 00 Yap Téxvn tadta Aéyouciv &AAa deiq duvauel, énel, &l nepi
Evoc téyvn xaAdBc Amictavro Aéyetv, k&v mepi TGV GAAeV andvreov Six Ttabra 8¢ 6
9£0¢ EEapoduevog tovTwY TOV vobv TolTOoIC YXpfiTan DANPéTang Kxai TOTC XPNOUESOTC
Kai 101¢ pévreat toig Yeioig, Tva nueic oi dxovovreg eidduev dti 0Oy obtoi glgiv ol
tabta Aéyovteg oUtw moAAod &&wx, olg vobg pn mépeativ, GAX’ & Bedg adtdc éotiv O
Aéyav, dia Tobtwv 3¢ PPéyyetar mpdg Nuag. puéyiotov 3¢ texunpov 1@ Adye Tdvvixog
0 XaAkidevg, 0¢ GAAo peEv o0dEV TAOMOTE Emoince moinpa Stou TiIG &v ALIAGEIEV
uvnodijvan, Tov 8¢ maiwva Ov mAvtec @dovGl, GYESOV TI MAVIQV WEAGV K&AAGTOV,
aTeY VA, Onep aOTOG Afyel, “elpnua 1t Mowsav”. év tovTe yap 87 pdAiictd pot Soket &
feog évdeiacdar Nulv, Tva un dietdlwuev, dtt 0dK Avlpdmivd éottv T& KaAd tadta
nomuata o0dE avipdnav, GAAG eTa Kai 9edv, ol 8& nomrai o0dév &AA’ §i Epunvic eicty
TGV 8£dv, xateyxouevol €€ 6tov av E€kactoc karéyntal tadra Evdsikviuevog O 8eoc
égenitndec Six tod QavAotatouv momTod O K&AAleTov uédog {lgev #i o Sokd Got
aAndf Aéyerv, @ "Tav;
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Ion 533d-534a

Sdcrates

Veo, I6n, y voy a explicarte lo que me parece que es. No es una técnica eso que hay en ti al hablar bien
sobre Homero, lo decia hace un momento, sino que es una fuerza divina la que te mueve, como en la
ptedra que Euripides lamé de Magnesia y otros llamaron Heraclea. Esta piedra, en efecto, no solo atrae
los mismos anillos de hierro, sino que también les infunde a los anillos una fuerza que les da el poder de
hacer, a su vez, lo mismo que la piedra: atraer a otros anillos. De manera que una larga cadena de anillos
de hierro pende bien unos de otros, y a todos ellos les viene la fuerza de aquella piedra. Asi también
crea la Musa a los inspirados, y por medio de ellos se enlaza una cadena de otros que estan inspirados.
Pues todos los buenos poetas épicos no dicen esos hermosos poemas gracias a una técnica, sino porque
estan inspirados y poseidos por la divinidad. Lo mismo ocurre con los poetas liricos: asi como los
coribantes no bailan cuando estan en su razdn, tampoco los buenos poetas liricos hacen esos hermosos
cantos cuando estin en su razdn, sino cuando penetran hacia la armonia y el ritmo poseidos por el
furor baquico- como las bacantes que toman poseidas la miel y la leche de los rios, pero no lo hacen
cuando estan en su razén- y el alma de los poetas liricos hace eso que ellos mismos dicen. Porque
ciertamente los poetas nos dicen que, como las abejas, ellos nos ofrecen los cantos que recogen de las
fuentes melifluas de ciertos jardines y sotos de la Musa, y de igual forma ellos revolotean y dicen lo
cierto. Pues el poeta es una cosa ligera, alada y sagrada, y no es capaz de crear antes de que pueda estar
inspirado, ni antes de haber dejado de ser suefio de su razdn ni antes de que la inteligencia ya no esté
mas en €él, mientras tenga este don, todo hombre es incapaz de crear y profetizar. Asi pues, no es por
causa de una técnica como ellos crean y dicen mucho y lo hermoso sobre sus temas, como dices tG
sobre Homero, sino por influencia divina. Por ello cada uno es capaz de crear bien solo hacia aquello
que la Musa lo ha dingido: uno hacia el ditirambo, otro hacia las loas, otro hacia la creacién, otro hacia
la épica y otro hacia el yambo. En las demas cosas, cada uno de ellos es incompetente, porque ellos no
dicen esas cosas por causa de una técnica, sino por influencia divina, ya que, si supieran hablar bien
sobre una gracias a una técnica, sabrian hablar bien sobre todas las demas cosas. Y st la divinidad por
esas cosas les arrebata su inteligencia, los toma como sus ayudantes, profetas y adivinos consagrados a
los dioses, para que nosotros los oyentes sepamos que no son ellos los que dicen esas cosas dignas de
tanto valor, en las cuales no esta presente la inteligencia, sino que es el mismo dios el que habla y a
través de ellos nos habla a nosotros. El mejor ejemplo para lo dicho es Tinico de Calcis, quien
ciertamente no hizo jaméis ningin otro poema que alguien pudiera tener como digno de recordar, a
excepcion del pean que todos cantamos, quizd algo mas bello que todos los poemas liticos,
naturalmente, y el mismo que dice: “cierto hallazgo de la Musa”. Pues bien, en éste me parece que la
divinidad nos muestra claramente, para que no dudemos, que esos hermosos poemas no son humanos
ni de los hombres, sino divinos y de los dioses, y los poetas no son més que intérpretes de los dioses,
poseidos por aquél que cada uno posea. La divinidad, para mostrar cuidadosamente estas cosas, cantd
el mas hermoso poema lirico a través del poeta mas insignificante, ¢no te parece, I6n, que digo lo
ciertor
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Comentario

533d1 #eti yap tobro Téxvn (no es una técnica eso). el térmmino TEYVM, que
etimologicamente refiere a “saber hacer un oficio”, “técnica” o “arte”, estd estrechamente
relacionado con émiotnun, “conocimiento” o “saber”, en tanto que ambos suponen que la
persona posea los conocimientos esenciales de una ciencia o de un arte’®. En la Republica
se emplea ambos términos con el sentido de “conocimiento”. En el libro I, por ejemplo,
téxvn y émotriun refieren al saber de determinado objeto: &AA& piv, & Opacduaye,
&pyovai ye ai Téxvan kai kpatodatv éxeivov obnép eictv Téyvar. (...) ok &pa EmoTNHN
v& ovdepia 1O Tod KpeiTTOVOG GLUPEPOV GKOMET 0V EmtTdTTEl, GAAK TO TOD HTTOVOG TE
xod &pyopévov Omd Eavthic”. Pero, ademas, también se advierte el uso de téyvn con el
sentido de “oficio”: “® Zwuwvidn, 1 tictv odv ti Anodidolica deidduevoy Kal npocfikov

Ttéxvn laTpikn xaAeita;”™

En el Ion son empleados téxvn y émietrun tanto para
sefialar los tipos de artes y de ciencias, como los conocimientos especiales que ellas
ameritan para su dominio y explicacion®. Platon inicia su reflexion sobre la poesia

oponiéndola al conocimiento que supone el dominio de un arte, que es el sentido que tiene

el término téyvn en este fragmento.

% NussBAUM, M., La fragilidad del bien. Fortuna y ética en la tragedia y la filosofia griega, Madrid, 1995,
. 142-143,

? PLAT. Rep. 1, 342¢: “Pero ciertamente, Trasimaco, las artes gobiernan y dominan aquello para lo que ellas

estan hechas. (...) No hay conocimiento que examine y ponga en orden lo que conviene al mas fuerte, sino lo

que conviene al mas débil y es gobernado por €1”.

% PLAT. Rep. 1, 332¢: “Siménides, ;qué es lo debido y apropiado que da el arte llamado medicina y a quiénes

lo da?’.

3! PLAT. I6n. Sobre téxvy haciendo referencia a un campo artistico especifico: 530b, 530c, 531e, 532d, 532,

5374, 537b, 5388, 5384, 539, 540a, 540b, 540d, 540¢, 541a. Sobre éxvy y émotiqun baciendo referencia al

sonjunto de normas y conocimientos: 531e, 532¢, 534c, 536¢, 536d, 537d, 537¢, 538b.
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533d2 Oeiaxx 8¢ duvape i o€ xivel (una fuerza divina la que te mueve): la poesia no se crea
gracias a un conjunto de normas, sino que es producto de la inspiracion divina. Oela
SOvauig es la expresion aqui utilizada para resaltar la inspiracion como la intervencion de
un agente sobrenatural que agita, mueve (ki1ve?) al poeta®>. Esta frase alterna a lo largo del
fragmento seleccionado y del didlogo con las palabras y expresiones £év8¢eot, katexouevot
y Qeiqx poipe®. Las dos primeras refieren la idea de posesion de un dios, mientras que i
poipq, cuya traduccion literal es “destino divino”, sugiere la idea de don y privilegio. En
contraste con téxvn, deiq poipy subraya la influencia de la divinidad en la creacion
artistica y, al igual que los términos sefialados, la falta de razon en los poetas producto de
esa intervencion. En el Menon, Platon utiliza 9eiq poipg para resaltar la inspiracion que
domina la actividad de los profetas, los adivinos, politicos y poetas®®. A esto habria que
anadir el empleo de la frase en el Fedro, donde 9¢igq poipg define la locura como don
divino”. Se ha sefialado que la idea de inspiracion divina es una imagen tradicional
utilizada para explicar la creacion artistica y la naturaleza de la emocion estética. En

efecto, el concepto tradicional de la inspiracion divina se basaba en la asistencia de las

Musas en la composicion y en la representacion de los cantos®®. En la literatura anterior a

3 DELATTE, A., Les conceptions de l'enthousiasme chez les philosophes présocratiques, Paris, 1934, p. 69.

3 PLAT. I6n. Para #vBeov: 533e, 534b; xatexOpevot. 533e, 534a, 534e, 536¢, 542a; Beig poipq. 534c, 536¢,
536d, 542a.

3 PLAT. Men. 99¢, 100b.

% PLAT. Phaedr. 244b-.

% Las ideas que aqui se desarrollan sobre la inspiracién divina en la antigiiedad siguen los estudios de
MURRAY, P., Plato On Poetry., opcit,. pp. 7-8; Vernant, J. P., “Aspectos miticos de la memoria y el
tiempo”, en: Mito y pensamiento en la Grecia antigua, Barcelona, 1983, pp. 89-98; PAGLIALUNGA, E.,
Manual de teoria literaria cldsica, Mérida, 2001, pp. 22-33; Dopbs, E.R., Los griegos y lo irracional,
Madrid, 2008, pp. 86-87. Es importante sefialar que todos estos autores, cada uno desde su perspectiva,
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Platon esta asistencia era considerada tanto un regalo de la divinidad como un elemento
esencial para la credibilidad del contenido poético: sobre la autoridad de la Musa recaia la
veracidad de la palabra cantada. En la Odisea, por ejemplo, la Musa privé a Demédoco de
la vision corporal y le dio el don del canto porque lo amaba. Demddoco, inspirado por la
Musa, canta en el palacio de Alcinoo la disputa entre Odiseo y Aquiles. En la Iliada, el
catalogo de las naves se inicia con una invocacion a las Musas para que asistan al poeta en
la descripcion de los jefes aqueos y troyanos, pues solo las Musas olimpicas, que
presencian y conocen todo, podian decir cudntos participaron en Troya>'. Hesiodo en los
Trabajos y los dias invoca a las Musas para que le otorgue los himnos que celebran la
gloria de Zeus sobre la tierra, mientras que en la Teogonia, por obra de las Musas ¢l cantara
la verdad, pues ellas conocen el pasado, el presente y el futuro®®. Finalmente, en Pindaro
son diversas las alusiones a la posesion divina como regalo de los dioses y la poesia como

invencion del poeta ™.

d3-4 Ganep év t{} Aif@... HpaxAeiav (como en la piedra... Heraclea): piedra iman cuyos
nombres, Magnesia y Heraclea, plantean ciertas ambigiiedades con respecto al lugar donde
se hallaba. Murray sefiala que hubo una Magnesia en Caria sobre el rio Meandro en Asia
Menor y una ciudad llamada Heraclea al sur de aquélla. Sin embargo, Magnesia fue
también el nombre de una region de Tesalia y un pueblo de Lidia, y hubo muchos lugares

llamados Heraclea. Murray, citando a Plinio, puntualiza que la piedra lleva el nombre de su

coinciden en sus apreciaciones sobre la importancia de la inspiracion divina en la antigiiedad, como en el
papel del poeta durante esta época.

7 JI 10, 484ss., Od. VIIL 63ss.

3 Hes. Trab. y dias. 5ss.; Teog. 25, 95-100.

¥ PIND. O. 3. 4-6; 6.7-7; IX. 80-81.
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descubridor, Magnes, un pastor que encontré los clavos de sus botas pegados a su cayado.
El adjetivo heraclea puede referirse a la fuerza fisica, como la de Heracles, mas que al lugar
de donde viene®. El iman fue llamado por Euripides ‘Magnetis lizos’ en un fragmento de
su tragedia titulada Qineus: tag PpoTdv yYvauag ckondv @ote Mayviitic AiBog Tiv
d6kav Ehker xal pebinotv réAwv?. Con la imagen de la piedra magnética Platén busca
explicar la naturaleza de la inspiracion divina y la transmision de la emocion poética: la
piedra Heraclea atrae los anillos de hierro al mismo tiempo que les comunica su poder de
atraccion, de manera que los anillos pueden a su vez actuar como un iman*?. Las Musas, al
igual que el iman, forman a los inspirados transmitiendo a los poetas sus poemas y su
entusiasmo, el cual pasa del poeta al rapsoda y de éste al oyente. El magnetismo fue
conocido por los primeros fildésofos griegos: Democrito, Empédocles, Didgenes de
Apolonia, Alejandro de Afrodisia, entre otros, dedicaron ciertas obras al estudio del iméan.
Es probable que Platon haya sido influenciado por tales estudios al explicar la inspiracion y
la propagacion de la emocion artistica comparandolos con la imantacién. Sin embargo,
seguimos la lectura de Delatte, quien sefiala que Platon no admite el principio atomista del
alma o de la constitucion del universo, sino que simplemente el iman es invocado a titulo

de comparacion®.

532¢4 &vBovcialévtav (entusiasmo): segin Delatte”, Democrito fue el primero que

utiliz6 este término para sefialar la creacion poética como el resultado de un frenesi divino:

“ Murray, P., op.cit., p. 113.

“! BEARBEITET, H. V. ARNIM., Suplementum Euripideum, 1913, p. 37.
“> DELATTE, A., op.cit., p.67.

“ Idem.

* Ibid. p. 28-40.
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nomtiic 8t Goca uEv &v ypdent uet évlouciacuod Kai iepod mVeOHATOG, KAAQ KAPTQ
éotiv (fr.18). Cicerén y Horacio, en quienes se apoya Delatte para reconstruir la vision de
Demécrito, leyeron la idea de inspiracion como una forma de entusiasmo frenético®.
Segun Dodds, el poeta pedia ser intérprete de las Musas, pero no pedia ser poseido por
ella®. La idea de inspiracion como frenesi parece haber sido creada por Demdcrito, quien,
sin embargo, no la opuso a la idea de técnica. Platon estuvo influenciado por su predecesor
en cuanto a la poesia como una suerte de entusiasmo divino, pero se alejé de su propuesta
en cuanto a la idea de la poesia como técnica. Murray ha sefialado que la antitesis que
establecié Platén entre poesia y técnica dio lugar en la literatura latina a la discusion entre
ars ¢ ingenium como facultades de la creacion poética. Horacio en sus Sdtiras y en algunas
de sus Odas reconoce la inspiracion divina del genio poético, mientras que en el Ars
Poética da razén de la dicotomia al plantear la necesidad de combinar ambas facultades en

el proceso de creacion®’.

534a @omnep of kopvPavtidvreg 0Ok Euppoveg dvreg dpxodvrar (asi como los coribantes
no bailan cuando estan en su razén):. en mitologia griega, los coribantes fueron los
compafieros de la diosa asiatica Cibeles, quienes, al son de ciertas melodias y ejecutando
una danza frenética y orgiastica, caian en una especie de frenesi. Dodds sefiala que sus

seguidores eran sacerdotes que pretendian curar por medio de su danza enfermedades como

® Cic. Div. 1, 38, 40; N.D. 11, 66, 166, Tusc. 1, 26, 64; HOR. Ad.Pis. 295 s. Cfr. DELATTE, op.cit,, pp. 28-
35,

“ Dopbs,ER., Los griegos y lo irracional, op.cit., p. 82.

" HoR. Sat. 1, 4, 43; 0d 11, 16, 38 y IV, 6, 29. Ad.Pis. 410 s. MURRAY, P., op.cit, p. 114.
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la locura, razén por la cual los coribantes estaban asociados a la medicina magica®. El
término &uppoveg (estar en su razon) acompafiado de la negacion ovx también es
empleado mas adelante en relacion con los poetas liricos para subrayar los mecanismos
inconscientes de la creacion artistica: obtw kai oi peAonoiol 0Ok Euppoveg dvieg Ta KaAQ
pédn tadra mowobotv®. A través de la metafora de los coribantes, Platon subraya el
caracter irracional de la creaciOn poética producto del frenesi que provoca la intervencion

divina.

al-2 ... &GAX’ énerdav éupdaiv... Bakyedovaet kai kateyouevor (... sino cuando penetran...
poseidos por el furor baquico y divino): seguimos la lectura de Murray, quien sefiala que el

verbo éupdaty continda la idea de danza frenética de los coribantes pero ahora es expuesta
., .y . . SO ’ ’ .,
en relacion con la produccion literaria™ . Baxyebovat y kateyouevort subrayan también la

idea de frenesi poético.

a3-4 QGomep ai Paxyar... €k TAV moTtaudv uéAt kai yaAa (como las bacantes... de los rios
la miel y la leche): las bacantes eran mujeres que celebraban ritos en honor a Dionisos. La
imagen de las bacantes alude a un pasaje de la obra de Euripides con el mismo nombre,
donde el autor nos dice que estas mujeres tomaban poseidas la leche y la miel que brotaba
espontaneamente de la naturaleza por obra de Dionisos®’. La metafora de Platon, junto con

la de los coribantes, resalta el frenesi del proceso poético. Por otro lado, la miel era

“ Dopps, E.R., op.cit., p. 82. Platén menciona en el Banquete, 215¢ y en las Leyes, 790 d, la danza frenética
de los coribantes al son de ciertas melodias.

“ PLAT. I6n. 534al-2: “tampoco los poetas liricos hacen esos hermosos cantos cuando estin en su razon”.

® MURRAY, P., op.cit., p. 115.

*' EUR. Ba. 142, 704-11.
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utilizada como simbolo de la elocuencia, la poesia y don celeste, si bien se le atribuia
poderes especiales. En la Iliada, Homero nos describe la elocuencia de Néstor como
palabras que fluyen mas dulces que la miel®>. En la Teogonia, Hesiodo nos dice que de la
boca de las Musas fluye una voz dulce capaz de apaciguar los males y la tristeza>. Pindaro
sefiala la mezcla de leche y miel como bebida melodiosa que acompafiaba su canto,
mientras que en diversos pasajes de su obra la imagen de la miel subraya la melodia
armoniosa de sus himnos®*. Ovidio, en sus Fastos, menciona que la miel fue descubierta
primero por Dionisos y fue él quien transmitié sus poderes milagrosos a sus seguidoras en
frenesi®. En la literatura anterior y posterior a Platon se menciona el poder sagrado y
“enloquecedor” de la miel. En el Himno Homérico a Hermes encontramos una descripcion
de las sacerdotisas abejas que revelaban el futuro bajo la influencia de la miel. Estas
sacerdotisas se alimentaban del panal y la miel que consumian les daba la inspiracion
necesaria para profetizar’®. Jenofonte en la Andbasis menciona el efecto “enloquecedor” de
la miel sobre los soldados griegos®’. Diodoro Siculo en su Biblioteca Histérica también
sefiala el poder milagroso de la miel: los soldados griegos que la consumian, sucumbian a
una extrafia afliccion que se caracterizaba por la pérdida de la conciencia. Sin embargo, al

dia siguiente todos volvian en si y su estado fisico era como el de un hombre recuperado

después de tomar una dosis de medicina’®.

211,247 ss.

53 HEs. Teog. 39-40.

**PIND. N. 3. 76-9; 11. 18; P. 10, 53-54; 1.2.7-8; O.6.85-6; 7.7-8; 10.98-9; 10.98-9; 11. 4.
5 Ov. Fast. 3. 736-62.

6 HH.18, 560-3.

" XEN. Anab. IV, 8. 20-21.

58 DIoD. Bib.Bth. 14.30, 1-3.
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a4-5 ... kat TAv peAonodv 1 Yoyt TodTo épydderat, Snep adroi Aéyovat (... y el alma de
los poetas hace eso que ellos mismo dicen); Platon valida su argumento sobre el frenesi
poético al referirse ahora a las implicaciones de la representacion y emocion estética.
Aunque en este momento del didlogo el filosofo no cita un ejemplo, este pasaje de Platon
esta en sintonia con varias reminiscencias de la poesia épica que SOcrates trae a colacion
mas adelante, para mostrarle a I6n que su actuacién implica que la mente del poeta y del
rapsoda esté poseida y produzca cierta emocion para que alcance su perfeccion™. La
puesta en escena de los contenidos literarios supone que el alma del poeta y del rapsoda se
transporte a lugares y tiempos remotos al igual que se adecue a las emociones de las
circunstancias de los personajes. En la representacion de los poemas interviene la divinidad
en el alma de ambos intérpretes, porque su estilo se aleja de la experiencia comin humana.
El oyente, al experimentar las emociones que se transmiten de los contenidos literarios, esta
influenciado por la divinidad que mueve al poeta y al rapsoda, completandose de esta

manera la cadena.

534bl ... &no xpnvdv ueAppOtev ék Moucdv Kirev Tivdy Kai vardv... (... de las
fuentes melifluas de ciertos jardines y sotos de las Musas. ..): los jardines de la Musa es una
imagen tradicional utilizada para ilustrar el origen divino de la poesia. Pindaro en la
Olimpica IX sefiala que su mensaje se hara publico si sabe cultivar el jardin sagrado de las
Gracias®. En la literatura latina, Propercio invoca a las musas y pide permiso para beber

de sus fuentes consagradas a fin de recibir la inspiracion®'. Lucrecio se complace con haber

% PLAT. I6n. 535b-535e.
“ PmD. 0. IX. 26.
€ Prop. Elegias. 3. 1-5.
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buscado una corona insigne de los lugares en que las Musas jamas hayan coronado a

nadie®?.

b2 &onep ai péArrron (como las abejas): la comparacion del poeta con la abeja es una
imagen peculiar en la literatura clasica. Aristofanes en las Aves utiliza una imagen similar
para subrayar la naturaleza de la creacion poética: “alli, semejante a la abeja, Frinico iba a
libar la ambrosia de sus versos”®. Pindaro en su Pitaca X dice que lo mejor de los himnos
de alabanza salta de un tema a otro como las abejas, mientras que Horacio sefiala en una de
sus QOdas, que él comopone sus versos cual infatigable abeja de Matina que va chupando el

jugo perfumado del tomillo en torno de los bosques y riberas de Tivoli®.

b2-3 ... xobgov yap ypfipa momrig écTty xai nTRvoV Kai iepdv... (... pues el poeta es
una cosa ligera, alada y sagrada...): segin Liddel y Scott, el adjetivo xoUgov significa

I”%°. Este campo semantico nos lleva a

tanto “ligero” como “vacio” e “insustancia
considerar la lectura de Murray sobre la imagen que construye Platon del poeta en el Ion:
un ser pasivo en el proceso de creacion literaria®®. Asi, lejos de referir el adjetivo la idea de
una incompetencia del poeta para ejecutar su actividad, el uso de xobgov esta detallando
las implicaciones de la concepcion tradicional de la inspiracion poética: los poetas, por

designio divino, estan llamados a servir a la Musa en la transmision del contenido poético.

Ese servicio supone que el poeta sea un instrumento del dios, razon por la cual no se le

2 LUCR. D.R.N. 4. 2-3.
%3 ARISTOPH. Aves. 748-50.
*Hor. 0d. 1V, 1, 25.
% LIDDEL, SCOTT, 4 Greek-English Lexicon, Oxford, 1940, disponible en:
hittp://www.perseus. tufts.edu/hopper/resolveform?redirect=true
% MURRAY, P., op.cit., p. 10. También Cfr. CAPPELLETTY, A., La estética griega, Mérida, 2000, pp. 43-46.
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exige una participacion activa en el proceso poético, sino la disposicion del poeta para que
su alma sea manejada por la divinidad. El adjetivo ntnpodv (alado) y iepdv (sagrado)
refuerzan la idea del poeta como ser divinamente inspirado y complementa la imagen de la

abeja.

b3-4 ... xai 00 TPéTEPOV 016C TE MOETY TPtV Qv EvOEGC... O vobg unkétt év adtd évij (... y no
es capaz de crear antes de que pueda estar inspirado... ni que la inteligencia ya no esté mas
en él). en relacion con lo mencionado anteriormente, Platon valida con estas palabras la

imagen de los poetas como portavoces del mensaje divino y no como artifices.

b4 ... &d0vatog ndg noETY AvOpenrdg éaTiy kai xpnouedetv (... todo hombre es incapaz
de crear y profetizar): la comparacion del poeta con los profetas y los adivinos aparece de
nuevo mas adelante para dar credibilidad a la idea de frenesi poético y la pasividad del
poeta en el proceso de creacion: 6 8cd¢ éaipoduevog ToOTAOV TOV VoDV ToVTOIG XpfiTal
ORNPETAIC Kai TOTG XPNOoHEIOTS Kai Tolg uavteat toig detoig (v si la divinidad por esas
cosas les arrebata su inteligencia, los toma como sus ayudantes, profetas y adivinos
consagrados a los dioses). Este punto de vista lo encontramos en la Apologia, donde
Socrates sefiala que los profetas, adivinos y poetas dicen muchas cosas bellas por posesion
divina®. A esto habria que afiadir el Mendn, donde la idea de inspiracién y posesion
incluye a los politicos ya que, al igual que los profetas, adivinos y poetas, ellos dicen y

hacen grandes cosas por influencia divina®®.

" PLAT. Apol. 22a-c.
8 PLAT. Men. 99¢-100b.
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534c3 ... 6 puév S 1dvpduPoug, 6 8¢ Eyxdua, 6 8¢ Dropyfuata, & § &xn, 6 & iGuPoug (... el
ditirambo, las loas, la creacion, la épica y el yambo): el ditirambo fue un canto coral en
honor a Dionisos. Herddoto dice que Arion fue el primer hombre en componer y hablar de
ditirambo®, pero sus origenes y naturaleza son oscuros. Poetas liricos como Siménides,
Pindaro y Baquilides escribieron ditirambos. En la Republica, Platobn menciona los
encomios como cantos en honor a los hombres buenos, opuestos a los himnos en honor a
los dioses™. Aristoteles en la Poética sefiala que el ditirambo es una forma de poesia que
dio lugar con el tiempo a la tragedia, pues ésta surgié de quienes ensayaban el ditirambo.
Sobre los himnos y los encomios el Estagirita nos dice que son una forma de poesia que
representan acciones bellas’’. En relacion con dmopytipara, Murray sefiala que eran cantos
de baile pero la palabra aparece por vez primera en esta obra de Platon. La poesia en
hexametro era la poesia épica, mientras que el yambo era un tipo de poesia que recibia su
nombre de este tipo de metro’>. El pasaje justifica el hecho de que Ién solo puede recitar a

Homero y que los poetas destaquen en determinados géneros.

534¢c4-5 ... &i mepi Evog TéYVY... TOV GAA@V Gravrev (... si sobre una gracias a una
técnica... sobre todas las demas cosas): elemento que valida la idea de inspiracion divina:
la imposibilidad de los poetas y de los rapsodas para explicar los temas que representan.
En la Apologia, Sécrates manifiesta su asombro al constatar que los poetas que ¢l interrogd

fueron incapaces de explicar el significado de su poesia y la manera en que la produjeron.

“Hrp. 1, 23.

O PLAT. Rep. X, 607a.

"' ARISTOT. Poet. 1148b25; 1449a5.

> MURRAY, P., op.cit., p. 119. Sobre la relacién entre poesia, musica y danza, cfr. GENTILI, B., Poesia e
pubblico nella Grecia antica, Bari, 1984, pp. 31-39.
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Razon por la cual el filésofo concluyé que los poetas no componen por sabiduria, sino por
un instinto e inspiracion como los adivinos y los profetas”. En el Ion, Socrates priva a la
poesia de técnica porque los poetas no pueden dar razones exhaustivas sobre las artes
practicas que ellos representan: la conduccion de carros, la adivinacion y la medicina. Esto
mismo se aplica a los rapsodas, especialmente a Ion, quien solo es capaz de recitar a
Homero y su habilidad no constituye una exégesis alegoérica del contenido literario como ¢l
cree’*. En el Menon, profetas, adivinos y politicos tienen en comtin estar poseidos por el
delirio poético, gracias al cual dicen cosas sin saber nada de aquello de que hablan’’. En
las Leyes se nos explica que el poeta cuando se sienta en el tripode de la Musa, pierde su

razon y desconoce la verdad de aquello que dice™®.

534d4 Tovviyog 6 XaAxidevg (Tinico de Calcis): fuera de esta alusion, Tinico de Calcis
nos es conocido a través de Porfirio, quien relata que cuando los de Delfos pidieron a
Esquilo que escribiera un pean, él respondi6 que Tinico lo habia hecho ya con toda

perfeccion’”.

534e4 épunvijc (intérprete): Platén finaliza esta primera larga intervencidon de Socrates
validando la imagen del poeta como portavoz de los dioses. La sentencia se extendera al
rapsoda, quien se diferencia del poeta s6lo por su posicion respecto a la divinidad: mientras

que ¢l poeta es un intérprete de la divinidad, el rapsoda es un intérprete de intérpretes.

73 PLAT. Apol. 22a-c.

74 PLAT. Ién. 534c.

> PLAT. Men. 99c-e.

S PLAT. Leg. 71 c-d.

7 PORFIRIO. De abstinentia, 2.18.
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Platon, por tanto, no distingue entre el poeta como confpositor y el rapsoda como

recitador ®.

78 MURRAY, P., op.cit., p. 121.
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Miunocic

Mimesis



Platon, Republica, X, 600c4-602b1-8
La poesia como mimesis

En el libro X de la Republica, Platon argumenta que la mimesis es una actividad
destinada a producir la apariencia de los objetos del mundo sensible”. Tomando la pintura
como paradigma de mimesis, el filosofo expone que el pintor es alguien que imita las obras
del artesano humano, pero su imitacion no produce los objetos tal como ellos son, sino
como ellos parecen ser. Si el pintor imita, por ejemplo, la cama hecha por el carpintero, ¢l
la pinta bajo cierta apariencia y bajo cierto punto de vista: la cama como aparece de lado,
de frente, pero no como ella es*®. Su imitacion, por tanto, es la imitacion de una apariencia,
no de las cosas como son en la realidad®’. En consecuencia, el pintor, y el imitador en
general, esta a tres grados de la verdad: en primer lugar estad Dios, creador de las Ideas que
definen la naturaleza de los objetos naturales y artificiales en el mundo sensible, y que
constituyen realidades absolutas, eternas e inmutables®*. En segundo lugar est4 el artesano,
quien fabrica un objeto determinado tomando como modelo la idea divina. Su objeto
técnico recibe el estatuto de imagen de la realidad originaria, pues su existencia se produce
en la medida en que imita o participa de la idea de la que es copia®®. Se trata de objetos
visibles que, junto con todos los seres vivos que habitan y brotan de la tierra, como las
imagenes que se forman en el agua y las superficies lisas, conforman el mundo sensible

creado por Dios. En tercer lugar esta el imitador, representado en la Republica por el

" PLAT. Rep. X, 597¢.

% PLAT. Rep. X, 598 a. También sefialado por Asmis, E., “Plato On Poetic Creativity”, en Richard Kraut
(Edit), The Cambridge Companion to Plato, New York, 2005, p. 352.

51 Asmis, E., Idem,

52 PLAT. Rep. X, 597b-d.

 PLAT. Rep. X, 596b.
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pintor, quien solo produce la apariencia de los productos humanos sin conocimiento de los
objetos que imita. Sus imagenes, ademas, no expresan con exactitud las caracteristicas del
modelo, sino que simulan algo distinto en relacion con él, pero creando la ilusion de que es

el objeto verdadero®. Bajo esta perspectiva Platon considera que opera la poesia.

En el didlogo entre Socrates y Glaucon, la nocion de mimesis aparece por primera
vez con referencia a los tres estilos poé,ticos85 . la narracién simple (811ynoig), cuando el
poeta habla en su propia persona, como ocurre en los ditirambos; la narracion imitativa
(uipunoig), cuando el poeta habla como si fuera el personaje, estilo de la tragedia y de la
comedia, y una narracion que combina la simple y la imitativa, como pasa en la épica.
Platon entiende por mimesis la asimilacion de un caracter: el poeta asume la postura, la voz
y el pensamiento de sus personajes para simular mejor que son ellos los que hablan®®. Pero,
ademads, el examen abordado en los libros II y III sobre la semejanza entre el modelo
imitado y la imagen en la poesia, como la nocion de mimesis desarrollada en el libro X,
muestran que el caracter que el poeta finge es sOlo una apariencia: la imagen de una
conducta creada por él. El poeta, dice Platon, no produce realidades, sino imagenes de
acciones humanas y divinas, de las instituciones, de ciertos tipos de artes y valores morales
como la virtud, porque €l no representa estas cosas como son, sino cOmo parecen ser segun
ciertas circunstancias y segun la aptitud del poeta®”. En los libros II y III Platon argumenta

que la poesia no expresa la verdadera naturaleza de los objetos, porque en los poemas se

¥ PLAT. Rep. X, 598a-b.

¥ PLAT. Rep. 111, 394c.

% PLAT. Rep. III, 393c.

8 PLAT. Rep. X, 598¢-599a; 601a-b.
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representa a los dioses como criminales y disputando entre si, cuando ellos son justos y
bondadosos, y a los héroes y hombres en actitudes innobles, lamentandose por la muerte,
presa de risas y ensalzando la buena mesa, cuando ellos reinen todas las cualidades para
vivir mejor y controlar los placeres que corrompen el alma®®. Los contenidos literarios
expresan, entonces, ideas opuestas a la verdadera naturaleza de los objetos que imitan. De
tal contraste se concluye en el libro X que, al igual que el pintor, el poeta es un imitador

que se complace con la produccion de imagenes. Su imitacion alcanza muy poco de cada

cosa, y €so poco que representa del objeto imitado es un fantasma (eavracua): una

apariencia (e18wAov) capaz de engafiar a quienes no conocen la verdad de lo que el poeta
imita®. Por ello la poesia esta alejada de la verdad, y por esta misma razon Platon la
somete a una fuerte critica que la censura tal como la conocemos, al mismo tiempo que
examina los lineamientos generales de una poesia destinada a suplantar el modelo

censurado, en virtud de la educacion de los futuros guardianes de la ciudad.

En el libro II Socrates dice que la poesia de Homero y sus seguidores no forja la
virtud ni crea valores destinados a exhortarla porque los poetas imitan una naturaleza mala
de los dioses y de los héroes. Por tal razon se plantea un control de los contenidos literarios
basado en la censura de aquellos episodios que invitan a la maldad, la impiedad e injusticia,
como se fijan los lineamientos generales de otro tipo de poesia. En la nueva ciudad se

exige una poesia que aporte un beneficio moral para la educacion de los jovenes®, lo cual

“ PLAT. Rep. I1I, 368a ss.
% PLAT. Rep. X, 598c; 601a.
% Asmis, E., op.cit., pp. 339-364.
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se logra representando a los dioses, hombres y héroes, como bondadosos y justos®. Luego,
en el libro III Sécrates nos dice que el tipo de poesia aceptada utilizara, ademas, el estilo
narrativo mixto consintiendo solo la imitacién de lo bueno, del valor, la templanza y
virtudes semejantes, pero tendrd mas narracion que imitacion. “Su lenguaje marcara la
diferencia entre lo bueno y lo malo, asi como sus melodias y ritmos deben reforzar estas
diferencias para resemblar la simplicidad y moderacion de los habitos moralmente

buenos™?

, pues, el caracter, dice SOcrates, debe tener buenos y hermosos valores. Si los
jovenes estan rodeados de imagenes de vicio ellos las absorberan y sin darse cuenta
albergaran en sus almas una fuente de corrupcion. Por ello es necesario que el poeta y los
artesanos en general, retraten en su obra modelos de buen caracter que inviten al encuentro
de lo bello y agraciado para que los jovenes vivan como en un lugar sano. De cara a este
objetivo, Platon no duda en expulsar al poeta capacitado por su inteligencia para adoptar

cualquier forma ¢ imitar todas las cosas en sus poemas, y aceptar en el Estado ideal una

poesia mas austera pero que imite lo bueno”.

En el libro X Platon retoma el destierro de la poesia y la justifica con referencia a la
inutilidad del papel educador de los poetas en el Estado. Si es cierto que Homero y sus
seguidores dicen la verdad sobre los temas que hablan, ;qué ciudad ha mejorado gracias a
ellos?, ;qué combates se han ganado por la orientacion de los poetas?, ;qué tarea han
facilitado y qué doctrinas han dejado los poetas para las generaciones futuras? Para Platon,

la realidad demuestra que los poetas no han hecho progresar a la sociedad, ni han facilitado

' PLAT. Rep. 11, 382¢.
2 Asmis, E., op.cit., p. 348,
% PLAT. Rep. 111, 401a-d.
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la tarea de nadie, como tampoco han estimulado buenos valores porque ellos no saben lo
que es la virtud, la bondad o la valentia®. Capaz solo de producir imagenes, el poeta
“participa tan poco en la educacion en los tiempos de paz, como no contribuye al éxito de
los combates en tiempos de guerra™®®. Su arte, ademas, es pernicioso, porque turba al alma
y despierta su lado irracional. Para una ciudad sana, feliz y justa, es necesario desterrar la
poesia épica, tragica y la comedia tanto por ¢l peligro de la calidad de su imitacion, como
por su incompetencia para la formacion de los jovenes. En su lugar solo se aceptara los
himnos y alabanzas a los dioses y hombres, porque estas narraciones cumplen con los
lineamientos generales establecidos: una poesia mimética que crea una imagen verdadera

de lo que imita.

* GRIMALDI, N. “El estatuto del arte en Platén”, Anuario filosdfico. 15, (1982), pp. 147-148.
% Ibid, p. 148.

41



2109

gro9

»[09

[44

$30u
‘a13X3 Azrfoolid ™20 LLADY 1d3% Q0 AQO JD

"01010328U YD

$Somuu}

9 So0A01l ‘w@oldX 1020101%3 5102001 J3UOQ S0ALINI YYO ‘5031aX0 O 10X 3qINYOX 31
9 ‘Sooluox 0 @qo U :503dodA 0 AQAIYDX AQ1 1OX 10413 S01AL 502 139 5010 1310u3 AQO JD

34 QADX
:5q3xyoX 103 Soror01ax0 34 3Q 120l110%

‘10A
SAQAIYOX 10X 13h0JA 32 S01AL ‘A3riod ‘S0dIAMG

‘ud3 343y
‘A31IOQ1 SOADML YYD ‘A3gud Asrimuly0103 0200 Sm301l AQALOL U

"10A
50200 XQo .aoAzrioAnd 3¢ Qo1 ‘131013
A3Q00 50240 A3 qoar ‘Agriod ‘Sualrhrt o ‘Suirluox aoymQiz qor o .13dgn 3901 ‘L 18}

30 @ U ‘A1opxn2ADL
{lixiyodx 508A0 01 VIQD ADLQ
A13Q1 1023A414 010 ‘U 30 AQYDOX ‘510uMD0d2L AMIDIM AQL 5102 A3NI03 ‘A3 @ Al ‘AgoxQO

bz ‘ Aoi3

‘aox dpi 10002832 1023A100 010 10A3Q12 30 101110 “DA3NOA3Y

A®ia0 63 0200 ‘A0iliox AQ1 01 AororiodX Sumoaon Sur A2 34 02A3gOATIQA
13u3 ‘AlX3 Aobiylx vAr Alyodsr oigor 0200 12000 0100 .AQ00N010 QOYYD 1d3x
32A03 5014U20020 1032 32A03 WEO3AZY ALINOQ O3 AADL “DVlaorido 1ox Grigad 1ox ddazr
A3 D43y 512 Soiror0200 1032 32A03 ‘A1330Q 10000038 AMWAOY AML %3 510200101 5100313
31000 “ogoisrhrt U yYo 01401023 MQO AQ1Q0 AlRlrorimdXing Aloorild o3 100110A0
51012 AAX32L A®L AM2O0M3 0110 DioHOJX Azrioolid AQOM1UIOL AQ1 1O wr}0 U M2Q0

‘AQO A3T QADY

‘A1oaodmag

Am2omuXo 1ot 20 AmiorOdX A®L 2 ‘Aloaoroxug Ur 5101 1ox Soirfor01ax0 103% AMIOAZ
3Q0 32 50200 ‘1DA13 01AQ0%0Q 130Ut0x AOH01020%90 S00DIAMF O ‘Asrlodzys Lgaaa d3xoQ)
X0 1080310 Xq0o S013gUyD 3¢ Sl ‘AlOQOIOL AQ 103% A®YYD ADL DX 10A}3 5U13dD
AmYmEt3 Sorbrirl Sqoxaliox 5q01 S5o01apx Saoazroido aoduri(), oxp Asrmglr AqodQo

8-19209-¥°009 vao1qnday

Yd
ox

Y1

oxg

Y1
o

YI
o

i
ox

A
o

YA
ox

YA

ox

AONQDY, ]

Su:l.zpdxmz



Sécrates

Galucdn

So

Gl

So.

Gl

So

GL
So.
GL

So.
Gl
So.

Gl
So.

Gl

So.
Gl

Republica 600c4-602b1-8

¢Admitiremos, entonces, que todos los poetas, comenzando por Homero, son imitadores de
imagenes de virtud y de otras cosas sobre las que componen, pero que no alcanzan la verdad,
sino que son como el pintor del que hablamos hace un momento, quien, sin saber de zapateria, 60la
hace algo que parece ser un zapato para quienes no conocen y juzgan por los colores y las

formas?

Sin duda alguna.

Asimismo, creo que diremos que el poeta da ciertos colores de cada una de las artes con los

nombres y las palabras sin saber él mismo mis que imitar. Del mismo modo diremos que para

aquellos otros que juzgan por las palabras, les parece que si alguien habla en metro, con

armonia y ritmo sobre la zapateria, la estrategia o cualquier otro asunto, se expresa muy
acertadamente: tan gran encantamiento tienen estas cosas por naturaleza. Creo que sabes de 6076
qué manera se muestran las palabras de los poetas cuando se despojan de sus tintes musicales y

son dichas por ellos mismos. Alguna vez lo habras observado.

Si, dijo.

:No se asemejan, pregunté yo, a los rostros jovenes, pero no hermosos, como se puede

observar cuando pierden su juventud?

interamente, dijo.

Vamos, pues, y considera ahora esto otro: el hacedor de imagenes, el imitador, dijimos, no sabe

nada del ser, sino de lo que parece ser, ¢no es asi? 60lc
Si.

Pues bien, no dejemos lo dicho a medias sino que examinémoslo con detenimiento.

Habla, djjo.

El pintor, decimos, ¢pintara las riendas y el freno?

Si.

:Pero los fabrica el talabartero y el herrero?

No hay duda.

Ahora bien, ¢conoce el pintor como deben ser las riendas y el freno? o ¢ni el que las fabrica, ni

el herrero ni el talabartero, sino cualquier otro que sabe servirse de ellos, el caballista, por

ejemplo?

Verdaderamente.

Y no deciamos que de igual modo ocurre con las demas cosas?

¢Cémo?
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¢Sobre cada una de esas cosas hay tres artes: la de utilizar, la de fabricar y la de imitar. 601d

St

¢Acaso la virtud, la hermosura y la perfecciéon de cada objeto, de cada ser vivo y de cada
actividad no esta en relacién con alguna otra cosa o utilidad en funcién de la cual cada objeto

ha sido creado o hecho?

Asi es.

Es, pues, enteramente necesario que el que se sirve de cada uno de los objetos sea el mas
experimentado y un mensajero para el fabricante sobre qué cosa buena o mala se produce en el

uso de aquello de que se sirve: como el flautista informa al fabricante de flautas sobre las 601e
flautas que podtian servir para tocat y ordena de qué manera deben hacerlas y él obedecera.

:Y c6mo no?

Por consiguiente el sabio informa acerca de las flautas buenas y malas, el otro las fabricara.

Si.

Asi, el fabricante de ese objeto tendrd una recta creencia sobre su hermosura y su maldad,
puesto que trata con el sabio y estd obligado a escucharlo, mientras que el que lo utiliza tendrd 6924
un conocimiento.

Bien cierto.

¢Acaso el imitador tendri del uso un conocimiento sobre las cosas que pinta, si son bellas,
buenas o no, o tendri una recta opinién por la conversaciéon necesaria con el entendido y por

las instrucciones que reciba de como es necesario que pinte?

No parece.

Gracioso sera el imitador en su creacion respecto a la sabiduria de las cosas que compone.

No mucho.

Sin embargo, de 1gual modo imitara sin saber sobre cada cosa, de qué manera es buena o mala,  602b
Sino que, como parece, imitarid eso que parece ser hermoso para muchos y también para
quienes no saben nada.

¢Qué otra cosa, pues?

Asi, hemos quedado totalmente de acuerdo en esto: el imitador no sabe nada digno sobre las
cosas que imita, y que la imitacién no es seria sino que es una forma de juego, y quienes se
dedican a la poesia trigica en yambos y en versos épicos, todos son unos imitadores como el
que mas lo sea. .

Completamente cierto.
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Comentario

600c4 ... &nd Ounpov aptauévovg mévrag Tobg momtikovg... (... todos los poetas
cbmenzando por Homero...): la poesia, junto con la musica y la danza, constituy6 la base
de la educacion en Grecia debido a que se creia que su contenido reforzaba valores sociales
y culturales. En el Protdgoras, Platon sefiala que cuando el nifio va a la escuela, el
maestro le hace aprender de memoria los versos de los grandes poetas para que los nifios
imiten la grandeza de sus personajes. Los citaristas, a su vez, ensefian la sabiduria a los
nifios adiestrandolos en el dominio del instrumento para que a través del ritmo y la melodia
se formen para la vida humana y el valor’®. En las Leyes, el arte coral y la poesia en
general eran los medios por los cuales todo el pueblo aprendia los habitos morales que
conducian correctamente a la poblacién®’. En la Republica, el examen critico a la literatura
se fundamenta en el hecho de que la poesia era el modelo educativo para la formacion del
caracter de los jovenes. La condena de Platon a la poesia busca quitar a los poetas el papel
de educadores de valores sociales porque sus ideas son inadecuadas y peligrosas para la
formacion de los jovenes. Homero, por haber sido el maestro de los poetas tragicos y de los

griegos en general, encabeza la condena de Platon.

600c4-5 ... punTag EIdQAQV &petiic... Thig 8¢ aAndeiag oy &rrecdar (... imitadores de

imagenes de la virtud... pero no alcanzan la verdad): tras una definicion de lo que es la

% PLAT. Prot. 325e- 326b.
9 PLAT. Leg. 798d-812a.
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’ . , . 98
mimesis, Platon concluye que Homero y todos los poetas encajan en ella™ : el poeta es un
imitador de imagenes de valores apartado de la verdad, lo cual supone que no representa las
cosas como son. Una reflexion de lo que es el arte mimético la encontramos también en el

Sofista. En este dialogo Platon expone que es posible imitar los seres de dos maneras:

copiando con un maximo de fidelidad los caracteres del modelo, arte de copiar (¢ikacTiKn
téxvn), o sacrificando las proporciones exactas para poner las proporciones que han de

crear la ilusion, el arte de simular (pavractixkn téxyvn). Platon no dice qué artes copian
fidedignamente el modelo, pero ubica al pintor y al sofista en la mimética orientada a
producir ilusiones: ambos tienen la facultad de disimular lo que existe para simular lo que
no existe, creando imagenes, copias o apariencias que no expresan los verdaderos
caracteres del modelo, pero que son capaces de engafiar . Esto ultimo Platon lo ha
demostrado en la Republica con referencia a una nocion metafisica del término mimesis,
de cara a la cual poeta, sofista y pintor no son hacedores de realidades, sino de imagenes
capaces de crear una ilusidn. Por otra parte, la idea de una poesia que imite
fidedignamente el modelo esta presente en la Republica y en las Leyes. En ambos dialogos
ese tipo de imitacidn consiste en representar los valores socialmente buenos que se trazan
en funcion de un Estado ideal. En la Republica, la poesia imitativa de este tipo estd
representada por los himnos a los dioses y las loas a los hombres, la Unica poesia que no es
expulsada de la ciudad porque aporta un beneficio moral. En las Leyes, la musica es una

imitacion, una copia de un patron de justicia. La danza, por su parte, es una inttitacion de lo

% AsMmis, E., op.cit., p. 352.
% PLAT. Soph. 235d- 236b; 237c.
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que es dicho en el canto o discurso, y procura expresar fielmente lo que éstos ticnen de

noble'®.

601a ... 6 Lwypagoc ckuTOTOMOV TotGer Sokobvra... (... el pintor hace algo que parece
ser un zapato...): el pintor es el paradigma de mimesis en el algunos dialogos platonicos.
En el Cratilo 1a mencion de la pintura contrasta la imitacion de las ideas por medio del
lenguaje: los nombres imitan convenientemente o no la esencia de las cosas cuando
expresan exacta o inexactamente sus caracteres, como un pintor puede reproducir de la
misma manera los objetos'®’. En el Sofista, la pintura es caracterizada como arte mimética
puesto que su objetivo es crear la ilusion sacrificando el verdadero modelo'®. En el libro IT
de la Republica, la comparacion con la pintura ilustra la falta de semejanza entre el objeto
imitado y la imagen producida en la poesia. En el libro VI, Platon compara al filésofo con
la pintura para mostrarlo como imitador de un modelo divino cuyo objeto expresa el mejor
plan de gobierno para la ciudad gracias al objeto imitado. Finalmente, en el libro X el
imitador esta representado por el pintor'®. Aristoteles también toma como paradigma de
mimesis la pintura: en la Poética, la pintura es mencionada en relaciéon con las posibles
maneras de imitar, la construccion del caracter en la tragedia y el placer que procuran las

. .. 04 Y. ) :
obras miméticas'®. Hay que recordar que el Arte Poética de Horacio comienza con la

'% PLAT. Leg: H, 668a-b; VII, 798d-¢; 816a. Para un examen mas detallado del empleo de mimesis en el
pensamiento platénico, ¢fr. Mgkeon, R., “Literary Criticism and The Congcept of Imitation in Antiquity”,
Modern Philology, vol. , 1, (1936), pp. 1-35.

'V PLAT. Crat. 430b~¢; 431c; 432c.

‘92 Py AT. Soph. 235a.

19 PLAT. Rep. 11, 377¢; VI, 500e-501a; X, 596¢-597a-¢.

104 ARISTOT. Poet. 1148a5; 1450a27; 1450b; 1461b.
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descripcion de una figura monstruosa representada en un cuadro, para ilustrar la risa que

provocaria una obra literaria en la cual haya imagenes inconsistentes'*’.

601a2 ... ToTg un énaiovetv... 9cwpobarv (... para quienes no juzgan... conocen): en el
libro V Platon ha descrito la audiencia de la poesia en contraste con la actividad
filosofica'®. Del primero sostiene que él se complace con las voces, colores y formas que
hacen parecer bello el espectaculo, pero es incapaz de ver y gustar lo bello en si, es decir, la
esencia de las cosas, que es la manera en que se adquiere el conocimiento. En
consecuencia, la audiencia percibe muchas cosas que parecen bellas y opina sobre ellas,
pero no conoce nada de aquello sobre lo que opina porque no busca conocer el ser, como si

lo hace el filosofo.

60124 ... ypouaTa ATTX EKAGTOV TAV TEXVAYV... (... ciertos colores de cada arte...): en el
Sofista Platon dice que un imitador es quien con una sola técnica cree producirlo todo'”’.
En la Republica retoma esta idea, subrayando que el arte imitativo no solo esta apartado de
la verdad, sino que la razon de que lo produzca todo esta en que alcanza muy poco de cada
cosa y eso poco que alcanza es un mero fantasma'®®. La falta de un conocimiento
verdadero en los poetas constituye una de las premisas para su condena. Como el sofista, el
poeta tiene un falso semblante de ciencia universal al pretender que lo puede hacer todo.

Siguiendo la comparacion con la pintura, Platon utiliza xQwuata (colores) para subrayar

que el trabgjo del poeta ofrece impresiones animadas de los temas que representa en lugar

' Hor. Ad. Pis. 1-10.

' PLAT. Rep.V, 476b, 479%.
‘7 PLAT. Soph. 234b.

1% PLAT. Rep. X, 598c.
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de un conocimiento verdadero sobre ellos. Este uso de xowpata aplicado a la poesia se

encuentra también en las Leyes, donde el Ateniense comenta que las Musas no cometerian
el error de dar a un texto propio de hombres un color y una melodia propios de las

mujeres'®’.

601a4-5 ... Toig¢ Ovdpact kai prupactv... (... con nombres y palabras...): dativo
instrumental que sefiala los medios del poeta para producir sus imagenes verazmente. La
discriminacion explicita de dvduata como nombre de agente y pripata como nombre de
accion es peculiar en Cratilo:. xai cuAAdafag ad cuvTi®évreg, €€ Qv TG Te HvopaTA Kai T&
c s ’ 110, s ¥ \ > ~ 7 A 3 I3 A2 ’ \
pruata cuvtifevtar ), Kai €GTt un O0p8AC dtavEuely Ta OvOpaTa UNdE amodidovar Ta
TPOGNKOVTQ EKAGTQR, AL’ EVIOTE TA U TPOGNKOVTQ, EIN AV Kai PNHATA TAVTOV TODTO

noeTv; y en el Sofista:

Extranjero

Se les denomina nombre o verbo

Tecteto

Explica uno y otro

Extranjero

A lo que expresa las acciones llamamos verbo

Teeteto

Si

Extranjero

En cuanto a los sujetos que realizan esas acciones, el signo vocal que les aplicamos
es un nombre

Teeteto

Perfectamente

Extranjero

Los nombres enunciados unos a continuacién de otro, no es nunca un
razonamientos, ni verbos enunciados a su vez sin nombres.

Teeteto

1% PLAT. Leg. 668d.
"9 PLAT. Crat. 425a: “y reuniendo a su vez las silabas, de las cualés se componen los nombres y los verbos”.
" PLAT. Crat. 431b: “y 1o es possible distribuir jnexaciamente los nombres ni dar a cada objeto lo que Ie
conviene, sino a veces los que no le conviene, y podria hacerse eso mismo con los verbos™.
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Esto no lo sabia

Sévog
\ \ 3 ’ by e A
TO HEV OVOpaTA, TO O PNuaTa KANBEV.
Osaityrog
einé éxdatepov.
Eévog
Y \ 2 . ~ 7 n ’ e~ 7 rd
TO pev Enl TaTg npafeaiv Ov dNAwua pijua Tov AEYOUEY.
Oceaitnroc
vai.
Eévog
10 8¢ v’ én’ adrolc toTg éxeivac npdtrovat anueiov Thic aviig émrtedév Svoua.
Ocaitnrog
Kop1d{j pEv odv.
Eévog
3 ~ 3 3 7’ LY ’ ~ ’ 3 » by ’ 3 3
obKkodv &€ dvopdtav pév uOvav oLvex@¢ Aeyouévav odk Eatt mote Adyog, ovd
ad pnudtev ywpic dvoudtev AexBévtav.
Ocaitnrog
tadt’ oOk Euadovii,

No obstante, también se advierte el uso de prjuata con el sentido de locucion en el Cratilo:

tobto Tva avti prjuatog dvoua Nuiv yévirat (para que este nombre se nos convierta en una

locucion)!®>,

601a6-7 év uétp@ Kai pLIUE Kai appovia (en metro, armonia y ritmo): el metro, la armonia y
el ritmo son elementos musicales que caracterizan la poesia. En el Banquete Platon define
la poesia como una creacion concerniente a la musica y el verso: &no 8¢ mdong tiig
TOMGERG EV HOPIOV GPOPIGHEY TO mEPT TNV HOVGIKTV Kal TG HETPA TG TOD SAov dvéuartt

TPOGAYOPENETEL ROINGIG YRP ToDTO #Aévov kaAeTta, kai of Exovteg TobTo TO POPIOV

112 PLAT. Soph. 262.
'13 PLAT. Crat. 399b.
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tfic momoenc momrai, En el Fedro, el elemento que distingue la escritura poética es el
metro; év uétpe A momTc, fi Gvev uétpov @g idwTNG (en metro, como el poeta, sin metro,
como el prosista)!’®. En el libro III de la Republica Platén dedica una especial atencién a
estos elementos en virtud de su critica a la literatura. De ellos nos dice que la armonia y el
ritmo se adaptan a la letra. Segun afirma Adams'™®, el sentido que da Platon sobre armonia
alude a ciertas escalas o0 modos musicales que se diferencian unos de otros en la disposicion
de los intervalos y también en el tono. Platon distingue seis armonias: la lidia mixta, la lidia
tensa, la doria, frigia, lidia laxa y jonia laxa. En cuanto al ritmo, parece que Platon utiliza
la palabra como sinénimo de “pie”. Sobre éste s6lo menciona algunas especies en vista de
identificar las mas apropiadas para la formacion del caracter, a saber: enoplio, dactilo,

heroico, yambo y troqueo’'”.

601a7-8 ... obVtw QUGel abta tabta ueyGAnv Tiva khAneitvy Exetv... (... tan gran
encantamiento tienen estas cosas por naturaleza...): avta Tavta hace referencia a los
elementos musicales como a dvdéuact y prjuacty. Con respecto al encantamiento de la

musica y la palabra, el Banquete hace referencia a los efectos producidos por la muasica
entonada por el satiro Marsias, quien “mediante instrumentos encantaba a los hombres con

la virtud que emanaba de su boca y todavia hoy encanta el que toque su melodia con la

14 PLAT. Symp. 205¢: “de toda creaeion se ha separado una parte relativa a la masica y al metro a la que se ha
denominado con el nombre del todo. Poesia, en efecto, se llama solo esto, y quienes poseen esa porcién de
creacion, poetas”.

' PLAT. Phaedr. 258d.

115 ADAMS, I., The Republic of Plato, Cambridge, 1902, nota 601, disponible en:

hitp://www.perseus. tufts.edu/hopper/text7doc=Perscus%3 Atext%3 A 1999.04.0094%3 Abook%3D 10%3 Asecti
on%3D601A.

17 PLAT. Rep. 111, 398d-¢; 400a-c.
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flauta”''®*. Asimismo, cuando Alcibiades tiene que pronunciar el elogio de Socrates,
empieza comparandolo con Marsias y sefiala que, al igual que éste, Socrates consigue el
mismo efecto sobre su auditorio mediante su sola palabra'”®. En el Protdgoras, se dice que
Socrates encuentra al sofista disertando en medio de un coro de seguidores, extranjeros en
su mayor parte, encantandolos con su voz, como Orfeo, y que le siguen hechizados por

120

ella Finalmente, como puede observarse en el Gorgias, la reflexion de Platon sobre la

retérica muestra el poder de la palabra y su arte.

601b2-3 ... youvedévra ye Tév Tiig povcikiic... ola @aiverar... (... como se muestra...
cuando se despoja de sus tintes musicales...): hay en este pasaje una alusion a la
asociacion de la poesia con la retérica sofistica abordada en el Gorgias'”’. En este dialogo
Platon sefiala que cuando la poesia es despojada de la melodia, el metro y el ritmo, es una
forma de discurso publico, un tipo de retorica del teatro que tiene por objetivo adular a la
poblacion, pero no se preocupa por la formacién de valores morales buenos. Por otro lado,
la idea de un discurso sin los elementos musicales se asocia también al acto de habla

individual: en el Fedro se distingue ambas formas como év uétpep O¢ mowmtHg, A &vev

uéTpov Qg idiartng (en metro como el poeta, sin metro como el hombre comun).

601b6-7 ... Eoikev oG TAV Qpaiwv pocdnolg... wpoAixy (... no se parecen a los rostros

hermosos... pierden): como sefiala Aristoteles en la Retorica, se trata de una imagen que,

M8 PLAT. Symp. 215c¢.

19 PLAT. Symp. 215bss.

120 PLAT. Prot. 315a-b.

"2 PLAT. Gorg. 502c. Una lectura sobre la relacién entre retérica y poesia la ofrece Aswmis, E., op.cit., pp.
343-344. 3
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en relacion con los versos de algunos poetas, afirma que son parecidos a los jOvenes que
carecen de belleza, pues éstos cuando pierden la flor de la juventud, y aquéllos cuando

. . : 1
pierden el ritmo, ya no parecen lo mismo 2

601b8-601cl ... & Tob £idDAovL momTHG... TOD 8¢ patvouévou (... el creador de imagenes. ..
sino de lo que parece ser): Platén ya ha demostrado que el imitador se encuentra a tres
grados de la verdad desde el punto de vista de su teoria de las ideas, segin la cual el
artesano fabrica contemplando la idea divina que define la esencia de las cosas, mientras
que el imitador, pintor y poeta, fabrica la apariencia de los objetos creados por el artesano

humano'®.

601d3-4 ... odxobv apety)... mepuxdg... (... acaso la virtud... creado...): para Platon, la
virtud, hermosura y perfeccion de un objeto o de una actividad humana esta en el grado en
el que cumplio su funcién o propésito. En la Republica, la virtud y hermosura de la ciudad
esta en que cada ciudadano cumpla con su propia funcion: el artesano debe proveer de
alimento y de vestido a la ciudad; el gobernante debe legislar en beneficio de la sociedad y
los maestros se ocupan de la formacidn adecuada de los jovenes. La virtud de cada uno de
ellos esta, a su vez, en la funcion propia que tienen. En las Leyes se nos dice que la rectitud
y utilidad del alimento esta en que sea sano; la del estudio esta en la verdad, y con respecto
a las artes miméticas, su rectitud y utilidad les viene de la correspondencia exacta en los

aspectos de cantidad y cualidad con el objeto imitado'**,

122 ARISTOT. Rht. 1406b.
12 PLAT. Rep. X, 596b, 598a-b.
124 PLAT. Leg. 666b-667d.



601c7-602a ... 6 pev momTNC ity Spdnyv Eet... 6 8¢ ypapevog ématiuny... (... el poeta
tendrd una opinidn correcta... el que utiliza un conocimiento...): a lo largo de este
argumento Platon sostiene que quien utiliza el instrumento es quien tiene un conocimiento
del mismo, mientras que el fabricante logra darle inteligibilidad gracias a la conversacion
con aquel que lo utiliza, que procura una opinion recta. La idea del conocimiento como
éumepia o familiaridad practica es abordada en el Eutidemo y en el Cratilo. En el primero,
Platon sostiene que el arte de fabricar y el de utilizar son distintos aunque tengan por objeto
una misma cosa. La distincion entre ambas es que, quien utiliza saca mejor provecho de las
cosas porque posee los conocimientos de su dominio, mientras que el que fabrica no puede
hacerlo porque su conocimiento se limita a darle forma a una idea. La ciencia ideal seria la
que lograra reunir ambos elementos: producciéon y uso'?’. En el Cratilo, quien utiliza los
objetos es el capacitado para orientar al fabricante y juzgar la obra, mientras que el

fabricante produce bajo la orientacion de aquél'*®

. Hay aqui un nuevo punto de vista que,
para algunos estudiosos, no esta conectado con la teoria de las ideas. Asi, Adams observa
que Platon no hace un esfuerzo por conectar ambos argumentos. Por ello es mas seguro

creer que €l esta aplicando un nuevo y menos estricto método cientifico para mostrar que el

imitador es el tercero desde el conocimiento, como la imitacién es desde la verdad'?’.

602b4-5 ... &AX’elvar naudiav tiva... ToUg 1€ THC TPAYIKiC ROMiGERG... pdAwGTa... (...

sino que es una forma de juego... quienes se dedican a la tragedia... mas): seguimos la

125 PLAT. Futhyd. 288e-290d.

125 PLAT. Crat. 390b-C.

127 ADAMS, 1., op.cit., nota 601, dispénible en:

http://www.perseus. tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3 Atext%3 A1999.04.0094%3 Abook%3D 10%3 Asecti
on%3D601A.
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lectura de Murray, quien apunta que la caracterizacion de la poesia como una forma de
imitacion alejada de la verdad, le permitio a Platon condenarla como una forma de juego'®.
Esta sentencia a la poesia se advierte también en el Politico, donde pintura y poesia son
artes imitativas para el entretenimiento, puesto que no tienen una finalidad seria y se
efectuan solamente a manera de juegom; en las Leyes, donde nuevamente pintura y poesia
son paradigmas del arte mimético y a las que Platon considera juguetes que poseen una
parte muy débil de la verdad"’; y finalmente en el Sofista, donde la mimesis es una forma

de juego muy graciosa'>".

'28 MURRAY, P., Plato... op.cit., p. 29.
122 PLAT. Pol. 288c.

130 praT. Leg. 889c-d.

131 PLAT. Soph. 234a-b.
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Aristoteles

I. Hijo del célebre médico del rey Amintas II, Nicomaco, y de Festia, nativa de
Calcis, en Eubea, Aristoteles nacid en 384 a. C., en Estagira, ciudad en territorio

132 Huérfano de padre y madre cuando alin era un adolescente, Aristoteles fue

macedonico
educado por su tutor Proxeno de Atarnea, cuyo hijo Nicanor el Estagirita hubo de adoptar
posteriormente. A los diecisiete afios marché a Atenas para estudiar en la Academia de
Platén, donde permanecidé durante veinte afios estudiando y ensefiando. A la muerte de
Platén, Aristoteles parte de Atenas y se establece en Axos (Asia Menor), cerca de la ciudad
natal de su tutor. Alli vivio tres afios con la proteccion de su condiscipulo en la Academia
Hermias, quien era gobernador de dicha ciudad y reuni6 en ella a colegas académicos que
quisieran colaborar con ¢l en la helenizacion de sus dominios. Durante su estadia en Axos,
Aristételes se casO con la sobrina de Hermias, Pythias, y tuvieron una hija del mismo
nombre. En el afio 345 a. C,, el tirano fue asesinado y Aristételes huye de la ciudad. El
Estagirita viaja a Mitilene, en la isla de Lesbos, donde permanecié dos afios. Pythias muere
poco después por una terrible enfermedad y Aristételes se casa con Herpilis, de quien tuvo
un hijo, Nicomaco, que murié joven, poco después de la composicion de la Efica que su
padre le habia dedicado. En el afio 343 a. C,, Filipo de Macedonia recurre a Aristoteles

para asegurarle la educacign de su hijo, el futuro Alejandro Magno. Siete afios después

Filipo de Macedonia muere asesinado, Alejandro sube al trono y prepara la expedicion a

132 Sobre los datos de la vida de Aristételes cfr. D.L. V, 1-4; BRUN, J., Aristételes y el Liceo, Buenos Aires,
1963, pp. 5-6.
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Oriente. Aristoteles abandona la corte de Macedonia y acude a Atenas, donde funda el
Liceo. Alli ensefié durante doce afios, pero tras la muerte de Filipo de Macedonia en 312 a.
C., el partido antimacedénico declara al estagirita sospechoso: Demofilo lanza contra el
filosofo una acusacion de impiedad por haber loado a Hermias en un Himno a la virtud
compuesto en su honor. Aristételes, consciente de la condena de Socrates por haber oido
hablar de ella en la Academia, huye a la ciudad natal de su madre, Calcis, y alli muere
pronto, a los sesenta y tres afios, en 322 a.C., el afio en que se suicido Demostenes y un afio
después que murié Alejandro.

II. Los trenta y un titulos de la obra de Aristoteles que se conservan hoy dia
muestran la variedad de temas que abarco el Estagirita: 16gica, metafisica, filosofia de la
ciencia, ética, politica, estética, retdrica, fisica, astronomia y biologia'*’. Sabemos que sus
apreciaciones sobre estética han llegado a nosotros a través de la Poética®®. Esta obra

promete abordar en dos libros todos los problemas de estética literaria del periodo clasico,

133 BRUN, J., op. cit., p. 6, dice: “Tres catdlogos de sus obras se nos han conservado: uno se encuentra en

Diégenes Laercio, V, 11, quien registra 146 titulos; otro es atribuido a Hesiquio de Mileto, quien cita 192
titulos, de los cuales 132 son citados por Diogenes, un tercer catalogo ha llegado de forma incompleta por
autores arabes del siglo XIII, quienes lo tomaron de cierto Ptolomeo; este catdlogo reproduciria el de
Andrénico de Rodas (siglo I a.C.), un escolarca del Liceo, que habia editado cuidadosamente las obras de
Aristételes completandolas con unas ‘tablas™. Asimismo, segin Ia informacién que aporta este autor, los
titulos de la obra de Aristdteles que nos han llegado son: Organon, escritos de 16gica, Metafisica, Fisica, Del
cielo, De la generacion y la corrupcion, Los meteordlogos, Del alma, De la sensacion y los sensibles;, De la
memoria y la reminiscencia;, Del suefio y la vigilia, Los suefios, La adivinacién por los suefios, Sobre la
longevidad y la corta vida, De la respiracion; De la vida y la muerte, De la juventud y la vejez, La historia de
los animales, Las partes de los animales, La generacion de los animales, De la locomocion de los animales;
Sobre el movimiento de los animales, La gran moral, Etica Eudemiana;, Etica a Nicémaca, Pollitica,
Recopilacicn de las artes, hoy perdidas, Retérica y la Poética, incompleta.
3% Escapa del interés de esta presentacién hacer una descripcién del redescubrimiento de la Poética en el
siglo XIII y las ediciones que tuvo desde entonces hasta el siglo XVIIL No obstante, con respecto a las
ediciones en espaiiol, cabe sefialar que la primera traduccion castellana fue hecha en 1625 por Don Alonso
Ordéfiez das Seijas y Tobar. Esta edicion fue reeditada en 1778 por don Casimiro Flérez Canseco, si bien en
1798 aparecid otra version castellana hecha por el bibliotecario Don Joseph Goya y Muniain, Habria que
esperar el siglo XX para que aparecieran otras nuevas traducciones castellanas de la Poética. En 1946
aparecio la traduccién de Juan David Garcia Bacca y en 1947 la de Eilhard Schlesinger. En 1974 1a editorial
Gredos publicé la de Valentin Garcia Yebra, en edicion trilingiie. Para una lectura detallada sobre el tema cfr.
ARISTOTELES, Poética, trad. Angel Cappellletti, Caracas, 2006, p. XX VI-XXXVIL
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pero el segundo libro, que se supone versaba sobre comedia"’, se perdio, mientras que la
parte que conservamos dedica mayor atencion a la tragedia en contraste con la épica y nada
sobre poesia lirica. El caracter acromatico y esotérico del texto ha justificado que los temas
aparezcan trabajados desproporcionadamente: los cinco primeros capitulos estan dedicados
a los tipos de poesia, catorce capitulos estan dedicados a la tragedia, pero entre uno y otro
los temas no son tratados con igual extension: la mayor parte de la reflexion versa sobre la
estructura del mythos, que si bien es considerado el alma de la tragedia, pronto se extiende a
la epopeya; en los Gltimos capitulos se habla de la épica y se la compara con la tragedia, si
bien entre un tema y otro se aborda aspectos de critica literaria. A lo largo de la obra
Aristételes establece principios de creacion poética comunes a la literatura griega existente,
analiza su estructura, causas y confiere a la poética una autonomia dentro de la produccion

artistica. Como ha observado Viviana Sufiol™*

, en el marco de los crecientes ataques a la
poesia desde mediados del siglo VI a. C., y llevados a cabo por los sectores mas ilustrados
de la sociedad, Aristoteles defiende la poesia de esos ataques al establecer en su texto los
principios que rigen su produccion y la recepcion de las obras literarias. La organizacion
de estos temas no ensombrece el hecho de que, por primera vez en las reflexiones

filosoficas sobre el arte, se nos exponga los cimientos de la poesia™’.

La nocién que
articula toda la discusion es la de mimesis: en tomo a ella Aristoteles define la naturaleza

del quehacer poético.

135 Sobre 1a pérdida de este libro segundo de la Poética construyé Umberto Eco la trama de su conocida
novela El nombre de la rosa, si bien Eco desplaza 1a ocurrencia de 1a mutilacion a los afios postreros de la
Edad Media.
:jj SUNOL, V., Mds allé del arte: Mimesis en Aristoteles, La Plata, 2012, pp. 112, 119.

Idem.
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Aristoteles, Poética, 1448b 5-25.
Mimesis poética como talento natural

En el capitulo IV de la Poética, Aristiteles plantea la mimesis como una habilidad
innata: todos los hombres nacen con la capacidad de imitar, la cual distingue al hombre de
los demas animales porque es en él donde esta capacidad alcanza su maximo desarrollo y
“porque imitando activamente el hombre adquiere sus primeros conocimientos”*®. La
vinculacion de la imitacion con el saber alude a la idea ya expuesta en Politica sobre la
imitacion por parte del nifio de ciertos patrones de conducta adulta para adquirir una
formacion moral™®. Pero el hecho de que la mimesis tenga un méaximo desarrollo en el
hombre justifica, para el Estagirita, la creacion poética en cierta clase de hombres. En el
tratado, el filosofo emplea el término dando por sentado que las formas poéticas por €l
reconocidas, épica, lirica, tragedia y comedia, como las demas artes, musica, pintura,

escultura y danza, son mimesis'®. A pesar de que el Estagirita nunca define lo que es la

3% GoMA LANZON, J., Imitacioén y experiencia, op.cit., p. 129.

3% ARISTOT. Pol. VIII, 17, 1336a.
%9 En la Poética, 1a expresion mowobvrat THv piunerv aparece en 1447a21 con referencia a la poesia épica, la
tragedia, la comedia y 1a poesia ditirimbica indicando que éstas producen su imitacion por medio del ritmo, el
lenguaje y la armonia; luego aparece en 1447b12-13 y 21, con el verbo en optativo, subrayando la
produccién de un discurso imitativo que no es poético pero esta en verso y, finalmente, la expresion aparece
en 1447b-29 subrayando la creacién de una imitacion poética mezclando toda clase de versos, como lo hizo
Queremon. Asimismo, la expresion alterna con el término mimesis para sefialar el género al que pertenecen
las especies poéticas, poesia dramatica, épica y ditirambo (1447a13-17), como con el verbo conjugado en
presente (pipodvtai) para sefialar los medios a través de los cuales los hombres que se dedican a la mimesis
realizan tal actividad (1447a19). En este ultimo caso, el verbo aparece junto con ameikalovteg, que
significa “asemejar una cosa con otra”, subrayando la actividad mimética como la produccién de un objeto a
semejanza de su modelo. En los distintos contextos en los que aparece ¢l término mimesis y su familia de
palabra subyace la idea de que hay hombres que se dedican a ¢lla, y estos hombres se identifican segun la
naturaleza de su actividad artistica. HALLIWELL, S., The Aesthetics of Mimesis. Ancient Texts and Modern
Problems, Princeton, 2002, pp. 152-153, sefiala que Aristételes habla de mimesis tanto como una propiedad
de los trabajos artisticos y performances del arte como de un producto de intencionalidad artistica; el sujeto
del verbo pipetaBan puede ser un trabajo, un género o un artista. Por su parte, Sufiol, V., Mds alld del arte,
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mimesis, sefiala en el capitulo IV que la poesia es una manifestacion preclara del instinto
natural de imitar. Su produccion requiere de tres condiciones mas que son connaturales al
hombre: el ritmo, la armonia y hombres naturalmente dotados para desarrollar estas
habilidades'*!. Asi, todos los hombres tienen cierto parentesco con la armonia y el ritmo’*,
al igual que nacen con la capacidad de imitar. Pero no todos los hombres estan
naturalmente dotados para desarrollar la habilidad de producir mimesis con armonia y
ritmo. Homero y Empédocles, por ejemplo, tienen en comin el empleo del verso, pero éste
produce un discurso sobre la naturaleza mientras que el poeta épico produce mimesis'®,
Segin el Estagirita, aquellos que estuvieron mas inclinados por naturaleza al ritmo, a la
armonia y a la imitacidn crearon la poesia a partir de sus actividades espontaneas y

posibilitaron su desarrollo.

Bajo esta perspectiva, la actividad poética obedece a una habilidad o talento natural
que busca el camino correcto para crear bellos poemas, guiada por la percepcion, la
intuicién y, su base, la experiencia. En la Poética, Aristoteles siempre deja abierta la
posibilidad de que la elaboracion de los argumentos poéticos pudo deberse a la experiencia
o al arte: Homero pudo haber construido sus argumentos gracias al arte o a una intuicion'*,

pero los tragicos que descubrieron que los mitos proveen los mejores sujetos para la

op.cit, pp. 40-57, ofrece un andlisis detallado sobre la aparicién del vocabulario mimético en los tres
primeros capitulos de 1a Poética. La autora subraya que la expresion moofivion v pipnowv indica que hay
hombres que se dedican a esta actividad.

! SuNoL, V., op. cit., pp. 81-82.

12 ARISTOT. Pol. VIII, 5, 1340b16-19.

' ARISTOT. Poet. 1447b19-20,

144 ARISTOT. Poet. 141a19-24,
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13 En la Metafisica, Aristételes ha

tragedia, fueron guiados por el azar mas que por ¢l arte
seiialado que la experiencia puede ser tan efectiva como el arte en la medida en que provee
el camino correcto para hacer algo, aun si no se sabe por qué ese es el camino correcto para
hacerlo. El arte implica la comprension de lo universal, pero divorciado de la experiencia
no llega a ser tan efectiva como ésta'*®. En la Etfica a Nicomaco el Estagirita ha sefialado
que todo arte busca los medios técnicos y tedricos para producir una obra. Esa busqueda
coincide la mayoria de las veces con el azar y la experiencia, que proveen la facultad de

47 Heath ha observado que la posibilidad que plantea

reconocer el camino correcto
Aristételes sobre la elaboracion de los argumentos muestra que los poetas pueden producir
buenos poemas aun si ellos no saben por qué sus poemas son buenos o por qué ciertos
mitos proveen los mejores sujetos para la tragedia. La experiencia le permite al poeta
elaborar juicios confiables para la produccion de un poema, incluso st ellos no tienen un
conocimiento sobre qué es lo que hace a un poema buen poema: los principios del arte
poética estan implicitos en el poeta como un conjunto de habitos y de habilidades

resultados de su experiencia y su talento natural: imitar**®

. Mas aGn, para Aristoteles esa
habilidad innata de imitar opera con un conjunto de cualidades psico-morales del poeta:
aquellos que tienen un carédcter noble, imitan acciones nobles; quienes tienen un caracter
vulgar, imitan acciones vulgares. En consecuencia, la poesia se dividio segin el caracter

del poeta: quienes imitaron acciones nobles crearon himnos y encomios, los que tienen un

caracter vulgar crearon la satira. La tragedia y la épica imitan acciones nobles y elevadas,

1% ARISTOT. Poet. 1454a10-13.
146 ARISTOT. Met. 1. 1, 981a12-15,
147 ARISTOT. EN. 1140a15-25.
18 HEAHT, M., “Cognition in Aristotle’s Poetics”, Mnemosyne 62, (2009), pp. 6-9. Las abservaciones hechas
sobre la experiencia, ¢l arte como su relacion con la poesia siguen 1a lectura de este autor.
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mientras la comedia imita acciones vulgares. El resultado de esa habilidad es una imagen

que refleja caracteristicas generales del mundo.

Liberado de la teoria platonica de las Ideas, Aristdteles muestra que la actividad
mimética consiste en producir una imagen a partir de la realidad, que en el caso de la poesia
se trata de la accion y de la vida del hombre. Esa imagen motiva un aprendizaje en los
nifios y en los adultos. En el caso de los primeros, las imitaciones aportan habitos de
comportamiento para la vida adulta, sobre los cuales el nifio no delibera ni razona. De ahi
que Aristoteles sefiale en la Politica que las artes miméticas se aceptan para la educacion
del nifio siempre que imiten signos morales adecuados. En los adultos, en cambio, las
imitaciones motivan un estado cognitivo basado en la comprension de la imagen
representada. Ese estado cognitivo supone que el espectador tenga un conocimiento del
modelo, a fin de poder construir un saber a partir de las semejanzas entre el objeto
representado y su modelo. Si el espectador no conoce el referente imitado, la cognicion
esta dirigida a la comprension de los aspectos estilisticos de la imagen artistica: su color, su
forma y su belleza. Pero cualquiera de las dos formas de recepcion de la imitacion

evidencia que la mimesis poética ha motivado alg(in conocimiento en el espectador.
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Poética, 1448b 5-25.

Dos causas, ambas naturales, parecen haber creado enteramente la poesia: la capacidad innata
en los hombres para imitar desde su infancia-y gracias a esto se diferencian del resto de los
animales, porque el hombre es el mis propenso a la imitacién y adquiere sus primeros

conocimientos a través de ella- y el gozar todos con las imitaciones.

Prueba de ello es lo que ocurre en la practica: aquellas cosas que vemos con desagrado en la
realidad, como las figuras de las fieras muy horrendas y las figuras de los cadaveres, nos causan
placer cuando vemos sus imagenes representadas con mucha exactitud. La causa de esto es que
aprender no solo es placentero para los filésofos, sino también para los demas, aunque
convengan muy poco en esto. Por eso se alegran al observar las imdgenes, porque sucede que
quienes las observan aprenden y deducen qué cosa es cada imagen, como que ésta es aquélla.
Pues cuando no ha habido la oportunidad de ver con antelacién el objeto representado, la
imitacién no producira placer por si misma, sino por su perfeccion, su color o por alguna otra

causa semejante.

Puesto que la imitacidn, la armonia y el ritmo son propios de nuestra naturaleza (ya que es
evidente que los metros son parte de los ritmos), quienes desde el principio estaban mejor
dotados para estas cosas, progresaron poco a poco y crearon de sus improvisaciones la poesia.
Asi, la poesia se dividid segin el caricter propio de cada poeta: unos, en efecto, mas serios
imitaron acciones bellas y las de tales clases; otros mas vulgares imitaron las acciones de
hombres ordinarios, componiendo sobre todo vituperios, como los otros compusieron himnos

y encomios.
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Comentario

b5 aitian §Vo Tivic kai adtat puaixai... ( dos causas, ambas naturales...): dado el caracter
ambiguo del texto, hay dos interpretaciones sobre la segunda causa del origen de la poesia a
la que Aristételes se refiere. Viviana Sufiol resume ambas interpretaciones sefialando que
algunos afirman que las dos causas son la facultad de imitar (1448b6) y el placer que
sienten todos con las imitaciones (1448b9); otros consideran que en la primera causa se
conjugan el impulso de imitar y el placer mimético, y la segunda de las causas es el caracter
innato del ritmo y la armonia. Entre los autores que se inclinan por la primera
interpretacion, podemos citar a Halliwell y Capelletti. Para la segunda interpretacion,
seguimos a Samaranch y Sufiol, quienes consideran que el placer que produce las
imitaciones es inseparable del caracter ingénito de imitar, pues ésta es una capacidad innata
de conocimiento y éste es placentero, segin Aristoteles, para todos los hombres. La
armonia y el ritmo coexisten junto con la capacidad de imitar como facultades del hombre

que dan origen a la poesia'®.

b6 16 1€ yap ppueicbat cOupurov T0T¢ AvBpdnorg éx raidav.. (la capacidad de imitar es

connatural en los hombres desde su infancia...): segun Liddell y Scott el adjetivo

' SuNoL, V., op.cit., pp. 71-72. Las dos interpretaciones sobre la segunda causa del origen de la poesia
también han sido sefialadas por SAMARANCH, F., en ARISTOTELES, Obras completas, Madrid, 1982, p. 113, n.
89. Aqui Samlaranch cita como autores que se inclinan por 1a primera interpretacién a Bywater, Rostagni y
Sykutris, mientras que Else, Gudemann, Montmollin, Vahlen y Lucas destacan como autores que se inclinan
por la segunda interptetacion.
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cOppuTov significa “connatural”, “ingénito” o “nacido con”'*®. Por medio del empleo de

este adjetivo AristoOteles establece la mimesis como una capacidad innata de los hombres.

b7 ... T001® Sia@épovct TRV GAdav LV 6Tt muntik@Tatdy éett... (... gracias a esto se
diferencian del resto de los animales, porque el hombre es el mas propenso a la
imitacion...): en Historia de los Animales, Aristoteles ha sefialado la habilidad mimética
innata que es comin a los animales. Asi, en 597b21-26 emplea mimesis para describir la
habilidad mimética del autillo y de esta clase de aves en general, en 609b14-18 para
sefialar la imitacion vocal que el dnthos realiza del relincho del caballo; en 631b 5-13 para
describir el cambio de los caracteres sexuales de las gallinas que imitan los sonidos y los
comportamientos de los machos al vencerlos'’. No obstante, Aristoteles ofrece en este
pasaje de la Poética una de las razones que explican el caracter distintivo que esta habilidad

tiene en los hombres: el hecho de que alcanza su maximo desarrollo en ellos, tal como lo
expresa el superlativo piunrtik@tarov. Las otras dos razones refieren a que los hombres
adquieren sus primeros aprendizajes a través de la mimesis y se regocijan con las

imitaciones gracias al proceso de aprendizaje que ellas motivan'>?,

b7... xai tag pabiceig moeTtan Sx pymoeag tag mpdrag... (... y adquieren sus
primeros aprendizajes a través de la mimesis...): en Polifica, Aristételes sefiala que los
juegos de los nifios deben ser imitaciones de las ocupaciones serias de la vida futura,

porque tales diversiones forman los habitos de comportamiento de los nifios para su vida

3% LIDELL Y SCOTT, 4 Greek-English Lexicon, op.cit., disponible en:

http:/f'www.perseus. tufts.edu/hopper/resolveform?redirect=true.
1Y Aristor. HA. 1, 5, 597624-30; 612b17-35.
%2 SufoL, V., ap.cit., p. 72.
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adulta: mavta yap 861 T TOADTA TPOOdOMOIETY TPAC TAC VaTEpOV dratpifde: 810
tag madac elvar dei TAC TMOAAXC ppfoelc TV Datepov amovdalopévav'™,
Halliwell ha vinculado este pasaje de Politica con el citado de la Poética para subrayar que
la mimesis no solo implica en Aristoteles producir un objeto, sino también una forma de
conducta que es intencionalmente significante de una parte de la realidad supuesta o
posible. En el caso de los nifios, la imitacién supone que ésta modele caracteres, gestos y
movimientos corporales segun el modelo que es representado a través de los juegos'>*.
Sufiol, por su parte, considera que ¢l pasaje de Politica evidencia el hecho de que los nifios
adquieren habitos de comportamiento a través de la imitacion y, en tal sentido, se vincula
con el de Poética en tanto que aqui se subraya la capacidad de imitar como habilidad

ingénita de adquisicion de los primeros aprendizajes en la infancia'>>.

b12-13 ... Tac eikdvag... AxpiPauévac yaipouev dewpodvtes... ONpiev Te HOPPAC TAV
atpotatwv kai vekpdv... (... nos alegramos cuando vemos las imagenes representadas
con mucha exactitud... como las figuras de fieras horrendas y de cadaveres...): en Partes
de Animales, Aristoteles exhorta la observacion directa de todos los animales, incluidos los
que pudieran ser considerados repugnantes, apelando al placer que produce el ver sus
imagenes creadas por la pintura y la escultura’™. Eikévac refiere a la imagen de algo

particular. En el caso que aqui nos ocupa, se trata de la imagen de la figura de animales

133 ARISTOT. Pol. VI, 17, 1336a 28-34: “pues es necesario que todas estas cosas preparen el camino hacia las
ocupaciones futuras, por e¢so la mayoria de los juegos infantiles deben ser imitaciones de quienes se ocupan
seriamente de la vida futura”.
154 HALLIWELL, S., The Aesthetics of Mimesis, op.cit., pp. 178-179.
155 SUROL, V., op.cit., p. 126.
158 ARISTOT. PA. 1, 5. 6453 8-15,
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repugnantes y de cadaveres. El participio fxpipouévag, que significa “hacer con
exactitud”, subraya la idea de €ikdvag como imagen hecha a semejanza de su modelo.
Para Halliwell, este ejemplo de Aristételes refiere a los trabajos del arte visual, pintura o

17, Asimismo, la representacion exacta de las fieras

escultura, para el publico en genera
horrendas y de los cadaveres constituye un ejemplo del placer que provocan los objetos

miméticos anunciado ya en1448 b 9: 16 yaipetvy 10T¢ punuact TAvVTag.

bl4 ... pavdaverv ob uédvov 1o1g PrAocoé@oic fidicTov GAA& Kai TOoTg &AAOIG Opoiag (...
aprender no solo es placentero para los filosofos sino también para el resto de los hombres):
después de ofrecer la prueba, Aristételes presenta la causa del regocijo que provocan las
imagenes producidas a través de la mimesis: el placer de aprender. A pesar de que mas
adelante sefiala una diferencia de grado entre filosofos y los demds hombres, este pasaje
guarda relacién con el inicio de la Metafisica en cuanto que sugiere, como fendémeno
universal, el deseo innato del hombre por aprender: rm&vtec &v8pwmor Tod &idévan

kd ’ ’ 158
OpéyovTal QUGEL .

b16 ... 671 cupPaivet fempodvrag pavdavety xai GuAAoyitechat... (... ya que ocurre que
cuando las observamos aprendemos y deducimos...): tal como se enuncia en la Retdrica y
en la Metafisica, la forma mas elemental y placentera de aprendizaje es la percepcion. En
la Metafisica, Aristételes expone el amor que los hombres sienten por las sensaciones

visuales debido a que éstas posibilitan el conocimiento y muestran muchas diferencias: o0

7 Halliwell, S., “Aristotelian Mimesis and Human Understanding”, en @IVIND, A; HAABERG, J. (Edit).
Making Sense of Aristotle, London, 2001, p. 89.
158 ARISTOT. Met. 1, 980a: “Todos los hombres desean por naturaleza aprender”.
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y&p pévov Tva npdtrrauey &AL xai undiv péAlovteg mpdrTety o 6p@v aipovueda avti
TAvTev OC einelv TV &AAav. aitiov & 811 padAtcta notET yYvwpilely Nuag avtn TGV
aichnoenv xai moAA&g dMAoT Stapopéc'™. En la Retorica, Aristoteles dice que el
aprender y el admirar son la mayoria de las veces placenteros porque la admiracion motiva
el deseo de aprender y éste, a su vez, responde a un instinto natural: xai 16 pav@avewv kai
70 favpalety NdL @g émi 1O mOAD &v uév Yap 1@ Yavualely o émBuuelv padeiv éoty,
dcte 10 Oavpactov Emduuntdv, év S 1@ upavlavelv TO Eig TO KaATA QUGIY

0

kadictac9ar'®. Por otra parte, la conexion entre imitacion, aprendizaje y placer también

es mencionado mas adelante en la Retorica:

énel 8¢ TO pavBavetv te NOL kai 1O favualetv, Kai TA TOWASE
avaykn ndéa elvai, olov 16 Te MipOUMEVOV, @GTEP YPAPIKT Kai
avdplavronotia Kai momTikt, Kai xdv & &v e peptunuévov 4, K&v 4
pn 780 adtd 1O pepiunuévOV oD Ya&p Emi ToUTQ YQipEl, GAA&
GLUAAOYIGuOC Eotiv 611 TODTO éKETVO, QoTe pavlavely Ti

cupPaiver®.

Con respecto a pavdaverv y guAdoyifec@ai, Halliwell considera que ambos designan un

proceso cognitivo potencialmente rico y complejo, aunque un poco inferior al aprendizaje

1% ARISTOT. Met. 1. 980a25-27: “En efecto, no solo cuando obramos sino también cuando no pensamos hacer
nada preferimos la vista, por decirlo asi, en lugar de todos los demas. La causa es que de todos los sentidos, la
vista nos hace conocer mis y nos muestra muchas diferencias”.
180 ARISTOT. Reth. 1. 11, 1371a 32-36: “el aprender y el admirar son placenteros la mayoria de las veces, pues,
por un lado, en el admirar esti el deseo de aprender, de modo que lo admirable es deseable, por otro lado, en
el aprender se llega a un estado que es conforme a la naturaleza”.
181 ARISTOT. Reth. 1. 11, 1371b 5-10: “puesto que el aprender y el admirar son placenteros, es necesario que
cosas de esta misma clase sean placenteras, por ejemplo una imitacién, como 12 escritura, 1a escultura y la
poesia, y todo aquello que fuese bien imitado, o incluso si la imitacién misma no fuese placentera, porque no
es con éste con el que se disfruta, sino que hay un razonamiento de que esto es aquello, de manera que ocurre
que se aprende algo”.
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162 Heath, opuesto a la idea de Halliwell, considera que el término evoca en

filosofico
Aristoteles una inferencia razonada distintivamente humana ejercida en las formas mas

elementales de deliberacion y representacion. De cara a la imitacion, pav@avewv y

oVAAoYileaOan estarian subrayando que para AristOteles la imitacion requiere de un
ejercicio racional que es cognitivamente trivial, pero del cual participan todos los seres

, - . 63
humanos adultos para entender la razon de ciertos fendmenos'®.

b16-17... i éxacTov, olov &7t odtog éxeTvog... (... qué cosa es cada una, como que ésta
es aquélla...): ambas frases constituyen el objeto de los verbos upav@avewv y
ovAAoyileafai, lo cual subraya, por un lado, que el proceso de aprendizaje y
entendimiento que supone la mimesis consiste en la identificacion de un objeto respecto a
su imagen. Por otro lado, ambas frases subrayan que el placer que procura la mimesis
deriva de entender y razonar lo que cada cosa es, como por ejemplo, que “ésta es aquélla”.
Asimismo, la posibilidad de establecer la correspondencia entre el objeto y su imagen
evidencia que para Aristoteles la imitacion es una actividad que produce un objeto
siguiendo un modelo existente. Para Halliwell este pasaje ratifica la idea de que Aristoteles
se refiere a una pintura, y no a diagramas o dibujos para el estudio filoséfico'®*. Sufiol, por
su parte, encuentra en esta frase el problema de identificar lo que se aprende y razona de la
observacion de objetos miméticos. La autora considera que se trata de semejanzas entre el

objeto previamente observado y su imagen, o bien que ésta permite aprender y considerar

'°* HALLIWELL, S., “Aristotelian Mimesis and Human Understanding”, op.cit., p. 90.
1% HEATH, M., “Cognition in Aristotle’s Poetics”, Mnemosyne 62 (2009), pp. 10, 13.
164 HALLIWELL, S., “Aristotelian Mimesis...”, op.cit., p. 89.
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algo del objeto retratado que solo puede ser conocido a través de ella y no s6lo por la mera

observacion del mismo'®’.

b18-20 ... mpoewpakdg, oOY { uiunua motcet TNy Ndovilv GAA& d1a tnv anepyaciav fi
v xpotay f Six TowxvTNY Tiva GAAny aitiav... (... cuando no hay una vision previa, la
mimesis no produce placer por si misma, sino por su color, su perfeccién o cualquier cosa
semejante...). la observacion previa del modelo es la condicion para que el observador
pueda experimentar el placer de la imitacidn que deriva del reconocimiento del objeto
imitado. Platon en las Leyes establece la condicion de la observacion previa de lo
representado en la imagen para poder elaborar un juicio sensato sobre tales producciones'®.
Sin embargo, Aristéoteles, opuesto a Platon, afiade otra forma de placer estético: la
posibilidad de experimentar el placer a partir de las cualidades intrinsecas de la obra: el
color, la armonia o su perfeccion. Aristételes establece, entonces, dos tipos de placer
mimético: uno que deriva del conocimiento o reconocimiento del objeto representado, otro

que deriva de los aspectos formales del objeto mimético.

b21 ... kata QUGLY 8¢ Svrog NUTY 10D uiueTedat xai Thc Gpuoviag xai Tod Ppvduod... (...
puesto que la imitacion, la armonia y el ritmo forman parte de nuestra naturaleza...): como
se ha sefialado anteriormente, la armonia y el ritmo constituyen la segunda causa del origen
de la poesia. Aristoteles inicia su reflexion sobre la génesis de la poesia, considerando los
medios que utiliza el poeta para producir su trabajo, como facultades innatas del hombre.

En Politica, Aristoteles ya ha sefialado que los hombres tienen un parentesco con la

165

SuNoL, V., op.cit., p. 78.
16 PLAT. Leg. 668d-¢.
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armonia y el ritmo: xai tig Zotke cuyrévela Talg Gpuovimg kai ToTg puduoig elvar = .
Esta idea esta también presente en Platon, quien en las Leyes sefiala que los dioses han dado
a los hombres el sentido de la armonia y del ritmo unido al placer, gracias a lo cual el
hombre se diferencia de los animales:

Ta pev odv GAAx {@a odkx Exetv aicdnoiv tdv év Taig KivNGEGIV
taEev o0dE &ta&idv, oig 87 PLIOG Svoua kai Gppovia’ fuTv 8¢ obg
eimopev todg 9eolc cuyyopevtag 8eddcbat, TovTovg eivat kai Tobvg
dedaxdtac TNV Evpududv te kai Evapudviov aicdnciv ped ndoviig, f
8N xivelv Te Nuag kai yopnyelv nudv tobtovg, @balg Te Kai

dpxMoecty GAANAOIG GUVEIPOVTAG, XOPOUG TE QVOHAKEVAL TaPA TO TG
yapac Euputov dvoua'®.

b22-23 ... &E &pxfic oi mepuxdteg mpdg adta pdAeta... (... desde el inicio quienes
estuvieron inclinados hacia estas cosas...): a la idea de la mimesis, la armonia y el ritmo
como habilidades innatas en el hombre, Aristételes afiade la idea de que no todos los
hombres logran desarrollar ampliamente tales habilidades. Soélo aquellos que se sintieron

inclinados (ot meguiéteg) hacia estas cosas, lograron dar origen a la poesia.

b24 ... kaT& HiIKpOV TPOAYOVTEC Eyévvnoay TV noinety ék Tév adTocyediacuatay (...
progresaron poco a poco y crearon de sus improvisaciones la poesia): como sefiala Angel

Capelletti, al elemento innato o natural (¢ &pxfic oi mepukdTeg) se une el cultivo y

%7 ARISTOT. Polit. VIII, 17, 1340b19: “parece, asimismo. que tenemos cierto parentesco con las armonias y

los ritmos™.
188 PLAT. Leg. 653¢ 3-654a 3: “ Ahora bien, los demés animales carecen del sentido del orden y desorden en
sus movimientos, cuyos nombres son armonia y ritmo: a nosotros, en cambio, aquellos dioses de los que
deciamos que nos habian sido dados comp coparticipes de nuestras fiestas, nos han dado el sentido de 1a
armonia y del ritmo unido al placer, con ¢l cual nos pone en movimiento, nos convierte en sus Coregos y nos
enlaza los unos con los otros para cantar y danzar, y han dado el nombre de coros a causa de 1a alegria”.
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desarrollo consciente del mismo como elemento decisivo (tpodyovteg) en el surgimiento

de la poesia. El autor, citando a Lucas, ilustra que primero aparecieron las
improvisaciones; luego los hombres las desarrollaron hasta alcanzar un estado que puede

considerarse como perteneciente al arte'®”,

b25-26 ... oi puév yap GeuviTEPOL TAC KAAAG EHtpuodvTo TPAEElC Kai TG TRV TOWVTAV. ..
(... unos més serios imitaron las acciones bellas y las de hombres semejantes a ella...): la
idea de que la poesia imita las acciones de los hombres ha sido expuesta en 1447b 25: érei
8¢ pyodvrat ot muovuevor rpartovrag (puesto que quienes imitan, imitan a hombres que
actian). Como poetas mas serios serian también los tragicos y los épicos, ya que ambos

representan a hombres de elevado valor moral'™.

b26-27 ... ot 8¢ ebteréoTepol TAG TAY PpavA@v... (... otros mas vulgares imitaron acciones
de hombres ordinarios...): se trata también de los comediégrafos, quienes, segin
Aristoteles, imitaban a la gente mas vulgar y representaban a los hombres con niveles
morales muy inferiores: 1 6¢ xauwdia éativ Gdonep eimopev uiuncic pavAotépav pév, od

HévTol KaTd Tacav Kakiav, AAA& tod aicypod ot 1O yeAoTov pdpiov'’.

165

ARISTOTELES. Poética, trad. Angel Capelletti, op.cit., p. 51, nota 79.

170 ARISTOT. Poet. 1449b.

7* ARISTOT. Poet. 1449a 33-34: “la comedia-es, como hemos dicho, imitacién de la gente mas vulgar, aunque
no ciertamente de todos los defectos, sino de lo risible que es parte de lo feo™.
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“Longino”

A partir de la aparicion en 1674 de su traduccion al francés de Nicolas Boileau-
Desproaux, el tratado Sobre lo sublime ocup6 un puesto importante en el debate tedrico y
literario del criticismo europeo'’”. Gracias al impacto y la acogida de esa traduccion
francesa, el tratado fue considerado, junto con la Poética de Aristoteles y el Ars Poetica de
Horacio, como un texto fundamental para el estudio de la literatura y de la critica literaria,
asimismo se pondera su importancia fundamental en las interpretaciones estéticas del siglo
XVIII y XIX, debido “a la elaboracion del concepto de lo sublime como distinto del

! En el campo de la filologia clésica, la obra motivo, a inicios del

concepto de lo bello
siglo XIX, un intenso debate sobre su autoria y la fecha en que fue escrita. Actualmente,
distintos traductores y comentaristas consensualmente opinan que el tratado “fue
probablemente compuesto durante el siglo I d. C., en su segunda mitad, por un autor
desconocido, que pudo llamarse Longino, nombre bastante comun, al parecer, en la
época”'’. Todavia esta hipotesis espera ser corroborada por nuevos descubrimientos, pero

ello no impide que sea la version mas convincente en relacion con las versiones

anteriormente propuestas.

Atkins sefiala que hasta principios del siglo XIX era comqn la atribucion del tratado

a Dionisio Longino, nombre con el que habia parecido el Sobre lo Sublime en su primera

'"* Woobs, I, “Lo sublime, de la palabra al silencio”, Mirabilia. 18 (2014), pp. 256-257.

'3 CAPPELLETTL, A., “Estética y critica literaria en el Pseudo-Longino”, Ideas y valores (1988), p. 19.

'"* DEMETRIO; LONGINO. Sobre el estilo. Sobre lo sublime, trad. José Garcia Lopez, Madrid, 2008, pp. 139-
140,
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4'7 Se advierte, sin embargo, que ese nombre fue un

edicion hecha por Robortello en 155
error de interpretacion de uno de los cddices del tratado, cuyo encabezamiento dice:
“Dionisio o Longino”'”°. En lugar de esta autoria, se propone a “Casio Longino”, retérico
neoplatonico del siglo III d. C., y consejero de la reina Zenobia de Palmira. No obstante,
segin Atkins, un examen de estilo, juicios literarios y autores citados en la obra Discurso
Filologico de Casio Longino y en Sobre lo sublime, evidencia que en ningiin momento el
primero menciona el tratado que aqui nos ocupa en la lista de autores que detalla su
contenido, como las referencias y ¢l tema central del segundo no pertenecen al tiempo en
que vivio Casio Longino: Sobre lo sublime fue un tratado que se escribio para corregir a
Cecilio de Calacte, retorico del siglo I d. C., y amigo de Dionisio de Halicarnaso, aspectos
de la gran elocuencia que aquél no abordé con claridad en una obra con el mismo titulo. La
preocupacion en nuestro tratado por la decadencia en la elocuencia debido a los excesos en
el estilo fue un tema que preocup¢ a los criticos de esa centuria. El autor de nuestro tratado
estaria reflejando la tension entre dos movimientos retdricos: el asianismo, que defendia el
estilo pretensioso, y el aticismo, que defendia un estilo mas simple valorando los escritores
clasicos. Se descarta, entonces, la autoria de “Casio Longino”. Pero en vista de que la
inscripcion original menciona el nombre de “Dionisio”, hay quienes atribuyeron la obra a

Dionisio de Halicarnaso. Pronto, sin embargo, se descarta también esta autoria en virtud de

su amistad con Cecilio de Calacte, amén de las diferencias de estilo. Asi, dada la referencia

' ATKINS, M. A., Literary Criticism in Antiquity, London, 1934, p. 211. La presentacién de este autor sigue
la lectura de Atkins como de los estudios acabados de citar.

'7° En 1808 el prefecto de 1a Biblioteca Vaticana, Gerolamo Amanti, hiso un descubrimiento en marnuscrito
285 del siglo XVI: una inscripién medio borrada que habia pasado desapercibida y decia Awowiciov
Aoyyivov (Dionisio o Longino). Qfra idéntica inscripcion aparece en ¢l manuscrito Parisinus Gr. 2036. Por
ello la autoria de Dioniso Longino fue descartada. Cfr. ATKINS, M. A., op. cit., p. 212, Woobs, 1., ap. cit., p.
256, nota 2.
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en el manuscrito de “Dionisio o Longino” solo queda como posible autor “Longino”, mas
tarde “Pseudo-Longino”, y como posible fecha de composicion del tratado mediados del

sigloId. C.
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Longino, Sobre lo Sublime, 13, 2-4 -14, 1-3
La mimesis poética como inspiracion

La obra esta dirigida a un joven romano instruido en artes literarias, Postumio Floro
Jerenciano, quien se presume fue discipulo de “Longino”. El propésito del autor es
explicar como y por cudles métodos el poeta y el escritor pueden alcanzar lo sublime en la
composicion literaria, puesto que tal aspecto no fue claramente expuesto por Cecilio de
Calacte. “Longino”, obedeciendo al caracter técnico que, segun €l, debe tener un tratado
didactico, inicia el tema dando una descripcion del concepto: “Lo sublime se cifra en cierta
elevacion y magnificencia del lenguaje, y no de otra parte obtienen su fama y logran

»177  Mas adelante

vestirse con perdurable gloria los més grandes poetas y escritores
advierte el autor que esa elevacion y magnificencia derivan de una fuerza expresiva que es
connatural al poeta y al orador, por lo que la potencia en la expresion depende en su gran
mayoria del ingenio o talento natural del escritor. Pero todo ingenio o talento natural corre
el riego de errar cuando sin disciplina obedece a sus impulsos y a su ignorante temeridad.
El talento requiere de decisiones sabias que provee el arte, razon por la cual arte e ingenio
se complementan en virtud de alcanzar la grandiosidad en la expresion: el ingenio es
principio originario que subyace a toda creacion, el arte suministra el método en el proceso
de creacion, esto es, el momento oportuno y, por extension, la decision sabia para

manifestar lo sublime'’®. A fin de mostrar como el poeta y el orador pueden conjugar

ambos aspectos para alcanzar lo sublime, Longino determina cinco fuentes: 1) la

7" LONGINO, 1, 3.

178 | oNGINO, 11, 2.
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concepcion de pensamientos elevados; 2) emociones profundas y fuertes; 3) adecuada
utilizacion de las figuras de pensamiento y de diccion; 4) acertado empleo del lenguaje a
través de la seleccion de palabras y el empleo de tropos; 5) composicion digna y elevada'”.
Las tres ultimas son productos del dominio de una técnica que posibilita su utilizacion
adecuada. Son necesarias porque el acertado empleo de palabras aporta belleza y fuerza de
expresion, mientras que los tropos contribuyen a la creacion de un estilo emotivo'®®. La
fuente relativa a la concepcion de grandes pensamientos es la mas importante debido a que
surge del talento del escritor. Ella presupone la existencia de un espiritu noble, dotado de
un instinto natural abierto a la busqueda y al amor por lo més excelso en el arte de escribir
y por lo que es siempre grandioso y sobrenatural'®'. Segun “Longino”, para este instinto no
es suficiente la contemplacion y el entendimiento del mundo real, sino que con frecuencia
debe abandonarse sus fronteras para contemplar y entender la gran participacion que tiene
en la vida lo extraordinario, lo grande y lo bello. Prueba de esto es que nuestro espiritu,
gobernado por ese instinto natural, no admira los pequefios arroyos, aunque sean Utiles y
transparentes, sino el Nilo, el Danubio, el Rin, el océano. Los grandes genios de la
literatura, aunque cometen errores, tienen algo de sobrehumano porque, asi como hay
cualidades que prueban que ellos son humanos, lo sublime demuestra que ellos estdn cerca

de la grandeza divina al manifestar un rasgo de perfeccion divina en su escritura'®?

. Quien
aspire a producir una obra sublime debera dejarse llevar por ideas nobles y sentimientos

acordes con ellas, pues no podria producir una obra tal quien se deje arrastrar por ideas

'7® LoNGINO, VIIL

1%0 L oNeINo, XVI-XXXII,
'8! LoNGINO, XXXV, 3-4.

182 1 oNGINO, XXX VI, 2-3.
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innobles y ruines apetencias'>>. De ahi que, segtn el autor, un espiritu noble tiene dos vias
para lo sublime: la imaginacion, basada en la representacion ardiente y emotiva de

imagenes, y la imitacion de autores antiguos.

En el capitulo XIII del tratado, “Longino” expone que la imitacion de autores
literarios puede aportar la perfeccion en la creacion literaria. Su idea de mimesis no se
aleja de la de sus antecesores clasicos en tanto que la nocion supone en el tratado la
produccion de una imagen a partir de un modelo. No obstante, el mecanismo de
produccion mimética y la naturaleza de los elementos que intervienen en ella obedecen en
“Longino” a una logica distinta. Los autores antiguos constituyen el modelo a imitar
porque ellos son sublimes: poseen grandeza y magnificencia en el lenguaje y las ideas.
Son, por tanto, personajes sobrenaturales y divinos, pues han alcanzado la perfeccion
gracias a su sublimidad. Al ser la emocidn un rasgo caracteristico de manifestacion
sublime, los grandes genios de la literatura son capaces, por naturaleza, de arrastrar al lector

u oyente de espiritu mezquino y noble a contemplar lo maravilloso con entusiasmo.

En “Longino”, la actividad mimética supone experimentar una emocion en pos de
una idea que es inspirada por otros autores y capturada por el poeta imitador'**. El modelo
poético es, entonces, como los efluvios divinos que brotan de la tierra e inspiran a la Pitia a
profetizar. Pero su entusiasmo no supone la pérdida del entendimiento por parte del

imitador, debido a que en éste opera el instinto natural a pensar y contemplar lo

1¥3 L oNGINO, IX, 1-2.
184 CAPPELLETTL A., op. cit., p. 30.
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maravilloso: captar inmediatamente el objeto'®’. Asi, el imitador se entusiasma por la
magnificencia del autor al mismo tiempo que captura la fuerza y el espiritu del modelo.
Esta forma de la actividad mimética ha sido el principio de creacion literaria en escritores
como Herédoto, Estesicoro, Arquiloco y Platon, quien, a pesar de haber expulsado de su
Estado ideal a Homero, imité la grandiosidad del poeta épico. Esto lo demostré Ammonio
en su comentario a la Iliada, donde se menciona y clasifica los pasajes en los cuales Platon
deriva su estilo de Homero. La imitacion no se trata, como sefiala “Loongino”, de un plagio,
es decir, de copiar fidedignamente el modelo, sino de apropiarse de la fuerza de una idea o
de una frase poética para alcanzar un estilo elevado'®®. El capitulo XIV ilustra, mediante
una serie de preguntas, la manera en que el imitador puede capturar la fuerza de un modelo.
Preguntarnos, por ejemplo, como hubiese compuesto Platon, Homero, DemoOstenes o
Tucidides una frase majestuosa, como hubiera juzgado Homero o Demostenes nuestro
escrito en prosa o en verso, o, incluso, como lo apreciara la posteridad, ayuda a capturar lo
mas conveniente de estos autores. Y ello debe ser asi porque lo sublime no es algo que se
exprese a largo del discurso, sino que aparece subitamente en cualquier lugar y, cuando
aparece, es “el eco de un alma noble”'®’: de cara a la mimesis, la del poeta y su modelo. El
resultado de la produccién mimética es “el sello de un estilo en la elaboracion de otro

5188

estilo” ™" que, como su modelo, ha de trascender su propio tiempo.

%3 LoNGINO, XXX VI, 3.

136 GoMA LANZON, 1., Imitacién Y experiencia, op. cit., pp. 147-148.
*7 LONGINO, IX, 2.

138 CAPPELLETTY, A., op. cit., 31.
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Sobre lo Sublime, 13, 2-4 -14, 1-3

"Evdeixvutan § fjuTv odtog aviip, &i Bovdoiueda ut xatoArywpely, @g xai GAAN Tig napd
T& eipnuéva 680¢ éni Té OYNA& teiver. moia 8¢ xai Tic abtn; § t@v Eunpocbev peydAwy
Guyypagénv xal momTdv pipncic te kxai {NAwcig. xai ye TobTov, @idtate, anpi§
Exdueda tod oromod moAdoi yap dAAotpie Yeopopodvrar TveLHATL TOV QVTOV TPOTOV,
dv xai v IMubiav Adyog Exet Tpinodt nAncidovcav, évla piiyud ot yYiic avanvelv
&c Qacty atuov évleov, adtdfev éyxduova thg Sawpoviov kadicTauéviny Suvauewg
TAPAVTIKG XPNOUQRSETY xat éninvotav. oVtag &nd Thc TdvV &pyaiav peyarouiag Eig
Tag tAv {nhodvtayv ékeivoug Yuxag Og and iepdv cTopinv drdppoai Tiveg Pépovral,
0@ BV Emnvedpevor kai oi utn Alav poBactikol T ETEPwV cuvevIoLGIRGT peYEDEL udvog
‘Hpddotoc Ounpikdratog éyévero; Zinoixopog £t npdtepov 6 1e ApxiAoxoG, TAVTWV
8¢ TovTwv pdheta 6 ITAdrev &nod tob ‘Ounpikod xeivov vapatog eig abTov pupiag
86ag¢ TapaTPONAG ANOYETEVGAUEVOG. Kai 16wG TUTY dnodei&ewv Ede, el un Ta €nt eidovg
kai ot mepi Appdviov éxAééavreg avéypayav. €6Tl § o0 kAonn 10 npdyua, AA ©g &no
KaAQv eiddv | nAacudtev f dnuovpy MUty dnotdnacts. xai o0d &v érmaxudoar pot
Soxel ThAikadtad Tiva T01¢ Thg PrAocogiag ddyuaat, Kai gic momTikag VAag moAAayod
cuveuPfivat xai Qpacelg el un mepl npwteiov v Ala mavti Suud npog Ounpov, ag
AVTAYWVIGTNC VEOC WPOC 10N tefavpacuévov, 16WG pév QIAOVEIKOTEPOV Kai OloVEl
Sadopatiféuevog, o0k ava@erdc & Suwc dinpioteveto’ ‘dyadfi yap xata tov Heiodov
‘Epig 1i8e Ppototat’ xai t@ dvrt KaAdg odtog kai &&tovikdtatog edkAeiag &ydv Te Kai
GtéQavog, év @ Kai to NTTacda TdvV TPOoYEVEGTEP@Y OVK adofov.

Odkobv xai fuag, Nvik av darovAUEY LYNYopiag Tt kai peyaAo@poalvng Seduevov,
KaAov avandatrtecfar talg Yoyailc, ndc av &l toxot Tadtd tobd “Ounpoc elnev, ndc &
av IAarav i Anuocévng VYawcav R év ictopig Aovkudidng. nposrintovia yap NUIV
Katd {fjAov ékeTva T& npdcana kai olov dianpénovra, 1ag Yuyds Avoicel WG TPOg TX
aveildwAonotovueva pétpar Ett 8¢ paAdov, &l xdkelvo 1§ diavoig TPOGLRTOYPAPOIHEY,
nA¢ av téde T1 Ox éuod Aeyduevov mapav ‘Ounpog fikouvcev i Anuocfévne, fi adc av
ént ToVTR Sietédncav: 1§ yap dvr uéya 1o &ydvicua, Totodtov Omotifechat TV idimv
Adyav Sikacthiplov kail 8éatpov, kai év THAIKOOTOIC Tip@wGt KPTalg Te Kai uEpTuGlY
Unéxely THV ypagouévev evddvag memaiyfar mAéov 88 ToVT@V mMapopunTiKdv, Ei
npoGcTIdeing, ndg av éuod tadta ypdpaviog 6 pet Eué mag AKOVGEIEY aimv; &1 Oé Tic
avTddev pofoito, un Tod idiov Biov xai xpdvou @PéyEatd T1 Omeprjuepov, avayxn Kai
T cuAdapPavoueva Vo tiic TobTOL Yuxfic &TeAf] kai TLPAL Gonep GuPfrododai, TpdC
TV Thig VeTEPOPNUIAC CAWG Ut} TEAEGPOPOVUEVA YXPAOVOV.
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Sobre lo Sublime, 13, 2-4; 14, 1-3

Este mismo autor nos demuestra, si no deseamos ser negligentes, que, ademés de las cosas
mencionadas, otro camino conduce a lo sublime. ¢Cudl y de qué clase es ese camino? La
imitacién y la emulacion de los antiguos grandes escritores y poetas. A este fin, querido amigo,
debemos atenernos con fuerza, pues muchos son inspirados por un espiritu extrafio de la
misma manera que cuenta la leyenda de la Pitia, que al acercarse al tripode, donde, segin se
dice, habia una grieta en la tierra que despedia un vapor divino, desde alli, poseida por un
poder sobrenatural, al instante profetizaba segun la inspiracion. De esta misma forma unos
efluvios, como los que brotan en los templos sagrados, se transportan del ingenio de los
antiguos hasta las almas de los imitadores, quienes inspirados por éstos, e incluso aquellos no
tan inspirados, se entusiasman por la grandeza de otros. ¢Fue Herédoto el dnico escritor mas
homérico? Primero fue Estiscoro y Arquiloco, aunque mucho mas que éstos Platén, quien
extrajo de aquel manantial de Homero innumerables riachuelos para si. Tal vez nos harian falta
ejemplos, si Ammonio y sus discipulos, escogiéndolos, no los hubieran escrito. Tal accién no
es un plagio, sino como una impresion de bellas formas, imagenes u obras. Y me parece que
Platén no seria el primero en ciertas cosas tan respetadas en dogmas filosoficos, ni se
embarcaria en frases y materia poética si, por Zeus, no se lanzara con todo su animo contra
Homero por el primer premio, como un joven rival contra alguien admirado, quiza con
demasiada aficion a las disputas y con deseo de romper lanzas, pero su lucha por ser el mejor
no fue inutl, pues, segin Hesiodo, “la disputa siempre es buena para los mortales”. Y en
verdad esta lucha es bella y la corona de la fama la mas digna de la victoria, y el ser vencido en
esto por los antepasados nos es un deshonor.

También es hermoso que nosotros, cuando estemos trabajando en la majestuosidad de una
frase y en la falta de grandeza de pensamientos, nos imaginemos en nuestras almas, si ocurre
en algiin momento, ¢de qué manera habria compuesto esto Homero?, ¢o de qué manera Platon
o Deméstenes o, en historia, Tucidides, lo hubieran hecho sublime? Porque al presentarse esas
personas ante nosotros como objetos de emulacién y ejemplos sobresalientes, elevarin
nuestras almas hacia las medidas que hemos imaginado. Y, atn mds, si pensamos esto: ¢c6mo
habria escuchado Homero o Deméstenes mi escrito si hubieran estado presentes? ¢Cual habria
sido su pronunciamiento ante él? En verdad es una gran hazafia suponer tal tribunal o
audiencia de nuestras propias palabras, al igual que presentar y rendir cuentas de nuestros
escritos ante tan grandes héroes como jueces y testigos. Mas hay un estimulo mayor si afiades
esto: si yo escribo, ¢cdmo lo escuchara la posteridad? Si alguien teme inmediatamente, no dira
algo que dure mis alld de la propia vida y época, las cosas concebidas por un espiritu tal
necesariamente son ciegas e imperfectas, como hacer abortar, pues no son capaces de llegar a
la perfeccién en virtud de una fama postuma. '
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Comentario

13.2 ... Evdeixvotat § fuilv odtog aviip... (... este autor nos demuestra...): se trata de
Platon, a quien Longino cita al inicio del capitulo XIII como ejemplo de un estilo sublime
en virtud de la naturaleza poética y filosofica de su estilo. En este fragmento la mencion de
Platon es significativa para iniciar el tema de la imitacion, puesto que Longino advierte en

su estilo la influencia de Homero.

. T& OYmA&... (... lo sublime...): segin Liddel y Scott, la palabra significa “elevado”'®.

En la época helenistica, surgieron tratados que aproximaban la teoria retérica al estilo
literario poético a fin de estudiar formas de composicion que mostraran las dotes del
orador. Autores como Demetrio hablaron de diferentes estilos entre los que se encontraba
el “elevado”, caractetizado por una magnificiencia en el lenguaje. En relacion con
“Longino”, la palabra hace referencia a un estilo “elevado”, pero “Nicolas Boileau-
Despréaux tradujo el término Aypsos en “Longino” por le sublime y, gracias al impacto de
su traduccion en 1674-5, desde entonces nunca se propuso otro término que siquiera

amenazase al ‘sublime”'%°.

. moAAol Y&p GAAotpip Scopopobvran mveduatt... (... pues muchos son inspirados por
un espiritu extrafio...): “Longino” manifiesta una nueva sensibilidad sobre lo sublime al

disertar temas como la emocion del autor en el proceso de creacion literaria. Esa emocion

"% LIDELL Y SCOTT, 4 Greek-English Lexicon, op.cit., disponible en:
http://www.perseus. tufts.edu/hopper/resolveform?redirect=true

190

Woobs, 1., op.cit., p. 257.
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es entendida como una “inspiracion” que conduce hacia la grandeza de estilo y la viveza de
la imaginacion. Asi, en el tratado es recurrente el concepto de “inspiracion” expresado con
como términos enthousiasmos, bakheuma que remiten a la idea de inspiracion en el Ion de

Platon.

. mopa t& sipnuéva... (... ademas de las cosas mencionadas...): se refiere a las cinco
fuentes para alcanzar un estilo sublime que han sido mencionadas en el capitulo VIII: 1)
talento para concebir grandes pensamientos, 2) pasion vehemente y entusiasta;, 3)
formacion de figuras de pensamiento y diccion; 4) uso adecuado de palabras y metaforas;

5) composicion digna y elevada.

... 1 T@V Eunpocdev PEYGA@V GLYYPAPEQV Kai momTdv pipncic te xai {NAwcig... (... la
imitacion y emulacion de grandes escritores y poetas antiguos...): segun Javier Goma
Lanzon, con el surgimiento del Aticismo griego a finales del siglo I a. C., se recomienda la
imitacion de modelos clasicos. Cecilio de Caleacte en Sobre el cardcter de los tres
oradores dticos, fija una lista cerrada de los oradores canénicos'®'. Dionisio de
Halicarnaso se muestra también partidario de una imitacion no literal sino de una
apropiacion de la fuerza y del espiritu del modelo. Esta imitacion también ocupé un lugar
especial en las escuelas de retorica. En la Retorica a Herenio, se nos dice que la imitacion

de autores estimula a alcanzar la efectividad de otros oradores. Ciceron, en sus diversos

1! José¢ Garcia Lépez sefiala que Cecilio de Caleacte fue un liberto de origen judio, que ensefi6 retérica en
Roma en época de Augusto y fuc amigo de Dionisio de Halicamaso. De sus obras sélo nos quedan
fragmentos. Ademds de la obra sefialada, entre sus escritos destacan también Contra los frigios, en el que
ataca a los oradores del movimiento llamado Asianismo o escuela de Asia, un tratado Sobre lo sublime, que
daria lugar.al escrito que ahora trabajamos, unos estudios comparativos entre Demostenes y Esquines, por un
lado, y Demeéstenes y Cicerén, por-el-otro, y un famoso tratado Sobre las figuras, entre otros sobre historia,
Iéxico 4tico, etc. Cfr. DEMETRIO; LONGINO. Sobre el estilo. Sobre lo sublime, op. cit., p. 147, nota 1.
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tratados de retorica, advierte la imitacion de preceptos mas apropiados y sobresalientes de
diferentes autores. También Quintiliano en su Institutio Oratoria (X, 11, 2-3, 26) considera
la imitacion de modelos literarios como una forma de exercitatio. La larga lista de lecturas
griegas y romanas que recomienda en su obra constituye modelo para los estudiantes a fin
de que éstos extraigan los elementos mas significativos para la composicion. Una imitacion

192

que, sin embargo, debe superar al modelo Horacio en su Ars Poetica sefiala que es

preciso manejar los modelos griegos dia y noche: vos exempla Graeca nocturna uersate

193 Pero también menciona la vida misma como modelo que el sabio

manu, uersate diurna
imitador debe estudiar para que sus palabras sean vivas: respicere exemplar viate

morumque iubebo/doctum imitatorem, et veras hinc deducere voces™*.

. v [Ivdiav... (... Pitia...): sacerdotisa de Apolo que daba a conocer los oraculos en
Delfos. Para dar la conveniente respuesta se sentaba sobre el tripode santo puesto sobre
una cavidad de la que desprendia un fuerte olor y vapor embriagador. A medida que era
poseida, sus cabellos se erizaban, su mirada se tornaba feroz, su boca vomitaba espuma y

un violento temblor se apoderaba de todo su cuerpo'®’.

3... uévog Hpddorog Ounpixararog éyévero; (;Fue Herddoto el autor mas homérico?):

Homero dominé la educacion y la cultura griega en general. En el Ion Platon se refiere a

» 196

Homero como “el mejor y mas divino de los poetas” ™, mientras que en la Republica, pese

al ataque a Homero, se advierte el respeto y la admiracion de Platéon por el poeta.

192

GOMA LANZON, J., op. cit., pp. 135-149.

1% Hor. 4d.Pis. 268-269.

1% HoRr. Ad. Pis. 317.

> HUMBERT, J., Mitologia griega y romana, Barcelona, 2005, p. 279.

19 pLAT. I6n. 335c¢.
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o o . ;. Lot 97
Aristoteles en la Poética lo considera el maestro de los poetas tragicos y épicos’ .
“Longino”, por su parte, nos deja ver que el conocimiento de la poesia homérica aportaba

experticia técnica.

... Appaviov (... Amonio): segin Havell, Amonio fue un gramatico alejandrino, enviado
de la escuela de Aristarco al reino de Augusto. La alusion aqui es una obra sobre pasajes

en los cuales Platon ha imitado a Homero'®®.

T0T¢ Tiic QlAoco@iac dOYHast, Kai £IC mOMTIKAC LAAG mMoAAayod cuveuPhivat kai
ppaceic:. segun refiere Didgenes Laercio, Platon escribié poesia en su juventud, pero
abandoné esta pasion cuando conocid a Socrates y se dedico a la filosofia. Asimismo, la
naturaleza poética del estilo de Platon ha sido reconocida por Aristoteles, quien sefiald que

el estilo de sus dialogos est4 a mitad de camino entre poesia y prosa'®’.

xata tov ‘Holodov “Epic #ide Ppotoiler’ (... la disputa siempre es buena para los

mortales): frase de Los Trabajos y dias de Hesiodo®®.

14.3 ... un 100 idiov Biov kai ypévov PBéyEaitd Tt Omephpepov... (... no dird algo que
dure mas alla de su propia vida y época...); para Angel Cappelletti no se trata simplemente
del autor que teme no recibir reconocimiento en la vida sino del que piensa que su obra,

reconocida o no en su época, no puede trascender y llegar mas alla en el tiempo™".

137 ARISTOT. Poet. 1460a.
'** LONGINUS. On The Sublime, trad. H. L. Havell, B.A., London, 1890, p. 93.
¥ p L. 1L, 16.
*% Hgs, Trab. y dias, 24.
201 .
CAPPELLETTIL A., op.cit,. p. 31.
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Aristoteles, Poética, 1451a, 36-1451b, 1-32
Verosimilitud, €ikos.

Si en el capitulo IV de la Poética Aristételes nos deja ver que la mimesis poética
consiste en la produccion de una imagen a partir de un modelo, en el capitulo IX del tratado
el Estagirita explica en qué consiste esa produccion’®. Estableciendo una oposicion entre

203

acto y potencia®”, Aristoteles dice que el historiador narra lo que efectiva y realmente

acaecio, mientras que el poeta narra “lo que potencialmente puede suceder”®*.

El poeta
crea su argumento inventando nombres y situaciones para sus personajes o toma de la
tradicion mitolégica y de la historia eventos y personajes considerados reales. En
cualquiera de los casos, la actividad del poeta consiste en transformar cada palabra y cada
acto de los personajes en potencialidades, esto es, en experiencias universales: la historia, al
narrar lo efectivamente acaecido, refiere lo singular y lo concreto; la poesia, por su
caracter potencial, refiere universales: acciones y personajes en situaciones caracteristicas y
tipicas®”’. Esto subraya que la actividad mimética no est4 subordinada al modo en que los
hombres son en la realidad. En el tratado se nos dice que el poeta imita las cosas como eran
o son, como se dice 0 se supone que son o como deben ser’®. La triple distincion del

objeto mimético ilustra que el poeta parte de la realidad, pero su quehacer se dirige a lo que

es potencial, lo cual implica crear situaciones distintivas de lo efectivamente acaecido.

202 SuRoL, V., op.cit., p. 90.

2% GoMA LANZON, 1., Imitacion y experiencia, op.cit.,p. 132.
204 Idem.

2% Ibid. p. 133.

%% ARISTOT. Poet. 1460b.
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Esas situaciones, sin embargo, deben producirse verosimilmente a fin de que el poeta

provoque una respuesta emocional en su auditorio.

En la Poética, lo verosimil (gix0¢) constituye un principio de creacion que subraya
el grado de credibilidad y plausibilidad con los cuales el poeta presenta humanamente el
caracter de los personajes y unificadamente los acontecimientos. Los capitulos VII a IX de
la Poética estan dedicados a la estructura del mythos. En ellos Aristételes ha sefialado que
el mythos es una secuencia de acontecimientos en torno a una accion unica con una
determinada extension: principio, medio y fin. Esa accion Gnica refiere a un propésito que
el personaje desea alcanzar y en virtud del cual el agente puede padecer diferentes cosas y
actuar en diferentes contextos. Por ello para Aristételes es necesario que los eventos sean
organizados como una serie unificada de acciones, de modo que al cambiar o eliminar una
de las partes, la serie completa quede trastocada. Esa unidad deriva de la conexion
verosimil de los acontecimientos, esto es, que una circunstancia debe estar relacionada
causalmente con otra como consecuencia de la interaccion entre los agentes y como
resultado de alglin evento fortuito, porque nada impide que lo fortuito sea el tipo de evento
que pueda ocurrir verosimilmente. En el caso de Edipo, por ejemplo, matar
deliberadamente a un transeinte agresivo es una consecuencia verosimil, del encuentro con
alguien que intent6 apartar brutalmente del camino a Edipo, cuando éste huia de su destino:
asesinar a su padre y casarse con su madre. Este acontecimiento estid relacionado
causalmente con el asesinato de Layo y la muerte del padre de Edipo, puesto que el
transeunte agresivo era idéntico a Layo y éste al padre de Edipo. Por tanto, el asesinato de

Layo y la muerte del padre de Edipo es consecuencia de una accion deliberada: asesinar a
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un transeunte agresivo. Pero la muerte del padre de Edipo puede entenderse como un
acontecimiento fortuito porque no es producto de una accion premeditada: Edipo no mat6
deliberadamente a su padre, sino a un transeinte agresivo que pasé a ser su padre y el rey
de Tebas”’.

La idea de verosimilitud supone dar a las partes del mythos una logica causal que
justifica la produccion de un evento y crea el efecto de una realidad a través de
circunstancias tipicas que parecen posibles que ocurran en el contexto representado. En
virtud de que el poeta tiene que crear la conviccion de la posibilidad del mundo
representado, puede recurrir a datos reales en tanto que éstos son verosimiles al demostrar
que pueden ser posibles. Si el poeta narra cosas que son imposibles en nuestra realidad, es
necesario que las represente verosimilmente, lo cual supone una logica causal, pues lo
verosimil da lugar a lo universal en la medida en que posibilita situaciones y personajes que
no evocan una realidad individual, sino la vida practica en general con cambios y avatares
de toda clase. La relacion con la verdad que supone el término verosimil no tiene que ver
en Aristételes con una verdad entendida como el acaecer efectivo de una realidad, sino con
una verdad entendida como hechos generales que pueden ocurrir en la accion y en la vida
del hombre, y que son percibidos como verosimiles por el tratamiento que les da el poeta a
través de individualidades: los personajes. Habria que afiadir, entonces, que lo verosimil no
s6lo depende del “encadenamiento causal”, las leyes internas del texto, sino también de la

opinidn comun, de lo que todos creen o saben y de la tradicion®®,

207 +oq TIEATH, M., “The Universality of Poctry in Aristotle’s Poetics”, CQ 41 (1991), pp. 389-402.
2 Para una lectura mis detallada del término eikds en Aristoteles cfr. R, X., “Eikés Nella Poetica Di
Aristotele”, Comunicare La Cultura Antica. I Quaderni Del Ramo D ’Oro On-Line, 5 (2012), 96-111.
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Qavepov O¢ éx TAV elpnuévav Kai 0Tt o0 TO T& YeEvOueva Aéyety, To0TO mOIMTOD Epyov
éativ, GAN" ola @&v yévoirto kxai T& duvara katd to eikdg f TO &vaykailov. & yap
icTopikdg xai 6 momTne o0 1@ A Eupetpa Aéyev i Guetpa Sia@épovaty (gin yap av Ta
‘Hpoddtov eig pétpa tedfivon kai o0dev fittov v €in loTopia Tig HETA péTPOL fi &veEL
HETPWV) GAAA TOUTQ StaPépel, TR TOV UEV TX YevOueva Aéyery, TOV 8¢ ola &v yévotto.
510 kai PIAoGoPATEPOY Kai croVdadTEPOV ROINGIC loTopiag EaTiv: 1) MEV YAP TOinGIg
paAdov Ta kaddAov, 1 § ictopia Ta kad Ekactov AEyel

£€oTiv O€ kaBoAov uév, 1@ mole Ta moTa &trta cuuPaivel Aéyewv 1} TPATTEY KATA TO
gikdc § td &vayxailov, od Groydleron B moincig dvépara émiti9epévy 1o 8¢ xad’
éxactov, ti AAKiPadng Enpagev A Tl Enadev. ént puév odv thic xwuediag fdn todto
dfilov yéyovev' cuaTtioavteg Yap TOv pvfov Six thv elkdt@v olte Ta TLYOVTQ
dvépata rnoTidéacty, kai ovy Adomep oi iauponotoi nepi TOV xad Ekactov mowodotv. éni
8¢ 1thc Tpaywdlag Tdv YeEVouévaY Ovouatay &vtéyxovral aitiov § 611 mbavdy éatt TO
duvatév: T& uév obv un yevoueva obre migteVopev elvanr duvatd, ta 8& yevoueva
Qavepov 0Tt duvatd oV Y&p Qv éyéveto, &l v addvara. ob unv GAA& xai év TAlg
Tpayediaic v éviaig MEV EV N} OVO TRV YVWPINWY EGTIV OVOUAT@V, T Ot &AAQ
nerompéva, év éviaig 8¢ o0fév, olov év 1@ Ayadwvog AvOeT duoiwg yap év T00TR T&
TE TPAYHATA Kai T& dvduata memointat, Kai o0dEv fltTov edQpaivel. GatT 00 TAVTGRG
elvat {ntnréov tHV nopadedopévav uddav, mept odc ai Tpayediat eiciv, dvréyesdat. xai
yap yelotov tobTo {Ntelv, énel kai TA yvopya OAiyoic yvopwd é6tiv, AN’ duwc
e0QPaIVEL TAVTAC.

dfAov obv ék tobTwV dT1 TOV momThy MGAAov Thv wOdwv elvar ST momtnyv 7 THV
HETP@V, 06Q TOMTNG KATA THV pipnciv éotiy, mueTTan 8¢ Tag npdéelg. kv &pa GuuB
yevoueva molely, ovdév fitTov momtnig éoTr TAV YAP YEVOHEVAY EVia OUSEV KWAVEL
towabta elvar ola &v &ikdg yevéchar [kai Suvata yevécOa], xad & ékelvoc avTHV
nomtTnc EGTiv.
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Poética, 1451a, 36-1451b,1-32

Después de todo lo dicho, es evidente que no es trabajo del poeta decir las cosas que suceden,
sino las que podrian suceder, esto es, las cosas posibles conforme a la verosimilitud o la
necesidad. En efecto, el historiador y el poeta no se diferencian por hablar en verso o sin él
(pues, si las obras de Herddoto estuvieran en metro, no serian menos historia en metro o sin
él), sino que difieren en esto: uno dice las cosas que efectivamente acaecen, el otro las cosas
que podrian suceder. Por eso la poesia es mas filosofica y seria que la historia: la poesia se

refiere més a las cosas universales, mientras que la historia se refiere a las cosas particulares.

Es universal aquello que corresponde decir o hacer a cierta clase de hombres conforme a la
verosimilitud y a la necesidad. De alli parte la poesia para atribuir nombres: lo singular es qué
cosa hizo o padecié Alcibiades. Esto resulta evidente en la comedia: los poetas comicos
compusieron su trama de acuerdo con el principio de la verosimilitud e inventaron sus
nombres, y no compusieron, como los yambografos, sobre lo singular. La tragedia, en cambio,
perseverd en nombres reales. La causa de esto es que lo posible es verosimil, pues creemos que
las cosas que no suceden de ningin modo son posibles, pero es evidente que las cosas que
suceden son posibles, porque no podrian suceder si no fueran posibles. En algunas tragedias,
sin duda, hay uno o dos ﬁombres conocidos, pero el resto es inventado, en algunas ni uno,
como en el Anteo de Agatoén, donde, en efecto, tanto los hechos como los nombres son
inventados y de igual modo encantan a todos. Asi, se debe procurar no atenerse a todos los
argumentos transmitidos por la tradicion, sobre los cuales versan las tragedias. Y es ridiculo
procurarlo, cuando los hechos famosos lo son para unos pocos, pero de igual modo encantan a

todos.

Por todo esto, es evidente, entonces, que el poeta debe ser mas hacedor de argumentos que de
metros, en cuanto que es poeta en virtud de la imitacién e imita acciones. Pero no por
representar hechos reales es menos poeta, pues nada impide que algunas de las cosas reales

sean de aquellas que son posibles o verosimiles y, segin esto, €l es poeta de los mismos.
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Comentario

1451a1 ... éx Tdv eipnuévav... (... después de todo lo dicho...): la frase refiere a los
capitulos VII y VIII, donde Aristételes ha hablado de la estructura y unidad del mito. En el
capitulo VII el estagirita determina la organizacion de los hechos con un principio, medio y
fin en virtud de que puedan ser comprendidos por el auditorio. Afiade que el limite de esta
extension deriva del transito de la fortuna a la desgracia o viceversa a través de diferentes
sucesos necesarios o verosimiles. El capitulo VIII esta dedicado a la unidad del mito, de 1a
cual Aristoteles sefiala que debe consistir en una accién unica en torno a la cual se disponen
los distintos sucesos siguiendo el principio de lo verosimil o de la necesidad. De manera
que no es posible cambiar ni suprimir ninguna de los elementos sin que se vea alterada toda

la estructura.

a2 ... ola av yévorro xai t& dvvatad... (... los sucesos que podrian suceder, esto es, las
cosas posibles...): con respecto al uso del optativo aoristo (yévowo) con la particula av,
Curtius sefiala que se emplea para indicar una cosa que se considera posible en el
presente’”. Berenguer Amenos agrega que este modo se usa en la oracion principal de un
periodo condicional para indicar que un hecho podria producirse si se cumpliera

determinada condicion?'®. Por otra parte, traductores e intérpretes como Cappelletti y

% CurTIUS, )., Gramdtica griega, Buenos Aires, 1951, p. 293.
' BERENGUER AMENOS, J., Gramdtica griega, Barcelona, 1999, p. 210.
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Halliwell"! otorgan un valor coordinante a la conjuncién wai (y), nosotros seguimos la
lectura de Viviana Sufiol, quien atendiendo a traductores e intérpretes como Butcher,
Garcia Yebra, Heath, entre otros, otorga un valor explicativo a la particula kai (esto es) en
tanto que la referencia a “las cosas que podrian suceder” abona la interpretacion de que

12 De cara a lo expuesto por Aristoteles sobre la estructura del

sean posibles (ta dvvard)
mito, el modo optativo subraya que los acontecimientos van apareciendo poco a poco como

resultado de las acciones de una pluralidad de agentes.

a2 xata 1o &ikdg (conforme a la verosimilitud): autores e intérpretes como Butcher, Heath,
Cappelletti, Halliwel y Sufiol, traducen el término eikdg por “probabilidad”. Esta traduccion
ha generado dos interpretaciones sobre el criterio de lo “probable” en la estructura interna
del argumento. Asi, Sufiol considera que el criterio de las cosas posibles conforme a lo
“probable” “se sustenta en la regularidad que caracteriza a las acciones y, como se ha visto
a proposito de la pintura (Poet. 14484 b17), no solo el poeta sino también el espectador o el
lector deben estar familiarizados con lo que ocurre la mayoria de las veces en el ambito

213 Ppara Butcher, Heath y Halliwel, en cambio, la regla de probabilidad refiere a

practico
la estructura del poema, a la logica causal que asegura la cohesion de las partes y que lo
probable no estd determinado por un promedio numérico de ocurrencia de los eventos

poéticos en la realidad. El poeta construye un mundo posible dotado de una causalidad que

! ARISTOTELES. Poética, trad. Angel Capelletti, op.cit., p. 11; HALLIWELL, S., The Aesthetics of Mimesis....,

op.cit., p. 154.
2 SUNOL, V., Mds alld del arte...] op.cit., p. 91, nota. 135.
3 Ibid. p. 93.
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trasluce la regularidad y la normalidad de los eventos en é1*'*. No obstante, otros autores
como Barbara Gernez traducen el término por “verosimilitud”?"’. Para ella, lo verosimil
subraya la coherencia interna que para Aristoteles debe tener la estructura del argumento.
Esta coherencia interna se basa en la produccion causal de un evento como en la
construccion de personajes que hablan y actian segin su personalidad y las circunstancias

.y , , . . g 216
en las que se encuentran. También Garcia Yebra traduce el término por verosimilitud™.

a2 # 10 avayxaiov (o conforme a la necesidad): el empleo de este criterio ha motivado
diversas interpretaciones ya que Aristoteles no explica en la Poéfica en qué consiste y los
intérpretes como los traductores no logran explicarlo satisfactoriamente. A pesar de ello,
parece que la opinion cominmente aceptada es que el criterio de necesidad subraya que el
poeta no puede cambiar los hechos acaecidos en la trama ni modificar ciertos elementos de
las tramas tradicionales. Respecto a esto Gltimo, Aristoteles sefiala que no es licito que el
poeta modifique que Clitenmestra murié a manos de Orestes y Erifile por las de Alcmeon,

ni tampoco puede cambiar que Troya haya sido saqueada®"”.

a3 O yap IGTOPIKOC Kai O woMTHC o TH fi EupeTpa Aéyely fi Guetpa Swxpépovaty (el
historiador y el poeta no se diferencian por hablar en metro o sin él): la idea de que el metro
no constituye un elemento distintivo de la poesia ha sido expuesta al inicio de la Poética en

relacion con la filosofia a través de la figura de Empédocles®®. En esta primera mencion lo

214 BUTCHER, S. H., Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art, London, 1923, p. 35; HALLIWELL, S., /bid. p.
195; HEATH, M., “The Universality of Poetry in Aristotle’s Poetics”, op.cit., 4-8.

215 ARISTOTE. Poétique, trad. Barbara Gernez, Paris, 2008, p. XIiI.

216 ARISTOTELES. Poética, trad. Garcia Yebra, Madrid, 1974.

7 ARISTOT. Poet. 1453b22-26.-Cfr. SUNoL, V., op. cit., p. 93.

218 ARISTOT. Poet. 144T011-12.
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que diferencia a la poesia de otros discursos es la imitacion. En este fragmento, el rasgo
distintivo de la poesia es que tiene un modo de narrar propio apoyado en los principios de

verosimilitud y necesidad.

a6 ... 810 xai QPAoGopaTEPOV.. . OINGIC ioTOopiag éotiv... (... por eso la poesia es mas
filosofica y seria que la historia...): como afirma Viviana Sufiol, la poesia es mas filosofica
que la historia por cuanto supone una “superioridad cognitiva y valorativa respecto del

a"*®_ La cognicion del poeta tiene que ver con transformar

caracter empirico de la histori
en potencialidades las acciones, lo cual supone que el poeta no las concibe como
experiencias individuales, sino como generalidades, universales en la vida humana que

2 Hay aqui una diferencia

subrayan que el poeta debe conocer algo de causas y principios
entre Aristteles y Platon: mientras éste otorga superioridad a la filosofia y niega al poeta

algan tipo de conocimiento, Aristételes vincula la poesia a la filosofia.

145169 ... Ectiv 3¢ xafodov pév, TG moie T& mola &tra cupPaiver Aéyewv fj nP&TTELY
Katd T €ikog i 10 avayxaiov... (... lo universal es aquellas cosas que le corresponde
decir o hacer a cierta clase de hombres conforme a la verosimilitud y la necesidad...): la
referencia a lo universal ha dado lugar a diversas interpretaciones. Butcher, por ejemplo,
sostiene que se trata de verdades universales®'. Halliwell considera que los universales
poéticos tienen que ver con las causas, razones o motivos de la vida humana en la

estructura del relato, razon por la cual ellos se perciben solo en la estructura del

215

SuRoL, V., op.cit., p. 96.
20 HALLIWELL, S., op.cit., pp. 181, 182, 183, 184, 186.
2! BUTCHER, S. H., op.cit., p. 163.
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argumento”>2,

Heaht y Sufiol consideran que se trata del encadenamiento causal de los
hechos poéticos mediante la trama, los cuales trascienden los limites de lo particular y

adquieren un caracter universal gracias a su potencialidad®®.

b10-11 ... éni pév odv tiic KuEdiag... cuvcthcavteg Y&p TOV ubdov ik TAV EikdTOV
obte Ta TvYdvTa dvouata vrotidéaciv... (... en cuanto 3 la comedia... compusieron
primero sus tramas verosimilmente del mismo modo que inventaron sus nombres...): la
referencia a los poetas cOmicos muestra que para Aristoteles la actividad del poeta consiste
en la construccion de una secuencia de eventos dominada por un orden causal de los
mismos. Al ser el entramado de los sucesos poéticos el elemento principal del quehacer
poético, todos los demas elementos, agentes, nombres, caracter, pensamiento, entre otros,

se subordinan a él.

b16 ... émi 8¢ thic Tpay@diac TAV yevouévay dvoudtav avréxovial aitiov ot midavov
£ct1 10 duvatdv... (... en cuanto a la tragedia, se perseverd en nombres reales. La causa de
esto es que lo posible es verosimil...): Aristoteles insiste en que es necesario que el poeta
construya sus tramas verosimilmente. En el caso de la tragedia, utilizar nombres de
personajes historicos es verosimil en virtud del caracter persuasivo que tiene lo posible,
pues, como sefiala mas adelante, es evidente que lo acaecido es posible y, por extension,
necesariamente persuasivo. Sin embargo, el poeta tragico también puede inventar sus

nombres, como sucedia en el Anteo de Agaton.

222

HALLIWELL, 8., op.cit., pp. 195-196.
2 HEATH, M., “The Universality...”, op.cit, pp. 1-2; SUROL, V., op.cit., p. 96.
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b21 oiov év 1 Ayabavog AvPel (como en el Anfeo de Agaton): Agaton fue un poeta
ateniense nacido hacia el 440 (a. C.) y contemporaneo de Euripides. Figura en el Banquete
de Platon pronunciando un discurso encomiastico sobre el amor’>. Aristoteles lo
menciona de nuevo en la Poética para atribuirle la introduccion de interludios cantados en

la tragedia®®. Anteo era una tragedia de caracter erdtico que se desarrollaba en Mileto.
2

b29 Tov momriv uaAiov TV uddav eivar del momtiyv 4§ tév uérpav (el poeta debe ser
mas creador de tramas que de metros): en el capitulo VI Aristételes ha mencionado la
supremacia del argumento sobre los demas elementos®®. En esta oportunidad el filosofo
reitera tal supremacia y nos deja ver, como sefiala Cappelletti, que para Aristoteles “el

contenido es mas importante que el estilo y el fondo mas esencial que la forma™*?’.

b30 OGe momTHC Kata TNV piunciv éativ, mueitar 8¢ 1ag mpakeic (en cuanto que es
poeta en virtud de la imitacion e imita las acciones): la mimesis constituye el rasgo
distintivo del quehacer poético. En esto consigue Aristoteles una explicacion para atribuir
al argumento su supremacia: al ser la poesia imitacion de una accidn, es evidente que el
poeta debe concentrar su atencion en la disposicion y sintesis de los acontecimientos que

crea.

b31... kv apa GuuPi Yevopeva... fittov momrig... TAV Yap YEVOuév@v... ola &v

gikog yevéeBar [kai duvata yevéeOar] (... pero no por representar hechos reales... es

224

PLAT. Symp. 195a- 197¢.

?25 ARISTOT. Poet. 1456a3.

228 ARISTOT. Poet. 1450a16+20.

227 ARISTOTELES. Poética, trad. Angel Cappelletti, p. 70, nota 174,
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menos poeta... de las cosas reales... algunas sean verosimiles o posibles): los hechos
reales tienen que ver con los sucesos historicos y mitolégicos, los cuales son considerados
reales gracias a que se les atribuia un componente verdadero. El poeta puede utilizar para
su obra eventos de la tradicion mitologica o de la historia siempre que respondan al
principio de verosimilitud que exige Aristoteles. Sin embargo, el trabajo del poeta no
consiste en narrarlos de nuevo en los mismos términos de la tradicion o de la historia, sino

que el poeta debe transformarlos en potencialidades.
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Efectos de la poesia



Gorgias

I Gorgias, natural de Leontini, en Sicilia, fue junto con Protagoras uno de los
representantes mas importantes de la primera generacion de sofistas. No se sabe con
exactitud su fecha de nacimiento y muerte, pero un dato unanimemente aceptado es que
vivid 109 afios®®. Filostrato sefialan que Gorgias fue hijo de Carmantidas, discipulo de
Empédocles y maestro de personalidades como Critias, Alcibiades, Tucidides, Pericles,
Agatén, Polo e Isocrates”™. Tomando en cuenta los datos transmitidos por Platon y
Diodoro, la actividad sofistica de Gorgias consistié en la ensefianza de la virtud y de la
oratoria, cobrando a sus discipulos la cantidad de cien minas®°. A pesar de atribuirseles a
Corax y a Tisias la invencion de la retérica, Gorgias fue considerado una figura destacada
en este arte debido a su habilidad en la expresion y el uso de una prosa con tintes poéticos.
A ¢l se le atribuye la invencion de las paradojas, el tono altivo, la exposicion solemne, las
apétasis, las prosbolés en el discurso, las metaforas, alegorias, hipalages, catacresis,
hipérbaton, anadiplosis, epanalepsis, apostrofes y parisosis®!. Pausanias cuenta que gracias
a su habilidad en la expresion, el sofista fue enviado por sus conciudadanos como jefe de

una embajada ante los atenienses. En Atenas pronunci6 un discurso ante la Ecclesia que le

dio fama en esta ciudad®>, no obstante, atrajo también la enemistad de otros pensadores
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FILOSTRAT. Vid. Sofist. 1, 9, 1ss; D.L. VIII, 58-59; PLIN. n.h. VII, 156, Paus. VI, 17, 7 ss; QUINT. Inst.
L 1, 8; Cic. Cato. 5. 12. En PROTAGORAS-GORGIAS, Fragmentos y testimonios, trad. José Barrios Gutiérrez,
Buenos Aires, 1980, p. 103, se expone que Porfirio sitfia la fecha de nacimiento en los afios 460 a 457 a. C.,y
como fecha de muerte 500 a 497 a de C. Apolodoro sita la fecha de nacimiento entre los afios 483-482 a. C.,
y como fecha de muerte 392-389 a. de' C. La critica moderna parece inclinarse por estas iltimas.

29 FILOSTRAT. Ep. 73.

29 PLAT. Gorg. 447 ¢; Proyy. X1, 53, 8.

PIFILOSTRAT. Vid. Sofist. 1, 9, 9-10, Diop. XIL, 53, 9-11.

32 paus. VI, 17, 13.
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de la época, como Socrates y Platon, debido a la manera de ejercer su funcion docente y su

vision sobre el ser, la virtud y la oratoria.

II. Las primeras reflexiones filosoficas del sofista versaron sobre problemas

23 No obstante, el

cosmolégicos, donde se advierte la influencia de Empédocles
pensamiento de Gorgias alcanza un desarrollo auténomo con su doctrina sobre el ser y su
vision sobre la oratoria. De sus apreciaciones sobre una técnica retorica se sabe que quiza
fueron expuestas en un tratado titulado Arte Retdrica, pero de éste no se conserva nada.
Sobre su practica oratoria se conserva la Defensa de Palamedes, el Encomio a Helena y
algunos fragmentos de sus discursos oratorios titulados Discurso Olimpico, Discurso
Pitico, Epitafio y Elogio de los ciudadanos. Su doctrina ontoldgica ha llegado a nosotros
con el titulo Sobre el no ser o sobre la naturaleza en dos versiones: una contenida en el
pseudoaristotélico De Melisso, Xenophane et Gorgias, y la otra en Contra los matematicos
de Sexto Empirico. En ambas versiones se advierte el escepticismo de Gorgias como base
de su filosofia ontologica: para el sofista nada existe, si algo existiera seria incognoscible y
si algo existiera y fuese cognoscible, seria incomunicable. Robert Wardy ha sefialado que
esta doctrina es una transformacion del punto de vista de Parménides, “que negaba que el

“el no ser” fuese decible o pensable”**

y consideraba que la realidad es una: el ser. Otros
autores afiaden que Gorgias habria negado la existencia del ser inmutable y Gnico como de
su correlacion con la verdad eterna, pero habria mantenido la realidad de las apariencias y

con ello una vision positivista basada en que el sujeto cognoscente da al ser y a la verdad un

33 PROTAGORAS-GORGIAS, op.cit., p. 109.
% WARDY, R., “Retérica”, en BRUNSCHWIG, J., LLOYD, G., Diccionario Akal del saber griego, Madrid,
2000, p. 357.
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significado. En consecuencia, el conocimiento no es un reflejo exacto de la realidad y la
verdad no es absoluta, sino relativa a cada sujeto porque se construye a partir de la

percepcion de una pluralidad de individuos®’.

Por otra parte, la idea expuesta en Sobre el no ser acerca de la imposibilidad del
lenguaje para aprehender y comunicar la realidad, constituye para algunos el inicio de una
reflexion sobre el lenguaje que culmina en el Encomio a Helena. Para Gorgias, el lenguaje
no comunica la realidad sino solo lenguaje, ya que éste es distinto de la cosa significada al
no poder captar la mayor parte de las cosas reales. La palabra existe en los individuos
como instrumento de comunicacion, no en la realidad, pero es el mundo exterior el que la
vuelve significativa. En tanto instrumento de comunicacion, el lenguaje no es apto para
transmitir los estados de conciencia del comunicante, al igual que no puede provocar en el
que recibe la informacion, los mismos estados de consciencia que aquél, pero tiene el poder
de hacer que el oyente actue como deseamos. En el Encomio a Helena, Gorgias intenta
librar a Helena de la mala fama que los poetas han creado sobre ella. Con este fin, el
sofista elabora cuatro causas que hacen verosimiles la huida de Helena a Troya: actué por
designio de los dioses; fue raptada; actud persuadida por la palabra; se enamor6 a la vista
de Paris. Para Gorgias, la tercera causa justifica no solo el fin de la retorica sino también de

toda actividad discursiva.

35 PROTAGORAS-GORGIAS, op.cit., pp. 112-113.
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Gorgias, Encomio a Helena
Persuasion, peithd

El Encomio a Helena es el primer texto en la tradicion occidental que contiene una
breve teoria del lenguaje™®. En el discurso, esta teoria constituye la tercera de las cuatro
causas que Gorgias elabora para demostrar que los poetas y aquellos que censuran a Helena
mienten. Su principio es que el Jogos posee una fuerza persuasiva que se cifra en una
respuesta emocional, porque “la palabra es un gran soberano que con un cuerpo
pequeilisimo y sumamente invisible realiza trabajos muy divinos. Ella puede eliminar el
temor, suprimir el dolor, infundir alegria y aumentar la compasion”. Gorgias cita como
primer ejemplo del poder del logos la poesia. Sobre ella sefiala que su poder emocional no
reside en el metro, sino que gracias a la palabra el oyente experimenta simpatéticamente las
venturas y desventuras de los personajes, al punto que ellos sienten temor y compasion por
los agentes. El segundo ejemplo del poder del /ogos es la magia, que tiene también la
capacidad de cambiar los sentimientos: ella logra su efectividad a través de la palabra
(Moyoc), la cual no solo sirve de instrumento para conectar lo divino y lo humano, sino que
también es portadora de un mensaje en virtud del cual ella es persuasiva. El tercer ejemplo
lo constituye la prosa cientifica, oratoria y filos6fica. La primera intenta convencer sobre
cosas ininteligibles para el hombre comin confrontando creencias y construyendo
verosimilmente su argumento. La oratoria, en cambio, busca persuadir a un juez en las
contiendas judiciales y deleitar aunque no diga la verdad, mientras que la prosa filoséfica es

capaz de hacer cambiar la opipidn de su interlocutor.

26 Asmis, E., “Plato On Poetic Creativity”, op.cit., p. 341.
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Todos estos ejemplos muestran que para Gorgias el poder persuasivo del logos
desdibuja las diferencias entre los discursos. Si bien éstos atienden a un fin y
procedimientos propios, constituyen también una especie del lenguaje, por ende, participan
de su poder persuasivo: provocar una emocion o un cambio de conducta. En cada discurso
ese poder persuasivo actia como una fuerza sobrenatural capaz de hacer que el oyente ceda
ante ella. De ahi que para ¢l sofista tal capacidad de la palabra es analogo a los efectos de
la magia y del farmaco, pues asi como la primera atrae el placer y aparta el dolor, y el
segundo puede hacer que un cuerpo sane o perezca, asi también el lenguaje puede provocar
emociones en el alma y drogarla y hechizarla. Sin embargo, Gorgias insin(a que ese poder
es asimismo posible gracias a la ignorancia del oyente, pues éste sOlo tiene un
conocimiento parcial del pasado, del presente y del futuro™’. De cara a esta realidad, el
logos poético, filosofico, cientifico y retorico llenan ese vacio mediante el suministro de
creencias factibles para el oyente™®. Pero, el hecho de que esas creencias sean viables para
los individuos, no impide que ellas puedan ser el resultado de errores y engafios de un
sujeto cognoscente, los cuales acepta como verdaderos el receptor debido a su ignorancia y
al poder persuasivo de la palabra (1} mel0d T® Moy®). En consecuencia, Gorgias advierte
que los discursos son susceptibles de ser falsos como de operar por medio del engafio y
arrastrar al oyente a vacilantes e inseguras creencias. Parece que esto ultimo es el caso de
la poesia, a la que, segiin Plutarco, Gorgias le atribuy6 un engafio Gtil en tanto que la poesia

es una ilusion capaz de provocar una emocion en el espectador.

27 Ibid. p. 341.
28 Idem.
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Encomio a Helena 8-14
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Encomio a Helena 8-14

Si fue la palabra la que la persuadié y engafié su alma, tampoco por esto es dificil defenderla ni rechazar
su culpabilidad de esta manera: la palabra es un gran soberano que con un cuerpo pequefiisimo y
sumamente invisible realiza trabajos muy divinos: ella, en efecto, puede eliminar el temor, suprimir el
dolor, infundir alegria y aumentar la compasién. Que todas estas cosas son asi voy a mostrarlo.

Es necesario mostrarlo a los oyentes a través de una opinioén: considero y denomino a toda la poesia un
discurso con ritmo: a quienes la escuchan, les invade un temor muy espantoso, una compasion
acompafiada de ligrimas y un deseo nostalgico, y el alma sufre una desgracia propia a través de las
palabras por las venturas y desventuras de acciones y cuerpos ajenos. Y ahora debo pasar de este a otro
argumento.

En efecto, los encantamientos divinos a través de la palabra son atrayentes de placer y reductores de
dolor: la capacidad del encantamiento, mezclada con la opinidn del alma, la hechiza, persuade y
transforma con su magia. De magia y seduccion se han inventado dos artes: ellas son errores del alma y
engafios de la opinidn.

Cuantos, a cuantas y sobre cuantas cosas persuadieron y persuaden quienes componen un falso
discurso. Pues si todos, sobre todas las cosas, tuvieran memoria de los hechos pasados, presentes y
prevision de las futuras, no seria de ningiin modo el mismo discurso, pues es posible que ahora ni se
recuerde el pasado, ni se observe el presente ni se pueda predecir el futuro, de modo que en la mayoria
de los casos, 1a gente dispone de la opinién como consejera para el alma. La opinidn, siendo vacilante e
insegura, empuja hacia vacilantes e inciertas venturas a quienes estan necesitados de ella.

¢Qué causa impide entonces que un canto también condujera a Helena en contra de su voluntad como
si hubiese sido raptada por una fuerza violenta?....Pues el discurso que persuadié al alma que persuadio,
la forz6 a obedecer las 6rdenes y a estar de acuerdo con los actos. Asi, el que la persuadié como la
forzd, comete injusticia, mientras que la persuadida, por haber sido forzada por la palabra, escucha en
vano el dafio.

Puesto que la persuasioén de la palabra model6 el alma tal como ella quiso, es necesario aprender que los
discursos de los meteordlogos, enfrentando opinidén contra opinidn e introduciendo una, hicieron que
las cosas inverosimiles y oscuras parezcan evidentes ante los ojos de la opinién. En segundo lugar, los
concursos reglados de oratoria, en los cuales un solo discurso divierte mucho a la muchedumbre y
persuade si es escrito con arte, aunque no haya dicho la verdad. En tercer lugar, debates de discursos
filosoficos, en los cuales se muestra que la rapidez de la memoria hace que la creencia de la opinidn sea
mudable.

Guardan la misma relacién la potencia de la palabra respecto de la disposicion del alma o la disposicién
de los farmacos respecto a la naturaleza de los cuerpos. Porque asi como unas medicinas expulsan del
cuerpo unos humores y otras otros, y unas hacen cesar la enfermedad y otras la vida, asi también las
palabras, unas producen dolor, otras deleite, unas asustan, otras infunden animo a los oyentes, mientras
otras con cierta vil persuasion, hechizan y raptan el alma.
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Comentario

8. &l 8¢ Adyoc O meicac kai THv Yuxfly araticag... (si fue la palabra la que persuadio y
engafid su alma...): como afirma Robert Wardy, Gorgias inicia la tercera causa de su
argumento “yuxtaponiendo simplemente ‘persuasion’ y ‘engafio’, como si la persuasion,

"2 En esto se opone Gorgias

por su naturaleza, hiciese una victima de quien cede ante ella’
a Parménides, para quien la persuasion es el unico camino posible de investigacion pues
acompaiia la verdad*®.

9 Adyov Exovra pétpov (un discurso con ritmo): al igual que Gorgias, Platon considera el
metro un elemento caracteristico de la poesia. Aristételes, por su parte, se opone a esta
idea, y considera la mimesis el rasgo distintivo de la poesia respecto a otras formas
discursivas®*'.

9 ... ppikn nepipoPog kai EAeog moAVdaKPUG Kai T6fog PrAorevdic... (... un temor muy
espantoso, una compasion acompaiiada de lagrimas y un deseo nostalgico...): el temor, la
compasion y el deseo son los sentimientos caracteristicos que produce la poesia. Platon y
Aristoteles siguieron en esto a Gorgias, pero, a diferencia del sofista, no atribuyen al logos

la produccion de tales emociones sino a otros procedimientos poéticos: Platéon se lo

atribuye a la condicion de las almas, mientras que Aristételes al mythos.

>° WaARDY, R., op.cit., p. 359.
20 ProCLO. In Timaeum. 1, 345, 18-20; SIMPLICIO. Physica. 116, 28-32.
241 ARISTOT. Poet. 11470,
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10 ... cuyytvouévn Yap Tt 86Em tiig Yuxfic N ddvag tiic énadfic £8eAke xai Enceice
Kai peréetneev avthv yonteiat.. (... la capacidad del encantamiento, mezclada con la
opinion del alma, la hechiza, persuade y transforma con su magia...): tras el ejemplo de la
poesia, Gorgias continda el desarrollo de su teoria del lenguaje citando ahora el discurso
mantico para ilustrar su poder persuasivo. Platon en las Leyes sefiala que la praxis magica,
sortilegios, encantamientos (émwidai) y conjuros tienen eficacia porque persuaden, a

quienes buscan hacer dafio a otro, de su poder magico>*.

10 ... yonteiag 8¢ xai payeiac doeai téyxvar ebpnvral, ai eict Yuyfic auapriuata xai
86&ng anatnuata... (... de seduccion y magia se han inventado dos artes: ellas son errores
del alma y engafios de la opinion...): para la mayoria se trata de la poesia y de la retérica®.
Sobre la dimension magica de la retédrica gracias a la palabra, el Gorgias de Platon cita un
ejemplo sacado de su experiencia: estando con su hermano y con otros médicos en la casa
de uno de sus enfermos, logré convencer al enfermo con su palabra y su arte retdrica de que
se operara y tomara la medicina®*. Asimismo, en el Eutidemo dice Socrates que el arte de
los discursos sofisticos (la retdrica) es una parte inferior del arte de los encantamientos,
pues mientras éste encanta a todo tipo de animales y cura enfermedades, aquél persigue el
encantamiento y la persuasion de los miembros de un jurado, una asamblea o cualquier otro
tipo de gente reunida. Ambas artes, sin embargo, son, para SOcrates, nocivas, porque sus

efectos son la ruina y la corrupcion del alma a la que son capaces de arrastrar en virtud del

22 PLAT. Leg. X1, 933a.
243 PAGLIALUNGA, E., Manual de Teorta clésica, op.cit., p. 48.
24 PLAT. Gorg. 456b-c.
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2% Finalmente, en el Sofista, Platon

poder que sobre ella han conseguido con la palabra
sefiala que los sofistas son portadores de palabras embrujadas y, por ende, de embrujos®*.
Como nos deja ver también en el Gorgias™’, la actividad del sofista, y la palabra con ella
vinculada, es negativa porque se refiere a lo verosimil y a las apariencias, al igual que
persuade de lo justo sin conocimiento de ello. En el caso de la poesia como engaiio, hay
quienes relacionan este pasaje con un fragmento de Plutarco, donde se cita a Gorgias sobre

el tema:

La tragedia florecié y fue aclamada porque constituyo un relato y un
espectaculo maravilloso para los hombres de entonces y porque
produjo con sus mitos y con sus pasiones un engaiio, como dice
Gorgias, de tal naturaleza que quien cae en €l se hace mas justo que
quien no incurre en el mismo, y que quien es engafiado se hace mas
sabio que quien no s¢ deja engaiiar.

En efecto, se hace mas justo porque cumplié lo que habia prometido;
s¢ hace mas sabio porque quien no estd carente de sensibilidad es
invadido por el placer de la palabra®™,

11... ot mAetaTot Thv §6Eav cOuPovAov tijt Yoyt napéxovtar... (... la gente dispone de
la opinién como consejera del alma...): la opinién es el terreno en el cual opera la
persuasion. Para Parménides, las opiniones no transmiten la verdad, pero para reconocer lo
verdadero de lo aparente es necesario conocer la opinion del hombre. En el Sofista, Platon

considera la opinidn, el pensamiento y la imaginacion fendmenos susceptibles de falsedad y

245 PLAT. Euthyd. 289¢- 290a.

246 PLAT. Saph. 235a.

T PLAT. Gorg. 454¢- 455a.

8 PLUT. De glor. Athen., 5, 348 c. en PROTAGORAS-GORGIAS, op.cit., pp. 161-162.



de verdad®”. En la Republica ubica la opinion entre el conocimiento y la ignorancia®®. En

. , : 51
el Gorgias, el comun de la gente es ignorante®".

12 ... Adyog yap Yuxmnyv 6 meloag, fiv ENEGEY, vayKkace kai mOécdat T0TG AEYOUEVOIG
Kai Guvaivécat Ttolg motovpévolg... (... pues el discurso que persuadié al alma que
persuadio, la forzo6 a obedecer las O6rdenes y a estar de acuerdo con los actos...): al
identificar persuasion con fuerza, Gorgias niega que exista explicitamente una diferencia

entre ellas®>?.

14 v papuakawv... (de los farmacos...): otra imagen para destacar la naturaleza de la
persuasion del lenguaje. En esta oportunidad Gorgias recurre al lenguaje médico para
subrayar los efectos de la palabra. Pasaje que recalca la continuidad del encantamiento de la
palabra mencionada desde el inicio del texto. Es importante sefialar que el término
katharsis empleado por Aristoteles para describir el efecto de la poesia sobre el oyente,

pertenece también al lenguaje médico.

% PLAT. Soph. 235a.
20 PLAT. Rep. 478d.
2! PLAT. Gorg. 459a.
2 WARDY, R., op.cit., p. 361.
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Platén, Republica, X, 605¢7-606d
Placer, hedoné

Para Platon el placer es un estado afectivo que se produce en relacion con las tres
partes del alma: la racional, a través de la cual el alma razona y domina los impulsos; la
irascible, que auxilia a la parte racional irritdndose y luchando por lo que la razon considera
que es justo; y la parte concuspiscible, que es el principio de las emociones descontroladas

3 Hay, por tanto, placeres que derivan del pensamiento, la sabiduria

y de ciertos hartazgos
o de aquellas actividades que estan asociadas con la parte racional del alma, y placeres que
nacen de un cierto estado vicioso o irracional: el deseo corporal, los celos, la envidia, la
colera, el temor, la pena y la risa®>*. Estos placeres coexisten uno al lado del otro en el
hombre, pero depende de la educacion de su alma que alguno de ellos lo domine 0 no por
entero ante circunstancias de la vida, deseos u objetos sensoriales, naturales o artificiales,
que tienen cualidades que parecen cualidades morales que influyen sobre el alma del
espectador””. Como afirma Asmis, Platon y Gorgias coinciden en que las imagenes y el
lenguaje modelan la conducta del hombre, si bien Platén expone una nueva vision en la
Republica al asociar caracter moral con los objetos sensoriales®®. Esa vision, como hemos
visto en dicho dialogo, deriva del sistema metafisico platonico, segun el cual el mundo
sensible contiene imagenes de bondad creadas por Dios y las cuales imita el artesano

humano emulando al artesano divino. En la Republica, Platén, tras haber definido la poesia

como mimesis, muestra el tipo de imagenes que produce el poeta. Segun el filosofo, el

253 PLAT. Rep. 439¢; 441a.

354 PLAT. Phil. 44d-45¢; 50e- 52b.

3 Asmis, E. “Plato On Poetic Creativity...”, op.cit, p. 349.
26 Idem.
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poeta representa acciones humanas acompafiadas de pena y de placeres asociados con la
afliccion, la risa, la injuria y la ira, porque tiene una tendencia natural a imitar esta parte
emocional del alma que es mas facil de representar’. En consecuencia, la poesia modela
la conducta del hombre al complacer la parte inferior y mas débil de nuestro ser por medio
de una transferencia de la experiencia del poeta al alma del oyente como la que ejerce los
imanes en el Ion*°. La poesia hace que el alma del nifio y la del hombre adulto coman
crean las mentiras de los poetas sobre los dioses entregados a los vicios, peleando entre
ellos, disfrazandose y metamorfosedndose ante nosotros. Esto es posible porque el alma
del nifio es facil de moldear al no poder reconocer donde hay o no alegoria, mientras que ¢l
alma del hombre adulto que se deja arrastrar por esas historias demuestra que es
moralmente débil. Sin embargo, la gran paradoja de la poesia, segun Platén, es que los
hombres més virtuosos, con excepciones de unos pocos, aun intentando controlarse por
medio de la razon, experimentan las emociones representadas y creen que con ello ganan
placer. Este se traduce en un gozo independiente del juicio de valor que esos hombres
puedan hacer sobre el poema y a sabiendas de que los placeres representados por el poeta
avergiienzan en la vida real. El hombre virtuoso termina, como el espectador comun,
nutriendo sentimientos de compasion que sabe que en la vida real no les son utiles, o
convirtiéndose en un comediante porque participa de lo ridiculo al ceder a la risa, con el
pretexto de que no es vergonzoso participar de las emociones de otros. La poesia, entonces,

no insita al control de las emociones por medio de la razén sino que fortalece la debilidad

7 PLAT. Rep. X, 694¢- 605a.
8 Asmis, E., op.cit., p. 347.
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del hombre al provocar placeres asociados con la parte inferior de nuestro ser, nutriendo lo

que conviene que esté gobernado para ser mejores y mas felices.
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Platon, Republica, X, 605¢7-606d

o0 PEVTOL TT® TO YE LEYIGTOV KATNYOPTKAUEY AOTAC. TO YAP KAl TOUG MEKETG Kavnv
elvar Awpacdai, Ek1dg mévo Tivdy dAlywyv, ndydetvdy nou.

i & o0 uéAAet, einep ye dp@ adTO;

axoVwv oKOmelL oi Y&p mov PBéAtioTol NuAV dxpoduevol Ounpov i &AAov Tivog TGV
TPAYQRIOMOIAY MIpOoVUEVOL TIVE TAY TNpawv év mévler dvra kai pakpdav pfictv
anoteivovia év tolg 6dvpuotc 1 kai @dovrdg te kai xorTtopévoug, olad dt1 yaipouév
1€ Kai évdOVTEG MUAC aUTOVG ENOMEDa CLURAGYOVTES Kal omOVSALOVTEG ERAIVODUEY QG
ayadov nomrnyv, 0 &v NuAC OTt uGAtoTa ovTw Stadij.

oilda’ nédc & ov;

Stav 8¢ oikeTdv Tivi NMudv kfidog vyévnran, évvoeic abd Ot éni T évavrie
KaAAomigoueda, &v duvoueda fiouyiav ayelv kai KAPTEPETY, WG TODTO MEV Avdpdg dv,
éxeTvo 8¢ yuvaikdg, 0 Tédte ERVODUEY.

Evvod, Eon.

1} KaABg odv, fiv § éyd, obtog 6 Enaivog Exel, 1O dpdvta TowdTOoV &Vvdpa, oiov EauTdv
Tic un &&ot elvar &AX’ aicyvvorto av, un PSeAltrecfat dAAX yaipetv T& Kai ENOUIVETY;

o0 pa Tov AU, Epn, oUK EVAOYQ Eotkev.
vai, fiv & éya, &l éxeivy ¥ adTd cromoing.
n{;

el évBuuoTo 0Tt 1O Pig xaTeXOUEVOY TOTE év TATG OIKEIQIC GLUPOPATC KAi MEREIVNKOC
o0 dakploai te kail drnodvpacfat ikavidg kai &ronAncdfval, dcer dv totodTov olov
ToUTOV EXUNETY, TOT éaTiv TOUTO TO LRO TAV TOMTAV MUTRAGMEVOV Kl YaTpoV' TO O
POGel BéATIGTOV NpBV, &te 00 ikavBg memaiSevpévov Adye ovdE E9ei, dvinev v
PuAaknv Tod fpnvadoug TovTOL, Gte GAASTPIX AN Jewpody Kai EaLTH OVIEV aicy POV
ov et @Adoc avnp ayadoc packav elvan dxaipeg mevel, Tobtov éraively xai EAeelv,
GAL’ éxelvo xepdaivety fyeltar, TNV ©dovily, kai o0k &v dééaito avtiic atepndfjvan
Katagpoviicag GAov tod momuatog. Aoyileodat yap oipat dAiyoic ticiv péreativ Ott
anoAavelv avaykn &nd tAv @Alotpiwv eic Ta oikelar péYavra yap év Eéxeivoig
ioyvpov 10 EAEVOV oD P@ditov év ToTg abTod n&deot KaTéyetv.

aindéotarta, Een.

114

6055

605¢

606a

606b

606¢



So.

Gl

So.

Gl

So.

Gl

So.

Gl

So.

Gl

So.

Platon, Republica, X, 605¢-606d

Pero atin no hemos dicho la propiedad mas grave de la poesia. Sin duda su capacidad de
insultar a los hombres virtuosos, con excepcion de unos pocos, es muy terrible.

¢C6mo no ha de serlo, si en efecto es eso lo que hace?

Escucha y juzga. Sabes que los mejores de nosotros, al oir cémo Homero o cualquier otro
poeta trigico imita a alguno de sus héroes estando en pena o extendiéndose entre lamentos
con un largo discurso o canta y se golpea el pecho, sentimos gozo, y, entregandonos,
acompafiamos las representaciones con simpatia, y alabamos anciosos como buen poeta a
quien mas fuertemente nos conduzca de este modo.

Lo sé, ¢como no?

Pero cuando una desgracia le ocurre a alguno de nosotros, bien sabes que alardeamos de lo
contrario, si somos capaces de estar tranquilos y ser pacientes, en cuanto que esto es propio de
varon y aquello que aplaudiamos es de mugjer.

Me doy cuenta, dijo.

¢Crees, dije, que ese elogio esta bien, que cuando alguien, observando un hombre de tal clase,
no aceptaria ser como ¢él sino que sentiria vergiienza, pero no lo aborrece sino que lo celebra y

alaba?

No, por Zeus, no me parece razonable.

Pero lo es, dije, si examinas y observas esto.
¢Como? .

Si pensamos que aquello que es reprimido con fuerza en nuestras desgracias, estd hambriento
de llorar, de lamentarse y de satisfacerse, porque estid en nuestra naturaleza desear tales cosas,
esto es lo que satisfacen y complacen los poetas. Y lo mejor de nosotros por naturaleza, como
no ha sido suficientemente educado por la razon ni por el hibito, baja la guardia ante la parte
mas endeble, porque ve experiencias ajenas y no le parece vergonzoso alabar y compadecer si
otro hombre, llaméndose ser bueno, se apesadumbra, sino que cree que con ello obtiene una
ganancia, el placer, y no aceptaria ser privado de él para desdefiar el poema entero. Asi, creo
que son pocos a los que les es dado pensar que se puede sacar algin provecho de las
vicisitudes ajenas para los asuntos propios, nutriendo en éstos un fuerte sentimiento de listima,
que no es facil contener en nuestras propias penalidades.

Gl Es la pura verdad.
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A

&p’ odv o0y 6 adtog Adyog Kai nepi Tob yeAoiov; 411, GV adTOC aiGYVUVOI0 YEADTOROIGYV,
év ppneel 8¢ koueEdikg fi xai 1dig dxodav c@ddpa yapfic xai un pictic Ag movnpd,
TOOTOV TOIETC Onep év 10T éAéoic; & Yap @ AdY® ad xatelyeg év cavt® PovAduevov
yeAoTonmoely, @ofolduevog d6kav Paporoyiag, TétT ad A&vielg, xai éxel veavikov
nomeag EAadec moAA&KIC Ev TOTC oikeloig Eéevexfeic AaTe KOUEPIOTOWOG YEVEGHaL.

Kai uaAa, Een.

Kai nepi dopodiciov o1 xai Supod kai nept TavTwv TGOV EMOLUNTIKGY T€ Kai Avanpdv
xai Ndéwv év th Yuxfl, & o eauev mdoy mpdter Nuiv énecfar, ST1 towadTa TudS N
nomTikn pipncic épyalerar tpépet yap tadta &pdovca, déov adyuelv, Kai &pyovra
MUy kadictneiy, déov &pxecflar adtd Tva PeAtiovg te xai e0daIHOvEGTEPOL AVTI

xeWPévav xai ddAwTépav yryvoueda.

ovk éxw &AAwg eaval, i & 6g.
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¢Y no cabe la misma razén en lo que respecta a lo comico? Porque, st en las imitaciones
comicas o en una conversacion privada, ti te avergiienzas de soltar la carcajada o ries al
escuchar algo grave pero no lo aborreces porque es perverso, ¢no haces lo mismo en los temas
sentimentales? Pues de nuevo sueltas lo que con tu razdn, por temor a opinar bufonerias, se
contuvo en ti cuando deseaba echar a reir y, entonces, cuando te hacias el fuerte, no te dabas
cuenta de que muchas veces te dejaste arrastrar en los tratos cotidianos hasta convertirte en un
comediante.

Bien cierto, dijo.

Y sobre los placeres amorosos, la cblera y todos los deseos en el alma, como los dolorosos y
placenteros, que decimos que siguen a nuestras acciones, ¢no produce la mimesis poética en
nosotros los mismos efectos? Pues nutre regando estas cosas que convienen que estén secas, y
nos pone como gobernante esas cosas que deben ser gobernadas a fin de que seamos mejores
y mas felices, en lugar de peores y mas desgraciados.
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Comentario

605c¢ ... 10... ixaviv elvan AoBacdar... (... su capacidad de corromper... ): segun Liddell
y Scott AwPacOat significa “insultar”, “maltratar”, pero también “dafiar”, de donde se

. . . 0
infiere “corromper”?”. En este sentido seguimos la lectura de Adams®.

605d3 ... adTovg énducda cuundoyovteg... (... seguimos las representaciones sintiendo
simpatia...): Aristoteles en Politica sefiala que la musica afecta simpatéticamente a las
almas, al hacer que el oyente experimente la pena y el deleite que ella representa, de
manera muy parecida a como se experimentan en la realidad: £tt 8¢ &xpoduevor TGv
HIUNGEQY YiyvovTal TavTeEG GLUTAOETS, Kai Ywpic TAV PLOUBY Kai TAV HEABY aOTAV
(todos, al oir las imitaciones son arrastrados al estado del alma correspondiente,
independientemente de los ritmos y melodias)®***. En relacion con adtovg, refiere a la actividad
mimética de Homero y los poetas tragicos, que es ilustrada con el ejemplo de una
circunstancia en la que se encuentra un héroe, por lo que traducimos el término por
“representaciones”. Asi también lo traducen Paul Shorey, José Manuel Pabon y Manuel

Fernandez-Galiano®2.

605d3-4 ... énarvobuev Q¢ ayadov momtiv, d¢ &v fuag 61t udAeta obte S1dj... (...

alabamos como buen poeta a quien mas fuertemente nos conduzca de este modo...): en las

% LIDDELL y SCOTT, A Greek-English Lexicon, op.cit., disponible en:
http://'www.perseus.tufis.eduwhopper/resolveform?redirect=true.
%9 Apams, J., The Republic of Plato, op.cit., nota 605c. La misma lectura hace Paul Shorey en PLATO. Plato
in Twelve volumes, London, 1969,
%61 ARISTOT. Pol. 1340a.
%62 PLATO. op.cit., trad. Shorey Paul; PLATON. Repiiblica, trad. Jos¢ Manuel Pabén y Manpel Fernandez-
Galiano, Madrid, 2003.
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Leyes, Platon menciona que en los sacrificios publicos el coro que llorara con mayor fuerza
y agitara al oyente, obtenia la victoria: 0¢ av daxpboat pdAicta TV dcacav rapaypfipa
nomay oAy, odtog T viknTipx pépet (aquel que pueda hacer llorar con mas fuerza a la
ciudad que estd dispuesta a sacrificar el poema, ese se lleva la victoria)®®. En su Arte

Poética Horacio sefiala que el poeta tragico lucha por el halago del espectador™®*.

605eS ... tic pn) &&oT... GAAX xaipetvy Te xai émonvetv... (... alguien no aceptaria... sino
que celebra y alaba...): para Platon, el elogio que otorga el piblico al poeta es una de las
paradojas de la poesia: el espectador virtuoso por su juicio y dominio sabe que se
avergonzaria de hacer las acciones de los héroes, pero no las aborrece sino que las celebra y

aplaude.

606a4-5 ... @Ooel Ov toobTOV Olov TOUT@Y émbuuelv... (... porque estd en nuestra
naturaleza desear tales cosas...): en el Filebo, Platoén ha expuesto el deseo como una
afeccion del alma basada en la carencia de algo que busca su replecion: swf yép, Todto 8¢
kévaacig: 0 & émduuel mAnpaceng (aquel que estd vacio experimenta el deseo o la

necesidad de llenarse) 2°.

606b4 ... GAL’ éxeTvo xepdaivetv fyeTTal, Thv fdoviv... (... sino que cree que con ello
obtiene una ganancia, el placer...): al saciar la poesia el deseo de gemir, el placer se impone
como algo real, independientemente de que la historia representada no lo sea. Trasluce en

este pasaje una idea ya expuesta en el Filebo sobre el placer y su relacion con el objeto: d¢

283 PLAT. Leg. 800d.
264 ARISTOT. Ad. Pis. 220.
265 PLAT. Phil. 35b.
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fiv uev yaipetv dvtag dei 16 0 napdrav dnwcodv kai ikf yaipovty, uf pévrot € Tolg
obGt und’ éni tolg yeyovdaiv éviote, noAAdkig 8¢ xai iowg TAEGTAKIG €nl TOTg WUNoE
péAdovai mote yeviioea®ar (digo que el gozar es siempre a lo que de cualquier modo y en
cualquier medida se goza, aunque sea por cosas que no son ni fueron reales, muchas veces y

. ., 266
posiblemente sobre cosas que jamas son reales) “ .

606b4-5 ... xai o0k a&v dééaito adtic aTepndijvar katagpoviicac GAov Tob TOMUATOG. ..
(... y no aceptaria ser privado de él para desdefiar el poema entero...): en las Leyes, Platon
expone que quienes tienen un caracter por naturaleza o por habito afin a las acciones y
circunstancias representadas, sienten placer con la representacion y la alaban como bella.
Por otra parte, aquellos en quienes su caracter o habito se opone a la representacion, no
sienten placer y la denominan fea. Y hay también una tercera posibilidad: la de quienes
cuyo caracter es recto, pero su habito es malo, o tienen un caracter malo y habitos buenos,
ellos le dan un calificativo distinto al de su placer: consideran agradable la representacion,
pero mala en cuanto a ciertos elementos estéticos’’. Quiza a este ultimo esta haciendo

referencia Platon en este pasaje.

606b6 ... dpépavra yap év éxeivoig ioyvpdv 1o éAetvov... (... nutriendo en éstos un fuerte
sentimiento de lastima...): seguimos la lectura de Adams, quien sefiala que Platon y
Aristételes coinciden al sostener que la piedad es una de las principales emociones que
suscita la tragedia. El punto que separa a ambos filosofos es el efecto que produce sobre la

vida humana y la conducta por la indulgencia de esta emocién. Para Platon, las emociones

255 PLAT. Phil. 40.
287 PLAT. Leg. 656b.
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que alimentan la poesia no ayudan al hombre en la vida real, porque son impulsos
irracionales. Para Aristoteles, los efectos de la tragedia y de la misica purgan emociones

afines y tiende a librarnos de su dominio®**.

606¢5 ... poPoduevog d6¢av Bapodoyiag... (... por temor a opinar bufonerias...): en las
Leyes, Platon sefiala que es necesario conocer lo comico en si mismo para nunca hacer ni
decir cosas ridiculas por ignorancia. Establece la comedia como arte que debe ejecutar el
esclavo o un extranjero asalariado, pero nunca se debe tomar en serio, porque pone en

ridiculo a la gente®®.

606¢7... éxel veavikdv momoag EAadeg mMOAAGKIG €v Tolg oikeiolg éEevexfeic Qote
koudonordg yevéshar... (... no te dabas cuenta de que muchas veces te dejaste arrastrar
en los tratos cotidianos hasta convertirte en un comediante...): la idea es que la parte
racional del alma, al no estar lo suficientemente educada, cede al deseo de la parte

irracional sin que el individuo sea consciente de su dualidad.

606d3-4 ... xai apyovta Muilv xadicTnoty, déov &pyecdar avta... (... nos pone como
gobernante esas cosas que deben ser gobernadas...): para Platon, el hombre de su ciudad
debe tener un caracter moderado y justo, lo cual se opone a las emociones que provoca la

poesia. En la Republica, ese caracter es reflexionado como parte del nomos que controla la

% ApaMs, J., op.cit., nota 606, disponible en:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3 Atext%3 A1999.04.0094%3 Abook%3D 10%3 Asecti
on%3D606C,

2% PLAT. Leg. 816d-¢; 935b-c.
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ciudad?’®. Por tanto, la poesia sera aceptada en la ciudad siempre que cumpla con la ley:

transmitir imagenes de buena conducta para los ciudadanos.

7% PLAT. Rep. 387¢- 388a; 640c.
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Aristételes, Poética, 1453b-1454 a 5
Temor y Compasion, phobos-eleeinds

La apreciacion de Aristoteles en la Poética sobre los efectos de la poesia esta
incompleta. Su analisis no solo se limita al género tragico, sino que la discusion del efecto
emocional de la tragedia es concisa y poco clara®’’. En el capitulo VI de nuestro texto, el
Estagirita dice que la tragedia conduce, a través del temor y de la compasion, a la
purificacion (katharsis) de esas pasiones. La palabra katharsis subraya que la produccion
tragica supone una respuesta emocional del auditorio, pero en el texto no se describe en qué
consiste esa respuesta emotiva. Ante la falta de esa descripicion, han surgido numerosas
interpretaciones de las cuales la opinion cominmente aceptada, es que katharsis significa
“purificacion” y puede tener en Aristoteles un sentido médico o un sentido religioso-

moral®"

. Ademas, esa purificacion se experimenta si el oyente ha sentido simpatéticamente
los hechos. En Politica, Aristételes ha sefialado que la musica afecta el caracter moral del
oyente porque ella lo arrastra al estado emocional que contiene su representacion: la ira y la
dulzura, la fortaleza y la templanza, el temor y la compasion. Las personas que han sido
afectadas simpatéticamente por las melodias, quedan como si hubieran tomado una

medicina y una purgacion®”

. En Poética, en cambio, hallamos que el temor y la compasion
son los sentimientos a través de los cuales opera la tragedia, porque ella es imitacion de
hechos terribles y piadosos. La experiencia simpatética del oyente esta contenida en la

breve definicion que da Aristoteles de ambas emociones en el capitulo XIII: la compasion

77" SAMARANCH. F., “Poética. Preambulo”, en ARISTOTELES. Obras, Madrid, 1982, p. 1103.
272 Sobre tales investigaciones cfr. ARISTOTE. Poétique, trad. Barbara Gernez, op. cit., pp. 117-123.
273 ARISTOT. Pol. 1342a.
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se siente por quien sufre sin merecerlo, el temor por quien es semejante a nosotros>’*. En
la Retorica se afiade que el temor deriva de la imagen de que es inmanente un mal
destructivo 0 penoso que estd a punto de ocurrir, y asi como la proximidad de ese mal
provoca el temor, asi también produce sentimientos de compasion y lastima cuando se le ve
cernerse sobre otro. A pesar de que en la Retdrica el andlisis de estas emociones obedece a
la idea de un posible orador que ha de enfretarse a una asamblea o a un jurado, hay quienes
aproximan el analisis retorico de esas emociones a la teoria aristotélica de la tragedia, a fin
de esclarecer la experiencia simpatética del oyente ante las situaciones tragicas. Jonathan
Barnes propone una lectura sobre la respuesta emotiva tomando como ejemplo una
audiencia (su persona) para intentar dilucidar en Aristoteles el nivel de respuesta emocional
a las situaciones tragicas®”>. Segun el autor, para Aristoteles la respuesta emocional no
consiste en temer el destino del héroe ni provocar la compasion por él, sino que las
situaciones tragicas provocan una suerte de “casi piedad” o de “casi temor” por ellas, lo
cual significa que es “como si” de alguna manera sintiéramos piedad por el héroe o “como
si” temiéramos su destino. Para Barnes, no hay duda de que algunas emociones son
sentidas en representaciones teatrales. De donde infiere que es plausible pensar que los
incidentes tragicos estan conectados con un grupo especial de emociones, particularmente
la compasion y el temor, y, por extension, las emociones pueden ser purificadas en
diferentes caminos. No obstante, su experiencia con la teoria aristotélica de la tragedia lo
lleva a agregar tres consideraciones mas: la primera, no cree que la tragedia tenga

normalmente un efecto sobre él y que ese efecto es mas bien ocasional. Segundo, una

"4 ARISTOT. Poet. 1453a.
75 BARNES, ., “Rhetoric andPoetics”, en BARNES J., The Cambridge Companion to Aristotle, New York,
1995, pp. 259-285.
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historia de ficcion no purifica en un dia, mientras que una pelicula podria hacer mas por
nuestras emociones que cualquier representacion de Edipo. Tercero, no cree que la razon
principal de una produccion de Edipo sea limpiar nuestros sentimientos y enmarcar al arte a
una terapia emocional. Opuesto a este autor, Samarach considera que el empleo de
katharsis en Politica constata la idea en Poética de una purificacion a través del temor y de
la compasion. En poesia esa purificacion consiste en vivir simpatéticamente los hechos
acaecidos: sufrir y temer con los personajes como si el espectador mismo fuera el afectado
por la situacion®’®. Ambas interpretaciones se citan en este capitulo como ejemplo de las
apreciaciones que han surgido ante la falta de claridad del nivel o grado de la respuesta
emocional del auditorio en la teoria aristotelica de la tragedia. Aristételes, sin embargo,
dedica especial atencion a la produccion de esas emociones. Si con Gorgias observamos
que el efecto emocional de la poesia reside en el poder inmanente del logos, y en Platon
vimos que el poder del logos poético esta subordinado a la condicion de las almas, en
Aristoteles el efecto emocional de la tragedia deriva de la contruccion de un bello

argumento, es decir, en el mythos.

Los capitulos XIII y XIV de la Poética estan dedicados a describir situaciones
lamentables y terribles que motivan a través de la trama el temor y la compasion en el
auditorio. Con un sentido normativo y prescriptivo, en el capitulo XIII Aristételes descarta
tres situaciones como tragicas: 1) hombres honestos pasando de la felicidad a la desdicha;

2) hombres malvados pasando de la desdicha a la felicidad; 3) hombres malvados pasando

¢ SAMARANCH. F., op.cit., p. 1099.
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de la felicidad a la desdicha. Estas situaciones no son terribles ni lamentables, sino
éticamente condenables y repugnantes. Para el filosofo la mas bella tragedia es aquella que
representa el cambio de fortuna de la felicidad a la desdicha por cierto error propio del
agente y no por causa de algun vicio o acto perverso. La palabra “error” corresponde en
griego a “hamartia”. SeglGn Chantraine, hamartia refiere a un error en el juicio, gesto o
conducta, y fue un problema para la ley antigua determinar la responsabilidad que el error
supone’”’. Samarach sefiala que en Aristoteles el uso del término indica “la creencia u

"8 La hamartia,

opinion errénea que puede llevar a determinadas acciones equivocadas
por tanto, no responde a una intencion malvada o deliberada, sino a la ignorancia de “un
conocimiento que era necesario para tomar una decision correcta” . Ejemplo de un error
tragico es el de Edipo y el de Tiestes: el primero porque su ignorancia lo llevo a matar a su
padre y casarse con su madre; el segundo porque gracias a su ignorancia comio la carne de
sus propios hijos. De manera que el temor y la compasion en la tragedia derivan de una
hamartia que causa el cambio de fortuna.

En el capitulo XIV Aristételes analiza relaciones interpersonales que conducen al
personaje de la felicidad a la desgracia. Las emociones propias de la tragedia pueden
derivar de relaciones marcadas por una cierta indiferencia: entre enemigos o entre personas
que no son ni amigas ni enemigas. Pero resulta mas emotiva la relacion destructiva entre
personajes que estan vinculados por un lazo afectivo: amigos o familiares. En este ultimo

caso, la situacion sera mas tragica si los personajes que provocan el dafio estan conscientes

de sus actos, como la Medea de Euripides que asesina a sabiendas a sus hijos, o si cometen

77 CHANTRAINE, P., Dictionnaire etymologique de la langue grecque, Paris, 1968, p. 71.
278 ARISTOTELES. Obras, op. cit., p. 1096.
™ Idem.
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un crimen por ignorancia y después reconocen el vinculo afectivo: como el caso de Edipo.
Esta también la posibilidad de que el personaje intente cometer un crimen sin saber que lo
es y desista porque se da cuenta de ello antes de hacerlo. Pero esa
situacion no contradice lo expuesto, porque el reconocimiento no impide que el personaje
haya pasado de la felicidad a la desdicha y que se haya producido el fin emocional de la
tragedia durante el desarrollo de los acontecimientos. Parece que para Aristoteles la mas
bella tragedia no es sblo la que acaba en desgracia, sino también aquella que pueda
mantener el efecto tragico a lo largo de la obra independiente de las posibilidades sefialadas

para su final.
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Poética, 1453b-1454 a 5

EaTiv peEv odv TO QoPepdv kai éAeetvov ék tiic SYewc yiyvesda, Eativ 8¢ kai €€ adTiig
tfic cuaTAGEWG TAV MpaYUGT@Y, Onep €oTi TpdTepov Kai momTod Gueivovog. del yap
Kal avev Tod dpav oVt Guvestdvar tov ubdov &ote TIV &kodovra t& nPAyuoTa
Yivopeva Kai @PiTTElY Kai EAceTY €k TAV cuuPatvdvtav: anep &v nadot tig dxodwy TOV
tob Oidinov ubov. 10 8¢ dx thg OYewg TODTO mMapackevdlely &TexviTEPOV Kai
xopnyiac Seduevov éativ. oi 8 un 10 QoPepdv dix Thic OYewg GAAL TO TEPaT@OEG HOVOV
TAPAGKEVALOVTEC OVSEY TPaYRSIQ Kotvwvolaty: o) y&p naoav JeT {nTelv Ndoviyv &nd
Tpay@diac GAAX TNy oikeiav. énel 8¢ thv and éAéov kai PoOPfov i puncenc d&T ndovny
TAPAGKEVALELY TOV TOMNTHY, QAVEPOY WG TOVTO EV TOTG TPAYHAGIY EUTOMTEOY.

nola odv deivd 7| mota oikTpd Qaivetar TdV cupmntévrav, A&Pauev. &dvdyxn &1 A
pidav elvatl mpdg aAAnRAovg Tag towxltag npaéeg f éxfpdv fi undetépav. &v pév odv
Ex0poc ExBpdv, 00dEV EAectvOv oUTE ROIGY 00TE HEAA@V, TATV xaT avTd TO n&dog: oS’
av undetépac Exovreg 6tav & év talc @ihiaic éyyévnran t& ndadn, olov 1| &deApodc
&deA@ov 1} LIOG maTéPa 7| uNTNP VIOV 7 LVIOG uNTépa anoktelvy i MéEAAD 7 Tt GAAO
totobtov 8p@, Tabta {nTntéov.

TOUG MEV oDV mopetAnuuévoug upvfoug Adety ok Eotiv, Aéym O& olov Tnv
KAvrawnetpav &nofavobcay vmd tod 'Opéctov kai thv EpipdAnv Ond tod
AAkuéwvog, autov O evpickely deT Kal ToTg napadedouévoig xpfichat kaAdc.

70 Ot KaAGG Tl Aéyopev, EINWUEY COQPECTEPOV. EGTL HEV Y&P oUT®W YiveaOar thv npaty,
Qaenep oi madaioi Enolovv eiddtag kai yiyvackovrag, kaddnep kai Evpunidng énoincev
anokTeivovoay Tovg naldag v Mndeiav' Eativ 8¢ npatm uév, ayvoodvrag &8¢ npaa
70 dewvdv, €19° Datepov dvayvapicat tv @idiav, Gdonep 6 ZopokAéoug Oidiroug' TodTo
pev odv E&w T0ob Spauartoc, év & adtf Th tpayedix olov 6 AAkuénv 6 AcTuddpuavToc 9
o0 TnAéyovog 0 év 1& Tpavuatia 'Oduvccel. £t 8¢ tpitov mapa tadta TO péAAovia
TOETY T TRV avnréctav 8 Ayvolav &vayvepicat npilv nocat Kai mapd TtabTA OVK
EaTiv GAA@G. fi Yap mpadat &véykn i un xai eiddtag A un eiddtag. TovTaV 8& TO pEV
Yivdokovta peAAfjoat kai un npa&at xeipiotov: Td TE Y&p MIxpdY EXEL, Kai o0 TpayiKdv:
anabeg yap. Siomep ovdEIG MOlET Gpoing, &l i) dAtydxig, olov év Avtiydvy tov Kpéovra
0 Afpav. 10 8¢ mpa&or devtepov. Pédtiov 8¢ 10 &yvoodvra uév mpadat, npdiavrta 8
avayvapicor 16 TE Yap Mapdv od mpdoecTiv Kai | AvAYVAPIGIC EKTANKTIKOV.
KpatiaTov 8¢ TO TEAEVTATOV, AéYm 8¢ olov év 16 Kpeopdvry | Mepdnn uéAier Tov viov
amoxtelvely, anokteivel 8¢ o, &AL &veyvopioe, kai év tfi Tpryeveig 1 &deden tov
adeA@ov, xai év 1) "EAAR 6 vidg TNV untépa ékdiddvar uEAA@V &vey vdPIGEY.
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Poética, 1453b-1454 a5

Es posible que el temor y la compasion surjan del especticulo, pero también que surjan de la
disposicién de los acontecimientos, lo cual es lo mas importante y significativo de un poeta. Es
necesario entonces que el argumento esté de tal modo organizado que, atin prescindiendo de la
vista, quien escuche los acontecimientos se estremezca y sienta compasién por los hechos que
estin sucediendo, igual que sufriria alguien al escuchar la historia de Edipo. Procurar esto a
través del especticulo es menos artistico y necesita de medios externos. Quienes a través del
espectaculo no procuran temor sino solo asombro, nada tienen en comuin con la tragedia. Pues
no es conveniente buscar en la tragedia todo tipo de placer, sino el que le es propio. Y puesto
que es necesario que el poeta procure a través de la imitacion el placer que surge de la
compasion y del temor, es evidente que esto se debe originar en los acontecimientos mismos.

Examinemos qué hechos resultan terribles y cudles resultan lamentables de las cosas que
suceden. Es necesario que las acciones de tal clase sucedan entre amigos, enemigos o entre
quienes no son ni una cosa ni otra. En lo que hacen o intentan hacer los enemigos entre si, no
hay nada digno de compasién mas que el sufrimiento mismo. Tampoco entre quienes no son
ni amigos ni enemigos. Cuando entre los parientes sucede una desgracia, como si un hermano
asesina a un hermano, un hijo a un padre, una madre a un hijo o un hijo a una madre, o intenta
hacer alguna otra cosa parecida, esto debe tomarse en cuenta.

No es posible disolver los mitos establecidos, menciono, como ejemplo, el de Clitemnestra
asesinada por Orestes y el de Erifila asesinada por Alcmedn, conviene, entonces, que el poeta
invente o utilice bellamente las historias establecidas por la tradicion.

Expliquemos claramente qué decimos con bellamente. Es posible que las acciones ocurran del
mismo modo que los antiguos hacian a sus personajes conocedores de las cosas y conscientes
de ellas, como hizo Euripides a Medea, quien maté a sus hijos a sabiendas. Es posible que
alguien cometa injustamente el crimen, y reconozca después el vinculo afectivo, como el Edipo
de Sofocles. Esto ocurre fuera de la trama, pero también en la tragedia misma, como a
Alcemén de Astidamas o a Telégono en el Ulises herido. Hay, ademas, una tercera posibilidad
junto a estas otras situaciones, la de quien intenta hacer algo irremediablemente por ignorancia
pero se da cuenta antes de hacerlo. Ademas de estas situaciones no hay otras, pues
necesariamente se actia o no se actia, se sabe o no se sabe. La peor de éstas es intentar hacer
algo a sabiendas pero no realizarlo, porque resulta malvado pero no tragico ya que no hay
dolor. Nadie, por tanto, obra de ese modo, sino rara vez, como en Antigona Hemdn ante
Creonte. En segundo lugar estan las acciones perpetradas. La mejor es actuar sin saber nada y
darse cuenta después de haber actuado, pues no es malvado sino que el reconocimiento es
terrible. La mejor es la dltima: en Crestgfonte, Mérope intenta dar muerte a su hijo, pero no lo
mata, sino que lo reconoce, y en Ifigenia ocurre lo mismo con la hermana respecto a su
hermano, y en Hek, el hijo estando a punto de entregar a su madre la reconoce.
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Comentario

1451b 70 @oPepdv (el temor): en la Refdrica habla Aristoteles del temor como un cierto
pesar que deriva de la imagen de que es inminente un mal destructivo o penoso que esta a
punto de ocurrir®®. Asimismo, en Etica a Nicomaco dice que sentimos temor ante las
cosas terribles y por ello define el temor como expectacion de un mal®®'. En Efica
Eudemiana sefiala que el temor surge de los sufrimientos que parecen llevar en si la

destruccion de la vida?®?,

1451b éAeetvov (compasion): en la Retorica el filosofo define la compasion como un cierto
pesar por la aparicion de un mal destructivo y penoso en quien no lo merece, pero que se

piensa que podria pasarle a uno mismo o a nuestros allegados®®’.

1451b ... éx tijc OYewg yiyvechar... &€& abtfic Tfic CLGTAGEDG TAV TPAYUATOV... EGTi
npodTEPOV Kai motTod aueivovog... (... surgen del espectaculo... de la organizacion de
los acontecimientos... es mas impotante y significativo del poeta): en la Poética
Aristoteles ya ha mencionado que el espectaculo es apto para conmover espiritus, pero no
es intrinseco a la poesia. La fuerza de una tragedia no depende de los actores ni de la

actuacion sino del mythos, es decir, de la organizacion de los acontecimientos conforme al

0 ARISTOT. Rhet. 11, 1328a20.
! ARISTOT. E.N. 1, 11152,
282 ARISTOT. E. E. 1229%a.
23 ARISTOT. Rhet, 11, 1358b15.
130



principio de lo verosimil y de la necesidad. Por ello el efecto poético depende de la

construccion de la trama®®*,

b5 tov ubdov: en la Poética Aristoteles define mythos como la disposicion unitaria de los
hechos: Aéyw yap udBov tobrov tNv cVVIeGty TGV npayudtev®, De ahi que la palabra
se traduzca por “argumento”. Sin embargo, en nuestro texto mythos también hace
referencia a las tramas mitologicas, razon por la cual otras veces el término se traduce por

“mito”.

b9 xopyyiac (recursos externos): segun Liddel y Scott, el término refiere en un sentido
general a la abundancia de medios externos. En el caso de la poesia se trata de los medios

escenograficos que acompafian la representacion como de los costos del corego.

b9-10 oV yap rnacav SeT ENTeTY Ndoviy Gnod Tpayediag GAda trv oikeiayv... (Pues no es
conveniente buscar en la tragedia todo tipo de placer, sino el que le es propio...): distintos
son los puntos de vista sobre el placer propio de la tragedia. Heath sefiala que dada la
ambigiiedad del texto, debe considerarse que el placer de la tragedia no es solamente la
catarsis, sino también el placer cognitivo que procura la mimesis en todos los hombres, el

cual ha sido sefialado en el capitulo IV de la Poética, y el ocio™®.

24 ARISTOT. Poet. 1450b.

#° ARISTOT. Poet. 1450a5.

%6 HEATH, M., “Aristotle and The Pleasures of Tragedy”, en GIVIND ANDERSEN y JON HAARBERG (Ed.),
Making Sense Aristotle. Essays in Poetics, London, pp. 7-23.
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b15 ... avayxn &1 fi eidev elvar npdg GAANAovg Tag totadtag npafeic 7 Exfpdv A
undetépav... (... es necesario que las acciones de tal clase sucedan entre amigos, enemigos
0 entre quienes no son ni una cosa ni otra...): para Aristoteles, el vinculo afectivo produce
el sentimiento de compasién en quienes tienen padres, amigos ¢ hijos. Las otras dos
relaciones, entre enemigos o entre quienes no tienen ningun vinculo, producen compasion

en virtud del dafio que se provocan los agentes.

b2l ... adtov O& ebpiokelv el xai ToTg mapadedopévoic ypficdar xaAdg... (...
conviene, entonces, que el poeta invente o utilice bellamente las historias establecidas por
la tradicion): idea que hay que interpretar desde dos punto de vista: por un lado, los mitos
consagrados por la tradicion gozaban de respeto y, por esto, de cierta estabilidad.
Aristételes consideraba que no era conveniente modificar lo esencial de su contenido. Sin
embargo, el poeta puede recrearlos. Esta idea se relaciona con el trabajo del poeta expuesto
en el capitulo IX: el poeta puede tomar elementos de la historia o de la mitologia, su trabajo
consiste en darles potencialidad: crear circunstancias y personajes tipicos. Por otro lado,
para Viviana Sufiol, este pasaje ilustra el principio de necesidad en la construccion de la
trama: una vez que las cosas han acaecido no es posible cambiarlas®®’. Los mitos obedecen
a este principio por el valor que tenia para la sociedad y que, al ser consideradas las

historias mitologicas como reales, ayudaban a la verosimilitud de la trama.

b24-25 ...ty KAvraymerpav arofavobeav vnd tod Opéctov... (... Clitemnestra

asesinada por su hijo Orestes...): en la mitologia griega, esposa de Agamenédn quien, tras

#7 SuNoL, V., op. cit., p. 190.
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haber llegado de Troya, fue asesinado por Egisto, amante de Clitemnestra. Su hijo Orestes
vengd su muerte asesinando a su madre, Clitemnestra, y recuperando el mando del reino
que habia sido ocupado por Egisto. La historia es narrada por Esquilo en su tragedia
Agamenon, y sobre ella Esquilo crea otras dos tragedias: Las Coéforos y Las Euménides,

formando una trilogia.

b24-25 ... tiv EptpVAny Ond 100 AAkuéwvog... (... el de Erifila asesinada por
Alcmeoén...): Erifila es la hija del rey de Argos Talao y esposa de Anfiarao, con quien tuvo

cuantro hijos: Alcmedn, Anfiloco, Euridice y Demonasa. Narra Pierre Grimal que:

La leyenda de Erifila esta ligada al ciclo tebano y a las dos expediciones: la
de los Siete y la de los Epigonos. Anfiarao, solicitado por Adrasto, hermano
de Erifila, para que tomara parte en la expedicion de los Siete contra Tebas,
sc negd porque sabia, como adivino, que mororia en ¢lla. Pero al casarse se
habia comprometido a tomar como arbitro a su esposa Erifila. La someti6 al
caso y ¢sta en lugar de tomar una decision equitativa, se dejo sobornar por
un presente de Polinices, dirigente de la expedicion de los Siete, en cuyo
favor preparaba Adrasto esta guerra. Al partir, Anfiarao hizo jurar a sus hijos
que lo vengarian. Cuando hubo la expedicion de los Epigonos, Erifila forzé a
Alcmedn que tomara parte en ella. Esta vez la soborné Tesandro, hijo de
Polinices, ofreciéndole €l velo de Harmonia. Pero Alcmedn a su regreso de
la campaiia, dio muerte a su madre y consagro el collar y el velo a Apolo, en

el santuario de Delfos™®,

b36-37 ... 1§ yap =mpagor avayxn f un kai &iddétag i un eidoévag... (... pues
necesariamente se actla o no se actiia, se sabe o no se sabe...): tres son las situaciones
verdaderamente tragicas para el Estagirita que provocan el temor y la compasion: se actda
y se sabe; se actiia y no se sabe; no se actua y se sabe. Lo que sigue en el fragmento son

ejemplos de estas circunstancias.

8 GRIMAL, P., Diccionario de mitologia griega y romana, op.cit., p. 168.
133



1451 a2 ... BéAtiov 8¢ 10 ayvoobvra uév mpatal, npdavia 8¢ avayvapicar... (... mejor
es actuar sin saber nada y darse cuenta después de haber actuado...): esta idea ya ha sido

expuesta en el capitulo XIII**.

Aristoteles ha sefialado que la mejor tragedia es aquella en
la que el personaje pasa de la felicidad a la desdicha por un error propio. La idea de

hamartia se sigue en este capitulo a través de la falta de conciencia del personaje.

as... év 19 Kpecpdvry... év tf) Toryeveiq... év t§ “EAAyg (... en Crestofonte... en
Ifigenia... en Hele). ambas obras de Euripides. La primera se conserva fragmentadamente
y narra el asesinato de Crestofonte por parte de Polifonte, quien se apodera del trono y de
su esposa Mérope. De esa union nacid Epito, quien huye a Arcadia y regresa después
mayor para vengar la muerte de su padre. Mérope esta a punto de matarlo, pero descubre
inmediatamente que se trata de su hijo exiliado. En Ifigenia en Iauris, Ifigenia es una
sacerdotisa que debe dar muerte a su hermano Orestes, pero es reconocida por éste. Hele es

una tragedia de autor desconocido®®.

% ARISTOT. Poet. 1453a.
0 En ARISTOTELES. Poética, trad. Angel Cappelletti, p. 80, nota 209, su traductor resume la historia de Hele
segun se nos ha trasmitido a través de la mitologia.
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Longino, Sobre lo Sublime, 1, 4
Extasis

Rasgo caracteristico de una obra sublime es provocar en nosotros una emocion
profunda. Para el autor de nuestro tratado, esa emocién no consiste en experimentar
tristeza, temores o en persuadirnos de lo que escuchamos®”’. Lo sublime es superior a tales
experiencias porque nos saca de si para valorar la capacidad de un escritor y el refinamiento
de un texto. En el capitulo VII del tratado encontramos una breve descripcion de lo que
podria representar ese efecto de lo sublime en el lector: una altiva posesion, un gozoso
orgullo que nos hace creer que somos los autores de lo que escuchamos o leemos. Es una
emocion que Gnicamente un lector u oyente versado en literatura experimenta. A éste, que
puede considerar la hinchazén, la frigidez y el paptetismo inoportuno como efectos
verdaderamente sublimes, “Loongino” da algunos consejos: si un hombre sabio en literatura
no se siente arrastrado hacia pensamientos exultantes cuando lee el texto de un autor, o si al
leerlo de nuevo se da cuenta que el texto cae en lo insignificante, puede afirmar que no esta
ante un autor sublime, porque lo sublime agrada siempre a todos, deja en la memoria una
impresion duradera e indeleble y motiva una misma opinion sobre aquello que se admira
entre individuos de diferentes costumbres, vidas, aficiones, edades y pensamientos. En
otras palabras, para “Longino” la experiencia con lo literario consiste en sentir un estado de
plenitud maxima asociado a una lucidez aguda, el éxtasis (§xotacig), en pos del valor

estético de la obra y no de las emociones representadas por el poeta.

' L oNGINO, L, 4; VIIL, 2.
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Longino, Sobre lo Sublime, 1, 4

oV yap eic nel@d ToLg axpowuévoug AAR eig EkGTacty dyel T& LIMEPQUE TAVTN O€ YE
GOV ékmAnEer Tob mbavod kai tod mpdg xaptv &ei xpatel 10 davpdciov, elye 1O pev
mlavov ¢ T& mOoAA& €@ NMlv, tadta 8¢ duvacteiav kai Piav &uayov npoceépovra
TavTog éndva Tob akpowuévov kadictatat. xai Vv Hév éunepiav THC EVPEGERC Kai
v 16V mpayudtev Td&lv Kai oikovopiay ovk &€ Evog o0d ék duelv, éx 8 Tob GAov TdV
Adyav VBeouvg MOAG éxkQaivouévny Opduev, VYog O mou kaipiag &EevexPév t& te
wpaypata diknv axnrrod mavra Se@dprnoev kai TV Tob Prropog evdug &bpdav
évedeiEaro dOvautv. tabta y&p ofpat xai & naparAfeia, Tepevriave fidiote, K@y adTodg

éx meipag VnyNoato.
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Longino, Sobre lo Sublime, 1, 4

Pues el lenguaje sublime no conduce a quienes lo escuchan hacia la persuasién, sino al éxtasis,
ya que lo maravilloso siempre aventaja bajo el dominio del estupor a lo que sélo es persuasivo
y agradable. Asi, si lo persuasivo reside enteramente en nosotros, aquellas cosas que dan poder
y fuerza invencible al lenguaje, dominan completamente al oyente. Y vemos que la experiencia
en la invencion, el estilo en la disposicion y el orden del material no emergen de una o dos
cosas, sino que con esfuerzo emergen del tejido total del discurso. Lo sublime, usado en el
momento oportuno, fulmina todas las cosas como un rayo y muestra inmediatamente la
capacidad del orador. Creo, queridismo Terenciano, que éstas y otras cosas parecidas podrias

sugerir t por tu propia experiencia.
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Comentario

4 ... o0 yap eic neda... &AX eic Exoraciv... (... no a la persuasion... sino al éxtasis):

Demetrio en Sobre el estilo sefiala que la persuasion es una exigencia fundamental del

2 “Longino”, sin embargo, se aparta de este autor y de la tradicion iniciada

estilo sencillo
por Gorgias sobre la funcion persuasiva del lenguaje, pues mientras la persuasion depende
de nosotros, lo sublime nos domina por entero y no admite ningun tipo de resistencia. En
relacion con &xctaciv la palabra denota en el tratado una experiencia en la que pensar,
sentir y entender estan integrados. El oyente se desconecta de la realidad exterior y se
conecta con una imagen puramente mental. Ejemplo de este efecto lo encontramos en el
siguiente pasaje del capitulo VII del tratado:

Nuestra alma se ve, por naturaleza, arrastrada en cierto modo por lo

verdaderamente sublime, y, aduefiada de un cierto orgullo exultante, se llena de

alegria y de orgullo, como si ¢lla creara aquello que escuché. Cuando un hombre

sensato y versado en los discursos oye algo repetidas veces y su alma no es

transportada hacia pensamientos elevados, y al ser examinado de nuevo no deja

en su pensamiento mas que palabras, y si lo examina de nuevo, cayera en lo

insignificante, entonces no seria algo verdaderamente sublime porque sélo se

conservo mientras era escuchado. Pues, en verdad, es grande aquello que es

materia de reflexidn, es dificil, pero no imposible, toda oposicion, y su recuerdo

es duradero e indeleble®”,

Sobre el éxtasis, Hipocrates sefiala: éni povip dvoevtepin, i 0dpay, fi Ekotaotc, dyadov?™.

. WAvTN ... @€l kpateT 1o favudaciov... (... lo maravilloso siempre aventaja...): para el
autor del tratado, lo sublime esta vinculado con lo maravilloso porque éste, al provocar

asombro, lleva a salir de uno mismo y a dejarse cautivar por la grandeza de un escritor.

>?2 DEMETRIO, 208, 222.
23 1 oNGINO, VII, 4-3,
4 HIPOCRATES. Aforismos, 7, 5: “en la mania, la disenteria, 1a hidropesia o ¢l éxtasis son buenos”.
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Aristoteles sefiala en la Poética que lo maravilloso es un elemento narrativo de la epopeya

que resulta agradable a otros™”.

. Kai TV pév éuncipiav THg e0PEGERG... HOAIG EKQAIVOHEVNV Op@dueY... (... Y vemos
que la experiencia en la invencion... emergen con esfuerzo). en esto se diferencia
“Longino” de Demetrio, quien en Sobre el estilo limita la produccion de lo sublime a la
composicion de ciertos tipos de frase y a una descripcidn de tropos y palabras que ayudan a

. . 296 H
conseguir un lenguaje elevado™”. Nuestro autor, en cambio, expone el tema con una nueva

vision al tomar en cuenta la experiencia y sensibilidad del escritor.

. Oyog 8¢ mov xapiwg é€evexdév... ( ... lo sublime usado en el momento oportuno...):
lo sublime no se produce a lo largo del discurso sino que tiene un momento especial de
aparicion pero, cuando se produce, muestra la capacidad como la elegancia del autor del

texto y nos conduce a un estado de plenitud maxima producto del asombro y lo inesperado.

5 ARISTOT. Poet. 1460a,
2% DEMETRIO. 44.
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Conclusion

La nocion de mimesis de Platon y de Aristételes delimita la creacion literaria como
una actividad presidida por la aptitud y actitud del poeta para producir imagenes del mundo
sensible. De acuerdo con esto, la poesia no es una copia literal de la realidad, sino un
reflejo de la condicidon humana y divina creado segun cierta perspectiva del poeta. En
Platon, esa perspectiva es anunciada a través del vocabulario de las visiones y de los
espectros: el poeta solo crea apariencias (Qowoueva), tipos de fantasmas o de imagenes
(eidw)a) apartadas de la verdad porque no muestran las cosas como son en la realidad sino
como parecen ser. Ese “parecer ser” deriva del hecho de que el poeta representa la
condicion humana y divina tal como imita el pintor; bajo cierta apariencia y bajo cierto
punto de vista, es decir, la cama como es de lado, de frente, pero no como ella es. El poeta,
entonces, disimula lo que existe para simular lo que no existe. En virtud de que el poeta no
produce algo real, para Platon él no tiene conocimiento de lo que imita, pues, de lo
contrario, su poesia reflejaria la realidad originaria y los poetas podrian explicar las artes
que ellos representan con su técnica de la imitacion y de la simulacion. Esta falta de
conocimiento remite al /on, donde la idea de un frenesi divino justifica el hecho de que los
poetas no saben lo que dicen. Sin embargo, a diferencia de este dialogo, en la Republica la
creacion poética es un arte pernicioso y amerita ser corregido para los jovenes de la nueva
ciudad. Con este fin, Platon expresa su vision ideal de creacidn poética a partir de la
manera en que se produce la literatura de su época: una poesia imitativa que sea copia fiel

de la realidad que él esté trazando a través del método dialéctico.
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En Aristoteles, la imagen poética es reflejo de un mundo humano posible creado con
credibilidad. Opuesto al ideal poético de su maestro Platon, para el Estagirita la actividad
del poeta consiste en crear situaciones y personajes tipicos que no expresan una experiencia
individual real. El poeta parte de la realidad, toma sus datos de la tradicion mitologica o de
la historia, pero transforma todo en posibilidades: situaciones y personajes universales en
accion. Tal actitud concuerda con lo verosimil porque lo posible puede coincidir 0 no con
hechos reales. Eikos es un concepto de la retorica griega que aplicado a la creacion poética
subraya que el poeta, como el orador, se mantiene en la estrecha linea que separa lo
verosimil de lo verdadero. Desde esa linea el poeta abarca un amplio espectro imaginativo
que puede ir desde el reflejo de una realidad conocida a lo puramente ficticio. En
cualquiera de los casos, se tiene que crear la conviccion de la posibilidad de la accion
representada, razon por la cual el mythos debe narrar acciones verosimiles a ocurrir. Para
Aristételes, ese efecto deriva del caracter humano con el que es representado los personajes
y de la conexion causal de los acontecimientos que derivan de la interaccion de los
personajes. Asi, mientras Platon exige una poesia subordinada a una verdad metafisica,
Aristételes defiende la idea de que la actividad del poeta atiende a lo que es verosimil que
ocurra. Segun nos deja ver el Estagirita, y en contraste con Platon, esto supone que el poeta
tiene un conocimiento sobre causas y principios universales que lo acercan al campo de la

filosofia.

La doctrina platonica y aristotelica sobre creacion poética como mimesis no tuvo
oponentes en la época helenistica. Sobre las consideraciones metafisicas de ambos

filosofos surgieron nuevas interpretaciones que rearticulaban sus conceptos. Con el interés
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puesto en el ingenio del orador o del poeta, los conceptos de mimesis ¢ inspiracion
adquieren otras connotaciones que, sin embargo, advierten la influencia de dichos filosofos.
En este sentido, “Longino” sigue la tendencia de su época al plantear la mimesis como una
técnica que conduce a pensamientos sublimes en la creacion literaria. Su apreciacidn sobre
la mimesis no se aleja de sus predecesores en tanto que la mimesis supone la creacion de
algo parecido a su modelo. Quiza por esto advierte el autor que la emulacion de los autores
antiguos no consiste en copiar fidedignamente un pensamiento o el estilo de éstos, sino en
producir una impresion de caracteres bellos, término que evoca la idea de una imagen. Sin
embargo, en este autor cambia la naturaleza del modelo y, con ello, los mecanismos de la
actividad mimética. El poeta imita para lograr una fuerza expresiva en la escritura, es decir,
sublimidad. La imitacién depende de la emocion que transmitan los autores antiguos: ellos
tienen que ejercer una fuerza de atraccion en el poeta. El modelo, aunque real, es entendido
como algo sobrenatural, divino y sagrado que se apodera del alma del escritor y le transmite
sus pensamientos y su fuerza. La idea remite inmediatamente al /on: asi como las Musas
comunican los contenidos literarios a los poetas, los autores antiguos comunican ideas y
capacidad expresiva porque son como los efluvios que se escapan de las grutas y poseen a
la pitonisa para que profeticen. El entusiasmo o la emocion pasa al poeta y al oyente por
medio de una transferencia semejante a la de los imanes en el Ion, y el poeta de “Longino”
y de Platén alude a lo que la pitonisa es en relacion con la profecia. No obstante, en el Ion
Platén subraya la responsabilidad de la divinidad en la creacion literaria privando al poeta
de cualquier participacion activa, consciente y racional en el proceso de produccion. Desde
esta perspectiva, la creacion literaria no es, para Platon, una actividad auténoma del poeta

ni éste, en consecuencia, es un artifice, tema que ha sido abordado en la Republica de cara a
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la teoria metafisica. En el Ion, la poesia es de origen divino y el poeta es un instrumento
de la divinidad. Por ello los procedimientos poéticos son explicados como mecanismos
incoscientes: la posesion de la Musa implica que el poeta pierda la razon y entre en una
especie de mania divina que, como el profeta, comunica el pasado, el presente y el futuro
de la condicion humana. Pero, para “Longino”, la mimesis como inspiracion no supone
que el poeta o escritor pierdan su razon, sino valorar con entusiasmo la obra para capturar
la fuerza de una frase o de un estilo. Esa frase aparecera en nuestro escrito como la
impresion o el sello de un estilo que contribuira a que el texto, como su modelo, trascienda
su época y provoque el mimo efecto en quien lo lea, completandose de esta manera una
cadena que pende del autor, como la musa de los antiguos poetas. Para “Longino” es
fundamental que el poeta establezca una comunicacion afectiva con el oyente. En este
sentido sigue la vision de sus predecesores: Gorgias, quien considera todo tipo de discurso
como una especie de logos, planteo la fuerza persuasiva de la poesia como una experiencia
simpatética del oyente ante los hechos representados. Platon sigue en esto a Gorgias, pero
atribuye la responsabilidad de la emocion estética a la debilidad del alma del oyente, que se
deja arrastar por el deseo natural, pero contenido, de llorar y sentir compasion. Aristdteles
también sigue a Gorgias en cuanto a las emociones que produce la poesia, pero a diferencia
del sofista y de su maestro Platon, entiende, por un lado, que el grado de respuesta
emocional consiste en purificar esos sentimientos, por otro, que la produccion de esos
sentimientos derivan de la construccion del mythos, donde cierto tipo de acciones pueden
hacer que el espectador sientan las emociones de los personajes. Finalmente, con

“Longino” asistimos a una nueva forma de emocion estética: para este autor ya no se trata
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de experimentar el temor y la compasion ni de persuadir al oyente, sino que éste

experimente un éxtasis ante la capacidad y refiniamiento del autor del texto.
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