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UNIJlOlSIOAO OClOSANOrS
I:4CVlTAO OfAJKllJffCClVIUy olSdlo

PROGIUMA OC MACSTRíA CN
/llSTOnlA TCORIAy CRfflCAorAnavnrCTlJlU

ANAllSISOCl USO OCl COlonCN lA PROPVrSTAAnavnrcróNlcAOC
LUIS BARIUGAN.

TUTOR: Lle. MSe. OUZYONNYS
AlffOIU: uc. [fJfllCr rollO

MOlIOA rrBROlO20/3

Resumen

la In~clón tiene el propósito de onohzor ocerco de lo utilIzacIón del color
tf!J8 hIzo LUiS 80rrogdn orqutlecto mexIcano del s'110 XX en su obro orqulleclónlco.
Se pretende estoblecer, con clmo 9rodo de credIbilIdad que luis 80rrogdn fue un
orfJsto prlvll89lodo por lo nofurolezo y lo cu!luro, que heredó Inleleclo y recursos
socloles en mfltjnJlud y calidad ópflmo suficIentes poro durante casI nueve décados de
vldo pleno acumular y usor su capacIdad ortístlca opllcodo o su obro orqullec!ónlca.
Se ocopló lo Infonnoclón documentolacerca de lo obro y su oulor, con lo cuolse estoble­
ció clerlo IomlllOrldod con elproblemo, suflcle11le fJt!ro obordor el estudio o dlstoncla.
los componenfes dellemo deInve~lón son: luIs80rroqdn, elcolor, elusoprofeslonol
oserlivodelcolor,elusode!colorquehóce80rrfltjónencaslfodóssusprogeclosorqulfeclónicos
;loconcepclónarlíslicodeloldloslncroslodelmlsmoylosreloclonesenlreestoscomponentes.

la experienclo que se derivo delejercicio de esto Invesli90clón y sus resuDodos son de
Interésporo lo dlddc!lca delorle, dreo en quesedesempeño lo ouIora de estopropuesto.
los resuHodos obtenidos en este fro!Jojo perml!en concluir que el co­
lor es esenclol en lo propuesto esféfica óorrOtjOnlono yo que per­
!neO orgtinlcomenle lo fofohdod del plon de obro y el proceso constructivo.

PALA8IUS currS: color, uso del color, orqulfecfuro

9 •
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Introducción,

rste trabajo de invesligación analiza el
uso que Luis B(JlTagán hace del color en
su obra arquifeclónico. Oesfudio de la obra
de este an:¡lIi!ecfo, que en su oficio concibe,
diseña 9 conslru!Je espacioS arquifeclónlcos
emocionales, (JlJflque la obra se radica en
México, es lDla labor atracliva para lDla
docente en e! campo arlíslico del color 9 es
viable 9racias a la documentación adecua­
da de especialistas en diversos campos vln­
Clllados con la arquiteclura 9 a la labor de
crñicos interesados en e! esludio del color,
quie11es han promovido publicaciones que
se esmeran en presentar las imá~s que
mantienen la m09ia de! color.

Se documenta lDl perfil esféIJco de Ba­
rragán el Cllal toma en Cllenta sus propios
comen/arios sobre las molivaciones 9
tendencias explicitadas en su trabajo. Se
fJCllde a lDl marco referencial conforma­
do por definiciones 9 opiniones autorizadas
que orienta la inves!l90ción 9 conduce el
análiSis del trabajo en Cllanto a las carac­
teríslicas ~rales de la arquileclura de
BarrfJ9dn, de sus espacios arqui!ecfónicos
9 eluso que hace delcolor en supropuesta.

o trabajo analiza 910balmenle a Barra­
9ón-au!or 9 su concepción de la arquitec­
furo, e! liSO arlíslico que realiza del color,
converlldo en objelivo tpneral que para su
l09ro, es ordenado en objetivos parciales
que se apoljOn lino a oIro. Uno de los obje­
tivosparciales es converIido en llI1a instan­
cia de síntesis valoraliva del lISO de! color
en la pláslica tpneral 9 de la composición
pictórica en altpnos espacios arquitecló­
nicos de BarrfJ9dn. la reflexión sobre los
resuHádos se inclufJe a manera de conclu­
sión, la Cllfll se 'efle1~ a la interpretación
delalcance que e!espacio arquitectónico de
Luis Barrf19Ón l09ra como conlribución al
Ientpaje expresivo delcolor. Este trabajo es
una aproximación a la interpretación del
mensaje de Barragán escrito con e! co­
lor, plasmado en su espacio arquitectónico.
O espacio arlíslico "habitable" de Barra­
9fin conmueve los sentidos que convocan
al espírilu a crear tranquilidad 9 paz. El
infenlo se vale de parafrasear libremente a
Barragán quien indicoría:"busqtJen lo que
pienso, producto de lo que vi, que es lo que
quiero expresar9 que tal vez, en lo hecho,
no es aún lDll09ro."

9
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Planteamiento del Problema

1:
1.--

CI compo de! conocimiento del co­
lor es uno de los lemos mds elusivos.
Csfd por forJos parles; lodos tenemos
opInión ocerCfJ de él; nos Intereso; ho­
cemos uso de los CfJroclerlstltXJs que le
do o los cosos !J hos/o de los tXJmblos
producidos por sus varIaciones en eQos.
Cs modificorio por causos mU!J varlo­
das dJreclos o indJret:los; endógenos
!J exá9entJs o los seres, con Impllcoclo­
nes inmedJo/os 1J medi%s. Sin em!Jflr­
90, cuondo se Irolo de preclsor sobre
lo nalurolozo de lo/es caroclerlstlcos e
influenclos sobre el color de los coStJS,

debemos ocepfor que Sólo /enemos como
respuesto tjSf1erolldfJdes, omblfbedo­
des o simplemente carecemos de e!los,
oun Irofdnf1ose de los pr8fun!os que
parlen de nuestro propio curIosldtJd.

los conocimientos sobre el color, los
que uflhzomos corrientemente, se refie­
ren 01 origen 1) usos que de él se des­
prenden, que ofedon los cuolldtJdes de
los cosos 1J lo formo de vdernos de ellos

poro nuestro provecho Y con beneficIOS
longlbles e Infongibles Imporfonles deri­
vtJdos de CfJp!or e! color de los cosos.
D colorpermlfe e!lnferCfJmblo de Infor­
mación entre lospersonos en formo des­
prevenido, por IntuIción o mds genero/­
mente, por t1CUtJrdos, que don precIsIón
%S conocimJenfos; envío 1J recepción de
mensfJjes, 9 en 9Bnero/, o lo percepción !I
expresión de lo que se quiere comporllr.

CI conocImIento sobre e! color 9 sus
efedos sobre lo que nos rodeo, se vIe­
ne !rosm!flendo de persono o perso­
no, enfre Integrantes de grupos numo­
nos 9 con los nuevos fjBf1B1"acJones, en
formo dJrecto o por frosmlsJón orol !I
escrHo, rozón por lo &Ud e! color lle­
ne en su relacIón con /0 humonldod
roíces e hislorlo cultural comporlJdas.

Así se enliende que venImos hacIen­
do uso del color poro expresar lo que
Jmoglnomos, pensomos o deseomos,
en nuestro diario vido, desde tflJf;

/1
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comenzomos lo aventuro en este planeta.
O color slroló o/ ñombre prlmlflvo poro
trozar figuras con InsInonenfos ImPr89­
nodos de sus/oncias coloreodos, poro
de!lneor osi lo formo rJeseodo o, poro
asumir hechos o frfJS1l1/f1rlos con s'9­
nos consensuados entre los Inferesodos.
Todo esto en un proceso de ocumulocJón
!J selección, hoclo el perfeccionamiento.

Lo hablbdod de uflllzor el color en lo
expresIón con dibujos oslmbolos se viene
perfeccionando, siempre en relación con
e/lenguaje y se amplio conSIderablemente
con elavonce delconocimiento, lo cleneJo,
lo fecnologlo !llo comunlcoclón. Por estos
rozones no nos sorprende que el color
por simIsmo esté (constantemente) en la
búsqueda de cons!ltuirse en un lenguaje,
con sus propiOS principIos e impllcoclo­
nes. Piénseseporejemplo en lospropues­
tos orl!s!icos!l sus cambIos desarrollados
o través delllempo en los orles que se
lHJlen del color, foles como lo plnfuro, lo
jotograflo, lo escu/luro, elfealro, elcIne y
lo orqullet:luro. Acepfondo, desde IU890'

12

que los orles y el esfuerzo orl!sIIco
son lo respuesto innollfJdoro de quie­
nes ofendiendo o sus necesidades exis­
tenciales vilo/es. contribuyen con sus
Iniciativos o supbr necesIdades de
todo Indole que aumentan con el cre­
cImiento !I p1YJ9reso de lo numonldtJd.

Conviene selíolor que el color es uno
caroclerls!ico de lo naturaleza y los se­
res; que, evolucIono con ellos de lo que
resuHo uno coevolución con lo que nos
rodeo Inclu!Jendo los demás seres vI­
vos; coevoluclón que devIene de lo ca­
pocldod receplJvo, que en el I10mbrrJ
reside principalmente en el sls/emo con­
formodo por los senlldos. especialmen­
te por lo vls/0!l el cerebro; que en
los demás seres vivos descanso en los
sIstemas equJvolenfes, que Inlerprefon
tol percepcIón !I es causo prlncipol del
progreso y supervivencIa noturol!J cuI­
furol. el modo como se uso el color es
clave en lo concepción InterprrHoclón !I
comunlcocJón humanos. Genero/mente,
cuando alguien uso elcolor con intención,
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1) voluntad de loro esfd en dnlmo 1) ne­
cesIdad de exterioriZar asuntos de SU

exls/enck1, que considero útil comporlir.

As! el color, no solo contrIbuye fJ! !ro­
zo de sl9nos de expresIón, sIno que de­
pendiendo de /0 IntencJonohdod, lo ha­
IJII!drxi, lo experllcltJ 9 /0 decisión que
adopte quien lo uIIllce, lo convIerte en
Instrumento uersdlll de comunlcQC!ón.

!.As necesidrxles de expresión del
hombre crecen con sus vivencIas 9 nue­
tJQS clrcuns/onclos que le ex~n mOlJor
IJ mt!Jor InlertICClón con su oHerldod.
los primeros lel19uqjes llenen el senti­
do de lo orl9lnorlo, fueron 9 son cretJ­
fJl/OS. As/, e! primer Intenfo dehlJerodo
de expresión proÓtlblemenfe es en1Islico.

Poro los fines lHJrlados de/ hombre o lo
lorr¡o de su hls/orio culturo/, el color ha
eslt:H:lo presente en muchas formas. As!
en Amérlctl los pobl(J(/ores con arraigo 1)
osenfomienfos permanentes acumularon
desarrollo Impor/ante en su or/esan!o.

Cnyenero/, lasant;uMcivlhzQClonesde!
continente usaron profusamente el color
poralodecortJCIóndeulenslllos'9adornos.

los pueblos que se lHJlleron de lo ar­
cIllo como moferlo prima poro SUS or­
tefoclos domésllcos elaboraron técnIcos
poro e! uso de los pl9menfos mInerales,
veF0les 9 anImales, e hIcieron ompbo
aprovechamiento de ellos. Gron notorie­
dad alcanzaron los texllles elaborados
con fibras nofuroles de colores o teñIdos.

Admiración especJoI despIertan sus
diseños 9 enfreleJldos, muchos de los
cuales han IlegorJo has/o nucslros dios,
en lo que se aprecian el propósito !I el
l09ro con sentido orflsflco especial. los
puelJlos que manejaron 10$ meloles, Jn­
clugendo el oro !J lo ploto comple/on
SUS pJezos en1Isflcos relacjonodos con e!
cuHo reb9loso, en o1Tfl910s que Incorpo­
ran cristales nofuroles, minerales pre­
ciosos, entre e/los 1M esmeroldos que
hoy en dio lucen en los museos !I llenen
reconocIdo vfJ!or arllsllco !I cullurol.

13
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las cu6uras con mayor desarro­
llo en América, entre ellos los 111(J­
IJOs !I los ozIecos Incorporaron el
color o los monumentos religioSOS.
estos CU#Uras mamlenen hasta nuestros
dlas un gran esmero en armonizar su
vida coIldlana en campos, oldeos y ciuda­
des hoelenrio f)Qla deluso delcolor. Aes/o
fendencla seunensusviviendasquehfJCfJn

JUBtjo en el colorido que lucen a fono con
lo óelleza delpo/sajenaturaly conslruldo.

MéXico es proverbial en mamener y
rescatar lo /radlclón para forlolecer su
Idiosincrasia en el uso yenerolJzado del
color, conlosmds1HJrladosfines: los mer­
codos alaire hbre en losplozas de aldeos
!I pueblos han sido considerados verda­
deros ferias del color; con las frutos !I
demds producfos del CtJmpo se elaboron
arreglos moflzados con flores cultivados
y silvestres, que slnKJn de marco a los
arlesanlos de arcilla, modera !I otros
111(Jterloles, que con su esplendoroso co­
lorido hocen que lo función uIIbtarla a

Ir¡

que se destinan pierdo fuerza !I ceda el
paso al ornamento, que los convJerle en
piezas de colección, desIInodas a la de­
coroclón de las CtJsa de haólfaclón luga­
reña !I en m0!l0r proporción, hoy en dIo,
o la de pueblos !I ciudades distantes del
lugar de origen. los usos dados en es!a
fórma al color IJ lo paleto de colores que
los determinan han encontrado su lu9"r
mds Indicado, cofJdlan0!l permanente
en los vIviendas !J hogares de MéXico.

los colores seleccloflQ(/os por el uso
corrJenfe han ganodo Indlviduahdod !J
slgn/f!CtJncla en la orquJfecfuro popu­
lar /radlcional de ese pals milenario en
cul!ura; que como otros tamos bienes ha
converlldo elcolor, oJuicIo de enfendldos,
en etiqueta de su kJenfldad Allí nació !I
se viene desarrollando lo arqulfecfura
populor, quese expreso, como suelen /10­
cerio los pueblos en las manifestaCIones
Individuales !I colectivas que sirven o lo
colldod de sus vldos, como han veni­
do hocléndolo los grandes civIlizaciones,
con las edI/Jcaclones civiles !I st1tJradas.
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o sl910 XX mexlcono fue testigo de lo
conmoción revolucionario que sacudió
el mundo. Su p/dsflco fue Influenciado
y produjo 9rondes propuestos. SlmuHd­
neomenle, lo revolución orquJfectónlco
supo Incorporar el bogoJe cu!lurol ocu­
mulodoporo IT71lI1lplr o nlvellnfernaclo­
nol con uno propuesto de proporciones
crecientes, en los que uno de los rasgos
mds sobresobenles es lo incorporación
del color o sus espacios, como lo hizo
luis Borr09dn, uno de los exponen­
tes mds Importomes de esto tendenclo.

[1 recuento anterior col()CQ lo pro­
puesto orqultectónico de Luis 8orrogdn
en el confexfo Idstórlco del compo del
conocimiento del uso color por lo vio
de lo creoflvJdod cu/lurol, es/o cerctJno
perspeelJvo de esludJo ollento o pro­
fundlzor sobre el temo o portlr de los
s,Jgulentes fJre9unfas: ¿Cómo Incorporo
lítls 8orrogdn lo tradicIón cullurol o
su propuesto ortpJllecfónlco? ¿Cómo uso
Borrf19dn el volor expresivo del color en
su obro? y ¿Cómo volorar tales hechos?

Se espero que los respuestos o estos
InferrrJ9Dnfes contribuyan a entender
lo problemdfJca plonfeodo !/ o /ocilJfor
lo ela!Joroclón de pautas paro lo dI­
ddc!lco del color en el orle, 1)0 que do­
rio oportunidad poro conjugar !eorla,
prdc!lco, voluntad orllsflco y profesio­
nalismo en pro de aprovechar el volor
expresivo 1) comunlcoclonol del color.

15
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JustificacIón

tIcampo delconocimiento delcolor en el
que se desenvuelve 9ran parle de lo que
se hace en elmundo arllsllco es mUf/ am­
plio 9 elusivo, enln!J otras cosas, porque
su nafuraleza depende de los cambios
que ()()lJTTfIn en é/y en las cosas que nos
rodean &fJusodas por la luz, fenómeno
éste cUf/a comprensión se vincula con la
de las feorlas clenflflcosque sustentan lo
que sabemos del origen 9 funcionamIen­
to del universo 9 de nosolros mismos.

Por otra parle, al conoclmlenfo clenfl­
fico del color hay que Incorporar sabe­
res 9 vlslO!1(JS que conforman el ~je
cuHural con el que nos desenvolvemos
diariamente. nQC81T10S uso del color
despreocupadamente, Insllnflvamenfe
o s'9uJendo paulas arllsllcas o de otro
fipo, respondiendo a necesidades, fales
como las del o/Jclo que desempeñamos.
Csld en la condición humana la !entiencla
amejorarlo quese11QC(J, sobre lodo cuan­
do se fJ91YJ9O conocimiento úflla ello, por­
que se enfiende cómo las deficiencias en
lossabereshmitan nuestrasasplraclof18S.

16

la docencia e InvesfJgación de nues­
Iras eSClJ8las de arle flemn fJfYJ9ramas
que afJenden cursos de color aphfXIdos
a la formación arllsflca. Para confrlbulr
a la dlddeflca de fales prtJ9ramas con­
viene disponer de elementos de apoyo
a la visión In'le9ral de la probl8111dflca
del uso del color y contar con recursos
que motiven el InteréS del es!udlan­
fe y aporfen a la fareo del docente.

O uso arllslico ma!l'slral que 8arra­
9fin oforljO al color en sus 8SfXlClos ar­
quJleclónlcos ahmenfa la Idea de IndaY'r
cómo Intf!9ra sus mof!lIQClones arllsflcas
con las 8X9Jnc/as, de la misma Indole,
Impllcitas a la profesión de arquJfedo, 9
al mIsmo !lempo alJ(JrkjUar los resu!fa­
dos apreciables que se derivan de la !do­
neldad con que Uf18 es/a doble condición
arllsflca, con la parle Clenflfica, Inheren­
fe famblén a la mencionada profesión.
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Objetivo Generol

Analizar el uso del color en la arquitectura de Luis Barragán.

Objetivos Específicos
• Configurar elperfil estético de Luis Barragán

• Caracferizar la arquitectura de Barragán, sus espacios 9 el color

• Palorar la composición picfórica en la propuesta de Luis Barragán

17
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Con él/In de ordenar !J re!oclo!1t1r los
DSpeclOS fundomentoles referidos o luIs
~n !l su obro se elo/Joró un mor­
co nif61 '611Clol conformodo por definI­
ciones !l opIniones tJU!orJzodos ocerctJ

del: orle, lo eslé!ico, lo orqulteCluro !l
el color, que se consideron los compo­
nentes .prlnclpOles de lo Inuesll9fJclón.

De/ orle !J /0
estética

De/orle
ren-ofer (2001/), setkJlo que P!o­

Ión 1I01J10 por ejemplo, de hacer oigo
con orle o sIn orle. SIn emlJotyo, "con
orlé' se opllCQlJo o un orle. no 1J1onuol,
sIno 1nte!ecf(Jo!, 01 orle de lopolobro o
del rozfl.11fJmlenfo, siendo el· mds ele­
vado de ellos: lo clencló, lo /lIoso/lo, el
$(Jber !J en úHlmo térmIno lo d/olédlco.
el orle des'911fJ1Jo un "modo de lJocer"
Oncluyendo en elllocer elpensQr oigo).

Dmodo Impbco/)(J lo Ideo de un método o
conjunto de retos, IIobiendo ton/os orles
como flpos de objetos tJ de ocfJlIldodes !l
oryonlzdndtJseestosorlesde lJ/1Q monero
JerdrquICQ, desde elorle monuolu o/lclo
lIos/o elsupremo orle Inte!ecluoldelpen­
sorporo olconzor lo uerdod (!J, deposo,
rtlfJlr lo socledod siJ9Ún esto uerdod)
ArlslúlrJles estolJlece uno d/sfJnclón en­

tre vorlos eslodos: orle, clenelo, solJer
prtlcIJco, /lloso/lo!J rdZón in/ulflvo !J d/s­
flngue el orle de los ofriJs cuofro como
un eslado de copocldodportJ lJocer oigo,
siempre·que Implique un curso verdode­
ro de rozo11fJmle11lo, esto es, UI1 mNodo.

Cn clerlo modo, todos los ocfJuldtx/es
en los que esld Impbcodo olgu11fJproduc­
cIón son orles, por lo tonfo, podrfo 110­
IJl0rse en prlnelplo del orle del esfodis/o
porque se !n:úo de producIr U11fJ socle­
dod!J oun U11fJ· "lJue11fJ socledofJ". Pero en
este senfldo eslricfo Sólo puede lIomorse
orle o un IIocer 101como lo·orquJfecluro.

19
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Precisa rerroler (2001l) que:

Cn la edad Media Se usó el término
orle en la expresión orles liberales
en un senlido equhKJ/enIe a "so...
1Jer". las orles liberales se dlslJn...
9uen de las serviles, que eran las
orles manuales. fsfos Inclulan mu­
cIJo de lo que se han llamado "Dellas
orles", como la arqulfec/ura· '1 la
pintura. las bellas orles eran prln­
cipolmente una cuesl/6n de "oficio",
110 habiendo prdcflcamenfe dlsIIn...
cJ6n enIre bellas orles '1 arlesanla.

lo dlsflncl6n entre las dos úllfmas
se acenfúo en la époctJ moder­
na '1 culmino en e/ RomantiCIsmo,
con la fJXaHacl6n del "Arte". Aun
110'1, muchoS·esIéfIcos '1 /Jldso/bs
del arle hablan deésle des'9nan­
do sdlo como ···Iasbellas artes, con
exclusión de la ar!esanla, o consl...
derondo a ésIe como un arle Infe­
rior y subordinado. Por el conlra­
rlo en el franscurso del s'9'0 XX

20

con las numerosas·· revolucIones
arllsfleas '1 la quleóra· de la rk¡l­
da dlvlsl6n entre las diversas be­
lios orles, se ha desdJlJujado la
dlsIInclón entre orle '1 arlesanla.
Cn rigOr; se ha hecho problemdflca
la dlvlsl6n enIre liarle '1 no orle",
como lo mueslra, enlrefJfros, e/lla­
mado "orle conceptuar (p. 21/8).

Cn lo onterlormente descfifo por re­
rrafer se muesfra lKI!orlomenfe los
cambIos en lo concepluallzacló,? del orle
a través de la hlslorlo, siendo des/oco­
ble lo porlJculor dlsllnclón que se hoce
entre los bellas orles '1 ·/0 a~onlo,

sin emlJdr90' se reco~ el ovonce
que en esfe sentido Se le dio al IIQl0r
de lo ar!esanlo Incorpordndola en las
!;ellos orles. SimIlar slfuacMn se pre­
sento con lo artpJJfecluro, 01 comIenzo
osoclfJf1o o las orles monuoles '1 mues­
fro cómo progreSlvomente fue odqul­
riendo su cardcfer de orle pldsflco.
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Arle, eslélicosy
estético

Yorza, CoIlor, Trufos, Guordlo 9Uorens
(/988) hocen un exhousflvo andbsls de
todos los orles, dlferenclondo el urba­
nismo de lo orquJfecfuro .con énfasis en
el tiempo mds próXimo 01 nuestro. Cs­
tos oulores plonteon lo plurobdod de las
culturas y por tonto de los orles, en el
fJempo y en el espacio. 9 los consecuen­
cias de este. hecho, que se monlfieston
en lo diversidad del orle y los" múH!­
pies esléflcosen los siguientes· términos:

l/oyen dIo se 110 comprendido lo lec­
ción, los grondes herejes en el terreno
orlísflco lIon sido los movimientos de
principios del s'910 XX A finoles del an­
terior lIoólon comenzado o entror en los
mus(J()s piezos procedentes· de Afrlco
negro o de Oceonlo. Pero se destlnoóon
o museos efnoldglcos o antropológicos.
Su Interés estobo en que proporclono­
!Jon In/ormoclón sobre sus cul!uras.

Pero olloro von o contemplarse. con
ojos diferentes, aceptando que en ellos
exlsllo junto Q su funclonolldod mdgl­
co, religioso o de cofIdIonldod, .. 1J11Q vo­
/untad de orle (Yorzo, el. o/., /988).

A lo por, sefue desorrollondo uno 1TIfJ­

90r .. comprenslón olrededor del hecllo
de que lo división ·en moyores !I meno­
res ero uno creoción puramente occI­
dento! Y que Q occidente hoólo servido.

21
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St!tjún Yarzo, el. 01. (1988):

Vno obro de orle es cuolquler ob-
jelo monlpulodo por e! hombre
en e! que junto o uno /lnolldod o
funcIón prImero (reI'9IoSO, socio/'
úIIl) exls/e uno St!tjuntlo In!enclo­
nohdod que hobrlo que codIficor
de esféllco !J que es relofIvamen!e
Independiente de lo prImero. Como
dice Ponosfk!J, uno obro de orle es
"un objeto de focIuro humano que
ex'9fJ ser experlmenlodo esféllco­
mente". [/ problema reside en lo
polobro esféf!co. fl Ilenoclmlenfo
entendió que esfo esléllco ero únI­
co, como antes se d!Jo. Se cons!llulo
con lodos los rt!9los que oyudolJon
o oproxlmarse o un !dfJtJl obsolu­
lo 01 que se hoblon ocercodo los
Y'fKJOs !J romonos de lo Anf/9"e­
dad. Pero es evldenfe que no exIste
uno esféllco, sIno muchos esféllcos.
Codo cu#uro o clvlhzoclón o codo
momenfo hlsfórlco suele rt!9'rse
con uno escolo de valores que ofee

22

Ion lomblén 01 producfo orIIsIIco.
Creo entonces su esléllco opoé!Ico,
que no sIempre va o definIrse en
unos lexIos como ha sucedido en lo
furopo desde e!llenoclmlenfo (,••).
Totiovlo ho!J es normol que se ex­
presenjuJclos de UQ/or en férmlnos
obsolulos, 0po!Jdndose en dos crl­
lerlos: el de perfeccIón fécnlco que
obh90 01 orIJsfo o oproxlmorse o
lo reolldod !J e! de bellezo, reflejo
aún de! conon cldslco, que supone
un clerlo 9rodo de subhmoclón de
aquello realIdad. l/o!J que huIr de
esfos hmJfoclones. [1 ser humano
es su/Jclenfemenfe rico poro pqder
aproximarse o poéIIcos diversos,
queproceden de enfldodes cul!uro­
les tJjenos o lo SU!JO. (...). Nofurol­
menfe, esfo nuevo posIción ablerlo,
dl/lcuHo, sIno ImposlbllJfo, cualquier
Infenfo de IlmJfor los contornos de
lo orllslJco. A'9unos dicen que es
objeto orllsllco lodo e! manipUlado

)
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por el hombre. Cn lodo coso, sIn
olvIdar es/as posturos extremIstas
reclflnfes, uno visIón de! orle en lo
hIstorio enjrentoro 01 especfodor
con dlsllntos formas y voluntodes
,orfísllcos de9ron vorledoó que
ñonposeldo un volar hIstórico y que
muchos veces, son suscepllbles de
ser experimentodas POf:' él, Incluso
por encimo de aquél (pp. 7-9).

[s "evidente ha!J en dio que de '9UDI
formo que ha!l muchos culfuros, re­
suNon muchas esféfJcos. Codo culturo
y coóo époco tiene sus propios esté­
fJ&QS !J codo orllslo su propio /en9UfJje
que puede conlHJrIIrse en uno de ello$.

De /a arquifeclura

!JeI Ilóro "!llslorlo de lo ArquJfecfu­
ro. Antol0910 CrItico" de lucJono PotIeIo
(1981/) se eS&09leron '1 ono/lZoron de­
finICiOnes !J conceptos de orquHecluro,
que or¡udon o entender o Luis Borro­
9fln en e! confexto hislórlco, estétIco !J
en su re!oclón con el frotomlento que le
do o lo nofurolezo y el polso/e; ospec­
tos' fundamento/es de lo invesfJ~n.

Boullée (1780) (cltodo en PoHe!o, 1981/)
jrenteo¿fluéesloArqultecfuro?responde:

¿lo definIré, como Jllftublo, C01Tl() el
orle de edificor? No. /loy en eso
definición ungrosero error. J/ltruólo
fqmo elefecló por lo causo. [s pre­
ciso concebir poro efec!uor. Nues­
tros prImeros podres sólo cons­
truyeron sus cobolJos Iros haber
concebido su ImtJ98n. &0 produc­
ción del esplrJlu, eslo creoclón es /0
que consfJfuye lo orqulfecluro, o lo

23
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que en consecuenclo, podemos de­
finir como e! orle de producir !J
lIevor o lo perfección cuolquler
edificIO. CI orle de consfrulr no
es, pues, sIno un orle secundorlo,
que nosporece tulecutulo lIomor lo
parle clenfl/lCfJ de lo orqullecfu­
ro. CI orle propiamente dicho !J lo
cIencIa; he or¡ullo quecreemosdls­
fl119ulr en lo orqulfecluro (. •.) lIe­
vor o uno consfrucclón cuolqulera
hos/o su perfección. ¿Cn qué con­
sls/e esfo perfección? en ofrecer­
nos uno decoración en reltJClón 01
flpo de consfrucclón o lo que esftJ
opbClJda; !J es por medio de Uf1(J

disfrlbuclón tulecuodo o su come­
fldo como se puede Intentar con­
set¡ulr lo perfección (pp. 20- 22).

Conviene selkllor, lo VtJloroclón que
hace BouIlée (/780) de lo prlorldod que
llene lo concepcIón en lo obro orquJlecló­
nlca, con lo cualproporclO11tJ ompllo cobl­
do en todos los sentidos o lo cretJfJvldtJd,
en lo que esldn de acuerdo los tenden­
cIas conlempordnetJs de lo orquJfecfuro.
Ademds, Boullée 01 exoRar lo orllsflco !J
lo esplr/luol sobre lo clenfl/Jco de lo or­
quJfecluro hoce r8CÓnoclmle11lo !J retomo
o lo posIuro orl'llnorio que e!hombre ho
momenldo alrespecfo otravés de! flempo.
AcerCIJ de lo mIsmo pTYJ'jU'Úo ¿Oué
es lo orquJfecluro?, Selvotlco (/81/7)
(clfodo en PoHefo, /981/) sef/Qlo:

Comúnmente, como e!orle de cons­
truIr Sl9Ulendo los proporciones !J
los ret¡/os dicfodas por lo 11t1Iuro­
lezo !J e! po. He cuento entre
los que consideran lo orquJfecfuro
como e! orle de conslruJr los edI/I­
clos S89ún los necesidades cIviles !J
sayodos de los pueblos, !J en odor­
11tJrlos de manero que e! momen­
to Indique lo s'9nJ/lcoclón !J el uso
01 que esfdn desIJnodos (p. 22).

•
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Recon(J(;(/f11(Js en SellKJlico uno posI­
ción arllsfiCfJ de, la arquJfeclura acor­
de en lo esenclol (;(}n lo reseñado ante­
riormente acerctJ de BouIlée. Igual que
fJCllTT(J en lo relollvo a lo consfrucclón
y decoración perfecclO/1(Jdo paro IOfror
espacios con fines especf/lcos. Cs/os
co/nc/dene/os entre Bou!lée y Selvolico,
son tomados en cuento en lo /l7lJ(Jsltgo­
clón que 11(JS ocupa sobre Luis Oarrt:/9án.
Porofroporte, leCorbuSler (/9lf2) (clto­
do en PoHeIo, /98l/) esla!JIecelo siguiente
ocerco de lo creoIiVldadylo orqutlecfuro.

Lo arquitectura no llene nodo que
ver con los esltlos. CI ÚJls X/Y, XII,
ID o elgúIICfJ son {JOro lo arqui­
tectura como las plumas en lo CfJ­
bezo de una mujer: pueden CfJusor
un buen efecto, pero. nado mtls, !J
f1(J siempre lo 11Q()(Jf1. (...). Lo or­
qultecfuro consIste en es/a!JIecer
relacIones fJ1l1(}fJvas med/onte el
uso de materiales en bruto. lo
orqullecfuro está por fJ11clmo de
los lacfores utilitarios. lo orqu/­
feclura es un l1ecl1o plás!lco. (...).

lo arquitectura es e/juego sabio,
C01Tf:1CÚJ y 111Otjnf/lco de los volúme­
nes/Jojo lo luz. (...). Reflejar lo
conslrucclón y resolver uno fun­
ción, sIporfunelón se enl1enr1tJ lo de
lo puro y simple ufllidfJC/, del con­
forly de lo e/~ncÍQ prdclica, /1(}

es su únIco slgnlficoclo ni su único
comelldo. lo orqulteclura es orle
ene!senlldo más elevodo. l:s orden
mqt(J111átlco, es leorla puro, armo­
nio olcqnzadfJ 9raclfJS o lo exacto
proporción de todos IfJS relacIones:
ésto es lo /unción" de lo arqultec­
!uro. (. .•). lo orqulleclura y la ur­
/JonlsltCfJ SfJn el reflejo /IeI de una
sociedad; los edificios son los do­
cumentos más revelfJfiorBS. Sucede
sIemprequeuno époctJ ÓfJ alcanzado
suplef1fJ modurez~ Cn los momentos
de transIcIón 9ron parle de lo ar­
quitectura se fJ11cuentro solamente
en los proyectos de los pret/ece­
SOrBS. Sin embotyJ, estos proyec­
toS, tienen valor absoluto y mere­
cen atención (;(}mo cualquier tJ!ro
ejemplo !JO reo1lzfJfio (pp. 27- 28).

_____-- -------__...... 25
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le CorlJuSIer dibuja cómo la arqul­
fec!ura se convIerte para cada ép(JCQ en
el resuRtido mds completo de la cuHura,
ya que Inc/riye los valores fundamen­
fales hlsfórlcos, clenfl/Jcos, arllsflcos y
re/l9losos, que por U11lJ parle son fuen­
te de dIversidad de flpos, propuesfas y
sl9nJ/lcados y, por otra, dan respues­
fa concrefa a las camblanfes necesl­
dtJdes del hombre. !n esfa forma, la
arqulfeclura funcIona como medio de
comunlcoclón y slnfesls de la relacIón
hombre - nafuraleza, Irasmlflda de
98neraclón a generacIón en el flempo.

Al unIsono que aumenfan los fJpos de
arqulfecfura, seprofundiza la concIen­
cIo de montener su cordcfer esplr/fual
y el consltJulenfe aU98 de esfa posIcIón
esféllca. D resuDado mds sl9nJ/lcoflvo,
es dejar abIerto su carde/er dentro de la
concepcIón de las bellas arles y amphar
elcampo a obras arqulfedónlcas de ma­
yor alcancepldsflco, sIn desmérlfo de la
resolucIón de las necesIdades humanas.

26

ofJll1TIB1Úo poIJ/aclond!I'os cambios de
vIda desde un medio rurtJl al rJesarroIlo
de lJ1/(J sociedod prdcllCfJtnente!oda ur­
IJana y loprohferoclón de las 1TKJ9'1lópolls,
ha desperlodo en·10 sociedad la concien­
cIa de presenmclón y conservacIón de lo
naIurol. !n este conlexlo es buen ejemplo
laa!enclón al equlhórJo 11t1furtJI que pro­
mueve le CorlJusJer; quien conIrJlJuyó a la
/oT111fJClón de líderes de la arquJfecIura,
con· represtmfaclón en l/(JrloS conflnenles,
para quIeneS elcuidadopor la f1Q/uraleza
es Fa de propuesfas para la vido, el
solaz, la Iranquilidad !I la espJrllual1dtxJ.

CsIos Ideos re/acIO!1tKItJs con la rese­
tia Jefe! '817C/al de le CorlJusler, con quien
BarrtJ1jdn man!uuo confoclo prolesloMIy
amls/óso, conforman un conlexfo de Im­
porlancJaenla lnf1agacJtJnqueadelanfomos
luJs&rrtJ1jdnodIcJo11fJaesta vIsiónsude­
seo deconIrJlJuJralasoluciónde losprolJle­
mas urlxJ11OS, para lo cualhace énfaSIS en
la relación arquJfeclura - urlJanlsmo y su
papelen laplanJ/lcacIónconprevisióneco­
lógIcayacIIIurJesféIICfJdelespaciohumano.
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,Es evldenfe que hlsfórlcolTlBnfe ho exis­
litio una fendencia a considerar lt1orqul­
feclura como algomdsquela construcción
de edificIos, para conducir/a hacia fines
mds Imporlanfes!J frascenf1enfes: socia­
les, esMllcos, esplrifuales !J sImbólIcos.
es en esIe senfldo, ahondando en las
relaciones naturaleza !J arquJfecfura
que Josep Haría Honfaner en lIarias
de sus obras explica las cartK:ferís­
liCQs de la arqulfecfura orgónlco, cuya
esenela eslrlba en aprender de la co­
pacld(J(/ de las fonnas de la naluro/e­
za poro adoptarse, crecer !J desa1To..
liarse; Monfa!1(H' (2002) precisa que:

f...) el resurgimJenfo del organicIs­
mo contempordneo, en las o/¡ras de
WrlglTf o en los fexfos de Z8lII, se
planteó como un Intento de lJOIver a
cunelbarellagos!Jelpofhosenunorle
!J uno arquJfr:JcIura de sínfesis que,
/18C8S(Jrlamenfe, lenla que 1I01ver la
lJIsfa hacia la nalurQ/eza !J I1tJcItJ los
pasados molTlBnfos de coneibadón
en/relonalurol!J/o mecfinJt:o (p. 22).

Cn afro estudio, Honfaner (2002)
determIna que:

Solo la fradlclón OT'9!'nlclsfa ­
WrJghf, Amar AaHo, }orm lJfzon
!J los arqulfeclrJs de la lIamMa
'7ercertJ GeneracIón" - Oscor
NJeme!Jer Iloberfo Burle Marx,

José Anfonio Cadercn, luís Barra­
gt!n, rt!J111anr/o 7Qóora, rrulo P/tJQs,
Aldo Jlan C!Jdr - consef1lQrdn la
preocupaCión por la relación enfre
la arquifeclura!J elpolsaje (p. PI/).

27
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Mós explfclfamenle este QU/or Indica
que los orqulleclos mencJo11fK1os onlerior­
men/e, rec!1ozon el frnmohsmo !J el mo­
nlerlsmo del eslJlo InfemocJonol !J reclo­
man mlror de nuevo hoclo los mome11los,
lo hlsforlo, lo reoIJdad !J el usuorJo, hoclo
lo orquJfecluro uernocuIor. Se pofencIo
uno obro que tJrrOfICQ de lo experienclo
ocumulodo en los dJlJr#os que esIos or­
quJIecIos uueIuen o !Jocer Interpretondo
lo orquJfeduro consfnddo, uno ouIénfIca
~ noIurolezo que lo hlsforJo !lo Ido
generondo, Y que o su vez~n SUS

propiOSumóroles (Mon/oner, 2002, p, /2).

MonfofJfJf' (2002) seI1olo que:
Cslo búsquedadelespacioplocenfero
morcó o Luis !JomJgdn que ret:or­
dolJa su Infonclo en los haciendas de
6UfJdolojoro (México), [n su obra
existe uno evJdenfe Influencio med/­
femJneo, de ralz árabe, oprendldo
especJolmenle de lo orquJfeduro de
MtJmJe(;()S, Asimismo, lo Influencio
que fuvo en él un hlJro como ulos
jordlnes enchonMs" de ferdJnond

28

Boc Se expresó en el lipa de espaciO
10!JerfnIJco !J escalonado que Cr«J !J
en lo consfon/epresencio del f19l'!!.. !J
lo ~aclón en sus OÓT'OS (p, 39),

lo /ro!jfKiorlo documentol de lo or­
quJfecluro delineado onleriormen!e mues­
!ro lo profundización prlnclplsfo Fado
por lo posIuro de concihaclón, respeto !J
voIoraclón de lo ntlfurolezo o frouésde
lo prIorIzoclón de lo concepción !J el In­
9redJenfe esplrlluol que este lJedio su­
pone; lo co111fJ011noclón enInJ volores del
polsoje !J /o cons!nJc&lón; lo emoIJvldod
que con/leuo el uso armonIoso de los ma­
ferloles delluqor !J el rest:tJIe del slmbo­
hsmo r/er1fKJf.h de los coslumbres I(JCQ/es,
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Del color

la invesllgadón se Inscribe en lo pro~

b/8I11dflco del USo delcolor en 10'orquilec~

!uro y /:JlJS&O ,conocer .• CÓ1T/() luis Borro~

ydn orquilrK;loporprofesión yorflslo por
1T!JC(}nocimlenfortJSlJ8!ve exllosomenfe los
probIemos .feórJctJS' y prtidIcos lnñeren~

les o esk fJ11IpIk; compo del conoclmle11to.

Poroconformorlo referrmclo que~/llIo
elS89uJmJenlo de lo oc!IIudorlísflcoypro­
/eslonol de BorrtJydn en lo esIrucIurocJón
de /o propuesto OrquilrK;lÓll/CO y el !rofo­
mlenlode/ (;O/or se froscrJ!Jen los viSIones
de ·tres 6Xpofl(Jnks nolrJ/:JIfJs de esk compo
del co11QGimlenfo d/redomen!'evlnculados
con elfemo quel1QSocllfKJ•. lJno,.lodelcolor
como orle y como clenclo desde lo ópflco
dejohonnes IHfII110fr0, desde lo rtJ!oción
del color con lo orquifeclura ofendiendo
prlnclpolmenfe alo esIéIIco, vIstoporThfJo
Pon lJoesburg, y lo posición que rela­
ciono elcolor y lo culluro que coroclerlzo
o HéKlco, de ocuen:Io con rulo/lo Terrer.

D color Cfjmo· orle 9
como ciencia
jolton,nes /fIen, profe$or y plnlor"cuyo
oójelo de fJS!ud1o es elcolor se 110 eons­
llluldo como uno de los mds Importantes
feórIcos de este·lemo. rn suhbro "O"
Arte del Color" (/992) plonteo,junfocon·
los Ót1ses dfJ supropio leqr/Q ocerctJ del
mlS111(), los/tQ1domen!os, oójfJ!luos y leyes
de lo que considero lo ~I{J delcolor.

rh cuon,fo o los re!OCIones del tXJlor con
morle y lo clenclo, stI esctJ98n los me­
I11fJ!1foS .. que se conslderon sirven poro
soslef1fJr lo InvesfiyJcJón con respecfo 01
uso del color por porfe de BorroytJn en
su orquilecfuro.

Aconfinuoclón, SfJpresenlo un resumen
conlenflvo de los posltlodos so!Jm:or­
monlo, ·concordanclos suójeflvos, ejeckJs
espocloles y composición de loscolfJ1"(Js,
fundamentados (In lo feorlode los sieIfJ
confrf1$fes.

lHen (/992) profundizo~ oIgunas de
los !et;es.que rigen las re/ocIones delcolor.

~---........._--- - __- 29
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PorlIendo dellIecI10 de que en elliJ!19UOJe
verIJa!eselconfexfo lo quedo skJnlflCoclón
propio o los poIollros 'J por ello, lo relo­
clón quesees!o!JIece~dlslJnloscolores
es lo que do o codo uno de ésIos su ver­
dodero senlldo 'J su porlJcuIor expresión.

A propósito de lo ormon!o, lHen dice
"que lo noción debe hlJerorse delcondlcJo­
nomJenlo suójeliuo - pos, Imprecisiones
- 'J Cf)nsIJIuJrse como 1fJ'} objelJuo" (p.l9).
Poro este ou/or, ormon/o ~nJ/lco equJh­
brIo, slme/rlodefuerzos. lOconslderocJón
de los procesos /lsJolátlcos que se monl­
fies!on en los percepciones coIoreodos,
nos ocerco o lo soIuclOn. Dprincipiofun­
domen/olde lo ormon/o derJuo de lo 1t1'J de
los complemenlorlos que lo fislolofo exige.

Ilespeclo olos concordoncJoselouIores­
to!JIece quecodo personoposeesupropio
t:fJ17r4'C/ÓI1delosmlS1T1tJS. l:xpreso quesllos
concorr:IoncJas subjelJuos de los colores nos
Jn/rn mon sobre lo uldo Inferiordelhombre,
estos mismas concordoncJos monJ/ieslon su
monero de pensor; de senhr 'J de oIJror.

30

Sobre losefectosespoclolesdelcolor, el
oularsetiolo que si conslderomos todos los
poslbllldtxles que ofrecen los concordon­
clOS delcolorporo formor efectos depro­
fundldod, 110 lIiJ90rlO1T1OS Qes!or sfJ9uros
de es!Q!JIecer un equlhlJrJo espocJolen uno
composición coIoreoda. Aqut, lo senslbllJ­
dtJdpersonol del orllslo 'J lo mefo que se
M'JO fiJodo elpInIor, son los únicosjueces.

AgrtJ90 que, el t:tJrdcler·1] el efecIo de
un color quedon defermlnodos por lo
posición que este color ocupe en re/Q­
clón o aquellos que lo ocompotlon. Nun­
CQ es!d olslfJdo un color, M'J que con­
siderar/o en función de su omblente.

ÍHen (1992) frtJlJojó lo esIéIIco de los
colores 'J propuso uno dlddcfJco !JtJsodo
en el equJhbrlo entre lo percepción sub-
jefJuo 'J la olJjelJuo de los mismos. Poro el
orIIslo lo declsllIO es el efecIo de los co­
lores 'J 110 lo reolldod de los colores, 101
como lo estudian los /lslCOS 'J los qulmI­
cas, por ende este efecIo del colorporo el
orIIsto quedo conlrolodo por lo InluJcJón.
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AsI mIsmo, el autor establece la even­
tual necesidad de eslurilar, conocer o de
acudir a la fuente del conocimiento (J(;(Jf'­

ca del color para logror obras maes­
Iras clKJndo la 1n!uJclón no es SlIficlenle.

JHrm poslula lo vJgtmcla de lo que
denomina "la firme ciencia de los co­
lores" fundamentada en los Irola­
dos sobre e! color a porlir de GoeIhe
(/7'-19-/832), Cltevreul (1786-1889) 9
su propia feorla desa1TOllada sobre la
!Jase de los sIeIe controstes de colores.

lo queposIu/a en lo relfiClón orle9 cien­
cia con respedo al color es exlenslble a lo
oIJn¡ arquJIecfónJca casi ensu totalidad. Por
lo tanto, conSIderamos queelprofesionalde
la arquJleclura desca11SQ poro sus layos
en un balance del conocimiento - InluJc/ón,
Sin em!xJryo, IfJS exJgenclfJS esIéIIcas de la
0!Jrr¡ amerlla tKiemds la conflflUQ Interven­
ción de la voluntad arlísllca.l.a fundamen­
loción leórIca del color que kx:e /Hen, 9 su
esfuerzo por crearle pISO clenllfIco son de
ImporfanclrJ capitalen muchos sentidos.

Cn lo que respecla al uso arllsllco del
color en general,opor/'an a lo lr/()neIr1ad
de la composición pldstlca 9 dan poulos
útiles paro 101 uso. Por sI mIsmos, los
fundomentos c1enllpcos en que baso sus
principIos 9 lo mIsma ley, Independien­
temente de la profundidad 9 ocepfoclón
Clenllfica que tengo lo propuesto, cons­
llluyen !xJses sólidos paro e! USlKirlo

del color, 9 en formo deflnlllvo son un
opoyo a lo función de! ortlsto 9, o cri­
terIo de lo Invesllgadora cobran todo e!
senlldo cuando se Irola de crear efedos
definidos, es decir, cutlndo se quiere uI/­
Ilzar como medio expresivo, con e! cual
dar cof/Cl1!Clón (J las !detJs 9 conceptos.

Ouso que hace la arquJfeclura delcolor
llusfra cómo los conocImientos del mIsmo
facilitan /0 obtención de efedosespecl/lcos,
que se quieren producIr deliberadamen­
te. Cabe menclo/1Qr el uso del color para
realzar los espacios, para QCt!!nfuor /0
perspectiva 9fIO"1é1r1ca Inicia/mente laya­
da con planos 9 f11fJler/a/es conslrocllvos.

____________________________ 31
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D oporle Inferprelofluo del /uncio­
nomJenfo del color con corócler clen­
tI/Jco !I experimentol que hoce Iffen,
consllluye un soporte. de conocimiento
suflclenfemenfe sólido como poro alentor
lo experimentación !I ensolJO en lo bús­
queda de valor orlfsllco expres/u(J como
el que hoce BoTTogtin en su propuesto.
Por otro parle, Inlclollvos como los de
lHen esluuieron 01 o/conce de los Inte­
resados en el uso orlfsl1co !I 98-118rol del
color, en eI!Jempo creativo de /Jon-otjÓn.

Color !I Arquilecluro­
Theo ron Ooesóur9

ron OoeslJwy (1925) cJfodopor8111S0­

fin (1987) indico en relación con eluso
del color en lo orquJlecluro lo s,uJente:

lo nuetJQ orqutlecluro ha supri­
mido lo expresión Individuol de lo
plnturo, es decir, el cuodro, ex­
presión lmt19/norJo e lluslonls­
to de lo armonIo, IndJrecfomen!e
o froués de formos noIurobslos o,

32

más directomente, consfrugendo o
trovés de plonos coloreodos. lo
nuevo orqulfecluro tomo el color
orydnicomente en si mismo. CIcolor
es uno de los medios elementoles
poro hocer visible lo ormonio de los
relociones arquitectónicos. Sin co­
lor, eslos relaciones de proporción
no son los de lo rtJfJ/ldad vlvleme, !I
es o trovés delcolor como lo orqul­
tecturo lIiJ90 o ser el fin de todo lo
búsquedo plóslJco tonto en el es­
pocio como en el tiempo. Cn Uf1(J

orqutleduro neutro, ocromó!Jco, el
equibbrlo de los relaciones entre los
elementos orqutlec!ónlcos es Invisi­
ble, por eso se ha buscado uno noto
finol: un cuodro (sobre uno pored)
o uno esculluro en el espacio. Pero
siempre ha hobido un dualismo que
se remonto o lo époco en lo que lo
vido eslélJco !llo vldo reol eslolJon
separados. Lo supresión de esle
dualismo !lo sido, desde hoce tiem­
po, lo misión de todos los orllslos.
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Cuando nocIó lo ort¡ulfet:lw-o moder­
no, elpintorconslructor eT1Cf!nfró su
verdoderocompocreoIilKJ. Ooryonl­
zoesléllcomenfeelcolorenelespacIo
- llempo 9 hoce visIblepldsllcomenle
uno nuevo dimensión (pp. /35-/36).

O plonfeomlenlo de Pon OoeslJurg
(/925) ocerco de lo incorporacIón delco­
lor Q lo orquJfecluro en formo orgtlnJco
oóre compo o resoluciones esléfJcos 9 su
mocióncon lo nuevo orquJfecfuroloscuo­
les son de Interés poro esto Invesflgoclón.

Oes!ocomos del mismo, lo necesldodse­
ñalodo por el amor de ocercor el hecho
orllslico o lo reoIJdodculldlono de loFe,
aspecto relevante en el coso de lo orqul­
tee!uro por lo esfrecho relacIón Impllcllo
con el usuorlo glo necesldodcrecJenle de
hacermdspldcldo fol relocIón, ofrmdJendo,
por ejemplo o /o concepcIón de hoólfoólh­
dod que lo orquJfeduro supone. Además,
coloco lo I~lón en el compo de
búsquedo de solucIonesorflslJcos que con­
lri!Juyon o los ex;enc/os que se le vienen

hociendooloorqulfecluro,en lasquelopro­
pues/o de Btnrogdn opogodo en lo fuerzo
expresivo del color; lo fidelldod de los
orlls/as con el mismo, 9 lo compren­
sión de este hecho comunlCQC/ono!
por un numero crecJenle de usuorloS.

Color en México
rl fexfo fllulodo "los lenquojes del Co­

lor" de rulollo rerrer (/999) expone en
formo vllol los dlferenles clrcuns/onclas
9 medios con que un color. por si mis­
mo o en comólnaclones creo, de/Jne,
desdlÓl#o, comóino 9 deslindo espacIoS
p!dórlcoS 9 ort¡uileclónlcos de lo mds
diverso sJgnJ/icoclón esféIJco- cu#urol.

fste mismo omor explico lo 51mbolofo
de los colores conceóldo desde los orl­
9fJ11eS remotos del o!ÚJ1'O México 9 su
frdnslfo desde eflfonces, o través de los
or!esonlas, lo arquilecluro popular 9 su
concreción en ÚJlS BorrtJ9dn elgran or­
quifeclo coIorls/o de México del s;yo XX

_______________________ 33
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los sJgulentes pdrrofos presentan un
resumen de la sJmbol09ía de! color, según
rerrer (/999):

liemos aprendido desde sus~
como los colores 91ran alrededor del
hombreY de las cosas, del eenIro a
los enlomas y al revés; corlejo pro­
d'9loso en e!amanecer de t:ada día y
aun en la oscurJt:Iadde la noche. los
colores se en" e11l(Jzc!an y Juetjan
entre sí, marcando fronteras y fx¡­
rrtindolas, flCOmpañando los hdbllos
de la tradición y las C(}rrlenfes re­
nouadoras: sucesIón constante en la
que se ar!Jculan las modulaciones y
las exalfacJones de un le11tjUa}eplural
y entrañable (p, ¡tI),

rerror (/999) C(}nsldera que en su valor
re/alJuo, elcolor arlísllco es esencIalmente
lo que es, por e! color que fJene a su lado,
por la extensIón que ocupa ypor la forma
en que encama, Para In/roduclrnos en e!
let19uaje arlísflC(} del color, rerrer lluslra
e!compor/amlento "IndiViduar

y coIecflvo del color, acudiendo a lIenrl
MafJsse (cJfado en rerrer, /999) quIen
opIna "que un cenfíme!ro cuadrado de
azul no es lo mIsmo que un me!ro cua­
drado del mIsmo azur (p. 225), e!tama­
ño cambIa e! tono pero también la forma,
por lo que tampoco es lo mIsmo un cír­
culo azul que un azul cuodrado. CI color
arlísfJco sería entonces, por así decirlo,
una especie de InfenJalo: su valor depen­
de de los extremos que lo de/Jnen, de sus
C(}ntomos y vecindades, de su dimensión
C(}ncre!a, de /0 Iluminación que /0 rod(J(J
y de la forma de recepción de quien lo
C(}nfempla (.,...)

Aslmismo, dice que:

[1Ju890 de! C(}lor, /Jnalmente, radi­
ca en la fuerza de la Ima9lnaclón,
en los malerlales ~idos y en su
técnica de uso, la hlJerlad expre­
siVa que hoy 90zan los pintores
viene de una acumulación confJnua
de experiencias que les permJlen
se!ecclonar e! color de cada espacIo
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y ocomodarlo en una /unción con­
Juma. O pinfor sabe que causard
un efectopor su valor de impresIón
y composición, sabe que es capaz
de prolJOCar una emoción esléllca
con sus rilmos cromdflcos. CI color
en suma, es e!profagonlsta engen­
drodor de la obra, sIn excluIr la
presencia mdglcf:¡ del QZar, S(J(J por
la orlglnalJdtJd de UflQ nueva vIsIón
o de un nuevo moflz de un color 9
sus moferloles, S(J(Jpor la InfluencIa
de un medio o de una cuHura (p.
66).

!errer dice que:

Kandinsky, ubIcado en un realismo
pla!ónlco, prefiere la vIsión de!color
sobre laforma, visto siempre desde
laperspecfiva delalma humana. Cn
su búsquedapor la vlbrl1Clón direc­
fa de! senflmlenfo y de! gusto es­
féfico, los colores se corresponden
con una expresión sIngular, con una
necesJdod ínfima...

Kandlnsky canta e!le1l9'aje del co­
lor con un acenfo aHamenIrJ poéIIco:
estos seres 6Kfraños a los que IIQ111a­
mos colores llegan unos tras otros,
vivoS en símismos 9 por símismos,
MÓnomoS, dofados de las cuabda­
des necesamspara Ufl(} futuro vida
Independienfe 9, en todo momenfo,
dlspueslos a mezclarse unos con
otros y crear una Infmldodde mun­
dos nuevos (p. 255).

De IgUalforma, e!autor estudió e!1rrJ­
famiento delcolorporporle de !lufIno Tó­
mayo (/889-/99/), CU!JO color -I[p escrI­
to llamón Xlrou (citado por TenTJr,/999)
- Mes Inseporable de la eslruclura ñasfa e!
punto que la esfnx:Iura misma es el color
9 e! color es consfrucclón". Tóma'JO es un
aufénflco exposlfor del colorido mexlctJno
en lapIntura. Buscaría sussustancIasdis­
flnl/lHJS en e!arcónprodigIoso de las arfe­
saníQS, esto es, delorlepopular. C1IOCQClón
de su f/en-a fKJXoquetkJ, remlnlscencJQS de
los colores de las/rulas, afdn de IletKJr al
lienzo, I1echos color,
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los sonidos 1} los riImos de lo músico QU­

Idcfono. Xsobre lodo, pf"(J()Cupoción e Ins­
piración de lo luz del paISaje y las cosos
de México. Poro Tomayo, lo luminosidad
de su pafrlo ero lo mds Importonte: "~
uno luz único" (rerrer, 1999, p. 66).

rs elparecer de rmrer (1999) que en
México lomblén son coloristas susyondes
orquJ!eelos. Pudiéramos 1TJSll11I1r enIre
eUos 01que mds huellos ha dejorlo oporlfr
de lo mllod del sJto X~ Luis Borro9fin.
Al respeelo de quien rf':llTfJr 09rt!90:

Sus residencias y edificios son ex­
plOSiones de color, de combinacio­
nes 1TIQtJsfros y confundenles, donde
las flores conslllugeron siempre lo
fuente de su Inspiración. Borrogdn
no dudoba ame los ofrevIdos tonos
que élmIsmo creobo ofuerzo deju­
gar uno 1} otro vez con los bofes de
pinturo; colores que, ojuJclo delja­
ponéSYufo/(IJ Sollo, reproducía de SU

dmbllo viviente. De ohíque le oIrilJu­
!JO, en cJerlo modo, lo Invención del
roso mexlcono, lomado de

36

los bU9ombilios. De los flores de
lo jocorondo se serviría poro sus
morados y lilas. Su azul sería e!
de! cIelo; el omoriffo ocre y e! rojo
óxIdo serían los colores no!uroles
de lo l/erro (p. 67).

Sollo (cllorlo enrerrer, 1999) señaló que
difícilmente MI} en el mundo quJrm hOl}o
sabido loyor los mezclas de su blanco.
Cn cuanto o/Inconfundible roso ehlllonte
o roso mexlcono, elpln/or Raúl~/ono
(cllorlo por rmrer) si bien reconoce en
el orqulledo Borrfi9dn su ocIuolJzaclón,
ha referido que desde flempos prehlspd­
nlcoS los ozIecos lo usaban paro decorar
los biombos reservados o los Invllados que
presenclofxJn las fiestas y los socrJflcloS
humanos (p. 67).

rerror en su búsqueda de o'YfD'lenlos de
apoyo o /o lesls dellen9Uaje del color loco
orlísltcomente diferentes Instancias del
conocimiento que lo ocercon o uno In/er­
pmoclón del color como to/y de lo formo
en quedesde seracompañante delhombre
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y su nistorio, poso o serporle de su na­
turaleza expresivo o través de un len­
Faje que tiene mayor impacto potencial
que los ocfuolmente conocidos.

Acudiendo o lo fi9uro del 11color or­
tlst/co" pone en perSpecflvO posIuros
filosóficos onto9ónlcos exp/iclfados por
pintores reconocidos, que exp/icon el
comportamIento del color Individual­
mente y en conjuntos, que le penntlen
o los usuarios entendidos en lo materIa
nocer uso Insflntlvo e Im091notivo de los
propiedades casI mÓ9icos que exnlbe
esfo parflculorldod que no ocompaño­
do 01 nombre durante 9ron parle de su
exlsfenc/Q. Pero es en los orcos del cul­
furolismo, crisol del saber y del cono­
cimiento acumulado con respecto 01 uso
del color, en que noce desconsor el res­
paldo de lo Ideo del color como uno de
los fundamentos paro usarlo como pro­
tfJ90nisfo del len9uaje en ciernes. rste
lenFaje tJC098 los costumbres y tradi­
ciones con sus respecflvos Simbolismos
que se monljJesfon en lo orqulfecfuro.

lo solución ec!écflco en tomo o lo toreo
del color como medio expresivo delhom­
bre y el rol quejuegan los orfisfos como
promofores del lef19UO}e que resuelve
esfe 9ron propáslfo, do cabido o lo con­
cepcltJn orqulfecfónico de luis BorrtJ9dn
como uno de los expresIones culminantes
deluso milenario que lo culturo mexicano
ñoce del color.

D frotamiento poéfIco que rerrer
(/999) do 01 uso del color es por sI mIs­
mo, una obro de orfe. Sus descripciones,
comentarlos y opIniones mueven dldócl/­
comente oconocer sobre eltemo; eljuicIo
crlflco autorizado sobre lo orqulfecluro
de luiS Borrfi9dn, en el con!exfo de su
búsqueda de o¡yumenfos y sosfén de lo
tesis sobre ellel19uoJe o los lel19uojes en
los que el color es elemento imporfonte,
es lo clave que oriento y encauzo lo In­
df190CltJn acerco del uso del color.
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rllenguaje que estudio Hrrer (I999)
llene poderes excepcionoles de comuni­
coclón !J convencimienfo que funclonon
como sínfesis cu!furo/' que ho venIdo
9!s/dnf1ose o Irovés de forJos los lIempos.
l/o sIdo Insfnnnenfo vonguordls/o de los
orlls/os !J como lo/' ha es/odo 01 servIcio
de los necesldodes humo11fJs. Igualmente
ha confrJbuJdo, como los orles en 16ne­
ro/' en lo ovonzodo de lo percepción de
lo reolidod en lo construcción de los co·
noclmlenfos en fodos los compos !J poro
fodos los fines, en especlo/, los que 0!JU­
don o comprender lo esfrof69lo odopfoll­
TKl - evoluflTKl de lohumonldod.

rs en este confexfo que el relofo de
lo Indogaclón de Hrrer con relQC/ón 01
color, descrlfo como refm enelo de es/o
Invesfl90ción, permlfe f(J11er uno amplio
perspecfJTKl de lo problemdllco de su uso
en lo orqulfecfuro, poro Interpretor con
cierto ho/turo el fr%mlenfo que Borro­
gdn hoce de este recurso orfísfico.

38
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lo inves!igaciónpertenecealampliocam­
po del conocimiento del color. rl esludio
se (J()(J/a reslringiéndolo al uso del mismo
en la arquiteclura de Luis BaTTagán, por

.su doble condición de arqui!ecfo 1j artista
reconocido. Para a1jur/ar a la comprensión
del campo de esludio se hace un análisis
de la problemática del uso del color por
parle de artistas 1j arquitecfos.

los componentes de la indagacIón se
ubican en México, país de origen del ar­
quitecfo 1j asiento de su obra, por tanlo
la investigación adquiere carácler docu­
menta/.

lo documentación se hace con base,
ma1jonnente, en publicaciones disponibles
editadas a color, por lo cual está limitada
en el frotamiento de los espacios arquitec­
tónicos de BaTTagón, que para su cabal
l/(Jloraclón exJgen ser experimenlados con
la exposición directa delobservador alam­
biente arqui!eclónico que los confonna.
Como consecuencia de las reslricciones se­
ñaladas, debidas a la radicación delobjeto

lIO

de investigación en México, la valoración
arlistica de los espacios arqui!eclónicos se
concentra en la composición piclórica de
los mismos 1J la apreciación general del
uso del color en la plástica de la obra.

D objelo de estudio es un hecho mul­
tidisclplinario. lo investigación se aborda
desde lo cualitativo, es explormoria 1J de
carácler desCriptivo.

D andlisis se organiza atendiendo a los
objetivos paulados en fonna separada,
pero manteniendo elcuidado de establecer
las relaciones que existan entre ellos. Para
encauzar e!andlisis, se inclu1Jepara cada
uno de los componentes las definiciones,
visiones 1J opiniones aulorizadas de teóri­
cos, apok)(jistas 1j expertos en lo moleria
frotado. rlmarco se complela con comen­
tarios 1j reflexiones que llaman lo mención
sobre particularidades o ser tomados en
cuento en elfrabajo. los ocIividades de!
estudio se planificaron como un progecto
definido con el propósito de analizar lo
fonna como opero.
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ÚJls Barra9fÍn arquileclo lJ artista en
e! uso que le do al color en su obro, con
POSIbilidad de derivar experIencia paro lo
didácftca del color en el campo artístico.
rn este contexto, se establece como objeli­
vogeneralde los ocIivldades elanálisis del
uso del color en lo obro arquitectónica, o
ser cubierto por !res objetivos específicos:

l Con/iprar e! perfil estético lJ su
postura filosópca lJ artística que de­
terminan la concep/ualización de su
propuesto arquitectónico; e! ID9ro
estético que alcanzo, apolJarlo en el
color lJ el Iratamiento de su espacio
arquitectónico. D perfil particula­
rizo o Barragán lJ su idiosincrasia,
que le permiten acluar con el color
lJ manejarfo con propiedad artística
lJ profesiona!, en el campo de lo ar­
quitectura.

2. Caroclerlzar lo arquiteclura de
Barra9fÍn, ofendiendo o los particu­
laridades de sus espacios lJ elpapel
de! color en ellos.

------- --

D texto explicativo de lo carac!eri­
zación del uso del color en elespacio
arquitectónIco de luis Barragán se
complemento con Imágenes que re­
fuerzan los concep/uallzaclones 10-
9rados.
3. lIalorar artísticamente lo compo-
sición plC!órica de Barragán, que se
hoce sobre un conjunto de Imá98nes
seleccionarlos, paro cubrir lo reso­
lución del color dado por él o sus
bspacios arquitectónicos. rn esto
/onna, lo valoracIón reúne lJ aplica
el resuHado del análisis.

ti!
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fe1j;lv esléIi~ de
LUIS Liorragon
Comprender lo obro delorquJfedo Luis

Barragán consIste en decodificar el len­
9uoje de que se valló este sin9ulor per­
sonaje de nuesfros tiempos en lo elobo­
rocldn de supropuesto. Poro InIciar esto
tarea, con lo documentocldn disponible,
se elabord un compendio bl09ráfico o
manera de semblanza que se presento o
continuación 1] que conslJfu1]e lo base de
un primer nIvel de análIsis de los rela­
ciones delorqultecfo con su obro.

Semblonza de LuiS

Barragán (1902- 1988)
Como lo señalo González (/989) su

prdspera familIa poseto un roncho se­
rrano en lo zona de Hozomlf!o, colin­
dante con Hlchoocdn, regldn de esplén­
dido orquJfecfuro vernácula.

~n Solfa (1991/) lo vida que se des
tjCn ese poblado se ulJhzoóon enormes
troncos que se ol1uecolJon poro formar el
ocueducIo que tronsporlobo el fJ9uo por
lodo elpoblorlo !J finolmente desemlJocobo
en lo plazo en uno enorme furmIe de pie­
dra" (p. 21/1/).

Conviene recordar que luIs Borro­
9fln hlsldrJcomente pertenece 01 s'9'0 XX
1l16Xlcono; en su formocldn como perso­
no 1] como profesional de lo arquJkcluro
hIZo su!JO elflujo 1] refk!jo de los Ideos que
viniendo del Siglo XIX convulSIonaron !J
formaron porle de los revoluciones 1l16X1­
conos!J socJo!Jsto sovlélJco que osu vezse
conectaron con elresto de los movimientos
revo!ucIonorlos de Chino !J Cubo.

fn estesentido, su orqulfecluro conocld !J
comporlló con los vanguardias los poslu­
lorlos compollbles con su vlsldn· frodIclonol
heredado y los rebofJd en lo que considero
QCOf!ItJ(/(¡/fclo e Intrascendente.

l/3
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Igualmente, eslo postura le pennltió o
Barragán cuHivor lo esencia dinámico del
modernismo !J de lo contemporaneidador­
IIsIIco en bofo, lo que fundió junio con lo
más ouIénflco de! movimiento orlísllco de
México en sus verIIenfes sociales, l1QC/(}­

no/Isfos !J populares poro proponer desde
lo loco/, uno vIsiónpropio poslmoderno de
armonizar lo nalurolcon suspercepciones
!J orlllufOS, de decidido Intención esIé!Jco
que 1000roron su universalidad
ln /923 termina sus esfudJos en lo Cs­
cuelo bbre de Ingenieros de Guodolojoro.
Aunque suformoción fue de 1fl98'11ero nos
cuento BorrtJ9dn, en una enlrevJsfo hecho
por Nomfrez (/989), que:

(...) 01 terminar lo carrero de Inyr
nJero, !J como habla en eso focuHod
uno coso muy primitivo, si sepuede
t:leclr, /Joro esIudIar Arquilecluro,
ünl&omenfe se Iomoba uno clase o
dos, más dlbt;o, una clase de hls­
for/(J del orle, paro~ hocer uno
lesls !JO especlobzodo en orquJfecfu­
ro, !J en uno formo oside fdcil e!

lIl1

que !Jo lenlo lo carrero de lf19l'nlero
civil, olJfenlo el lltulo de ArquJ!eclo
(p. 22/).

Borrogdn se fue o luropo donde se
quedó afio !J medio, 01 flI9resor I1oblo
desaparecido lo focuHad de Arqulfedu­
ro, en ese entonces tenia 23 ot/os !J ero
e!afio de /925. [n lo entrevlsfo que Sol­
to (/9911) hoce o f}loz Horoles,ésfe nos
cuento que recibe uno tarjeta posfol de
8orrogtin, de lo exhibición de orqullec­
furo de París de ese ot/o, en lo que le
escrlblo que le parecIÓ:

(..•) que todo eslolJo basado en mo­
dos co111lel1Clonoles !J frodJclonabsmo
!J que todo oqueIlo le enfermaba, sin
emborgo, en medio de todo aquello
hablo enconlrorJo algo quede verdad
le asombraba, !J que realmente ero
maravilloso. .se frotaba de unJordln
reobzodopor ferdínond Boc (p.20).
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Borra9fln conoció o BfJC duronte lo
exposición 9 éste le rrJCOmendó que de­
dicase algunos dlas o admirar sus jar­
dines. Gullérrez (2000) comento que el
encuentro con Boc ser/o de profundo In­
cidencIa paro lo troyecforlo de Borr09án
9 de SU,ropo de om;os en Guodolajoro.
Sus reflexIones sobre los espacIos ver­
des, elsentido espacIal de losJardines, lo
relación entre lo obro de lo nolurolezo 9
lo culturo de!hombre, dejor/on huellos en
eljoven mexletJno.

rn /927, contando con 25 años, Ba­
rrtJ9!n retornó o MéXIco con dos hbros
de rerdl11fJnd BfJC: "losJardines r11CQn­
tados" 9 "Les CoIombJerS: e! delicioso
jordln omorosomente compuesto en lo
costo medllerrdnet1 de Mentón. Su om;o
Oloz Morales (cllodo en Salto, /9911) dice
que olllegor "nos mostró e! hbro de BfJC,
ademtis de narramos sus experiencias en
ruropa, nos perco!omos de que tenia ro­
zón. Tuvo razón 01decirnos quee!objelJvo
retllde nuestra lf1CfJnsoble búsqueda en lo
orquJleclura debla ser lo esencia 9 no lo
formo" (p. 20)

De lo mlSf11fJ 1TIfJnero, De Anda (/969)
señalo que con lo fuerzo de U!1Q rt!lIe­

IfJClón, Terdl11fJnd &c hIzo descu!Jrlr 01
joven mex/(;Qno su verr.Iadero /!hac!ón, le
mostró e! orco, los tejos, los piedras 9 e!
iJ9U'1, lo poeslo del horlzonfe 9 del mlror
hQC/Q arriba en los pollos. ~omente
0111 va o cuajar esa omolgamo del esplrlfu
medllerrrineo con los yuesos muros 9 e!
colormf19'1f/k:o de lo arquJlecluro popular
de MfJZomlf!o. Ahl están las dos fuentes
cloves de Úós Barrt19dn, redondetJdos
más torde por otros experlenclos, toles
como e! vIaje 01 Afr/CfJ. D mismo BatrO­
9fin (cllado en Sollo, /99l/) contorá:

Un vIaje que hice alAfrIco es el que
mdsme lttJ ImpreslO11t1do en mi vida.
Los conslrucclones que lIomon CQS­

bah en el norle de! desJerlo de So­
horo, sur de Mof17JJJC{}s; es lo que
enconlroplásflCfJmenle más l/godo 01
poISfJJe, más l'9fK1o o lo 96nte que
lo vive, o su ropo, o lo atmósfera.
es decir enconlro ohl/o lfÚrJ9roclón
per¡e,,70 de su re!l9lón con lodo e!
ambiente en que viven 9 las cosos
flslctlS que focon (p.lO).

l/S
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A su r89reso o Guodolajoro, IU890 de
su prImer vIaje o Curopa por los oños
de 1928 y 1929, no realIzó frobajos de
arqultecturo. luf190 vIajó oCstados UnI­
dos, acompañado de su padre, que mu­
rIó ollti. Htis tarde, Borra9Ón dice que
en ese vIaje "!uvo uno relacIón muy Im­
porlante conJosé Clemente Orozco que
vlvla en Nuevo York, conocIó arquItec­
tos realmente de vonguardlo, como ero
rederlco Kiesler, oustrlaco." (citado en
Gonztilez, 1989, p. 1./6).

Lo cIerto es que por ese entonces,
Orozco pln!a/x¡ cuadros en los que apa­
reclon cons!rucclones cúbIcos y desnudos
sirviendo de fondo o tropas, soldaduros
y mD1üeyes, Indudoblemente afines o lo
que en oIfjÚn 9!ado habrlo de ser el/ro­
boJo de Luis Oorr09'!..n. Mtis torde, d!Jo
Borrf19Ón (cltorlo en DeAndo, 1989), con
mucho sencIllez: "yo esto1J Influenciado
por todo lo que veo" (p. l/6).

1./6

Gullérrez (2000) expresa que la in­
fluenCIO del pIntor Orozco vIno ocom­
pañado de U11fJ prolongado omlstad que
IncIdió en que Borrogtin le construyero
su propio coso. lo amolgamo espIritual
estabo ollí vigente en el reconocimIento
de los propIos fuentes del paIsaje nolu­
rol!J cuHurol mexIcano. lo Iltogro/fa de
Orozco "Pueblo mexIcano" (1930), que
acompañorlo o luis BorrfJ9tin todo su
vida, muestro eso fuerzo de lo arqultec­
furo populor de rotundos lHJlúmenes y de
planos definIdos que Borr09dn desplf19O­
rlo en su úHlma fose.

luego, Borr09tin rer¡resó nuevomente o
Guodolajoro en 1930, se ocupó de nego­
cios jomlbares !J dicho por él "occIden­
talmente, 11fJdo mds hice olgunas cosos"
(p.50), que son en su mayor/o como ex­
plIca Gonzdlez (/989) "pequeños obras
moestros de los que sólo cuofro o cinco
siguen en pie" (p. 50).
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[ntre es/os casos construidos entre
/930!J /93/, hay dos casos cu!JO planfa es
casI /ddnfico. U11Q de e/los fue demohdo,
la ofro pro!JflCfada para Don [/raIn Gon­
zdlez Luna, es Indudoblemenfe lo mejor
obro delprImer 8afTf19!in, que tJún sub­
sJsle, con su IJeIllsimo Jochoda, de la que
ho!J han sIdo elJmi1ltJf1as los rejos for­
neodos delpórtico exferno y un pequet10
campanario que coro11Qbo lo forre/a, con
su md9ico inferIor y el QC(Jrlado empleo
delo9Ua. Dlseñó!J selecclollÓ los muebles
!J Idmparas que hO!J se preservan casi
imaclos (Gonzdlez, /999, p. 55).

Ayrego Gullérrez (2000) que la ar.
quJfecfuro de 8ofTa9fln en Guadalojaro
muestra la decanfoclón de uno reflexión
Intima yola vez comparlldo. Una QU­

fonomla y el comienzo de los primeros
ensa!JOs de jordiner!a !J uso del color,
junto o lo cuIdadoso preocupacIónpor los
de!olles, el manejo de los fJSC(Jlos !J los
espacIos con sorpresas.

Conviene señalar que 01 rB9resar o
Guadalajara, 8afTfi9dn reanudó su amis­
tadcon dos orquJtedos de su9fJnerac/ón,
Rafael Urzua e '9noclo Dloz Morales.
Gonzdlez (/999) señalo que es/os dos
personajes am;os entrañables entre sI,
!res años menores que él, mantuvIeron
U11fJ amisfad que nació desde la Cscuelo
lIbre de In9Bnler!0.

Cier!omeme, Dloz Morales no hubiera
sido el mismo sin 80fTa9dn, tal vez 80­
fTtJ9dn fampoco hubiera sido e/mIsmo sin
Dloz Moroles. !lacIo /936-37, es/ando
!Jo 80fTfJ9dn en lo cIudad de MéxIco, en
la obra de los tres orqulfeclos aparece lo
influenCIO de lo 8auhaus y de le CorlJu­
sler, sus obras en ese momemo muestran
una9ron sohdezprofesIonaly un maduro
dominIo del oficio, pero tamo rozón no se
avenla con sus convicciones mds hondos
ypaulatinos y abslraclomenfe reloman el
camino que hablo 11Q&ldo en sus prime­
ras experiencias. Cntre las 01Jr(J$ de es/e
periodo podemos nombrar:

l/7
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1. Dos cosos unlfomlhares, Av.
Parque México, México or. 1936

2 Dos casas !labHaclonales, Av.
Moza#dn México, MéxIco or1936

5. rdJ/fclOS de departamentos. Ca­
lle ribo. rsqulno Ato!JfJC México or
/936

l/. rdl/fcios de apartamentos. Pla­
za Melchor Ocompo México or.
/9361/9Z¡0.

Gonzdlez (/909) apunto que en las
obras de esffJ periodo, la unidad concep­
lual !J formal es sin temor lo del códly;
del movImIento moderno. JIolúmenes es­
!ereoméfrlcos puros, aplQflQdos !J el uso
del aislal !J l1errer!os,con cloro predo­
minIo dfJ la sencillez !J la frozo ortogonal
de lo llherrerío Industriar obras realiza­
dos en elperIodo de ougtJ o lo oceptoclón
CfJ111fJrcJaI de la orqullecluro funcional
llmoderno" en MéxIco (p. 50).
Guflérrez (2000) sosflene:

(".) que estos obras que nosmues­
fra un profesional dlsflnto son, sin
dudasperlurbodorasde uno lecfura
hneal!J enctJdenada de la frayecto­
rla dfJ luis Oarrf11dn. A;unos QU­

fores los han cohflcado duramente.
rslñer Bom, la primera en edHar
un hbro sobre lo Arquitectura Mo­
derna en México, presenta UfIQ de
sus obras con el flfulo IISpeculallon
Arc!lltedure." Otros autores direc­
tamente las desconocen en sus frJ.x­
tos (p.l6).

118 _
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/guolmenfe expone GlÓIél I ez (2000) que:

Pm~ con mucho moyor dorldod,
lo reflexión de Corlos Gonzdlez 1.0110
ocerco de que luis Borrogtin lomo
este periodo de UJ1Q d6b:Jd0, enIrrI
/937!J /9l/~ como UJ1Q búsqueda de
pulir su propio ortpJilecluro, en uno
oproxlmoclón funcIonolis/o. Cs de­
&Ir como un puente dIoIécIIco que le
permllJero f1lK1nzor sobre su propio
experlenclo topolío (p.l7).

Sin embo¡yo, poro MonIo118r (/997) se
p1r1SBnton dos excepciones denIro del mo­
vimle1T/o 11IfK.hrno: lo obro de Fronk LJoyd
WrJghf que conslsfrJ en e/Inicio de U11fJ co­
171enfe rnyonlcls/o que Inleyo /0 cludoden
e/ campo 1J los orquJlet:los de lo Homodo
Kfercero r¡enerocIón" Osear NIemetjer;José
Antonio C'oderch, Froto J1vos, luis Bo177J­
gón, enIrrI o/ros, que siempre consertKJrof1

lopreocupoclónpor lo re!ocIón enIre lo or­
qudecluro 1J e/polSfJje. Iguo!mente, se pre­
1"Ú0 Mon/oner si eslos orquJlet:los t1111J11­

cifJnm e/Inicio de lJ/1Q 11UeVfJ senslólllt:/od,
respeluoso con e/medio omÓlenle.

Ilelomondo o Borrogdn, sobre los oños
l/O es cuondo empiezo o descubrir un es­
filo másperso/1Q1por elCUQIsusposferJo­
res frobojos serón/dcllmenfe reconocidos.

De /9l/S o /950, estuvo 0CUfKJd0. con
-losJordlnes del Ped.'!91r, Son Anr¡el.
MéXico, DI: Sodo (/99l/) desf(JCQ que 110­
rrogtin lenlo l/O oños CUQnrJo /enninó este
p1TJ1j8Clo, que 11fJ9Ó o ser lo ÓfJse sobre lo
CUQI desorroIló su /lIoso/lo 1J sensiólbdod
propio en CUQn/o o dlsetio. Apunto /1ermo­
sumen/e Sotto (/99l/) que:

(...) losjardines de Borrogdn es!ón
dlsetkK10s poro eomlnor en e/los.
l:sIón diseflodos poro ser experien­
clos emocIonoles, rocos piedros 1J
órboles, dones de lo flfJ!urolezo, vis­
tos 1J horIzontes dlstontes, todo esftl

lidóllmenle Inleyodo, 1J eloglUJ se
CQnoIJzo o/Inferior. O orden se In­
froduce en esIosparajespor lo mono
del hombre, medionle lo cretJCión de
muros horizontoles 1J verlleoles. SI
/oHoro uno solo de estos elemenfos,
el resuHodo no serlo un jordln de
Borrogtin (p. /l/).

1./9
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Otro acontecimiento muy Impor/ante
en la vIda de Borrojdn ocurrIó poco des­
pués que Borrogdn se mudó o México y
conoció o fJfro topaflo, Chucho !leyes or­
tlsto, on!Jcuorlo y creador de omblentes,
oposlonodo defenStJr de lo culluro Ind.ige­
no de México. Paro GulJérrez (2000) lo
omistady socIedadesplr/luol con Chucho
Reyes fue de los hechos más sintomátIcos
de los comblos que Barrogán experlmen­
torá en lo décado s'9ulente.

Chucho Reyes ero tomblén de Guo­
dolajoro pero se hobrlo de Iroslador o
México en 1939, donde se concretó elen­
cuentro con Barr09ón. Chucho fue em­
pleorJo de uno caso que vendlo elementos
de plnturo y 0111 comenzó o desarrollor
su or/e, con un manejo hbre y audoz del
color. úfo recuperación del color po­
pulor de México fue uno de los I~os
esenciales que Chucho Reyes dio o Ba­
rragán, poro quien colaboró en diversas
oportunidades.

50

Otro de IfJS personos cloves en lo
vldo de Barrogtin esjustomente MoMIos
GoerJlz, oquien Barrogdn conocióen Mé­
xico en 191/9 cuandoI~ procedente de
rSpoflo Invltondo o 19noclo Oloz Hora/es
para dor closes en lo [scuela de Arqul­
fecfuro en Guodolojoro. Destoco De Ando
(/969) que o porlJr de este momento se
InicIo no sólo uno sóhdo amIstad, sino uno
ohonzo profeslonol que junto con Chu­
cho Reyes los harlo, al decIr del propio
GoerJlz, "Imboflbles" en cues!lón de pro­
puestas esléIICfiS.

Poro Guflérrez (2000) lo conlrlbuclón
más n%rlo y polémIco entre BorrfXJÓn y
Goerllz son las de las TfJT7"es de "Cuidad
Satélite" (/957), ubicodos 01 noroeste de
lo cuidadde México. fxollo Solfa (/991/)
que BarrfJ9Ón creó el concepto báSiCO de
los torres, Incorporó a su coloborador, el
escuHor Mothlas GoerJlz en el proyecto,
cuondo hubo de determinar los propor­
cIones y los eSCfilas, hizo lo composición
con lo aslstenclo de Goerllz. Setíolo tom­
blén De Ando (1969) que en los Torres
de "Ciudad SoIéllte" es In11e!JOble lo pre
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senclo de!expresIonIsmo alemán, oporlo­
do por GoerJlz son prIsmas que o lo dis­
tancIo Idenli/lcon un punto urbano, pero
en primer plano prollOCOn uno riqueza
Inf1e9Oble de emociones.

Durante los otlos 50 Borrogón se vIo
envuelfo en más proyecfos de paIsajes !J
resIdenciales; construyó lo copll/o poro
los Capuchinos Socromenforlos delPurl­
slmo Corazón de Mario, Tlo/pon MéxIco,
or, en /955. Solfo (/99t¡) describe mo­
glslrolmenfe esto obro como Uun espoclo
bendecIdopor lo luz. Uno veneracIón cosl
tangIble de lo luz hoce de esto copll/o un
sJflo donde uno puede senflr lo presencio
de Olos" (p. 90).

Holdonado (20/3) setiolo que sus cosos
fueron mondsfJcos en espírJlu !J repre­
sentaron un refu910 de lo vIda contem­
poráneo.Como Bárroqdn mIsmo exphcó
(clfado en lJe Ando, 1969):

lo orqulfecfuro, además de ser es­
pacio/, es también muslca!. [so

músIco es Interpretado por e! aguo.
lo Imporlonclo de los paredes es
que nos aislan del espacio exterIor
de los col/es. lo colle es agresIvo,
Incluso hosfJl: los paredes crean sI­
lencio. IJesde ese sIlencIo tú puedes
hacer músIco con aguo. OespuéS
eso múSIco nos rodeo (p. /32).

Setiolo GuflérreZ (2000) que lo unI­
dad entrejardín !J coso será ofro de los
preocupoclones sustanciales del Borro­
fJ'!n refinado de lo úHlmo fose de su vida.
Al1oro es cuando en sus casOS, desde lo
propiO en TfJCu/Jo!Jo o su ú/fJmo obro de
lo Coso Gllord! (1976), concluía sus bús­
quedos!J emocIones.

en resumen, se desf(JCQ lo ho/9uro de su
Infonclo !J adolescencia, en un hogar rural
de coslumbres fradlcionoles que leperml­
fleron oquJloIor lo riqueza de SU legado
biológico e Infelecluol en el que sobresolen
un onnonloso equilibrio de su capacIdad
percepllvo, Inferpreloflvo !J el profundo
deseo !J I10lJilJdades poro hacerlo Sll90 o
fronsfonnor/o según suJuicio.
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&0 capocldad estuvo oupodo por su
Inlirnldod con los espacios oblerlos o lo
naturolezo y lo laboriosidad del 9ropo
humano 01 f{lltJ pertenecieron y que por
varios ~Iones los vienen ordenan­
do 9 convirllendo en ~res tranquilos,
apacibles, f{lltJ Invllon o lo contemplación,
lo trJ/!sxlón y e! ret:09'mlfmlo del espírllu.
Cn él abundan valores esplrlluoles inter­
nahzotiosporsus ocfIIudesYlos vivencios
que lo i11dl.§eron o im09lnor escenarIos 9
fonnos de recreor una nuevo reoIidod

luis Borro9fln fue copaz tombién, en
este omblente, de comenzar o reunir los
inslrumenlos paro llevar o cobo su obro
9 Iroscender o lo sociedad de SU tiempo
con perspecflvo fu!uris/o.

BorrtJ9dn obandonó elmedio ruralparo
Inlclor uno nuevo etapa de su formación
en lo universidad haciéndose In98nlero y
orqulleclo. Cs/o preparación le permlfló
emender sus capacIdades 1) hmlloclones,
pufenclor/os y eloboror nuevos visiones
uniendo los suyos !/ los de 98neraclones
omeriores !J contemporóneas, paro

52

conformar un nuevo punto de vis/o In­
novador con el que percibe, interpreto y
comunico lo reohdod, superando los VQ­

loroclones que lo sociedad de su tiempo
os'9noba o su oficio.

los vlojes que Luis BorrfJ9dn reohzó
siendo !/o un profesional unlversJforlo
son parle impor/onte de su jormoción
estética, yo f{lltJ le permitieron ompllor
su horizonte y proponerse objetivos en
cuanto o lo 11109nllud !/ cohdod de sus
aspiraciones.

Oesde MéXico, estuvo olerlo o los tJCOn­
leclmlentos locoles !/ 910ba!es que pudie­
ron Incidir sobre su proyecfo de vida
eslruclurodo en lomo o SU quehocer
profesional. Oporlunameme esluvo vln­
culorlo o lo Ilevoluclón MexIcano, empa­
remodo hls/órlco !/ sociolmente con los
demds revolucIones de! s'910 XX

Su copacldad imelecluol 1) sus moti­
vaciones orllslicos jocllJforon lo moción
cercono con los prlnclpoles sxponenfes
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culluroles !J profesionoles de lo époco
de comblos que slgnoron 01 mundo en lo
primero mItaddel sitIo XX

Su Indf190clón orqulfeclónlco en relo­
clón con los culluros onlt9uos delmedlle­
rrdneo europeo !J ofrlcOno inclu!Jendo lo
culluro Isldmlco, fueron orientados por
los movImIentos Inlclolmenfe modernlsfos
!J mds torde posmodernos cenfrodos en
Tronao, Cspoño, Itoho, Greclo, Alemo·
nia, Mol77JeCOS !J Csfados UnIdos, que
revalorIzaron los orqullec!uros ontlguo,
popular, vemdculo !J or9fln1co, bojo los
dlrecfrlces de 0'9unos preclaros orqul­
tecfos !J orllsfas Innovadores, con quIe­
nes estobleció vlnculos de amlsfad!J mu­
tuo coloboroclón !J que conslilu!Jeron no
sólo ejemplo sino eslfmulo en lo búsquedo
de supropIo expresIón orquJfecfónlca, en
lo referente 01 respeto por lo noturolezo,
lo l!Úe9roclón espaclal!J /emporol de los
culluros !J lo reloción con lo cohdod !J
condición orlfsllco que se convirtieron en
elcorazón de su frobajo.

Cn México su otención se orientó o
voloror, Infernalizor e Infe9rOr lo or­
quJfec1uro frodlcionol (orquJfecluro sin
orqulteclos), lo orqultecluro colonlol con
su propia concepcIón !J slnfesls de sus
oprendlzajes, en esto tomblén fue ecléclJ­
co, equJhlJró fradlclón !J deseo Innovodor.
Poro luIs Borro9fÍn lo innovación lo con­
duce o confrlbulr con lo revolucIón or­
qulteclónlco. rúe testly; del murohsmo
mexlcono !J estuvo reloclonodo con Oroz­
co uno de los prlnclpoles exponentes de
esfe movlmlenfo que conslilu!Je uno de los
respuestos pldsflcos mós Importontes de
lo Revolución Mexlcono.

A monero de slnfesls, luiS Borro9fln
un mexicano de su tiempo puesfo oproe­
/;(} desde mU!J joven por los PresD9los !J
socudones hlsfóricos con que se Inouguró
lo humonidad en el sitIo XX heredó cuI­
furo !J ventOjo intelec!ualsuficlenfesporo
afrontor con oulonomlo preclaro los fun­
damentos de uno opcIón 1j pro!Jeclo de
vida de suflcienfe olconee 1j $/gnJ/lconclo,
Bolonce Interno !J externo, su omblen/e
Iomlhor sIn o/f/lJtJ}os proporcionoron o

53

Atribución - No Comercial - Compartir Igual 3.0 Venezuela 
(CC BY - NC - SA 3.0 VE )

www.bdigital.ula.ve



luIS BofTt19dn uno plofoforma de
acción coroclerlzodo por lo valoración
temprano de su enlomo, le goronfJzó lo
conformación de un bogaJe de saberes 9
vivencias que templaron cuerpo, mente !J
espíritu poro SU obro orqulfecfónlco de
largo olconce,

Poslulodos es/éticos de

Luis Barragán
los conceptos emlfJdos por el propio

luIS Borr09dn sobre su obro son los
que permiten definIr con mds propiedad
lo sencIllez de su postura filosófico, lo
documentación directo de toles enun­
clodos aparecen en Solfo (/9911), en el
discurso de luis BorrtJ9dn en lo pre­
sentacIón del Premio Prlfzlcer de Arqui­
tectura de /900 9 en el trabajo docforol
del orqulfecfo Luís Borr09dn 01 recIbir
lo InvesfJduro de! Ooctorodo J./onorls
causo de lo UniverSIdad Autónomo de
Guodolojoro en Agosto de /9011,

Se consIderó conveniente, a losfines de
lo rigurosidad del ondllsls presentar, en
forma concIso, una selección de los pos­
tulados contenIdos en los dos documentos
de Borrogdn anteriormente menciona­
dos, en lo convIcción de que permilen,
por unoporle, equlhbrarlos opIniones de
los crHicos 9 onohstos en cuanto o supo­
sicIón filosófico 9 por otro, reafirmar lo
orlglnohdad9 sencillez que corocferlzon
oloulor!J SU obro

Acercode /o religIón!l/OSmilos

/, Ln el orle de todos los fJempos 9 de
todos los pueblos impero lo lógico Irra­
cionaldel milo, (Pensamiento de Cdmun­
do O' Gormon, que BorrtJ9dn suscrIbe
plenamente),

2. No se pueden comprender el orle 9
su hIstorio sin e! sentimiento re/l9loso 9
sIn el mlfo que se encuenlron delrds riel
fenómeno artístico,
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lo serenldad!l e/ sl/enclo en
/0 estético de /0 arqulteclura

l. 7énemos lo 11fI&fIsldod 9· obl'9aclón de
crear ambIentes serenos. IJelJefT!0s pro­
curar que esto sensacIón se contagle!l se
comunique.

2. La gran arqulfpclura expreso alegria
silencioso 9 sereno..

3. Con el uso de unos cuantos elementos
9 uno paleto de colores hmltados lo he
buscado siempre (lo serenIdad),

1/, [1 hombre ha procurado que los espa­
cios que hablla promuevan. o su ánimo,
lo serenidad.

Sobre losjardines

l La ntJfuraleza, por hermoso que S(J(J,

no es jardln si no ha SIt{o domesflcfJda
por lo mano del hombre, poro crearse un
mundo personal que le sirvo de refugIo
confra lo agreSión del mundo ex/erJor.

2. [/ olmo de los jardines contiene lo
ma90r sumo de serenidad de que puede
disponer el hombre (l"erdlnand 8oc)~

3. [n este pequeño dominio (sus Jardi­
nes de les Colomblers) no he hecho más
que unirme o lo solidaridad mlle11Qr/a o
que todos esfamos sujetos, que no es olra
coso que lo ambicIón de expresor con lo
mater'/a un sentimiento común con lo na­
Maleza, creando un lugar de reposo, de
placer apacible {ferdlnand 8ocJ.

1/, Cuando me encontraba en un campo 01
sur de lo cludrxl de MéXico, asombrado
por lo belleza de ese palsojevolctinJco,
me propuse reahzar algunos Jardines
que hicieron ese lugor habitable 9 mara­
vIlloso 910 complementaron,

5. Tenemos lo sensación de que unjardln
contiene eluniverso entero.
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Soóre los fuentes y el agua

l lAs fuenles· son olfl9res !I ser61lf1S.

Cuondo ademtis podemos coIl/icor!os de
embrujado$, son perfectos.

2. He vIenen o lo memorlo fuentes mo­
ravlllosos, los fuenfes de mi nlliez: los
derromoderos de 09uo en los sobronfes
de los presos; los o(jl/Jes !J estanques de
los hacIendas; los ocequlos que clrculol1
olegremenfe; los ocu8ducfO$ que vIenen
de lejos o CtJer en un estonque.

Acerco de lo orqultectura

/. MI obro es ouIobloytifico, como lo se­
fíolo Cm/l/o Ambosz en el I/bro que sobre
mi fro!Jojo publicó en el Museo de Arte
Moderno de Nuevo York. Son recuerdos
delroncho con loscobollosde loprovlnclo.
es mI frolJojo lo fronspoSlc/ón 01 mundo
conlempordfl6() de esfo nosIoIgIO.

56

2. Desde lo injonclo disfruté· de lo or­
qulfecfuropopulon de los paredes blon­
qufKJf10s conco/; de IQolegrlo !I el em~
brujo de paz de lospolios!llos huerfos;
del colorido de los cosos; de los ocue­
ducfos, obrevoderos!l /rojes. Cn /In, de
tontos espacios logrodos con Ion/o belle­
zo !I espon/oneldad en el campo !I en lo
provlnelo. Mtis lorde aprecié !I acepté
lo Influencio de lo orqulfec/uro populor
de los pueblos del11f}rfe de AfrJto:Ho­
rruecos, Túnez!l ofros.

3. I-/o!} que recrear y renovor /o nos/'ol­
glo, voIlIIéndolo confemportineo, porque
codo vez que lo orquJfecfuro ho cum­
plido con los necesidades uIIllforlos !} de
funcIonamiento, tiene todovlo delonte de
si afros logros que olconzor: lo bellezo
!I el tllrocflvo de sus soIucl(Jf18s, si quiere
seguirse contondo entre los bellos orles.

lI. Como cotóllco vlsilé con frecuencio
convenios e '9lesio$, siempre he senfldo
bieneslor !I paz en los dousfros !I en los
espacios religiOSOS.
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S. De toda esta tradicIón l1e querIdo
transpont1f; renovándola, la manera tan
!JeIla en que se resuelve el problema de
la vIda comunitarIa, para poder dar al
ser humano una dosIs de "sabor", que le
procure el recot¡lmlento !lla vIda InterIor
que joHan en las ciudades modernas.

S"ún Sailo (/9911) la postura filosó­
fica de luIS Barra9fÍn se derIva de sus
vIvencIas en el pueblo de HozamlHa, en
GuadaltJjara, MéxIco.
Se irQ/a de:

Una vida de montañaslevantdndose
en la lejanla, donde elhorizontepa­
recIa no hallar fin, la arqulleclura
annonlzaba con perspeclJvas natu­
rales, !I e! aguo estaba converlJda
en slmbolo de abundancla...rsfepo­
blado fue elShangrlla de Barragdn,
lJ siempre se percibe como una de
las principales Influencias de toda
su arquitectura (p.lll)

Aslmismo, destoca de su obra "alelimI­
nar cualesquiera Interrupciones lJ toda
distraccIón, e!IuYir se transformaba en
un santuario donde uno se podIo encon­
trar a sI mIsmo. Cste fue exac!amente
el tipo de espacIo que Oarragdn sIem­
pre quiso recrear. Cn su arquJfectura la
gente experImenta flslcamente la esencIa
del diseño espacIal de! convento." (Salto,
/99l1, p. /11)
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Arquilecfuro deÚlis Borragán: los espacioS
arquitectónicoS!J elcolor

lo arquItectura de luiS Barragán es
un homenaje o lo IntJfJ11f1va. lo QCfJ1Ituo­
clón de lo creatividaden su obro se den­
sifica en el frotamIento esféfIco del espa­
cio, en cuya definición !J caracterización
ufibzo el poder emqflvo del color paro
fronscender lo orqultecfónlco !J con ello,
lo composición plcfórica barraganlana se
convierte también en logro orfíslico.

Borrogtin Impulsado por lo capacidad
Infelecfuol!J lo voluntad orllsfJco eS9rime
constantemente In9fJnlo, con lo cual do
paso 01 proceso en el que plasmo, con­
cepluobzo !J hoce ton91ble ideobzaciones
!J afros productos de lo subjetividad, 01­
9unas veces objetifH1dos por lo cuHuro
en su acción oncestrol.

lo armonía es lo teorfa que acompaño
lo toreo de enso!JO experimental que en­
vuelve elaprendizaje orlislico. lo armo­
nio do testimonio de que elespacio deseo
fronsformado en espacio necesidad del
Individuo, 01 ocfuor el color devienen !J
se moferlohzon como el reflejofiel de lo

fJVOCQC/ón que los orI9lno!J constlfu!Je base
de lo propuesto orqulfecfónlca, que con­
llene lo fuerzo del mensaje, que poso
o paso cons!nl!Je luIS Borro9fln, con el
ClJQIquiere comunicarsecon lospresentes
!J próXimos ~aclones. rs un mensaje
- comunicación s'9nor/oporel liSO profe­
sIonal que del color hoce BorrtJ9dn.

Arte !J ciencIa se oquJlofon muIuomenfe
en lo consfrucclón del espacio arquJfecIó­
n/co con e/liSO orIíslico del color, quepor­
l/cipo en lo concepción, el diseño !J mole­
r1ofJzQC/ón de los espacios. lo propuesto
exhibe lo serenidadque esllmulo !J lrosmiIe
tronquilldad!J pozo

•

•
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Estos valores 9 el estimulo que los ori­
gina se engranan en la concepción eslé­
tica que gula la preparación de áreas,
planos, superficies 9 volúmenes propios
del diseño arquitectónico, cuyo conjunto
se transforma en el lienzo propicio so­
bre el cual el artista con su paleta pre­
parada durante el proyecto, con lo sig­
nificativo del color y los colores slntesis
resuHado del ensayo arlfslico. lienzo 9
paleta con los que se manifiesla la picló­
rica avivados por la creatividad, fuente
de sensaciones que impactan a las per­
sonas a través del complejo perceplivo
integrado por la visla y demás sentidos,
que sin especificidad definIda afectan a
los observadores, a cada quien según sus
propias circunslanclas. Cada observador
experImenta sensorial y estéticamente y
decodifica el efecto que produce la picló­
rica y demás caraclerlsficas del espacio
arquitectónico.

LS la temprana intuición por parle de
Luis Barragán del rol queJuega el color
en la percepción fíSica de la realidady su
influencia sobre las personas reforzada

por el vinculo cultural lo que produce en
él una visión cercana de la naturaleza
y sus manifeslaciones, que en forma es­
pontánea fueron creciendo y alimentan­
do la propensión arlística que conduce
su composición pictórica.

la versatilidad que tiene la obra de
Barragán es elteslimonio de la búsqueda
del arlista, en el esfuerzo de converlir
al color en protagonisla de su propuesla
arquiteclónlca arliculada en la fuerzo
expreSiva del mIsmo. Esta propues­
ta arquitectónico resume el eslodo del
orle poro su tiempo y esbozo paro el
futuro las poSibIlidades conceptuales,
hasta clerlo punto experimentados por
el vIsionarIo, con fuerza sufiCIente como
paro hacer de SU espacIo aderezado con
lo expresividaddel color una oHemotiva
poro lo arquitectura de nuestro tiempo,
que empIeza a ser eXIgida de que se
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ocupe de los necesidades humanos que in­
cluyen lo posibilidadde atenuar lo angus­
tio existencia/, con elcultivo de los volores
que conlribugen o lo paz y tranquilidadde
lo sociedorJ.

o espacio arqullectónico de Borrogtin
es lo culdorJosa incorporación del lugar
originol o ser intervenido, que guardo en
e! proyecfo sus carocferísticas importan­
tes, que se funden con los de! construIdo,
elque exhIbe con sus ras!JOs estéticospro­
pios los que se han conservado de! sl!Jo
origino/. O espacio arqu!leclónico de Wls
Bórrogtin es un lugar artístico, quien se
albergo en él está expuesto o un estimulo
sensorial que parle de lo visto y puede
alcanzar lo mente y el espíritu, en uno
experiencia propuesto por un arlJsta que
inv!la o dar respuesto emotivo y o enta­
blar un diálogo con este espacio. [n esto
inv!loclón e! color es medio y parle de lo
misivo. [s lo unidad arqulleclónico com­
puesto de uno o varios ambientes vincula­
dos direclamente o Indlreclamente con lo
periferia; enfocados 01 Interior o exfe
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rior de lo edificación; conectados entre
si, dentro de uno nuevo concepción cul­
tural amplio del espacio hab!lable. Son
lugares paro elgoce de los sentidos que
responden 01 mensaje artístico codifica­
do con el uso del color. [stán definidos
por el conjunto seleccIonado de mate­
rIales de obro, y el diseño contrastante
ajustado o lo esfruclura consfructiva.
[stos elementos que lo circundan com­
plementados con el po/saje original con
sus plantos y su floración conocIdo y
seleccionado, hocen juego con los de­
más elementos descr!los.

lo unidad arquitecfónica de Barragán
albergo su espacio emociono/; que es el
momento cumbre del arte en su arqui­
tectura, 01 cual se llego directamente o
en transición artística o través de um­
brales en los que el color es también
protagonista y en consecuencia, puede
ser un espacio emocional por sí mismo.
los espacios de transición de Barragán
son generalmente pasadizos y escaleras,
que o manero de pausas producidos con

J
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colores atenuados o acentuados condu­
cen a los ambientes bien definidos en los
que el impacto sensorial del color !J la
luz es el logro arlislico. Asímismo eljar­
dín independientemente de su amplitud
frecuentemente es también pausa entre
ambientes definidos.

los imágenes de las figuras 10113 ilus­
tran !J describen elconceplo general del
espacio emocionalde Barragán enuncia­
do anteriormente.

los figuras I !J 2 se presentan para
relacionar el espacio emotivo abierto !J el
cerrado respectivamente, cada uno en su
propio contexto. En este caso ambos es­
pacios son esencialmente simples.

lo figura 1 es un ambiente dominado
por un tono amarillo que conforma un
espacio minimahsta, suavemente equili­
brado. En la figura 2 intervienen cinco
tonos (ocre, magenta, gris, azul del cielo
y el verde de los árboles) y exhibe con­
trastes moderados. Aún asíes, también,

una composición equilibrada. Las puer­
tas!J demás aperturas de los muros son
transiciones. lo puerta principal cons­
tilu!Je un umbral casi imperceptible. lo
luz incide en forma similar en los dos
ambien tes que relaciona; en cambio la
apertura que conduce desde el patio al
interior de la casa da la apariencia que
lo une con varios ambientes interiores
los cuales no están definidos. Este um­
bral, en consecuencia, puede conformar
una transición compuesta, que relaciona
diferentes ambientes.
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62

liguro /. I/oblloción Coso GI!ordl
fuente: So#o, YulOKO (/99l/, pJ36)

------------------------~'".
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¡¡gura 2. Palio Casa de Eduarcjo Prieto lópez.
Pedrf39alde Son Angel

México, or, /950. fuente: Saito (/991/, p.l89)
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ÚJis Barro~n inferpreto elcolor orlls­
fico, su compañero desde lo in/oncio, en su
percepción personohzodo de lo nolurole­
za, el paisajenoluralg cuHuralde sus re­
cuerdos 9 con sus evocaciones, Barragán
se adueña delproduclo de fales hechos, de
la consecuente acumulación de los mismos
en la mente 9 e! espírilu, los congelo en e!
fiempo 9 los convierte en arquefipo de un
espacio o/empora/, a partir del cual, con
renovadas valoraciones elabora su propia
concepción de espacio arllsfico, que es
desde e!comienzo perfectible9 es elpunto
de parlida de! espacio arquJleclónlco pro­
posilivo, que al ser mo/erlahzodo se con­
vJerfe en matriz de susespacios emoIivos,
con los que irrumpe desde su fierro no/al
para e! mundo.

La im'9'n de la figura 3, esun bebedero
de las haciendas mexicanos donde Barra­
9án vivió su infancIa. Las fi9u':as t¡ 9 5
Ilustran una obra delartista definida como
la fuente de los bebederos que mueslra e!
proceso antes descrllo en el cual Barra­
9fin evoca 9 maferJahza arllsficamerTle sus
percepciones 9 recuerdos.

'F
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figuro 3. Bebedero (Corroles,}olisco) México.
fuente: Buendío, el. 01. (1996, p.l6)
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fi9uro l/. Tuente de los Bebederos
(rslodo de México, /961./)

lüente: Buendlo, el. 01. (/996, p. /71./)
66 -------------~----------_rJI,,.
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¡¡guro 5. Plazo 9 fuente del Bebedero los Arboledas
(Cstodo de México, /96/) Iüenle: Sollo, Yu/oko (/99l1, p.63)
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luis Barra9án en su fase de prepa­
ración e Indagación para su propuesfa
rememora y en su memoria encuentra a
su compañero de toda la vida, el color,
lo evoca y lo encuentra d!oloy.mdo con
los colorlsfos, artesano$, ar!l$los 9 con
las obras de los 9randes arquitectos de
lodos los fiempos.

Cs!udla y se ve movido o Uf1(J valora­
ción profundo del color. lo convlerle en
su ohodo. Interpreto que en lo placidez
de sus evocaciones de los 1u9ores de SU

Infancia Impero y se respiro armonIo y
se perca/o que el color es elfaclor ocfor
de 9ron parle de lo emotividad que se
vllHJ11c/o en los espacios que lIomon su
atención y conmueven sus senlldos, oh­
mentados por la vlsfa y reelaboradospor
el esplrlfu. BarrtJ9dn razono "9 QCfJpfo
que lo sensiblhdod orlfstlca permite va­
lerse de las propletiodes del color para
formar uno combinación proposlflva,
viable y prometedora a ser expllcllada
en lo propuesto orqulfecfónlca,

69

luís BarrfJ9Ón experimenta con elcolor,
aprende de los experiencias de sus cote­
rráneos las fantásticas propiedades del
mismo, se oduet/o de ella$, ensayo y pone
o prueba su propio capacidad y decide
Incorporar/o o su concepción del espacio
arqullecfónico.

la primero oportunidadque uflhza Ba­
rrtJ9dn para dar las notos inlc/oles ar­
moniosas lo operfuro con elcolor es en lo
re!ocIón bdsÍCQ de la fuSión, del espacio
natural !I culturo/, prImero Insfonclo o
resolver arlfsfJcomente en la propuesfa
arquitectónica. (Jléase figura 6)

Se ha planteado el culdorJo a la nafura­
lezo, como una consideración !Jdslco de
Interés paro Borragótl, puesto que 0111
goce lo armonIo del colorido Incorporado
oo Incorporarse osu espacio orqulfecló­
nJco. (Jléose figuro 7)
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Ln elMéXIco de Barragán, elde sus re­
mInIscencias la orqulfec/uro armonIzo
con un palsoJe no/urol que es resuHodo
de acciones de uno cuHuro milenario,
que lo 110 cuidado con esmero. Culdodo
ancestral que se Iroduce en poSibilida­
des de I10cer orqulfecluro armonIoso
sobre paisaje cuHuro/, en lo que el color

JUfJ90 también su pope!.

lC.:------------------- _ 69
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li9Uro 6.
1

}ordlnes delP~ol.
San AI19'lI México or, /950

fuente: So/lo, YoIo/(o (/99l/, p. /02)
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¡¡guro 7. Te1TOZO del segundo piso Coso Gllord!
Tocuó0!l0' MéXico, a¡; /978. fúen/e: Solto, Yuto/(o
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Despacio arquJledónlco de Ba­
rragán es extraldo del ambiente natural
o cuHural representados por sus valores
orl91nales puestos de TTlQnlftesto por lJ
para la percepción debIdo a su armonio;
valores que se TTlQnflenen Incorporados
a un nuevo IJalance armónico en la cons­
lrucclón# la cual OtJrBljO a lo unidad ar­
quJfeclónlca.

La esléllCo del arqulfedo# su valo­
ración posllJva lJ manfrmlda# de la nafu­
raleza Inducen a una percepción que lo
mut!Jllt1 lJ lo orienta en el dIseño lJ en el
plan conslrucfJvo de sus espacios.

Las notas vl9llan!eS lJ QCfJ111pañantes de
la armonio orl9lnal lJ la Incorporada al
espacIo arqulteclónlco son tocadas por el
color !J la luz. Son los elementos Ótislcos
de la parllfura lJ paleta con que se diseña
lJ se consfru!Je este espacio de Barrt19fln.

72

los colores dan armonio al ambiente
orl91nal a partir de los cuales se rilseña
!J materIaliza el espacio arqulteclónlco#
enriquecido o atenuado por los colores
de los TTlQ/er/Qles !J r./emds componentes
de tales espaclos# completan la paleta o
las paletas con que Barragán juiJ90 su
partida arllsflea final en la concrecIón
de los espacIos emocionoles# cumbre de
su propuesta.

La ImOtJfJn de la fltjUTa 811uslra la com­
posición plcfórlco resuello en varIos pIa­
nos que o!enúan lJ QCBn/úon con elopo!Jo
de lo luz lo perspeclJva de los volúmenes
orqulfecfónlcos orkjinales. OresuHodo es
un omblen!e sencillo lJ ~r que In­
vita a la calTTlQ.
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f'9Uro 8. YesfIóu/o Coso luis Borrogán.
Tocu!Joyo, México, o.r. /9lf7

fuenle: Sollo, Yufo/(o (/99l1, p.l92)
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[1espacio IJorrf19OnJono es un continuo,
esuna unidadarmónIco desr./tJ lo condición
nalurolu or'9!mlquedeuIene en omóiente
marco de los espacioS exfernos, Internos e
Inferconeclados hacIa dentro y hacIafuera
en los que culmino lo obro orllslico. l:s e!
acIo /lMI de la .slnfonla l09mdo por e!
color y con elcolor o voIunfaddelorllslo.
(Péanse las figuras 9 y/O)

los símiles construidos para descrióir y
coroclerJzor e! espacio orquJfeclónJco de
Barragdn $Qf1 como es de esperar, Imper­
fectos, en la semdnflca de la lengua es­
crito. Son fJ(HJMS un óorrador del escrito
que deberd mejorarse con lo expenenc/Q.

Cn este senlldo se reconoce lo defi­
ciencia pero se arriesga elplon!eomlenfo,
como un esfuerzo para conector con lo
expresividad de lo composicIón pldsl/co
que Barragán esIrucIuro, con lJase en el
color; que exhIbe en las condiciones no"
/uroles y el esfuerzo orqulfecfónJco de
manfenerlo, con sus elemenfos conslilufi­
vos y los que se incorporan o lo obro y
hocen focIJNe lo pofenckJclón expresivo

del color, que explosiono en el espacio
orlísllco emocloM!, el cuol envuelve 01
espectador en una composIción plclórlctJ
/Jnol, CU!JfJ descripcIón corresponde o/Ien­
9utJje del color, que conslderomos esIt:J en
ciernes yenpleM conslntcclón bl1fiísflco.

CI espacIo orqulfetiónico propueslo
por Borrogón, puede conslderorse como
ejemplo, con Slnfoxls sujlclenfe paro en­
soyor porles mds comprometidos orIis­
fleomen!e con fol len9Uoje. Se trofo de
(}/ro Infenfo, In~ fomblén, poro
o!Jrlr paso o otros vinculoclones entre
ellen9uoje convencIonal, el orfísflco y lo
vorlon!e hl19l1ís11co del color. Cs por eso
que se esbozo este resumen de! espacio
orquJfecfónlco de Barrfi9dn en el cual se
Inscriben los espacios emocionales.

(r
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Titpro 9. Caso de Anfonlo Gdluez. Son Angel, México
o. ¡: /955

fuente: SoiIrJ. YutOKO (/9911, p.l55)
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rltp7J lO. Coso de Antonio 6dlvez, Son ÁfNjBl Hexlco lJ. r. 1955
ruenle: Sollo, Yu/oko (/991/, p, /56)
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o espacio arqutlecfónlco de &mx¡ti..nn
es un espacio ordenado de/lmllado, .fIent1
un alrededor .rJIferencJo!Jle. Parlkmdo de
su esféllca 10fJ"J que los hnderos, P'1me17J

cons!nJcclón sean armonizadospOrelcohr.

ocolor nafura/, el que estd en· la con­
dición or'9lf1fJrla dI'"'9B el trazo, elde!I­
1ltJ(Jmlenfo fe11lJe ofIr1ne des/(J()(J11do mgo o
ofenuondo con elcolorde lJ11(J cerco, de un
muro que desvanece opone de manifiesto
la carfJC!erfs!IctJ delcolorYlos tonos apro­
pk1dos o la finalidad última del co'!JunIo
arfísllco. Oefmido asl el espoclo que r.h
allJetyue al edificodó o por edificar 9 con
el mismo cuidado, sedI~ y se levon!a
el espacio o conslrulr. CsIe llene previsto
su dlslrlbuclón, sus separaciones y um­
brales que asu lJ(JZ dellmllQf1 espaclO$ es­
pecfficos, qUe se decoran de acuerdo con
la funcIón convenclonot con la emocIonm
que !Jo previsto el diseño, el cual, el ar­
flsla USt1 como lienzo paro.su composición
plcfór/(;(¡ ·enmarcoda por la composición
p/dsl/ca que ef1lllJ(J/v(J las acciones de rJI­
setlo YdefinIción descritas, caroc!rJrlzodas
por elcolor. (/léase figura 11).
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fitjUro 11. Coso de luis BOfT719dn. Tocu!Jo!/o, Mblco, o. r.,191/7
ruenle: Sollo Yu/oko (199t¿ p.l93)
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Codo uno de los espacios borrogo­
n/anos cugo conecliv/dod otylnica y or­
9Onizodo es l09rodo por el orqu#ecfo o
frovés de su diseño o plan consfrucflvo,
lo hoce ofendiendo o lo directriz de su
percepción de! color Y los tonos que co­
noce, que domIna y manejo con moes!rlo
de ocuerdo con lo pauto armónIca con­
certado con el color.

Se destoco ot¡ulque /0 fuerzo delespa­
cio definido por e! color y sobre el cual,
en úlllmos, nocey se manifiesto lo obro
plC!órlco con función definido por Borro­
9fin 01 espec!odor o 01 usuarIo, 01 que se
abrigo o busco obri90 en tal espacio; el
que se acoge oélporo elgoce de los sen­
tidos oparo ejercl!or en ellos lo reflexIón
esplrl!uol. Además, lo luz que se pone de
manifiesto y ovillO el color de estos espa­
cios es lo dellróplco, que desde sIempre
ha llamado lo o!el1clón e Infrlgodo o quie­
nes lo conocen por Indagación clenff/k:o
o orlfsfJco derivados de su propIo expe­
riencia, generalmente provenIente de lo
comparación de los efectos sensilJles que

lo hocen diferente, en ros90s de slngulo
ridod, presente en lo vivacIdad vlbronte
que adquiere elcolorY los cosos que nos
rodean.

esto coIJdod de lo luz dlferenciol es lo
que opero en MéxIco, y han percIbIdo nu­
merosos generacIones de mexicanos, lo
han 9Ozado en lo más amplio connotación
de lo palabro, 9 han querJdo hocerlopre­
sente y cof¡dJono, avecinarlo en sus vidos,
ocfIvldades albergues, en lo decoración de
sus espacIos, con lo que se conectan con
elposado, los frodIclones 9 hocen poSIble
los oprendlzajes yexperle~OS Henos de
1IOIor orlfsflco como los que plasmo 00­
f7Y!9Ón en su propuesto on:¡ulleclónlco.
(Péonse los figuros '29'3)

Oeslocomos odiclono/mente, que los
caroc!erlsfJcasYlloloraclones de lo luz y
el color en el trópICO fueron constatados
por Borrogón directamente en sus ViajeS.
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fltjuro /2. Caso de 1.uJs Borrf19Ón ToculJoyo. Mblco /91/7
fuente: SoJ!o. Yufofro (/9911, p. 191/)
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liguro 13. Caso de Luis BorrfJ9dn Trx;u!Joyo, México 19117
fuente: 50#0, Yuloko (199l/, p. 200)
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JIoloraclón de lo composición piclórico
en lopropuesto de J..i¡¡s Bmror¡ón

Ilelaclonar lo conceptuollzaclón de la
obro arqulfecfónlco con la creoclón de
espacios !J darles sl9nJ/lcocJón, !J en el
coso de luIs Borrogdn estoblecer elpa­
pelquejuey; elcolor en lo mIsma Imph­
co slsfemoflzor elplongenerolconslnic­
f/IJO !l desclfror los es!ro!eglos creoflvos
uflhzodos por elorqulfeeto.

oandhsls 1TIt1!Izado Itas/o este punto de
lo Jnves!JgoeIón sJenla los !Jasespara arJen­
Irarse en e!oIJjeIivo cenlraldel fraIJojo, que
es establecer e!pope! queJ!'e9O elcolor en
la obro arquJleclónICtJ de Borrogtin.

los e!emenlos oblenldos has/a ahora In­
dJcon que lo concepluohzQC/ón ylo es!ro
feqJo generol de!plon de obro, los cenfro
lfarrogtin en Imaginar y materializar, con
!Jase en lo reoIJdod rrJOl e Imaylnarlo, uno
composición p/dsl/co y en esfo comple-
Ja composición, e! color es el elemento de
lJoIance y armonIo que o la vez ImprIme
sus slgnijk:odos o los espacIOS en conse­
cuencia, se frafo de valorar lo composición
pJclórlco de Barrogtin.

82

A /o latyo de toda la obra !KJrrar¡anJa­
no priman lo habllkht:/ para la sefecdó11,
conctrJClón !l delJmJlaclón de espacios Sl9­
nlfr:ollvos a partir de los cuoIes, el fJllfor
C1'fI(J 11lHJlKJS dm!Jlfos a uoIunftxIpropia de
acuerdo con reoIJdades fíSIcaS (J1TJSl!nfrJs,
Jmat¡lnor/aS ocreadas.

Para estas C1T:IQCJones, luJs Barragtin se
lIfJ!e de la conslrut:clón de muros, canceles,
para!Janes !l oIras esIrucIuras provISiona­
les o permanentes, para lo cuoI fA e/Je119
moferlalesde uso loco!y noble como la ma­
dera, en sus dile' rm!rJs formas: la tierra,
piedras, rocas !llo cerdmlco.

fn concordonclo con los onler!oresp/on­
teomlenlOS, nloIivos o la conslrucclón de
espacios funcionales (:(J1TIO porle del plan
genero! de obro, lo Incorporación de (JS­

IrocIuros poro conector, separar y crear
umbroles en!J entre espoclOs Importonlus
ylo Inlrnvenclón embellecedora de los mis­
mos, tXJf1sf11u!Je unpreIexfopara Barrogtln,
quJen aprovecha estos opor/unJdot:/esporo
ponerenJuego todosucopockIodJnvetTIJvo.
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Cabe señolar, que en estos toreos e!nllo
coneclor del pensamiento ÓOfTQ90nlanO
sigue siendo el color en ClJQnfo ormonl­
zo lo composición pldsfJeo Imoyl11fJdo por
él, lo de los colores delpaisaje 11fJ/urol !l
lo composición Impllci/o en el diseño que
dirige lo construcción de lo obro. rn OCQ­

sJones, OYT1J9o otros slgnlflcodos aljugar
con los reloc/ones entre luz !l color sIem­
pre montenlendo lo ormonlo o creando
nuetlOS equlhórlos.

Como ejemplo simple paro comprender
lo es/ro!eqlfJ, señolado onferlormenfe, IfJ
fi9UTYJ Itfmues/rfJ un muro uflhzodo por
Barrogdnpara creor!l separor espaciOS.
lo eslrucfuro Ilustro lo diversidad!l r1Js­
frlbuclón de los moferloles que uflllzo !l
su relación con los texturas. Se refiere
fJl color orlglnfJl de los molerloles que es
tomado en cuento poro escoger los Ionos
de los plg1l1Qntos que se ogregan.

rl gris de los rocas, los ocres de /o
fierro dellu,or, el moyen/o de! muro co­
rresponde 01 color de lo flor de lo bou­
gamblllea y el color ocre cloro 01 de lo
modero de pino.
los muros de luis Borragdn ordenan lo
obro orqu!lec!ónlco !l unen elpalsoJe ori­
ginal !llo consIruJdo.

ÚJ coIoroclónde los murosde Borragdn
corresponden generolmente con el co/or
de lo flerrfJ !l de los plan/os (;(}n flores de
colores dominantes dellugor de lo cons­
trucción, /os que se SUI11Qn o lo pote/o de
lo composiciónplcMrlCO de lo obro.

Al respecto de es/e recurso conslruc!l­
VD, en una enfrevls/o concedido o Mario
Garduño que aparece en llJ,gen (2000),
Borragdn explICO cómo concibe !lI01ro el
efecto pldsfJco deseado.
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Uno vez iniciado lo obro, hfJ90 en­
sanchar los muros, subirlos 1) boJorlos,
e Inclusive suprimirlos. PIenso que si
los pintores pueden modiflcor un lienzo
completo, los orqulfecfos también lo de­
ben hacer con su frolJojo. Lo obro cons­
l7ucf1va es un proceso creofllJO en sí.
A;unos veces mondo o poner un muro
/álso o topar o;Uno vlslo. rn lo coso de
/o setJoro r98rsfrom hablo uno oposición
respecto o un muro aNo 1) mU1J bello en lo
enfrado. Aslque un dIo mondé construir
uno esfrucfuro de pohnes de modero 1) la
cubrimos con manto de ele/o paro slmu·
lar elmuro. IJnolmenfe se convencieron 1)
el muro se quedó (pp. 125- 126).
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riFo /l/. Muro de /0 Coso Go/vez
fuente: Buendío, P%mor y Lgularle (/996, p. /69)
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Otra esfrucfura ulillzada por Barra­
gán para separar espacios, embellecer­
los "9 converlirlos en ambientes sensibles
usando el color es el vitral la luz que
los traspasa emulan la tranquilidad de
recintos de recogimiento espiritual vincu­
lados con las funciones sagradas a través
de los efectos que resuHan de la unión de
la luz "9 el color. Con este recurso cons­
tructivo planlftca"9 ambienta sus espa­
cios especiales.

86

li9Uro 15. Jlllrol Copilla del Convento
de los Capuchinos Sacramentarios de Tolplon

fuente: Solfa (199l1, p.86)
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la lmogen de lo TlgUro 15, muestro un
ron vtlrol de 10 metros de olluro. la /0­
Ioyo/fo desfaco lo ousIero composición m­
suHonle de lo /ncldetlClo de lo luz noIt.n-olo
trovés de crlstoles coIoreodos de tonos 11Q­
ronjos 9 omorlHos, dlslrlbuk1tJs irrf!!JUIor­
mente. la plonlficoclón del vilrol tomo rm
CllBflIo el efecto de lo luz 11Qlurolen fonno
varloble de ocuerdo con los ciclos dlumos
esfoclonoles 9 onuo/es del recorrido delsol
rm el~r de su conslrucclón en México.
la orlenloclón delvllrol es sureste.

lllis Borrogán usó esto esIrucIuro tras­
lúcido poro crear el remonso esplrlluol del
Inferior de lo coplllo 9 poro resoHor uno
ron C11JZde 1.J.5metrosde olluro colocado
01 frente del mismo (ver figuras 159 16).
Además, el vitral reflejo oporlunomente un
hoz de luz dorado que Incide diredomen­
te rm ellrfpllco de color dorado del oRor
creando un efecIo sorprendente de gron
slgnlflcoclón. Borrogón ulilizó lo comblno­
clón de luz 9 color rm formo diredo e IndI­
recio, ocudIendo Incluso o lo luz reflejodo
poro crear efectos lnesperodos, fu9aces 9
hosfo quiméricos.
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H9uro 16. Cruz de lo Copilla del ConvenIo
de los Capuchinos Sacramentar/os de To/plon

fuente: Buendlo, el. o/. (1996, p./1/7)
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Luis Barragán es maestro en lograr
balances óptimos de lo relación entre los
espacios noIural9 culturo/, gracIas o su
respelo o uHronzo por la no/uraleza lJ el
dominIo de los postulados propuestospor
los cuNores de lo arquitectura orgánica,
de los cuales formo parle impor/onte.
[sto propensión o la armonía se enrique­
ce gracias o la capacIdad de percepción,
valoración 9 uso expresivo del color, que
en Barragán tiene connulac/ones estéti­
cos profUndos.

[stas capacidades le permitieron reo­
bzor prolJeclos urbanísticos de gran al­
cance que involucran lo belleza origina­
ria del paisaje, los principios del uso de
los molerioles del lugar lJ su idoneidad9
seleclJvidadde los medios conslrucflvos.
Se postulo que lo vabdez 9 belleza de al­
gunos desarrollos urbaníslicos yJardines
de luIs Barragán son el resuHodo de lo
capacidad de concebir y mantener en su
memoria 9 en los diseños correspondien­
tes uno composición pietórico equilibrado
por el color, que guían /0 combinación de

materia/es respelondo los tonos na/ura
les de origen, los resuHontes del proceso
conslrucflvo lJ lo selección conveniente de
los colores delpaisaje nafurol de que se
vale paro colorear los ambientes emocio­
nales de su creación.

los habilidades creativos de Luis Ba­
rragán, señaladas anterIormente, cobran
realIdad en elgran proyecto de paree/a­
mIento Jardines el Pedregar (ver figu­
ra 17) en el cual Barragán convierte un
lugar no/uro/, inhóspilo y desechado en
un lugar apacible y encantador. Aprove­
chó los piedras volcónicas de color ne­
gro, lo vegetación del lugar con profusión
de flores silvesfres e incorporo el aguo,
torJo esto fue base paro proyector casos
yjardines donde elpaisaje fuera elpro­
togonlsta prIncIpal.

[n esta oportunIdad, Barra9án se
propuso hacer surgir la arquitec/ura del
propio suelo, con los muleriales del lugar,
procurando un equilibrio vIrtuoso entre
espacios naturales y espacIos culturales.
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Indudablemente también aquí sólo el
genio ar!ístIco de Luis Barragán per­
mlfló mantener la armonía general entre
su progecto ImagInado, su valoración de
realidades físicas a#emalivas, la reali­
zación 9 flexibilidad en la ulilizaclón de
recursos conslrucfjvos; todo es/o gracias
a la composición pletórica que sirve de
plano conceptual9 contextual de la obra.
la f}gura 17es una muestra de la efica­
cia de la eslratefjla usada por Barra9fin
en la arqulfecfura de paIsajes.
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figuro l7.jorrJines el Pedregal.
Fuente: 8uenrJlo, el. 01. (1996, p. 123)
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lofot09rafía ilustra la resuHante de
la interoención selecfilHi y cuidadosa del
paisaje nafural. ResaNa la gama desde el
blanco de los francos coloreados en su
base, los grises de las piedras de la es­
calera confundidas con el n89ro de las
rocas volcónicas originarias y las que
conforman elmuro que enmarca la cami­
nería. rsfe conjunto esta balanceado por
las coloraciones de las /lores silvestres
y las fJugambilias infroducidas de colores
violelas y magentas~

Redunda señalar quqla belleza quq ema­
na de estos espacios estriba en la armo­
nía de los tonos de la composición plós/ica
plasmada por Luis BarrOfÓn.

Para ~09rar efeclos específicos, en oca­
Siones, Luis Barrf19Ón complementa su es­
frategla exlremando en elplan de obra, el
diseño y las previsiones consfrucfJvas que
garanfizan la Vigencia de los elementos
de la obra arquifeclónica, cada una, en su
momento, con su peso en las Interacciones
que opliman su expresión esféflca.

Así, por ejemplo, el espacio balTaga­
niano quqlleva ya implícito la libertad de
manipulación de las interacciones entre
los elemen/os luz, color y texturas estó
prevlsfo para ser concretado, en el mo­
mento oporluno, adecuando las lHiriables:
dimensión y escala que son l7J9u1adas a
voluntaddeldirector de obra, quien puede
eliminar, crear, susltluir, agregar y com­
poner hechos arquifec!ónlcos, sujelos por
la idea de mantener la armonía pietórica
desde eldiseño Inicial hasfa elorle final.

lo '"Casa Gllardl" (ver figura 18)
consfruida por Luis BalTogón consfifu­
ye fal vez, el ejemplo mós complelo de
la previsión consfrucflva y esfélica de su
frabajo.

rn enfrevisfa concedida por BalTagón
a Marie - Pierro Tall en 1981, reseñada
por RIggen (2000), explica la forma en
que logra la armonía de los colores:
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Elanteproyecto poro lo piscina de
Gilardi comenzó con dibujos y prue­
bas, trolando lo juncional 01princi­
pio, después entrando y alcanzando
el mundo de lo plósltco. le diré un
secreto: lo piscina tiene un muro o
columna roso que no sosltene nodo.
Es uno pieza de color sJluoda en el
aguo - por placer - poro traer luz
01 espacio y mejorar su proporción
98flerallos colores los fome de uno
pintura de Chucho Reyes. LS un 90­
110. Oe oh! solieron el mogenfa 1J el
azul turquesa. (...). Colocamos los
colores poro lo caso Gllardi pintan­
do grandes carlulinos en mi coso,
recargándolos unos tras ulras en
los paredes, moviéndolos de lugar,
jugando con ellos hasta que decidi­
mos los colores exactos (p. 133)

figuro 19. Alberca slluodo en el comedor de lo
Coso GllorrlJ fuente: BuenrJío, el. o/. (/996. p. 196)
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lo imfi9'1n mueslro lo alberca siluado
en el comedor de lo Coso Gilordi, es uno
de los o/emplos del gran mues!rorio de
recursos consfrucfivos lJ eslélicos de Luis
Barragán.

Ln esfo oportunidadpresento lo es!ro­
tegio lJ lo compl% relación de color, luz,
molerioles lJ texturas. Agrego un espejo de
aguo lJ un volumen inftinclonol Sorprende
lo belleza de lo composición plástico re­
suHon/e, que multiplico eldiálogo del color
con los luces: nofurollJ orlificiol, direclos
e indirecfos; lo luz reflo/ado lJ lo difrac­
todo. A los diálogos se Incorporo: arlisfa,
oóservador, oóro lJ lo luz lJ el color con
sus s;gnificorJos. Es aceplado que el color
es uno de los productos mds s;gnificallvos
de lo coevolución de lo mente humano lJ lo
culturo, deóido o lo singular elaboración
fiSiológico cerebral implícito en lo percep­
cIón, Interpre!aclón lJ comunicación de
lo realidad que han venido haciendo los
9.T1Jpos humanos o través de lo hIstorio.
Se reconoce tomóién lo ínfimo relación de
dependencIa que hOlJ entre luz lJ color.

lo luz lJ su determlnon/e elcolor, son los
elementos menos consfontes en lo natura­
leza. De ellos elcolores elelemento menos
autónomo lJ duroóle en lo oóra conslroido.
lo luz el focIor más efímero lJ fugaz en
lo realidad, en efecto lo luz puede hosfa
desaparecer debido o lo periodicidadunl­
versa/de sus fuentes principoles.

Sin embargo, como se explicitó en los
o/emplos analizados onterionneme, lIJls
Barragán profesIonal consIente de estos
caroclerlsticas, no dudó en hacer descan­
sar par/e de lo valoración esfélica de su
obra en el color.

lo formo como resolvió esto paradojo
sumo o favor del genIo orlístico de este
on¡uileclo. Uno vez más lo composición
plástica de Borrogón garantizo eldelJcodo
balance implícito en lo realización de sus
espacios emocIonales.
Obligo opensarpor o!roparle que elplan
de oóra inclu1Je lo luz arlJ/Jciol con sus
propios connolaciones para contribuir o
resolver lo aparente confrodlcclón seña­
lodo (lo paradojo).
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Todo lo anterIor deja claro que LuIS
BarrfJ9ÓnJuntó e hIzo propios estos prIn­
cipIoS 1j postulados 1j elaboró con ellos
una concepcIón propIa de la que se valló
para crear espacIos fascInantes.

[n consecuencIa, hoce de su trabajo
un compendIo muRldlmenslonolde los ar­
tes plásticos reconocIble como uno de los
aportes más sl9nJ/icollvos de MéXIco, o lo
creollvidod lollnoomerlcona 1j unIversal.
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Lltrabajo de investigación permite es­
tablecer las siguientes reflexiones que
se incluyen a continuación, a manera de
conclusiones del análisis realizado.

l D análisis sobre Luis Barragán !J su
arquitectura pone de relieve que se trata
de un intelectual y hacedor en procu­
ra de la coherencia, accionando valores
emocionales, estéticos y espirituales.
Como profesional universitario de la
arquitecfura, su propuesta es singular,
dando cabida a diferentes visiones, ha­
ciéndolas suyas en intentos transdiscipli­
narios que buscan la emocionalidad,

2 Despacio arquileclónico de Barragán
es tomado de su experiencia vital, artística
y profesional en su tierra y en los viajes,
por observación, vivencia y experimenta­
cián de sitios habitados en los que la vida
coIidiana trOSCl./1Te en tranquilidad y paz
apreciable por quienes la moran y ulili­
zan, sitios habilables en los que se dife­
rencian espaciOS apacibles y.acogedores,
merecedores de ser experimentados

96

porque en su tranquilidad hacen llegar
sensaciones que invitan algoce y la re­
flexión.

3. LI espacio emocional es el propósito
arquitectónico de torios los tiempos. l:s
la obra monumento que acopia el talento
delartis/a, que alcanza la atemporalidad,
que congrega la simbología de una cullu­
ra que perdura fisica o en la memoria
histórica de loscpueblos.

l/. LI espacio emocional de Barragán es
una unidad espacial es/éticamente con­
formada que corresponde a un proyec­
to arquitectónico artísticamente logrado,
cuyopropósito es crear la oportunidadde
lugar y tiempo para un diálogo estimu­
lante de los sentidos con el espíritu.

5. Se considera que el color es esencial
en la propuesta es/ética barraganiana, ya
que permea la foIalidad de!plan de obra
y e!proceso conslruclivo.

Atribución - No Comercial - Compartir Igual 3.0 Venezuela 
(CC BY - NC - SA 3.0 VE )

www.bdigital.ula.ve



--.--

Asípues, BarrafjÓn selecciona los esce­
narios paro lo construcción con criterios
que locilitan elaborar imát¡enes y mate­
rializarlos en uno composición pictórico,
que involucra el color y lo belleza de!
paisaje natura!, que o su vez sustento e!
diseño de la construcciónde sus espocios.

El color es un equilibrador de! espa­
cio barraganiono, Junto con lo luz es un
ormonizodor del resto de los elementos
arquitectónicos y circunstancias cons­
tructivos, incluyendo elpaisaje nolurol y
cullurol circundantes.

rsto ubicuidad de! color en lo obro de
Luis BorrofjÓn, es parle de lo esencia
de lo propuesto estético de los espocios
barrogonionos y uno de los hilos con­
duclores de lo armonía entre el paisaje
natural y e! construido. Además, se pue­
de hablar de lo construcción de colores
materializados en lo composición esféIJ­
co y colores metafóricos como elementos
definidores de espacios simbólicos.

rste arquitecto, con el uso mt19is!rol
que hizo de! color gano un puesto desto­
codo en los bellos arles mexicanas, lotl­
noomericonos y universales; sus espacios
arquitectónicos olconzon suficiente Indi­
vidualidadartístico como poroganarse lo
adjefJvoción Hbarroganianon

•

6. rste trabajo de investigación tro­
zo lo rulo aproximado seguido por Luis
Borrogtin poro conformar su novedoso
propuesto arquitectónico, opartir de uno
obro versátil, en lo que e!uso artístico del
color convertido en oficio y preocupoción
se vuelve protagonista en lo concepción
y construcción de los espocios emotivos
que lo caracterizan. Tratar con esto obro
bajo lo perspeclivo orlístico es asomar­
se o uno interesante verliente del campo
del conocimiento en que orle, ciencia y
culluro se ocupan del color y lo luz, y el
papelqueJuegan en lo comprensión de lo
naturaleza y los derivociones prác!icas
que de ello se desprenden poro lo solu­
ción de necesidades viloles sentidos de
tipo molerioly espiritual.
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[1 recorrido si9Ue el aprendizaje de la
arquitectura que como profesión que
equihbra arle 1) ciencia, 1) cu1)a princi­
pal fuente de prefjuTTlas 1) respuesfas es
la propia naturaleza en la que la for­
mulación 1) aplicación, el artisfa va a la
van9Uardia. [n consecuencia, se espera
que los errores 1) aciertos del presente
trabajo a1)uden a la prdcfica docente del
campo del color con fines arlísficos.
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