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Resumen

La invesfigacion fiene el propisito de analizar acerca de la ufilizaclén del color
que hizo Luis Barragdn arquifecto mexicano del siglo XX en su obra arquifectonica,
Se prefende establecer, con clerfo grado de credibilidad que Luis Barragan fue un
arfista privilegiado por la naluraleza y la cuffura, que heredd infelecto y recursos
soclales en magnifud y calidad dpfima suficientes para duranfe casi nueve décadas de
vida plena acurnular y usar su capacidad arfistica aplicada a su obra arquifecténica.
Se acopié la informacion documental acerca de la obra y su aufor, con la cual se estable-
clé clerfa familiaridad con el problema, suficiente para abordar el estudio a distancia.
los componenfes del fema die investigacion son: Luis Barragdn, el color, el uso profesional
asertivodelcolor, elusodelcalor quehaceBarragdnencasitodos susproyectosarquifectdnicos
;laconcepcidnartisticadelaidiosincrasiadel mismo ylas relacionesentreesfos componentes.

La experiencia que se deriva del efercicio de esta investigacion y sus resulfados son de
inferés para la diddclica del arfe, drea en que se desempernia la aufora de esta propuesta.
Los resulfados obfenidos en este frabajo permifen conclur que el co-
lor es esencial en la propuesta estéfica barraganiana ya que per-
mea orgdnicamente la fofalidad del plan de obra y el proceso constructive.

PALABRAS CLAVES: color; uso del color; arquitectura




Infroduccion.

Lste frabajo de investigacion analiza el
uso que Luis Barragdn hace del color en
su obra arquitectonica. Ll estudio de fa obra
. dl este arquitects, que en su oficio corcibe,
diseria y consfruye espacios arquitectinicos
emocionales, aunque la obra se radiica en
Mexico, es una labor afracfiva para una
docertfe en el campo arfistico del color y es
viable gracias a la documentacion adecua-
da de especialistas en diversos campos vin-
culados con la arquitectura y a la labor de
crificos inferesados en el esfudio del color;
quienes han promovide publicaciones que
Se esmeran en presentar las imdgenes que
manfienen la magia del - color.

Se documenta un perfil estéfico de Ba-
rragdn ef cual foma en cuenfa sus propios
comertfarios ~ sobre las mofivaciones Y
fendeercias explicifadas en su frabgjo. Se
acude a un marco ricial conforma-
do por definiciones y opiniones aulorizadas
que orienta la invesfigacion y conduce el
andlisis del frabajo en cuantfo a las carac-
feristicas generales de la arquifectura de
Barragdn, de sus espacios arquifectinicas
y el uso que hace del color en su propuesta.

L1 trabajo analiza globalmente a Barra-
gdn-autor y su concepcion de la arquitec-
tura, el uso arfistico que realiza del color,
convertido en objefive general que para su
logro, es ordenado en objefivos parciales
que se apoyan uno a dire. Uno de los obje-
fivos parciales es converfido en una instan-
cia de sinfesis valorafiva del uso del color
en la pldsfica general y de la composicion
pictirica en alqunos espacios arquitects-
nicos de Barragdn. La reflexion sobre los
resuffados se inchaje a manera de conclu-
sidn, la cual se refiere a la inferprefacion
del alcance que el espacio arquifectinico de
Luis Barragdn legra como contribucion al
lenguaje expresivo del color; Lsfe frabajo es
una apreximacion  a la inferpretacion del
mensgje de Barragdn escrifo con el co-
for; plasmado en su espacio arquifectinico.
L7 espacio arfisfico “habitable” de Barra-
gdn conmueve los senfidos que convocan
al espirifu a crear franquilidad y paz. L1
infertfo se vale de parafrasear libremente a
Barragdn quien indicaria:"busquen lo que
plenso, prodiucto de lo que vi, que es lo que
quiero expresar y que fal vez, en lo hecho,
no es aun un logro.”






Planteamiento del Problema

L) campo del canocimiento del co-
lor es uno de los femas mds elusivos.
Lstd por todas partes; fodos fenemos
agpinién acerca de éf; nes inferesa; ha-
cemos uso de las caracferisficas que /e
da a las cosas y hasta de los cambios
producidos por sus varlaclones en ellas.
Ls modificade por causas muy varia-
das directas o indirectas; endégenas
y exdgenas a los seres, con implicacio-
nes inmedialas y medialas. Sin embar-
90, cuando s¢ Irala de precisar sobre
la nafuraleza de fales caractferisficas e
influencias sobre el color de las cosas,
debemnos aceplar que sdlo fenemos como
respuesta  generalidades, ambigaeda-
des o simplemente carecemos de ellas,
aun fratdndose de las pregunfas que
parfen de nuesfra propia curiosidad,

Los conacimientos sobre el color, los
que ulilizamos corrienfernente, se refie-
ren al origen y usos que de €&l se des-
prendern, que afectan las cualidades de
las cosas y la forma de valernos de eflos

para nuesiro provecho y con bengficios
fangibles e infangibles importantes deri-
vados de caplar el color de las cosas.
L7 color permife el infercambio de infor-
rmacién enfre las personas en forma des-
prevenida, por infulcion ¢ mds general-
menfe, por acuerdos, que dan precision
a los conocimientos; envio y recepeidn de
mensafes, y en general, a la percepelén y
expresion de lo que se quiere compartir.

£1 conocimiento sobre el color y sus
gfectos sobre lo que nos rodea, se vie-
ne frasmiffendo de persona a perso-
na, enfre infegranfes de grupos huma-
nos y con las nuevas aciones, en
forma directa o por frasmisién oral y
escrifa, razdn por la cual el color fie-
ne en su relacién con la humanidad
raices e historia cuffural comparfidas.

Asi se enfiende que venimos haclen-
do uso del color para expresar lo que
lmaginaros, pensamos o desearnos,
en nuesfra diaria vida, desde que

j‘_.,._._



comenzamos la avenfura en esfe planeta.
L1 color sirvié af hombre primifive para
frazar figuras con insfrumentos impreg-
nados de susfancias coloreadas, para
delinear asf la forma deseada o, para
asumir hechos o frasmifirlos con sig-
nos consensuados ernfre los inferesados.
Jodo esfo en un proceso de acumulacién
y Seleccidn, hacia el perfeccionamiento.

La habilidad de ufilizar el color en la
expresion con dibujos o simboles se viene
perfeccionando, slempre en relacidn con
el lenguaje y se amplia considerablemente
con el avance del conocimiento, la ciencia,
la fecnologa y fa comunicacion. Por estas
razones ne nos Sor e que el color
por i mismo esfé (constanfernente) en la
busqueda de constiluirse en un lenguaje,
con sus prapios principies e implicacio-
nes, Piénsese por ejemplo en las propues-
fas arfisficas y sus cambios desarroffados
a fravés del flempo en las arfes que se
valen del color; fales como la pinfura, la
Jotografia, la escultura, el featro, el cine y
la arquitectura. Aceptando, desde luego,
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que las arfes y el esfuerzo arfistico
son la respuesfa innovadora de quie-
nes afendiendo a sus necesidades exis-
fenciales vilales, confribuyen con sus
iniciafivas a suplir necesidades de
foda Indole que aurnenfan con el cre-
cimiento y progreso de la humanidad.

Conviene serialar que el color es una
caracferisfica de la nafuraleza y los se-
res; que, evoluciona con ellos de lo que
resuffa una coevolucién con lo que nes
rodea incluyendo los demds seres vi-
vos; coevolucion que deviene de la ca-
pacidad recepfiva, que en el hombre
reside principalmente en el sisfema con-
Jormado por los senfidos, especialmen-
fe por la vista y el cerebro;  que en
los demds seres vivos descansa en los
sisfernas equivalenfes, que Inferprefan
fal percepcion y es causa principal de/

reso y supervivencia nafural y cul-
tural. L modo como se usa el color es
clave en la concepcion inferprelacion y
comunicacién humanas. Generalmente,
cuando alguien usa el color con infercidn,




y voluntad de logro estd en dnimo y ne-
cesidad de exferiorizar asurlos de su
exisfencia, que considera il comparfir.

Asr el calor, no solo contribuye al fra-
20 de signos de expresidn, sino que de-
pendiendo de la infencionalidad, la ha-
bilidad, la experficia y la decisién que
adople quien lo ufilice, lo convierfe en
instrumento versdfil de comunicacion,

Las necesidades de expresion del
hornbre crecen con sus vivencias y nue-
vas circunslancias que le exigen mayor
y mejor inferaccion con su afferidad,
Los primeros lenguajes tienen ef sent)-
do de lo originario, fueron y son crea-
tios. Asi, el primer infenfo deliberado
de expresion probablemente es arfistico.

Para los fines variados del hombre a lo
/cigyo de su hisforia culfural, el color ha
eslado presente en muchas formas. Asf
en América los pobladares con arraigo y
asenfamientfos perrmanenfes acurnularon
desarrollo imporfanfe en su arfesanta,

£ngeneral, las antiquas civilizaciones def
confinenfe usaron profusamente el color
para la decoracién de ulensillos y adernos.

Los pueblos que se valieron de fa ar-
cilla como maleria prima para sus ar-
fefactos domésticos elaboraron fécnicas
para el uso de los pigmentos minerales,

lales y animales, e hicieron amplio
apravechamiento de ellos. Gran noforie-
dad alcanzaron los fexfiles elaborados
con fibras nafurales de colores o leriidas.

Admiracién especial despiertan sus
diserios y enfrefejidos, muchos de los
cuales han Negado hasta nuestros dias,
en lo que se aprecian el propisifo y el
logro con senfide artistico especial. Los
pueblos que manegjaron los metales, in-
cluyendo el oro y la plata completan
sus plezas arfisficas relacionadas con el
culfo religioso, en arreglos que incorpo-
ran cristales nafurales, minerales pre-
ciosos, enfre ellos las esmeraldas que
hoy en dia lucen en los museos y fienen

reconocide valor arfistico y culfurdl,
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Las culturas con mayor desarro-
flo en América, enfre ellas los ma-
yas y los azlecas incorporaron el
color a los monumentfos re//giasos.
Lstas culturas manfienen hasta nuesfros
dias un gran esmero en armonizar su
vida cofidiana en campos, aldeas y ciuda-
des haciendo gala del uso del color. Aesta
fendencia se unen sus viviendas que hacen

Juego en ¢l colorido que lucen a fono con
la belleza del paisaje natural y construido.

Meéxico es proverbial en manfener y
rescatar la fradicién para forfalecer su
ldlosincrasia en el uso generalizado del
calor; con los mds variados fines; los mer-
cados al aire llbre en las plazas de aldeas
y pusblos han sido considerados verda-
deras ferias del color; con las frufas y
demds produclos del campo se elaboran
arreglos mafizados con flores culfivadas
y silvesfres, que sirven de marco a las
arfesanfas de arcilla, madera y ofros
maferiales, que con su esplendoroso co-
lorido hacen que la funcién ulilifaria a
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que se destinan pierda fuerza y ceda el
pase af ornamento, que las convierfe en
plezas de coleccion, destinadas a la de-
coracién de las casa de habitacién luga-
refia y en mayor proporcién, hoy en dia,
a la de pueblos y ciudades distantes del
lugar de origen. Los usos dados en esfa
Jorma al color y la paleta de colores que
los deferminan han enconfrado su fugar
mds indicade, cofidianc y permanenfe
en las viviendas y hogares de Meéxico,

Los colores selecclonados por el uso
corrienfe han ganado individualidad y
significancla en la arquifectura popu-
lar Iradicional de ese pais milenario en
cultura; que como ofros fantos bienes ha
convertido el color, a juicio de enfendidos,
en efiqueta de su idenfidad, Alf nacié y
se viene desarrollando la arquifecfura
popular, que se expresa, como suelen ha-
cerlo los pueblos en las manifestaciones
individuales y colectivas que sirven a la
calidad de sus vidas, como han veni-
do haciéndolo las grandes civilizaciones,
con las edificaciones civiles y sagradas.




£1 sigle XX mexicano fue festigo de la
conmocion revelucionaria que sacudid
¢l mundo. Su pldstica fue influenciada
y produjo grandes propuestas. Simultd-
neamente, la revolucién arquifectonica
supo Incorporar ef bagaje culfural acu-
mulado para irrumpir a nivel infernacio-
nal con una propuesta de proporciones
creclentes, en fas que uno de los rasgos
mds sobresalienfes es la incorporacion
del color a sus espaclos, como lo hizo
Luis  Barragdn, uno de los exponen-
fes mds importfantes de esta fendencia.

Ll recuents anferior coloca la pro-
puesta arquilectsnica de Luis Barragdn
en el confexto historico del campo del
conocimients del uso color por la via
de la creafividad culfural, esfa cercana
perspectiva de esfudio allenfa a pro-
Jundizar sobre el fema a parfir de las
slquientes preguntas: ;Cémo Incorpora
Luis Barragdn fa fradicion cuffural a
su propuesta arquifecténica? ;(omo usa
Barragdn el valor expresivo del color en
su obra? y [Lomo valorar fales hechos?

Se espera que las respuestas a estas
inferrogantes confribuyan a enfender
la problemdfica planfeada y a facilifar
la elaboracion de paulas para la di-
ddcfica del color en el arfe, ya que da-
rfa gporfunidad para conjugar feoria,
prdcfica, volunfad arfisfica y profesio-
nalismo en pro de aprovechar el valor
expresive y comunicacional del color.
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Justificacion

L7 campa del conocimiento del color en el
que se desenvuelve gran parte de lo que
se hace en el mundo arfisfico es muy am-
plio y elusive, enfre ofras cosas, porque
su nafuraleza depende de los carnbios
que ocurren en él y en las cosas que nos
rodean causadas por la luz, fendmeno
ésfe cuya cormprension se vincula con la
de las feorias cienfificas que susfentan lo
que sabemoas del origen y funcionamien-
fo del universo y de nosofros mismos.

Por ofra parte, af conocimiento cienti-
Jico del color hay que incorporar sabe-
res y visiones que conforman el bagaje
culfural con el que nos desenvolvemos
dliariamente. Hacemos uso del color
despreocupadamente,  insfinfivamente
o siquiendo paufas arfisticas o de ofro
fipo, respondiendo a necesidades, fales
como las del oficlo que desemperiamos.
Lstd en la condlicién hurmana la fendencia
a mejorar lo que se face, sobre fodo cuan-
do se conocimiento tfil a elle, por -
que se enfiende como las deficiencias en
los saberes limifan nuesfras aspiraciones.
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gén ofor

La docencia e investigacién de nues-
fras escuelas de arfe fienen programas
que afienden cursos de color aplicados
a la formacion arfistica. Para contribuir
a la diddclica de Yales programas con-
viene disponer de elemenios de apoyo
a la visidn infegral de la problemdfica
del uso del color y confar con recursos
que mdfiven el inferés del esfudian-
fe y aporfen a la farea del docente.

£1 uso arfistico magistral que Barra-
af color en sus espacios ar-
quilectonicos alimenta la idea de indagar
cdmo Infegra sus mofivaciones arfisficas
con las exlgencias, de la misma Indole,
implicias a la profesidn de arquifecto, y
al misimo fiempo averiquar los resuffa-
dos apreciables que se derivan de /a ldo-
neidad con que une esta doble condicion
artisfica, con la parte cientifica, inheren-
fe fambién a la mencionada profesion.




Objetive General

Analizar el uso del color en la arquitectura de Luis Barragdn.

Objetivos Lspecificos
» Confiqurar ¢l perfil estéfico de Luis Barragdn
» Caracterizar la arquitectura de Barragdn, sus espacios y el color

* Valorar la composicién pictdrica en la propuesta de Luis Barragdn






Con el fin de ordenar y relacionar los
aspectos fundamentales referidos a Luis
n y su obra se elabord un mar-

co referencial conformade por defini-
ciones Yy opiniones auforizadas acerca
del: arte, la estéfica, la arquifectura y
el color, que se consideran los cormpo-
nentfes principales de la investigacion.

Del arte y la
esléfica

Del arfe

ferrater (2004) sefiala que Pla-
fon habla por ejemplo, de hacer algo
con arte o sin arfe. Sin embargo, “con
arfe” se aplicaba a un arfe no manual,
sino infelectual, al arfe de la palabra o
del razonamiento, siendo el mds ele-
vado de ellas: la clencla, la filosoffa, el
saber y en ulffimo término la dialéclica,
L/ arfe designaba un “modo de hacer”
(inchgyendo en el hacer el pensar algo).

L7 modlo implicaba la idea de un método o
conjuntto de reglas, habiendo fantas arfes
corno fipos de objelos o de aclividades y
organizdndose estas arfes de una manera
Jerdrquica, desde el arfe manual u oficlo
hasta el supremo arfe infelecfual del pen-
sar para alcanzar la verdad (y, de paso,
ir la socledad segun esta verdad)
ristdteles establece una distincion en-
fre varios esfados: arfe, ciencia, saber
prdctico, filosoffa y razon infulfiva y dis-
lingue el arfe de fos dfros cuafro como
un estado de capacidad para hacer algo,
siempre que implique un curso verdade-
ro de razonamiento, esfo es, un méfodo.

Ln clerto moda, fodas las actividades
en las que estd implicada :f/guna produc-
cién son artes, por lo fario, a ha-
blarse en principlo del arfe del estadista
porque se frala de producir una socie-
dad y atin una “buerna sociedad”. Pero en
esfe senfido esfricto sdfo puede Hamarse
arfe a un hacer fal come fla arquifectura.
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Precisa Ferrater (200%) que:

20

£Ln la edad Media se uso el término
arfe en la expresion arfes liberales
en un senfido equivalenfe a “sa-
ber”. Las arfes liberales se distin-

uen de las serviles, que eran las
artes manuales. Lstas inclutan mu-
cho de lo que se han llamado “bellas
artfes”, como la arquifectura y la
pintura. Las bellas arfes eran prin-
cipalmente una cuestién de “oficio”,
no habiendo prcficamente distin-
cidn enfre bellas arfes y arfesania.

La distincidn entfre las dos uffimas
se acenfio en la época moder-
na y culmino en el Romanticismo,
con la exalfacion del “Arfe”. Aun
hoy, muchos - estéficos y filésofos
del arfe hablan de éste deesignan-
do sdlo como las bellas arfes, con
exclusién de la arfesania, o consi-
derando a ésfe como un arfe infe-
rior y subordinade. Por el confra-
rio en el franscurso del siglo XX,

con las numerosas. revoluciones
arfisficas y la quiebra de la rig/-
da divisién enfre las diversas be-
llas artes, se ha desdibujade la
disfincién enfre arfe y arfesania.
Ln rigor, se ha hecho problemdtica
. la divisién enfre “arfe y no arfe”,
como lo muestra, enfre ofros, el lla-
mado “arfe conceptual” (p. 248).

En lo anferiormente descrife por fe-
rrafer  se muesfra noforiamente los
cambios en la conceptualizacién del arte
a fravés de la hisloria, siendo destaca-
ble Ia parficular disfincién que se hace
enfre las bellas arfes y la arfesania,
sin embargo, se reconoce el avance
que en este sentido se le dio al valor
de la arfesania incorpordndola en las
bellas arfes. Similar situacién se pre-
senta con la arquifectura, al comienzo
asociada a las arfes manuales y mues-
fra como progresivamente fue adqui-
riendo su cardcler de arfe plistico.




Arte, estéficas y
esféfica

Yarza, Collar; Frufos, Guardia y Liorens
(1968) hacen un exhaustive andlisis de
fodas las arfes, diferenciande el urba-
nismo de la arquifectura con énfasis en
el Hempo mds provimo al nuestro. Ls-
fas aufores planfean la pluralidad de las
culturas y por fanfo de /las artfes, en el
fiempo y en el espacio. y las consecuen-
clas de esfe hecho, que se manifiestan
en la diversidad del arfe y las milli-
ples estéficas en los siquientes términos:

Hoy en dia se ha comprendido la lec-
cion, los grandes herejes en el ferreno
arfistico han side los movimienfos de
principios del siglo XX. A finales del an-
ferior habfan comenzado a erfrar en los
museos  piezas procedentes- de Africa
negra ¢ de Oceanta, Fero se destinaban
a museos efnoldgicos o anfropoldgicos.
Su inferés estaba en que proporciona-
ban informactén sobre sus culfuras.

Pero ahora van a confemplarse con
gjos diferentes, aceplando que en ellos
existla jurifs a su funcionalidad mdg/-
ca, religiosa o de cofidianidad, una vo-
luntad “de arfe (Varza, et df., 1988).

A la par, se fue desarrollando una ma-
yor .comprensién alrededor del hecho
de que la division en mayores y meno-
res era una creacion puramente occi-
denfal y que a occidenfe habfa servido.
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Seng Narza, el al, (1968):

2

Una obra de arfe es cualquier ob-
Jefo manipulade por el hombre
en el que junfo a una finalidad o
Jurcién primera (religiosa, social,
util) eviste una seguﬂda Infencio-
nalidad que habria que codlficar
de estéfica y que es relafivamente
independiente de la primera. Como
dice Panosfky, una obra de arfe es
“un objeto de factura humana que
exige ser experimentada estéfica-
mente”. Ll problema reside en la
palabra esféfica. LI Renacimiento
enfendlé que esta estéfica era uni-
ca, como antes se djjo. Se constifuia
con fodas las reglas que ayudaban
a aproximarse a un ldeal absolu-
fo al que se habian acer’a;da los

s y romanos de la Anfigie-
meri es evidentfe que no ez':;‘e
una estéfica, sino muchas estéficas.
Cada cultura o civilizacion o cada
momenfo histérico suele regirse
con una escala de valores que afec

fan fambién al producto arfisfico.
Crea enfonces su estéfica o poéfica,
que no slempre va a definirse en
unos fexfas como ha sucedido en la
Luropa desde el Renacimierto (..).
Todavia hay es normal que se ex-
presen juicios de valor en férminos
absolutss, apoydndose en dos cri-
lerios: el de perfeccién fécnica que
obliga al arfista a apravimarse a
la realidad y el de belleza, reflejo
aun del canon cldsico, que supone
un clerfo grado de sublimacion de
aquella realidad, Hay que hulr de
estas limitaciones. LI ser humano
es suficlenfemnente rico para poder
aproximarse a poéficas diversas,
que proceden de enfidades cuffura-
les ajenas a la suya. (..). Natural-
mente, esta nueva poasicién abierfa,
diificulta, si no imposibilifa, cualquier
infenfo de limitar los confornos de
lo artistico. Alqunos dicen que es
objeto arfisfico lodo el manipulado




por el bombre. Ln fodo caso, sin
olvidar eslas posturas exfremistas
recienfes, una vision del arfe en la
historia enfrentard al espectador
con distintas formas y voluntades
arfisficas de gran varledad que
han posetdo un valor histérico y que
muchas veces, son susceplibles de
Ser experimentadas por él, incluso

por encima de aquél - (pp. 7-9).

Ls evidente foy en dia que de iqual
forma que hay muchas cuffuras, re-
sulfan muchas esféficas. Cada cuffura
y cada época liene sus propias esfé-
ficas y cada arfista su propio fenquaje
que puede converfirse en una de ellas.

De la arquitecfura

Del libro “Historia de la Arquitectu-
ra. Anfologia Crifica” de Luciano Paffeta
(198Y) se escogieron y analizaron  di-
Jiniciones y concepfos de arquifectura,
que ayudan a enfender a Luis Barra-
gdn en el confexto histérico, estéfico y
en su relacion con el frafamienfo que le
da a la naluraleza y el paisaje; aspec-
fos ' fundarmentales de fa in in.
Boullée (1780) (citado en Patfeta, 198Y)
frentea QuéeslaArquitectura? responde:

cLa definiré, como Vifrubio, como el
arfe de edificar? No. Hay en esa
definicion un grosero error. Vifrubio
forna el efects por la causa. Ls pre-
cisa concebir para efectuar. Nues-
fros primeros padres sélo cons-
fruyeron sus cabarias fras haber
concebido su imagen. Esta produc-
cion del espirifu, esta creacion es fo
que constituye la arquifectura, a /a
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que en consecuencia, podemos de-
Jfinir como el arfe de producir y
Nlevar a la ion cualquier
edificlo. Ll arfe de construir no
es, pues, sino un arfe secundario,
que nos parece adecuado llamar la
parte cienfifica de la arquifectu-
ra. £1 arfe propiamente dicha y la
ciencia; he aquf lo que creemos dis-
finguir en la arquifectura (...) lle-
var a una consfrucclén cualquiera
hasta su perfeccion. ;En qué con-
siste esta perfeccion? En ofrecer-
nos una decoracion en relacion al
tipo de construccion a la que esld
aplicada; y es por medio de una
disfribucion adecuada a su come-
fido como se puede infenfar con-
sequir la perfeccion (pp. 20- 22).

Conviene sefialar, la valoracion que
hace Boullée (1780) de la prioridad que
fiene la concepeion en la obra arquitects-
nica, con lo cual proporciona amplia cabi-
da en fodos los sentidos a la creafividad,
en lo que estdin de acuerdo las fenden-
clas confempordneas de la arquifectura,
Ademds, Boullée al exaffar lo arfistico y
lo espirifual sobre lo cierfifico de la ar-
quitectura hace reconocimiento y refoma
a la postura originaria que el hombre ha
mantenido al respecfo a fravés del fiempo.
Acerca de la misma p a Jlué
es la ar ?, Selvatico (1847)
(citado en Paffeta, 198Y) serala:

Cominmente, como el arfe de cons-
fruir siquiendo las proporciones y
las reglas dictadas por la natura-
leza y el qusto. Me cuento entre
los que consideran la arquifectura
como ¢l arfe de consfruir los edjfi-
clos sequn las necesidades civiles y
sagradas de los pueblos, y en ador-
narlos de manera que el momen-
fo indique la slgnificacion y el uso

al que estin destinados (p. 22).




Reconocemos en Selvatico una posi-
clén arfisfica de la arquifecfura acor-
de en lo esencial con lo reseriado anfe-
riormente acerca de Boullde. lqual que
ocurre en lo relafivo a la consfruccién
y decoracién perfeccionada para lograr
espaclos con fines especificos. Lstas
coincidencias enfre Boullée y Selvafico,
son fomadas en cuenta en la investfiga-
cidr que nos ocupa sobre Luis Barragdn.,
Por ofraparte, Le Corbusier (1942) (cita-
do en Pafleta, 1984) establece fo shquierte
acerca de la creafividad y la arquitectura,

La arquitectura no tiene nada que
ver con los estilos. £ Luis XIV, XV,
XVI o el géfico son para Ja arqui-
fectura como las plumas en la ca-
beza de una mujer: pueden causar
un buen efects, pero nada mds, y
no siempre lo hacen. (..). La ar-
quifectura consiste en establecer
relaciones emofivas medianfe e
uso de maferiales en brufo. La
arquifectura estd por encima de
los factores ufilifarios. La arqui-
fectura es un hecho pldsfico. (.).

La arquifectura es el juego sabio,
correcto y magnifico de los volime-
nes bajo la lez. (...). Reflejar la
consfruccion y resolver una fun-
clon, si por funcién se enfiende /a de
la pura y simple ufilidad, del con-

Jort .y de la elegancia prdcfica, no

es su unico significado ni su tnico
comefido. La arquifectura es arfe
en ¢l senfido mds elevado. Es orden
rmafemdfico, es feorfa pura, armo-
nfa alcanzada gracias a la exacla
proporcién de fodas las relaciones:
ésta es la “funcion” de la arquifec-
tura. (..). La arquitectura y la ur-
banistica son el reflejo fiel de una
socledad los edificios son los do-
cumentos mds reveladores, Sucede
slempre que una época ha alcanzado
su plena madurez. Ln los momentos
dke fransicion gran parfe de la ar-
quifecfura se encuenfra solamente
en los proyeclos de los predece-
sores, Sin embargo, estos proyec-
fos, tienen valor absolido y mere-
cen afencion corno cualquier ofro
eferplo ya realizado (pp. 27- 28).
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Le Corbusier dibuja cémo la arqui-
fectura se convierfe para cada época en
el resulfade mds completo de la culfura,
ya que incluye los valores fundarnen-
tales histéricos, clenfificos, arfisticos y
religlosos, que por una parfe son fuen-
fe de diversidad de fjpos, propuestas y
slgnificados y, por ofra, dan respues-
fa concrefa a las cambianfes necesi-
dades del hombre. Ln esta forma, la
arquifectura funclona como medio de
comunicacion y sinfesis de la relacion
hombre - nafuraleza, frasmifida de
generacion a generacion en el tiempo.

Al unisono que aumentan los fijpos de
arquifectura, se profundiza la concien-
cia de manfener su cardcter espirifual
y el consiqulente auge de esta posicién
estéfica. L/ resulfado mds significativo,
es dejar abierfo su cardcfer denfro de la
concepcion de las bellas artes y ampliar
el campo a obras arquilecténicas de ma-
yor alcance pldstica, sin desmérifo de la
resolucion de las necesidades humanas.

L1 aumento poblacional y los cambios de
Vida desde un medio rural af desarrollo
de una sociedad prdcficamente foda ur-
bana y la proliferacién de las megaldpolls,
ha desperfado en la sociedad la concien-
cia de in y conservacién de lo
natural. En este confexto es buen ejemplo
la afencién al equilibrio nafural que pro-
mueve Le Corbusier; quien cortribuyé a la
Jormacién de lideres de la arquifectura,
con represeritacion en varios cortfinentes,
para quienes el culdado por la nafuraleza

es quia de  propuesitas para la vida, el
solaz, la franquilidad y la espiritualidad,

Lstas ideas relacionadas con la rese-
ria referencial de Le Corbusier, con quien
Barragdn mantuve confacto profesional y
amisfoso, conforman un confexto de im-
portancia enla ind que adelarfamos
Luis Barragdn adiiciona a esta vision su de-
Seo dle cortfribuir a la solucién de fos proble-
mas urbanos, para lo cual hace énfasis en
la relacién arquifectura - urbanismo y su
papel en la planificacién con previsién eco-
lbgica y actifud estéfica del espacio humano.




.Es evidente que histéricamente ha exis-
fido una fendericia a considerar la arqui-
feclura como algo mds que la construccidn
de edificios, para conducirla hacia fines
mds Importanfes y frascendenfes: socia-
les, estéficos, espirifuales y simbdlicos.
Ls en este senfido, ahondando en las
relaciones naluraleza y arquifecfura
que Josep Maria Monfaner en varias
de sus obras explica las caracteris-
ticas de Ja arquilectura orgdnica, cuya
esencia esfriba en aprender de la ca-
pacidad de las formas de la nafurale-
za para adaplarse, crecer y desarro-
Narse; Montaner (2002) precisa que:

C.) e raswyimienfa del arganicls-
. mo conlempordneo, en las obras de
Wright o en los fextos de Zevi, se
planted come un infenfo de volver a
conciliar el logos y el patfos en un arfe
y una arquifectura de sinfesis que,
necesariamentfe, fenia que volver la
vista hacia fa nafurafeza y hacia los
pasades momentos de conciflacion
enfre lo natural y lo mecdnico (p. 22).

Ln afro esfudio, Montaner (2002)
defermina que: |

Solo la fradicion organicista -
Wright, Alvar Aaffo, Jorm Utzon
y los arquifeclos de fa Namada
“lercera Generacion” - UOscar
Memeyer Roberto Burle Marx,
José Antonio Coderch, Luis Barra-
gdn, Femando Tabora, Frufs Vivas,
Aldo Van Lyck - conservardn la
preocupacion por la relacion enfre
la arquitectura y el paisaje (p. 2/).




Mds explicitamente esfe aufor indica
que los arquifectos menclonados anferior-
mertfe, rechazan ef lismo y el ma-
nierismo del esfilo infernacional y recla-
man mirar de mueve hacia los momerios,
la hisforia, la reafidad y el usuario, hacia
la arquitectura vernacular: Se pofencia
una obra que arranca de la experiencia
acurnulada en los dibujes que estos ar-

vuelven a hacer Inferprefando
la arquifectura consfrulda, una auférfica
sequnda naturaleza que la historia ha ido
generando. Y que a su vez n Sus
propios umbrales (Montaner, 2002, p. I2).

Montaner (2002) seriala que:

Lsta busqueda del espacio placentero

marcd a Luis Barragdn que recor-

daba su Infancia en las haciendas de
Guadalajara (México). £n su obra
exisfe una evidertte influencia med)-
ferrdnea, de raiz drabe, aprendida
especialmertfe de la arquifectura de
Marruecos. Asimismo, la influencia
que fuvo en ¢ un libro como “Los

Jardines enchantés” de Ferdinand
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Bac se expresd en el fipo de espacio
laberinfico y escalonado que crea y
en la constantte presencia del agua y
la vegetacion en sus obras (p. 39).

La trayectoria documental de la ar-
quifectura delineada ariferiormente mues-
fra la profundizacién principista gestada
por la postura de conciliacion, respefo y
valoracion de la nafuraleza a fravés de
la priorizacién de la concepcién y el in-
grediente espiriiual que esfe hecho su-
pone; la compaginacién enfre valores del
paisaje y la construccion; la emofividad
que conlleva el uso armenioso de los ma-
feriales del lugar y el rescafe del simbo-
lisma derivado de las costumbres locales.




Del color

La investigacién se inscrite en la pro-
blemdfica del uso def color en la arquifec-
tura y busca conocer como Luis Barra-
gdn arquifecto por profesién y arfista por
reconocimientfo resuelve exifosamente los
problemas fedricos y prdcficos inferen-
fes a esfe amplio campo del conocimiento.

Para conformar la referencia que facilita
el sequimiento de fa actitud artisfica y pro-

festonal de Barragdn en la estructuracién

de la propuesta arquitectonica y el frafa-
miento del color se frascriben las visiones
de fres exponenfes notables de este campo
del conccimiento directamente vinculados
con el fermna que nos ocupa, Una, la del color
como arfe y como clencla desde la dplica
de_Johannes Wem ofra, desde la relacién
del color con la arquifectura afendiendo
principalmente a lo estéfica, visto por Theo
Van Doesburg, y . fa posicién que rela-
ciona el color y la culfura que caracteriza
a México, de acuerdo con Lulalio Ferrer.

L1 color como artfe y
como clencia L
Jokannes lften, profesor y pinfor; cuyo
objets de eshudio es el color se ha cons-
fituido como uno de los mds imporfantes
fedricos dke esfe fema, £n su libro “L]-
Arte del Color” (1992) plantea, junfs con
las bases de su propia feoria acerca del
mistmo, los fundamentos, objefivos y feyes
de lo-que considera la ciencia del color.

£Ln cuanto a fas relaciones del color con
el arfe y la clencia, se escogen fos ele-
menlos que se consideran sirven para
sosfener la investigacién con respecto of
uso del cofor por parte de Barragdn en
Su arquifecfura.,

A confinuacion, se presenfa un resumen
confenfive de los postulados sobre: ar-
monia, -concordancias subjefivas, efectos
espaciales y composicion de los colores,
Jundamentados en la feoria de los siefe
confrastes.

Hen (1992) profundiza sobre alqunas de

las leyes que rigen las relaciones del color.



Fartiendo del hectio de que en el lenguaje
verbal es el contexto lo que da jynmcldn
propia a las palabras y por ello, la rela-
cion que se establece ertfre distintos colores
es la que da a cada uno de éslos su ver-
dadero senfide y su parficular expresion.

A propdsifo de la armonia, Iffen dice
“que la nocidn debe liberarse del condicio-
namiento subjefive - qustos, imprecisiones
- y consituirse como ley objefiva” (p.19).
Fara este aulor; armonia skgnifica equill-
brio, simefrfa de fuerzas. La consideracion
de los procesas fisiolégicos que se mari-
fiestan en las percepciones coloreadas,
nos acerca a la solucién. Ll principio fun-
damentfal de la armonia deriva de /a ley de
los complementarias que la fisiologia exige.

Respecto a las concordancias el aufor es-
fablece que cada persona posee su propia
concepeiondelas mismas. Expresa quesilas
concordancias subjelivas de los colores nos
informan sobre la vida inferior def hombre,
estas mismas concordancias manifiestan su
manera de pensar; de sertfir y de obrar.
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Sobre los efectas espaciales del color; ef
aufor sefiala que si considerarnos fodas las
posibilidades que ofrecen las concordan-
cias del color para formar efectos de pro-
Jundidad, no Nlegariames a estar sequros
dle establecer un equilibrio espacial en una
compoasicién coloreada, Aqui, la sensibili-
dad personal del arfista y la mefa que se

haya fijado el pinfor; son los unicos jueces.

Agrega que, el cardcter y el efecto de
un color quedan deferminados por la
posicion que esfe color ocupe en rela-
cién a aquellos que lo acomparian. Nun-
ca estd aislado un color, hay que con-
siderarlo en jfuncién de su ambienfe.

Hten (1992) trabajé la estéfica de los
colores y propuso una diddclica basada

en el equilibrio enfre la ion sub-
Jetiva y la objefiva de los mismos. Para el
arfista lo decislvo es ef de los co-

lores y no la realidad de los colores, fal
como lo estfudian los fisicos y los quimi-
cas, por ende este efecto del color para el
arfista queda controlade por la infuicion.




Asi mismo, el aufor establece la even-
fual necesidad de estudiar; conocer o de
acudir a la fuenfe del conocimiento acer-
ca del color para lograr obras maes-
fras cuando la infuicidn no es suficiente,

Hen postula la vigencia de lo que
denomina “la firme ciencia de los co-
lores” fundamentada en los frafa-
dos sobre el color a parfir de Goethe
(749-1832), Chevreul (1766-1889) y
su propia feorla desarrollada sobre la
base de los skele confrasfes de colores.

Lo que postula en fa relacion arte y cien-
cia con respecto af color es exfensible a /a
obra arquifectdrica casi en su fotalidad, Por
lo fanto, considerarnos que el profesional de
la arquifectura descansa para sus logros
en un balance ael conocimiento ~ infuicion,
sin embargo, las exi eslélicas de la
obra arnerifa ademds /a confinua inferven-
cion dee la volunitad arfistica.La fundamen-
tacion fedrica del color que hace Men, y su
esfuerzo por crearfe piso clenfifico son de
importancia capifal en muchos senfidos.

Ln lo que respecta al uso arfistico del
color en i/, aportfan a la idoneidad
de la cornposicion pldstica y dan pautas
ufiles para fal uso. Por si mismos, los
Jundamentos clenfificos en que basa sus
principios y la misma ley, independien-
lemente de la profundidad y aceplacién
cienfifica que fenga la propuesta, cons-
liwjen bases sdlidas para el usuatio
del color; y en forma definifiva son un
apoyo a la funcion del arfisfa y, a cri-
ferlo de la invesfigadora cobran fodo ef
senifido cuando se frafa de crear efecfos
definidos, es decir, cuando se quiere ufi-
lizar como medio expresivo, con el cual
dar concrecidn a las ldeas y conceplos.

L1 uso que hace la arquitectura del color
Husfra cdmo los conacimientos del mismo
Jacilitan la obfencién de efectos especificos,
que se quieren producir deliberadarnen-
fe. Cabe mencionar & uso del color para
realzar los espacios, para acenfuar la
perspectiva geoméirica inicialmente logra-

da con planes y rmateriales consfructivos.
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L1 aporte inferprefative del funcio-
narmienfs del color con cardcfer cien-
ifico y experimenfal que hace INen,
constituye un soporfe de conocimiento
suficlentemente sdlido como para alerfar
la experimentacion y ensayo en la bis-
queda de valor arfistico expresivo como
e que hace Barragdn en su propuesta.
Por ofra parfe, iniciafivas como las de
Men estuvieron al alcance de los infe-
resados en el uso arfisfico y general del
calor, en el tiempo creafivo de Barragdn.

Color 'y Arquifectura -
Theo Van Doesburg

Van Doesburg (192 citade por Brusa-
fin (1987) indica en relacion con el uso
del color en la arquifectura lo siquienfe:

La nueva arquitectura ha supri-
mide la expresion individual de la
pinfura, es decir, el cuadro, ex-
presién  imaginaria e  ifusionis-
fa de la armonia, indirectamente
a fravés de jormas naturalistas o,

mds djrectamente, consfruyendo a
fravés de planos coloreadss.  La
nueva arquifectura forma el color
orydnicamente en si misma. £/ color
es uno de los medies elementales
para hacer visible la armoria de las
relaciones arquifecténicas. Sin co-
for, esfas relaciones de praporciin
no son las de la realidad viviente, y
es a fravés del color como la arqui-
fectura llega a ser el fin de foda la
busqueda pldsfica fanfo en ef es-
pacio como en el fiempo. En una
arquifectura neufra, acromdfica, e/
equilibrio de las relaciones enfre los
elermentfos arquifecfdnicos es invisi-
ble, por eso se ha buscado una nofa
final: un cuadro (sobre una pared)
0 una escuffura en el espacio. Pero
siempre ha habido un dualismoe que
se remonta a la época en la que la
vida esléfica y la vida real estaban
separadas. La supresiin de este
duallsime ha sido, desde hace fiem-
po, la misién de fodos los arfistas.




Cuando nacié la arquitectura moder-
na, el pintor consfructor enconfré su
verdadiero campo creative. £l organ/-
za estéficarnente el color en el espacio
- Hempo y hace visible pldsticamente
una rueva dimension (pp. /35-136).

£l planteamients  de Van Doesburg
(1925) acerca de la incorporacién del co-
for a la arquifectura en forma orydnica
abre campo a resoluciones estéficas y su
relacion con la nueva arquifectura las cua-
les son dk inferés para esta Invesfigacion.

Destacamos de! mismo, la necesidad se-
Tialada por el aulor de acercar el hecho
arfistico a la realidad cofidiana de la gerie,
aspecto relevante en el caso de la arqui-
fectura por la esfrecha relacion implicita
con el usuario y la necesidad crecierfe de
hacer mds pldcida fal relacién, afendliendo,
por egjemplo a fa concepcion de habiabili-
dad que la arquitectura supone. Ademds,
coloca /a i ion en el campo de
busqueda de soluciones arfisficas que con-
fribuyan a las exigencias que se le vienen

haciendoalaarquifectura, en las quelapro-
puesta de Barragdn apoyada en la fuerza

expresiva del color; la fidelidad de los
artistas con el mismo, y la compren-
sion de eslte hecho comunicacional
por un numero crecienfe de usuarios.

Color en Meéxico

L texto fifulado “Los La?ques del Co-
lor” de Lulalto ferrer (1999) expone en
Jorma vifal las diferenfes circunsfancias
y medios con que un color, por SI mis-
mo o en combinaciones crea, define,
desdibuja, combina y deslinda espacios
pictéricos y arquifectonicos de la mds
diversa significacién estéfico-  cullural.

Lste misma autor explica fa simbologia
de los colores conceblda desde los or/-
remolos del a Mexico y su
frdnsife desde enfonces, a fravés de las
arfesanias, la arquifecfura popular y su
concrecion en Luis Barragdn el gran ar-
quitecto colorista de México del siglo XX.
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Los siguientes pdrrafos presentan un
resumen de la simbologia del color, sequn
Terrer (1999):

Hemos aprendido desde sus

como los colores giran alrededor del
hombre y de las cosas, del cenfro a
los enfornos y al revés; corfejo pro-
diigioso en el amanecer de cada dia y
aun en la ascuridad de la noche. Los
colores se enfremezclan y juegan
enfre s/, marcando fronferas y bo-
rrdndolas, acompariando los hdbilos
de la fradicién y las corrienfes re-
novadoras; sucesién constante en la
que se arficulan las modulaciones y
las exaltaciones de un lenguaje pharal
y enfrariable (p. 1%).

Fferrer (1999) considera que en su valor
refafive, el color arfistico es esencialmente
lo que es, por el color que fiene a su lado,
por la extension que ocupa y por la forma
en que encarna. Para infroducirnes en el
lenguaje arfistico del color, ferrer llustra
el comportamiento “individual”
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y colective del color, acudiendo a Henri
Mafisse (citado en ferrer, 1999) quien
gpina “que un cenfimefro cuadrado de
azul no es lo mismo que un mefro cua-
drado del mismo azul” (p. 225), el tama-
ria cambia el tono pero fambién la forma,
por lo que fampoco es lo mismo un cir-
culo azul que un azul cuadrade. £1 color
arfisfico seria enfonces, por asi decirlo,
una especie de infervalo: su valor depen-
de de los exfremos que lo definen, de sus
confornos y vecindades, de su dimensiin
concreta, de la ifurninacién que lo rodea
y de /a forma de recepcién de quien /o
confernpla (.....)

Ast mismo, dice que:

£1 juego del color, finalmente, rad)-
ca en la fuerza de la imaginacion,
en los maferiales elegidos y en su
fécnica de uso. La liberfad expre-
siva que hoy gozan los pinfores
viene de una acurmulacién confinua
de experiencias que les permifen
seleccionar el color de cada espacio




y acomoadarle en una funcién con-
Junta, L1 pintor sabe que causard
un efecto por su valor de impresion
y composicion, sabe que es capaz
de provecar una emocién estéfica
con sus rifmos cromdficos. £l color
en suma, es el profagonista engen-
drador de la obra, sin excluir la
presencia mdgica del azar; sea por
la originalidad de una nueva visién
0 de un nueve maliz de un color y
sus maferiales, sea por la influencia
de un medio o de una culfura (p.
66).

ferrer dice que:

Kandinsky, ubicado en un realismo
plafénico, prefiere fa visién del color
sobre la forma, visto siempre desde
fa perspectiva del alma humana. En
su busqueda por la vibracién direc-
fa del senfimienfo y del qusfo es-
léfico, los colores se corresponden
con una expresidn singular, con una
necesidad infima...

Kandinsky canta el lenguaje de! co-
lor con un acento alfamente podfico:
eslos seres exfrarios a los que llama-
mos colores llegan unos fras ofros,
vivos en si mismos y por s/ mismos,
auldnomos, dotados de las cualida-
des necesarias para una jfufura vida
independiente y, en fodo momento,
dispuestos a mezclarse unes con
ofros y crear una infinidad de mun-
dos ruevos (p. 255).

De tqual forma, el autor estudo ef fra-
famiento del color por parte de Rufino Ta-
mayo (1889-199)), cuyo color - ha escri-
to Ramén Xirau (citado por Ferrer,/999)
- “es insgparable de la esfructura hasta ef
punto que la esfructura misima es el color
y el color es construccion”. lamayo es un
aufénfico exposifor del coloride mexicano
en la pintura. Buscaria sus sustancias dis-
finfivas en el arcn prodigioso de las arfe-
sanias, esto es, del arfe popular: Evocacion
de su fierra oavaqueria, reminiscencias de
los colores de las frutas, afdn de Nevar af
lienzo, hechos color,
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los sanidos y los rifmos de la musica au-
toctona, Y, sobre fodo, preocupacion e ins-
piracion de la luz del paisaje y las cosas
de Mexico. Fara Tamayo, la huminosidad
de su pafria era lo mds imporfanfe: “es
una fuz unica” (Ferrer, 1999, p. 66).

Ls el parecer de ferrer (1999) que en
Mexico farmbién son coloristas sus grandes
arquifectos. Pudiéramos resumir enfre
ellos al que mds huellas ha dejado a partfir
de la mitad del siglo XX: Luis Barragdn.

Al respecto de quien Ferrer agrega:

Sus residencias y edificios son ex-
plosiones de color, de combinacio-
nes maesfras y confundentes, donde
las flores consfifuyeron siempre la
Jfuente de su inspiracién. Barragdn
no dudaba ante los afrevidos fonos
que &/ mismmo creaba a fuerza de ju-
gar una y dlra vez con los bofes de
pintura; colores que, a juiclo del ja-
ponés Yutaka Saito, reproduucia de su
dmbite viviente. De afi que le afribu-
ya, en clerfo modo, la invencién def
rosa mexicano, fomadb de
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las bugambilias. De las flores de
la jacaranda se servirla para sus
morados y lilas. Su azul seria el
del cielo; el amarillo ocre y el rojo
dride serian los colores nafurales
de /a tierra (p. 67).

Saifo (citado en ferrer, 1999) serialé que
dificilmente hay en el munde quien haya
sabido lograr las mezclas de su blanco.
Ln cuanto al inconfundible rosa chiflante
0 rosa mexicano, el pinfor Raul Anguiano
(cifado por Ferrer) si bien reconoce en
el arquifecto Barragdn su actualizacion,
ha referido que desde tiempos prehispd-
nicos los azfecas lo usaban para decorar
Jos biombos reservados a los invitados que
presenciaban las fiestas y los sacrificios
humanos (p. 67).

Ferrer en su busqueda de arqumentos de
apoyo a la fesis del lenguaje del color foca
artisticamente diferenfes Instancias del
conocimiento que lo acercan a una infer-
pretacién del color como fal y de la forma
en que desde ser acompariante del hombre




y su hisforia, pasa a ser parfe de su na-
furaleza expresiva a fravés de un len-
quaje que fiene mayor impacto pofencial
que los acfualmente conocidos.

Acudliendo a la figura del “color ar-
fistica” pone en perspecfiva posturas
filosdficas anfagonicas explicifadas por
pinfores reconocidos, que explican el
comportamiento del color Individual-
mente y en conjuntos, que le permifen
a Jos usuarios enfendidos en la maferia
hacer uso instintive e imaginative de las
propledades casi mdgicas que exhibe
esfa parficularidad que ha acomparia-
do al hombre duranfe gran parfe de su
existencia. Perv es en las arcas del cul-
turalismo, crisol del saber y del cono-
cimiente acumulado con respectfo al uso
del color, en que hace descansar el res-
palde de la idea del color como uno de
los fundamenfos para usarle como pro-
fagonista del lenguaje en ciernes. Lste
lenquaje acoge las cosfumbres y frad)-
ciones con sus respecfives simbolismos
que se manifiestan en la arquitecfura,

La solucién ecléctica en forno a la farea
de/ color como medio expresivo del horn-
bre y ¢l rol que juegan los arfistas como
promofores del lenguaje que resuelve
esfe gran propdsifo, da cablda a la con-
cepeidn arquitectdnica de Luis Barragdn
como una de las expresiones culminanfes
del uso milenario que la cuffura mexicana

hace del color.

L1 fratamiento poético que ferrer
(1999) da al uso del color es por si mis-
mo, una obra de arfe. Sus descripciones,
comentarios y opiniones mueven diddcty-
carmente a conocer sobre el ferna; el Juicio
critico auforizade sobre la arquifectura
de Luis Barragdn, en el confexto de su
busqueda de arqumentos y sosfén de la
lesis sobre el lenquaje o los lengugjes en
los que el color es elemento importarte,
es la clave que orienta y encauza la in-
dagacidn acerca del uso del color.
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£ lenguaje que estudia Ferrer (1999)
Hiene poderes excepcionales de cormuni-
caclén y convencimienfo que juncionan
como sinfesis culfural, que ha venido
gestdndose a fravés de fodos los fiempos.
Ha sido instruments vanguardista de los
arfistas y como fal, ha estado al servicio
de las necesidades humanas. lqualmente
ha confribuido, como las arfes en gene-
ral, en la avanzada de la percepcién de
la realidad en la construccién de los co-
nacimientos en fodos los campos y para
lodos los fines, en especial, los que ayu-
dan a comprender la esfrafegia adaptali-
va - evoluliva de la humanidad,

Ls en esfe confexle que el relals de
la indagacién de Ferrer con relacién af
color, descrifo como referencia de esta
investigacién, permife fener una amplia
perspectiva de la problemdfica de su uso
en la arquifecfura, para inferprefar con
cierfa holgura el frafamiento que Barra-
gdn hace de esfe recurso arfisfico.







La investigacion pertenece al amplio cam-
po del conocimiento del color. £1 esfudio
se acola resfringiéndolo al use del mismo
en la arquitectura de Luis Barragdn, por
.Su doble condicién de arquitecto y arfista
reconocide. Para ayudar a la comprension
del campo de esfudio se hace un andlisis
de la problemndfica del uso del color por
parte de arfistas y arquifectos.

Los componentes de /a indagacion se
ubican en México, pais de origen del ar-
quitecfo y asienfo de su obra, por fanfo
la investigacion adquiere cardcfer docu-
mental,

La documentacion se hace con base,
mayormente, en publicaciones disponibles
edifadas a color, por lo cual estd limitada
en el fralarmiertfo de los espacios arquitec-
tonicos de Barragdn, que para su cabal
valoracin exigen ser experimentados cor
la exposicién directa del observador af arn-
biente arquitectonico que los conforma.
Como consecuencia de las resfricciones se-
raladas, debidas a la radicacion del objefo

ién en México, la valoracion
artistica de los espacios arquitecfdnicos se
concerntfra en la composicion picfirica de
los mismos y la apreciacion general del
uso del color en la plistica de fa obra.

de inz/esﬁgac

L7 objeto de estudio es un hecho mu/-
tidisciplinario. La investigacion se aborda
desde lo cualifafivo, es exploraforia y de
cardcler descripfive.

L/ andlisis se organiza afendiendo a los
objefivos paufados en forma separada,
pero mantfeniendo el cuidado de establecer
las relaciones que existan enfre ellos. Fara
encauzar el andlisis, se inchaje para cada
uno de los componenfes las definiciones,
visiones y gpiniones auforizadas de fedri-
cos, apologistas y experfos en la maferia
frafada. L/ marco se complefa con comen-
farios y reflexiones que Nlaman fa afencion
sobre parficularidades a ser fomadas en
cuenta en el frabajo. Las actvidades del
estudio se planjficaron como un proyecto
definido con el propdsifo de analizar la

Jorma como opera.




Luis Barragdn arquitects y arfista en
el uso que le da al color en su obra, con
posibilidad de derivar experiencia para la
diddctfica del color en el campo arfisfico.
Ln este confexto, se establece coma objefi-
vo general de las actividades el andlisis del
uso del color en la obra arquifecfinica, a
ser cubierto por Ires objefivos especificos:

I, Configurar el perfil estéfico y su
postura filosdfica y arfisfica que de-
ferminan la concepfualizacion de su
propuesta arquitectonica; el logro
estéfico que alcanza, apoyado en el
color y el frafamienfo de su espacio
arquitectonico. Ll perfil parficula-
riza a Barragdn y su idiosincrasia,
que le permifen actuar con el color
y manejarlo con propiedad arfisfica
y profesional, en el campo de la ar-
quitectura.

2. Caracferizar la arquifectura de
Barragdn, afendiendo a las parficu-
laridades de sus espacios y el papel
del color en ellos.

Ll fexto explicafivo de la caractferi-
zacidn del uso del color en el espacio
arquitecténico de Luis Barragdn se
complementa con imdgenes que re-
Juerzan las conceplualizaciones lo-
radas.

3. Valorar arfisficamente la cormpo-
sicion pictorica de Barragdn, que se
hace sobre un conjunfo de imdgenes
seleccionadas, para cubrir la reso-
lucién del color dado por €l a sus
espacios arquitectinicos. Ln esta
Jorma, la valoracion redne y aplica
el resulfado del andlisis.
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Perfil estéfico de
l.uzr’b’armga'n

Comprender la obra del arquitecto Luis
Barragdn consiste en decodificar el fen-
quaje de que se valié esfe singular per-
sonaje de nuesfros fiempos en la elabo-
racidn de su propuesta. Para iniciar esta
farea, con la documentacion disponible,
se elabord un compendio blogrdfico a
tmanera de semblanza que se presenta a
confinuacién y que consfifuye la base de
un primer nivel de andlisis de las rela-
ciones del arquifects con su obra.

Semblanza de Luis
Barmya’n (1902- 1988)

Como lo sefiala Gonzdlez (1989) su
prispera familia poseia un ranche se-
rrano en la zona de Mazamifia, colin-
danfe con Michoacdn, region de esplén-
dida arquifecfura verndcula.

Segin Saito (1994) la vida que se des
“Ln ese poblade se ufilizaban enormes
froncas que se afuecaban para formar el
acuediclo que fransporfaba el agua por
todo el poblado y finalmentfe desembocaba
en la plaza en una enorme fuente de pie-
dra” (p. 24Y).

Conviene recordar que Luis Barra-
gdn histéricamente perfenece al siglo XX
mexicana; en su formacién como perso-
na y como profesional de la ar
hizo suyo el flujo y reflujo de las ideas que
viniendo del siglo XIX convulsionaron y
Jormaron parte de las revoluciones mexi-
canas Y soclalista soviéfica que a su vez se
conectaron con el resto de los movimientos
revolucionarios de China y Cuba,

Ln este senfido, su arquifectura conocié y
compartié con las vanguardias los postu-
lados compalibles con su visién fradicional
heredada y las rebafié en o que considerd
acomadaticio e infrascendente.



lqualmente, esta postura le permifié a
Barragdn cuffivar la esencia dindmica del
modernismo y de la corfernporaneidad ar-
fistica en boga, la que fundlé junto con lo
mds aufénfico del movimiertfo arfisfico de
Mexico en sus verfienfes sociales, nacio-
nallstas y populares para proponer desde
1o local, una visién propia posimoderna de
armonizar lo natural con sus percepciones
y artilugios, de decldida infencidn estéfica
que lograron su universalidad.
£Ln 1923 fermina sus estudios en la Ls-

cuela Nore de Ingenieros de Guadalajara,

Aunque su formacion fue de ingeniero nos
cuenta Barragdﬂ, en una enfrevista hecha
por Ramirez (1989), que:

(..) al ferminar la carrera de i
niero, y como haba en esa Faculfad
una cosa muy primitiva, si se puede
decir, para estudiar Arquitectura,
Unicarnenfe se formaba una clase o
dos, mds dibujo, una clase de his-
foria del arte, para luego hacer una
fesis ya especializada en arquifecfu-
ra, y en una forma asi de fdcil el

vy

que ya fenia la carrera de ingeniero
civil, obfenia el fifulo de Arquitecto
(p. 22D.

Barragdn se fue a Europa donde se
queds ario y medio, af regresar habfa
desaparecido la facultad de Arquitectu-
ra, en ese enlonces fenia 23 arios y era
el ario de 1925. Ln la enfrevista que Sai-
fo (199%) hace a Diaz Morales, éste nos
cuenfa que recibe una farjeta postal de
Barragdn, de la exhibicion de arquifec-
tura de Paris de ese afio, en la que le
escribla que le parecia:

(..) que lode esltaba basado en mo-
dos convercionales y fradicionalismo
y que fodo aquello le enfermaba, sin
embargo, en medlo de fodo aquello
habta enconfrado algo que de verdad
le asombraba, y que realmente era
maravilloso. Se frataba de un jardmn

realizado por Ferdinand Bac (p.20).




Barragdn conocié a Bac durante la
exposicion y éste le recomends que de-
dicase alqunos dias a admirar sus jar-
dines. Gufiérrez (2000) comenta que el
encuentro con Bac serfa de profunda in-
cidencia para la frayectoria de Barragdn
y de su grupo de amigos en Guadalajara,
Sus reflexiones sobre los espacios ver-
des, el senfido espacial de fos jardines, la
relacién enfre la obra de la nafuraleza y
la culfura del hombre, dejarian huellas en
el joven mexicano.

£n 1927, contando con 25 arios, Ba-

n reforné a México con dos libras

de ferdinand Bac: “Los Jardines Encan-
fades” y “Les Colombiers”, el delicioso
Jardin amorosamente compuesto en la
costa mediferrdnea de Menton, Su amigo
Diaz Morales (citade en Saifo, 199Y) dice
que al Nlegar “nas mosfré el libro de Bac,
ademds de narrarnos sus experiencias en
Luropa, nos percatamos de que fenia ra-
2¢n. Tuvo razén ol decirnos que el objetivo
real de nuesfra incansable busqueda en la
arquitectura debia ser la esencia y no la

Jorma” (p. 20)

De la misma manera, De Anda (1969)
seriala que con la fuerza de una reve-
lacion, #erdinand Bac hizo descubrir o
Joven mexicano su verdadera filiacion, fe
mosird el arco, las fejas, las pledras y ef
agua, la poesia del horizonte y del mirar
hacia arriba en los patios. Sequramente
allf va a cugjar esa amalgama del espirifu
mediferrdneo con los gruesos muros y el
color magnifico de la arquifectura popular
de Mazamifla. Ahr estdn las dos fuenfes
claves de Luis Barragdn, redondeadas
mds larde por dfras experiencias, fales
coma el vigje al Africa. LI mismo Barra-
gdn (cifado en Saito, 1994) contard:

Un vigje que hice ol Africa es el que
mds me ha impresionado en mi vida.
Las construcciones que Naman cas-
bah en el norfe del desierfo de Sa-
hara, sur de Marruecos; es lo que
encoriré pldsficamente mds ligado af
paisaje, mds ligado a la genfe que
lo vive, a su ropa, a la afmdsfera.
Ls decir enconfré ahf la infegracion
perfecta de su religion con fodo el
ambientfe en que viven y las cosas
Jisicas que focan (p.10).

b5



A su regreso a Guadalajara, luego de
su primer vigje a Luropa por los arios
de 1928 y 1929, no realizo frabajos de
arquitectura, Luego viajo a Estados Uni-
dos, acompariade de su padre, que mu-
rid alld. Mds tarde, Barragdn dice que
en ese viaje “fuve una relacion muy im-
portante con _José Clemente Orozco que
vivia en Nueva York, conocid arquitec-
fos realmente de vanguardia, como era
federico Kiesler, austriaco,” (citado en
Gonzdfez, 1989, p. 46).

Lo cierfo es que por ese enfonces,
Orozco pinfaba cuadros en los que apa-
recian consfrucciones cubicas y desnudas
sirviende de fonde a fropas, soldaduras
y maqueyes, indudablemente afines a lo
que en algun grado habria de ser ef fra-
bajo de Luis Barragdn. Mds tarde, dijo
Barragdn (citads en De Anda, 1989), con
mucha sencillez: “yo estoy influenciado
por fodo lo que veo” (p. ¥6).

Gutiérrez (2000) expresa que la in-
Jluencia del pintfor Orozco vino acom-
pariada de una prolongada amistad que
incidié en que Barragdn fe consfruyera
su propia casa. La amalgama espiritual
estaba alli vigerite en el reconocimienfo
de las propias fuentes del paisaje nafu-
ral y culfural mexicano. La lifografia de
Orozco “Pueblo mexicano” (/.%’0), que
acompariaria a Luis Barragdn foda su
vida, muesfra esa fuerza de la arquifec-
tura popular de rofundos volimenes y de
planos definidos que Barragdn desplega-
rfa en su uffima fase.

Luega, Barragdn regresé nuevamente a
Guadalajara en 1950, se ocupo de nego-
cios familiares y dicho por él “acciden-
falmenfe, nada mds hice alqunas casas”
(p.50), que son en su mayoria como ex-
Plica Gonzdlez (1989) “pequerias obras
maestras de las que sdlo cuafro o cinco
slguen en pie” (p. 30).



Lnfre esfas casas construidas enfre
1930 y 1931, hay dos casas cuya planta es
casl idénfica. Una de ellas fue demolida,
la ofra proyectada para Don Lfrain Gon-
2dlez Luna, es indudablemente la mejor
obra del primer Barragdn, que aun sub-
sisfe, con su bellisima fachada, de la que
hoy han side eliminadas las rejas for-
neadas del prfico exlerno y un pequerio
campanario que coronaba la forrefa, con
su mdgica inferior y el acerfado empleo
del agua. Diserid y selecciond los muebles
y ldmparas que hoy se preservan casi
infactos (Gonzdlez, 1989, p. 55).

A rega Gutiérrez (2000) que la ar-
qwfz'cfura de Barragdn en Guadalajara

muesfra la decantacién de una reflexion
fnfima y a la vez compartida. Una au-
fonomia y el comienzo de los primeros
ensayos de jardineria y uso del color,
Junto a la cuidadosa preocupacion por los
detalles, el manejo de las escafas y los
espaclos con sorpresas.

Conviene seralar que al regresar a
Guadalajara, Barragdn reanuds su amis-
fad con dos ar os de su generacion,
Rafael Urzua e lgnacio Diaz Morales.
Gonzdlez (1989) seriala que estos dos
personajes amigos  enfrariables enfre s/,
fres arios menores que él, martfuvieron
una amistad que nacié desde la Lscuela
fibre de Ingenlerta.

Cierfamente, Diaz Morales no hubiera
sido el mismo sin Barragdn, fal vez Ba-
rragdn fampoco hubiera sido el mismo sin
Diaz Morales. Hacta 1936-37, estando
ya Barragdn en la ciudad de Meéxico, en
la obra de los fres arquifectos aparece la
influencia de la Bauhaus y de Le Corbu-
sler, sus obras en ese momenfo muesfran
una gran solidez profesional y un maduro
dominlo del oficio, pero fanta razon no se
avenia con sus convicciones mds hondas
y paulafinas y absfractamente refoman ef
camino que habia nacido en sus prime-
ras experiencias. Enfre las obras de esle
periode podernos nombrar:
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l.  Dos casas unifamiliares, Av.
Parque México, Meéxico DF. 1956

2 Dos casas habifacionales, Av.
Mazatlin Méxica, México DI 1936

3. Ldjficios de departamentos. Ca-
Wle Llba. Esquina Afoyac Meéxico DF
1956

Y, Laficios de apartamentos. Pla-
za Melchor Ocampo Mexico DF.
1936/1940.

Gonzdlez (1989) apunta que en las
obras de esle periodo, la unidad concep-
tual y formal es sin temor la del cidigo
del movimiento moderno. Volimenes es-
fereoméfricos purvs, aplanados y el uso
del cristal y herrerias, con claro predo-
minio de la sencillez y la fraza orfogonal
de la “herreria indusfrial” obras realiza-
das en el periodo de auge a la aceplacion
comercial de la arquitectura funcional
“moderna” en México (p. 58).

Gutierrez (2000) sostiene:

ug

() que estas obras que nos mues-
fra un profesional disfinfo son, sin
dudas perfurbadoras de una lectura
lineal y encadenada de /a frayecto-
ria de Luls Barragdn. Alqunos au-
fores las han cal) duramente,
Lsther Bom, la primera en edifar
un libro sobre fa Arquitecfura Mo-
derna en México, presenta una de
sus obras con el fitulo “Speculafion
Architecture.” Ofros autores direc-
famente las desconocen en sus fex-

tos (p.16).




lqualmente expone Gutiérrez (2000) que:

Parece con mucha mayor claridad,
la reflexién de Carlos Gonzdlez Lobo
acerca de que Luls n foma
este perfodo de una década, enfre
1937 y 1947, como una busqueda de
pulir su propia arquifecfura, en una
apreximacién funcionalista. Ls de-
cir como un puente dialéclico que le
permifiera avanzar sobre su propia
experiencia fapatia (p.17).

Sin embargo, para Montaner (1997) se
presentan dos excepciones derfro del mo-
vimiento moderno: la obra de Frank Lioyd
Wright que cansiste en el inicio de una co-
rrienfe organicista que Infegra fa ciudad en
e campo y los arquifecias de fa Nlamada

“Tercera " Oscar Niemeyer, José
Aritonio m Wvas, Luts Barra-

gdn, enlre ofros, que siempre conservaron
la preocupacion por la refacion enfre la ar-
quifectura y ef paisaje. lqualmente, se ,am-
gqurita Montaner si estos ar

ciaron el Iniclo de una nueva mib///daai
respefuosa con el medlio ambiente.

Retormando a Barragdn, sobre los anos
Y0 es cuando empieza a descubrir un es-
file mds personal por el cual sus posterio-
res frabajos serdn fdcilmentfe reconocidvs.

De 1995 a 1950, estuwo ocupado con
“Los Jardines del Fedregal”, San Ange/,
Mexico, DF. Saito (199Y) destaca que Ba-

n fenta Y8 arios cuando fermind esfe
proyecto, que legé a ser la base sobre la
cual desarrollé su filosofia y sensibilidad
propia en cuanio a disefio. Apunta hermo-
samenfe Saifo (199Y%) que:

() los jardines de Barragdn estdn
diseriados para caminar en éllos.
Lstdn disefiados para ser experien-
cias emocionales, rocas piedras y
drboles, dones de fa nafuraleza, vis-
fas y horizontes distarifes, fodo estd
hdbilmente infegrado, y el agua se
canaliza df inferior. £l orden se in-
frodiuce en esfos parajes por la mano
del hombre, mediante la creacidn de
muros horizontales y verficales. Si
Jaltara uno solo de esfos elementos,
el resuffado no seria un jardin de

Barragdn (p. I%).
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Ofro aconfecimiento muy importante
en la vida de Barragdn ocurrid poco des-
pués que Barragdn se muds a México y
conocid a ofro fapatio, Chucho Reyes ar-
fista, anficuario y creador de ambienfes,
apasionado defensor de la cuffura indlige-
na de Mexico. Para Gutiérrez (2000) la
amistad y sociedad espirifual con Chucho
Reyes fue de los hechos mds sinfomdticas
de los cambios que Barragdn experimen-
fard en la década siguiente.

Chucho Reyes era fambién de Gua-
dalajara perv se habria de frasladar a
Mexico en 1938, donde se concrefé el en-
cuenfro con Barragdn. Chucho fue em-
pleado de una casa que vendia elemenfos
de pinfura y allf comenzé a desarrollar
su arte, con un manejo libre y audaz del
cdlor. Lsta recuperacion del color po-
pular de México fue uno de los legados
esenciales que Chucho Reyes dio a Ba-
rragdn, para quien colabord en diversas
gporiunidades.
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Ofra de las personas claves en la
vida de Barragdn es justamente Mathias
Goeritz, a quien Barragdn conocid en Mé-
xico en 1949 cuando | enife de
Lsparia invitando a Ignacio Diaz Morales
para dar clases en la Lscuela de Arqui-
fectura en Guadalajara. Destaca De Anda
(1969) que a parfir de esfe momento se
Infcia no sdlo una sdlida amistad, sino una
alianza profesional que junfo con Chu-
cho Reyes los haria, al decir del propio
Goerilz, “imbafibles” en cuestion de pro-
puestas estéficas.

Para Gutiérrez (2000) la confribucion
mds noloria y polémica entre Barragdn y
Goeritz son las de fas Torres de “Cuidad
Satélite” (1957), ubicadas al noroeste de
la cuidad de México. Exalfa Satfo (1994)
que Barragdn cred el conceplo bdsico de
las forres, incorpord a su colaboradbor, e/
esculfor Mathias Goerifz en el proyecto,
cuando hubo de deferminar las propor-
clones y las escalas, hizo la composicién
con la asisfencia de Goerifz. Seriala fam-
bién De Anda (1969) que en las lorres
de “Cludad Sathte” es innegable la pre




senicla del expresionismo alemdn, aporta-
do por Goeriiz son prismas que a la dis-
fancia idertfifican un punfo urbano, pero
en primer plano provocan una riqueza
innegable de emoaciones.

Durante fos afios 50 Barragdn se vio
envueffo en mds proyectos de paisajes y
residenciales; consfruyé la capilla para
las Capuchinas Sacramentarias del Purr-
simo Corazén de Maria, Tlalpan México,
DE en 1955, Saife (199Y) describe ma-

isfralmente esta obra come “un espacio
bendecido por la luz. Una veneracion casi
fangible de la luz hace de esta capilla un
sifio donde uno puede senfir la presencia
de Dios” (p. 80).

Maldonado (2013) seriala que sus casas
Jueron mondsficas en espirifu y repre-
senfaron un refuglo de la vida confemn-
pordnea.Como Barragdn mismo explico

(citado en De Anda, 1969):

La arquifectura, ademds de ser es-
pacial, 6s fambién musical, Lsa

musica es inferprefada por el agua.
La imporfancia de las paredes es
que nos alslan del espacio exferior
de las calles. La calle es agresiva,
incluso hostil: las paredes crean si-
lencio. Desde ese silencio i puedes
hacer musica con agua. Después
esa musica nos rodea (p. 132).

Seriala Guliérrez (2000) que la uni-
dad enfre jardin y casa serd ofra de las
preocupaciones sustanciales del Barra-
gdin refinado de la uffima fase de su vida.
Ahora es cuando en sus casas, desde la
propia en lacubaya a su ulfima obra de
la Casa Gilardi (1976), concluta sus bus-
quedas y emoaciones.

Ln resumen, se destaca la holqura de su
infancia y adblescencia, en un hogar rural
de costurnbres fradicionales que le permi-
tieron aquilatar la riqueza de su legado
bioldgico e infefectual en el que sobresalen
un armonioso equilibrio de su capacidad
percepliva, inferprelafiva y el profunde
deseo y habilldades para hacerla suya o
fransformaria sequn su juicio.
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Lsta capacidad estuve aupada por su
infimidad con los espacios abierfos a la
naturaleza y la laboriosidad del grupo
humano al que perfenecieron y que por
varias lones los vienen ordenan-
do y convirfiendo en lugares franquilos,
apacibles, que invifan a la confernplaciin,
la reflexion y ef mientfo del espirifu.
Ln ¢/ abundan valores espirifuales infer-
nalizados por sus actifudes y las vivencias
que lo indijeron a imaginar escenarios y
Jormas de recrear una nueva realidad.

Luis Barragdn jue capaz también, en
este ambiente, de comenzar a reunir los
insfrumentos para llevar a cabo su obra
y frascendier a la sociedad de su fiempo

con perspectiva fufurista.

Barragdn abandond el medio rural para
Iniciar una nueva efapa de su formacion
en la universidad haciéndose ingeniero y
arquifecto. Lsta preparacion le permitio
enfender sus capacidades y limifaciones,
polenciarlas y elaborar nuevas visiones
uniendo las suyas y las de generaciones
ariferiores y conferpordneas, para
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conformar un nueve punto de vista in-
novador con el que percibe, inferprefa y
comunica la realidad, superando las va-
loraciones que la sociedad de su fiempo
asignaba a su oficto.

Los vigjes que Luis Barragdn realiz
siendo ya un profesional universitario
son parfe imporfante de su formacion
esléfica, ya que le permifieron ampliar
su horizonte y proponerse objefives en
cuanfo a la magnifud y calidad de sus
aspiraciones.

Desde Méico, estuvo alerta a los acon-
fecimientos locales y globales que pude-
ran incidir sobre su proyecto de vida
esfrucfurado en forno a su quehacer
profesional. Oporfunamente estuvo vin-
culado a la Revolucion Mexicana, empa-
rentada historica y socialmenfe con las
demds revoluciones del siglo XX,

Su capacidad infelectual y sus moti-
vaciones arfisficas facilifaron la refacidn
cercana con los principales exponentes




culturales y profesionales de la época
de carmbios que signaron al mundo en la
primera mitad del siglo XX.

Su indagactén arquifecténica en rela-
cidn con las culfuras anfiguas del medife-
rrdneo eurapeo y africano inchyendo la
cuffura isldmica, fueron orientadas por
los movimientos Inicialmentfe modernistas
y mds farde posmodernos cenfrados en
francia, Lsparia, Kalia, Grecia, Alema-
nia, Marruecos y Lstados Unidos, que
revalorizaron las arquifecturas anfigua,
popular;, verndcula y orgdnica, bajo fas
direcfrices de algunos preclaros arqui-
fectos y arfistas innovaderes, con quie-
nes esfablecié vinculos de amistad y mu-
fua colaboracién y que consfifuyeron no
sdlo ejemplo sino esfimulo en la bisqueda
de su prapia expresién arquifecténica, en
lo referente al respefo por la nafuraleza,
la infegracién espacial y femporal de las
culfuras y la relacin con la calidad y
condicion artistica que se convirfieron en
el corazdn de su frabajo.

£n Mexico su afencion se orients a
valorar, infernalizar e infegrar la ar-
quitectura fradicional (arquifectura sin
arquifectos), la arquifectura colonial con
su propla concepcion y sintesis de sus
aprendizajes, en eslo fambién fue eclécti-
co, equilibré fradicién y deseo innovador.
FPara Luis Barragdn la innovacion lo con-
duce a confribuir con la revolucién ar-
quifecténica. Fue fesfigo del muralismo
mexicano y estuve relacionado con Oroz-
co uno de los principales exponentes de
esfe movimiento que con. una de las
respuestas pldsficas mds imporfanfes de
la Revolucién Mexicana.

A manera de sinfesis, Luis Barragdn
un mexicano de su fiempo puesto a prue-
ba desde muy joven por los presagios y
sacudones histéricos con que se inaugurd
la humanidad en el siglo XX, hereds cul-
fura y venfaja infelecfual suficientes para
afrontar con aufonormia preclara los fun-
damentos de una opcién y proyecfo de
vida de suficienfe alcance y significancia.
Balance mferno y exferno, su ambienfe
Jamiliar sin affibajos proporcionaron a
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Luis Barragdn una plataforma de
accion caracferizada por la valoracin
femprana de su enforno, le garantizd /a
conformacidn de un bagaje de saberes y
vivencias que femplaron cuerpo, mertfe y
espirifu para su obra arquifecténica de
largo afcance.

Postulados estéficos de
Luis b’arraga’n

Las conceptos emifidos por el propio
Luis Barragdn sobre su obra son los
que permifen definir con mds propiedad
la sencillez de su postura filoséfica. La
documentacién directa de fales enun-
ciados aparecen en Saifo (199%), en el
discurso de Luis Barragdn en la pre-
sentacion del Premio Prifzker de Arqui-
fectura de 1980 y en el frabajo doctoral
de! arquitecto Luis Barragdn al recibir
la investidura del Doctorado Honoris
causa de la Universidad Aufénoma de

Guadalajara en Agosto de 195",

5Y

Se considerd convenlente, a los fines de
la rigurosidad del andlisis presentar, en
Jorma coricisa, una sefecclon de los pos-
tulados confenidos en los dos documentos
de Barragdn anferiormente menciona-
dos, en la conviccién de que permifen,
por una parte, equilibrar las opiniones de
los crificos y analistas en cuanfo a su po-
sicidn filosdfica y por ofra, reafirmar la
originalidad y sencillez que caracferizan
al aufor y su obra

Acerca de la religion y los mifas

I. £n el arfe de fodos los tiempos y de
fodos los pueblos impera la logica irra-
cional del mifo. (Pensamiento de Ldmun-
do O Gorman, que Barragdn suscribe
plenamente).

2. No se pueden comprender el arfe y
su historia sin el senfimienfo religioso y
sin el mits que se encuenfran defrds del
Jendmene artistico.




La serenidad y el silencio en
la esféfica de la arquifecfura

I Tenemoas la necesidad y obligacion de
crear ambientes serenos. Debemos pro-
curar que esta sensacidn se conlagie y se
comunique.

2. La gran arquitectura expresa alegria
silenciosa y serena, .

3. Con el uso de unos cuantos elementos
y una paleta de colores fimitados la he
buscado siempre (la serenidad).

Y, L hombre ha procurado que los espa-
cios que habifa promuevan a su dnimo,
la serenidad.

Sobre los jardines

1. La naturafeza, por hermosa que sea,
no es jardin si no ha sido domestficada
por la mano del hombre, para crearse un
mundo personal que le sirva de refugio
confra la agresién del mundo exferior.

2. L1 alma de los jardines confiene la
mayor surna de serenidad de que puede
disponer el hombre (Ferdinand Bac).

3. Ln este pequefio dominio (sus jardi-
nes de Les Colombiers) no he hecho mds
que unirme a la solidaridad milenaria a
que fodos estamos sujelos, que no es ofra
cosa que la ambicion de expresar con la
maleria un senfimiento comtn con la na-
furaleza, creando un lugar de reposo, de
placer apacible (Ferdinand Bac).

Y, Cuando me enconfraba en un campo af
sur de la ciudad de México, asombrado
por la belleza de ese paisaje volcdnico,
me propuse realizar alqunos jardines
que hicieran ese lugar habilable y mara-
villoso y lo complementaran,

5. Tenemos la sensacién de que un jardin
confiene el universo enfero.
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Sobre las fuentes y ef agua

l. Las fuentes son alegres y serenas.
Cuando ademds podemos callficarlas de

ermbrujadas, son perfectas.

2. Me vienen a la memoria fuentes ma-
ravillosas, las fuenfes de mi nifiez; los
derramaderos de agua en los sobranfes
de las presas; los aljibes y esfanques de
las haciendas; las acequias que circulan
alegremente; los acueduclos que vienen
de lejos a caer en un estanque.

Acerca de la arquifectura

1. Mi obra es autobiogrdfica, como la se-
rala Lmifio Ambasz en el libro que sobre
mi frabajo publicé en ef Museo de Arfe
Moderno de Nueva York. Son recuerdos
dael rancho con los caballos de la provincia.,
Ls mi trabajo la fransposicién ol mundo
confermpordneo de esfa nostalgia.
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2. Desde la infancia disfrufé de fa ar-
quifectura popular; de las paredes blan-
queadas con cal; de la alegria y ef em-
brujo de paz de los pafios y las huertas;
del coloride de las casas; de los acue-
ductos, abrevaderos y frofes. £n fin, de
fantas espacios logrados con fanta belle-
za y esponfaneidad en ef campo y en la
provincla, Mds farde aprecié y aceplé
la influencia de la arquitecfura popular
de los pueblos del norfe de Africa: Ma-
rruecos, lunez y ofros.

3. Hay que recrear y renovar fa nostal-
gla, volviéndola confempordnea, porque
cada vez que la arquifecfura ha cum-
Plido con las necesidades ufilifarias y de
Juncionamiento, fiene fodavia delante de
s/ olros logros que alcanzar: fa belleza
y el afracfive de sus soluciones, s/ quiere
sequirse confando entre las bellas artes.

Y. Como catdlico visité con frecuencia
conventos e lglesias, siempre he sentido
bienestar y paz en los clausfros y en los
espaclos religiosos.




3. De foda esta fradicion he querido
fransponer, renovdndola, la manera fan
bella en que se resuelve el problema de
la vida comunifaria, para poder dar af
ser hurmano una dosis de “sabor”, que le
procure el recogimiento y la vida inferior
que falfan en las ciudades modernas.

Sequn Saito (199%) la postura filoso-
fica de Luis Barragdn se deriva de sus
vivencias en el pueblo de Mazamifia, en
Guadalajara, México.

Se frafa de:

Una vida de montarias levantdndose
en la lejania, donde el horizonte pa-
recla no hallar fin, la arquifecfura
armonizaba con perspectivas nafu-
rales, y el agua eslaba convertida
en simbolo de abundancia...Lsfe po-
blads fue el Shangrila de Barragdn,
y slempre se percibe como una de
las principales influencias de foda

su arquifectura (p.1%)

Asi mistmo, destaca de su obra “al elimi-
nar cualesquiera inferrupciones y foda
distraccion, el lugar se fransformaba en
un sanfuario donde uno se podia encon-
frar a s/ mismo. Lste fue evactamente
el tpo de espacio que Barragdn siem-
pre quiso recrear. £n su arquifectura la
gente experimenta fisicamente la esencia
deel disefio espacial def convenfo.” (Saffo,
1994, p. 1Y)
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Arquifectura de Luis Barragdn: fos espacios
arquitectonicos y el color

La arquifectura de Luis Barragdn es
un homenaje a fa inventiva. La acenfua-
cion de la creafividad en su obra se den-
sifica en el frafamiento esféfico del espa-
cio, en cuya definicion y caracterizacion
utiliza el poder emdfive del color para
franscender lo arquifecténico y con ello,
fa composicidn pictirica barraganiana se
convierte fambién en logro aristico.

Barragdn impulsade por la capacidad
infelectual y la voluntad arfistica esgrime
constantemente ingenio, con lo cual da
paso al proceso en el que plasma, con-
ceplualiza y hace fangible idealizaciones
y ofros produclos de la subjefividad, af-
gunas veces objelivados por la culfura
en su acclén ancestral,

La armonia es la feorfa que acomparia
la farea de ensayo experimental que en-
vuelve el aprend)izaje arfisfico. La armo-
nia da festimonio de que el espacio deseo
fransformado en espacio necesidad del
indlviduo, al actuar el color devienen y
se maferializan como el reflejo fiel de la
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evocacion que los arigina y constifuye base
de la propuesta arquitectinica, que con-
fiene la fuerza del mensaje, que paso
a paso construye Luis Barragdn, con el
cual quiere comunicarse con las presenfes
y prévimas generaciones. Es un mensaje
- comunicacidn signado por el uso profe-
sional que del color hace Barragdn,

Arte y cencia se aquilatan mutuamente
en la consfruccion del espacio arquifects-
nico con el uso arfistico del color; que par-
licipa en la concepcion, el disefio y mafe-
rializacion de los espacios. la propuesta
exhibe la serenidad que esfimula y frasmife

franquilidad y paz.




Lstos valores y el esfimulo que los ori-
gina se engranan en la concepcion esfé-
lica que quia la preparacién de dreas,
planos, superficies y volimenes propios
del diserio arquifecténico, cuyo conjunfo
se fransforma en el lienzo propicio so-
bre el cual el arfista con su palefa pre-
parada durante el proyecto, con lo sig-
nificafive del color y los colores sinfesis
resuffado del ensayo arfisfico. Lienzo y
paleta con los que se manifiesta la picfd-
rica avivados por la creafividad, fuente
de sensaciones que impactan a las per-
sonas a fravés del complejo perceptivo
infegrado por la vista y demds senfidos,
que sin especificidad definida afectan a
los observadores, a cada quien segun sus
prapias circunstancias. Cada observador
experimenta sensorial y estéficarmente y
decadifica el efecto que produce la picto-
rica y demds caracteristicas del espacio
arquitectonico.

Ls la femprana infuicién por parfe de
Luis Barragdn del rol que juega el color
en la percepcion fisica de la realidad y su
influencia sobre las personas reforzada

por el vinculo culfural lo que produce en
é/ una vision cercana de la nafuraleza
y sus manifestaciones, que en forma es-
pontdnea fueron creciendo y alimentan-
do la propension arfisfica que conduce
su composicion pictdrica.

La versalilidad que fiene la obra de
Barragdn es el festimonio de la bisqueda
del arfista, en el esfuerzo de converfir
al color en profagonista de su propuesta
arquifectdnica arficulada en la fuerza
expresiva del misma. Lsta propues-
fa arquitecténica resume el estado del
arfe para su fiempo y esboza para el
Jutura fas posibilidades concepfuales,
hasta cierfo punfo experimentadas por
el visionaria, con fuerza suficienfe como
para hacer de su espacio aderezado con
la expresividad del color una affernafiva
para la arquifecfura de nuesfro fiempo,
que empieza a ser exigida de que se
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ocupe de las necesidades hurnanas que in-
chayen la posibilidad de afenuar la angus-
tia existencial, con el cuffive de los valores
que confribuyen a la paz y franquilidad de
la sociedad.

L1 espacio arquitectinico de Barragdn
es la cuidadosa incorporacion del lugar
original a ser infervenido, que guarda en
el proyecto sus caractferisficas imporfan-
fes, que se funden con las del consfruido,
el que exhibe con sus rasgos estéficos pro-
plos las que se han conservado del sifio
ariginal. £] espacio arquitectinico de Luis
Barragdn es un lugar arfisfico, quien se
alberga en ¢l estd expuesto a un estimulo
sensorial que parfe de la visfa y puede
alcanzar la mernfe y el espirifu, en una
experiencia propuesta por un arfista que
invita a dar respuesta emofiva y a enfa-
blar un didlogo con este espacio. £n esta
invitacion el color es medio y partfe de la
misiva. £s la unidad arquifecténica com-
puesta de uno o varios ambienfes vincula-
dos directamente o indirecfamerte con la
periferia; enfocados al inferior o exfe
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rior de la edificacion; conectados enfre
si, denfro de una nueva concepcion cul-
fural amplia del espacio habitable. Son
Jugares para el goce de los senfidos que
responden al mensaje arfistico codifica-
do con el uso del color. Lstdn definidos
por el conjunto seleccionado de mafe-
riales de obra, y el disefio confrastante
ajustado a la esfructura consfructiva.
Lstos elementos que lo circundan com-
plementados con el paisaje original con
sus plantas y su floracion conocida y
Seleccionada, hacen juego con los de-
mds elementos descrifas.

La unidad arquitecténica de Barragdn
alberga su espacio emocional; que es el
rmomenlo cumbre del arfe en su arqui-
fectura, af cual se llega directamente o
en fransicion arfisfica a fravés de um-
brafes en los que el color es fambién
prolagonista y en consecuencla, puede
ser un espacio emocional por si mismo.
Los espacios de fransicién de Barragdn
son generalmente pasadizos y escaleras,
que a manera de pausas producidas con




colores afenuados o acenfuados condu-
cen a los ambientes bien definidos en los
que el impaclo sensorial del color y la
luz es el logro artistico, Asi mismo el jar-
din independienfemente de su amplifud
Jrecuenfemente es fambién pausa enfre
ambientes definidos.

Las imdgenes de las figuras 1 al 13 ifus-
fran y describen el conceplo general del
espacio emocional de Barragdn enuncia-
do anferiormente.

Las figuras | y 2 se presentan para
relacionar el espacio emafive abierfo y el
cerrado respectfivamente, cada uno en su
propio confexto. Ln esfe caso ambos es-
pacias son esencialmente simples.

La figura | es un ambiente dominado
por un fono amarille que conforma un
espacio minimalista, suavemente equili-
brado. £n la figura 2 infervienen cinco
fonos (ocre, magenfa, gris, azul del cielo
y el verde de los drboles) y exhibe con-
frasfes moderados. Aun asi es, fambién,

una composicién equifibrada. Las puer-
fas y demds apertfuras de los muros son
fransiciones. La puerta principal cons-
tituye un umbral casi impercepfible. La
luz incide en forma similar en los dos
ambien fes que relaciona; en cambio la
aperfura que conduce desde el pafio al
inferior de la casa da la apariencia que
lo une con varios ambienfes inferiores
los cuales no estdn definidos. Lsfe um-
bral, en consecuencia, puede conformar
una fransicion cornpuesta, que relaciona
diferentes ambientes.



ﬁ'gum I, Habitacion Casa Gilardy
Tuente: Saito, Yutaka (1994, p.136)



ﬁ‘gura 2. Patio Casa de Ea’uarq’a Prieto Lépez.
Pedrega/ de San Ange/
Mexico, DF, 1950. Fuente: Saito (1994, p.189)



Luis Barragdn inferpreta el color arfis-
fico, su compariero desdke la infancia, en su
percepcion personalizada de la nafurale-
za, el paisaje nafural y cuffural de sus re-
cuerdos y con sus evocaciones, Barragdn
se adueria del producto de fales hechos, de
la consecuente acurnulacion de los mismos
en la menfe y el espirifu, los congela en ef
tiempo y los convierfe en arquefjpo de un
espacio afemporal, a partir del cual, con
rengvadas valoraciones elabora su propia
concepcion de espacio arfistico, que es
desde el comienzo perfectible y es el punto
de partida del espacio arquitectdnico pro-
positive, que al ser maferializade se con-
vierfe en malriz de sus espacios emofivos,
con los que irrumpe desde su fierra natal
para el mundo.

La imagen de la figura 3, es un bebedero
dke las haclendas mexicanas donde Barra-
gdn vivid su infancia, Las figuras ¥ y 5
Hlusfran una obra del arfista definida como
la fuenfe de los bebederos que muesira el
proceso anfes descrifo en el cual Barra-
gdn evoca y materializa artisticamente sus
percepciones y recuerdos.



jco.

Mev.
Buendya, et. al. (1996, p.16)

»
.

ﬁ'gura 3. Bebedero (Corrales, Jalisco)
Fuente
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ﬁ‘gum Y Iuente de los Bebederos
(Lstado de Meéxico, 196Y)

fuente: Buendia, . al. (1996, p. I74)
“’



Fiqura 3. Plaza y Fuente del Bebedero Las Arboledas
(Estado de México, 1961) fuente: Saifo, Yutaka (199Y, p.63)
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Luis Barragdn en su fase de prepa-
racién e indagacién para su propuesta
remermora Y en su memoria encuenifra a
su compafiero de foda la vida, el cofor,
lo evoca y lo encuentra dilalogando con
los colorisfas, arfesanos, arfistas y con
las obras de los grandes arquifectos de
fodos los fiermpos.

Lstudia y se ve movide a una valora-
cidn profunda del color. Lo convierfe en
su aliado. Inferprefa que en la placidez
de sus evacaciones de los lugares de su
infancia impera y se respira armonia y
se percata que el color es el factor actor
de gran parte de la emolividad que se
vivenicia en los espacios que llaman su
afencion y conrmueven sus senfidos, afi-
mentados por fa vista y reelaborados por
el espirifu. Barragdn razona y acepfa
que la sensibilidad arfisfica permife va-
lerse de las propiedades del color para
Jormar una combinacién proposifiva,
viable y promeledora a ser explicifada

en la propuesta arquitectinica.

Luis Barragdn experimenta con el color,
aprende de las experiencias de sus cofe-
rrdneos las jantdsficas propiedades del
mistne, se adueria de ellas, ensaya y pone
a prueba su propla capacidad y decide
incorporarilo a su concepeién del espacio

arquifectinico.

La primera oportunidad que ufiliza Ba-
rragdn para dar las notas iniciales ar-
rmoniosas la opertfura con el color es en la
relacion bdsica de la fusién, del espacio
natural y culfural, primera insfancia a
resolver arfisficamente en la propuesta

arquitectinica. (Véase figura 6)

Se ha planteado el cuidado a la nafura-
leza, como una consideracion bdsica de
inferés para Barragdn, puesto que allf
yace la armonta del colorido incorporado
o a incorporarse a su espacio arquifeclé-

nico, (Véase figura 7)



£n el México de Barragdn, el de sus re-
miniscencias la arquifectura armoniza
con un paisaje nafural que es resuffado
de acciones de una culfura milenaria,
que lo ha cuidado con esmero. Culdado
ancestral que se fraduce en posibilida-
des de hacer -arquifecfura armmoniosa
sobre paisaje cuffural, en la que el color
Juega fambién su papel.



70

Fiqura 6. Jardines del Pedregal.
San Angel México DF, 1950
fuente: Saito, Yataka (199%, p. 102)

R



Figura 7. Terraza del sequndo piso Casa Gilard)
Tacubaya, México, DF; 1978. Fuente: Saito, Vutaka
(7994, p. 137)
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L1 espacio arquitectonico de Ba-
rragdn es exfrafde del ambiente nafural
o culfural representados por sus valores
originales puestos de manifiesto por y
para la percepcion debide a su armonia;
valores que se manfienen incorporados
a un nuevo balance armdnico en la cons-
fruccién, la cual agrega a la unidad ar-
quifecténica,

La estética del arquifecto, su valfo-
racién posifiva y manfenida, de la nafu-
raleza inducen a una percegeion que lo
mueve y lo orienta en el diserio y en el
plan constructivo de sus espacios.

Las notas vigiantes y acompariantes de
la armonia original y la incorporada al
espaclo arquifectonico son focadas por el
color y la luz. Son los elemenfos bdsicos
de la parfifura y palefa con que se diseria

y se construye este espacio de Barragdn.

Los colores dan armonia al ambienfe
original a parfir de los cuales se diseria
y malerializa el espacio arquifectinico,
enriquecido ¢ afenuado por los colores
de los maferiales y demds componentes
de fales espacios, complefan la palefa o
las paletas con que Barragdn juega su
parfida arfisfica final en la concrecién
de los espacios emocionales, cumbre de
su propuesta,

La imagen de fa figura 8 iustra la com-
posicion pictérica resuella en varios pla-
nos que afernian y acenfian con el apoyo
de la luz /a perspectiva de los volamenes
arquitecténicos originales, £l resuffado es
un ambienfe sencillo y acogedor que in-
vifa a la calma.



Figura 8. Vesttbulo Casa Luls Barmgdn.
Tacubaya, México, DF. 1947
Tuente: Saito, Vutaka (199, p.192)



£1 espacio barraganiano es un confinuo,
es una unidad armdnica desde la condicidn
natural u original que deviene en ambierfe
marco de los espacios exfernos, infernos e
inferconectados hacia denfro y hacia fuera
en los que culmina la obra arfisfica. Ls ef
acto final de la sinfonia legrada por el
color y con el color a volunfad del arfista.
(Véanse las figuras 9 y 10)

Los similes construides para describir y
caracferizar el espacio arquifectonico de
Barragdn son coma es de esperar; imper-
fectos, en la semdnfica de la lengua es-
crita, Son apenas un borrador del escrife
que deberd mejorarse con la experiencia.

In este senfido se reconoce la defi-
clencia perv se arriesqa el planfeamiento,
como un esfuerze para conectar con la
expresividad de la composicién pldsfica
que Barragdn estructura, con base en el
color; que exhibe en las condiciones na-
furales y el esfuerzo arquifectinico de
manfenerfa, con sus elementos constiufi-
vos Y los que se incorporan a la obra y
hacen factible la pofenciacion expresiva

del color, que explosiona en el espacio
arfistica emocional, el cual erwuelve af
espectador en una composicién pictorica
final, cuya descripcidn corresponde al len-
quaje del color, que consideramos estd en
clernes y en plena consiruccién lingiisfica.

L/ espacio arquitecténico propuesto
por Barragdn, puede considerarse como
gfernplo, con sinfaxis suficiente para en-
sayar parfes mds compromefidas arf/s-
ficamente con fal lenguafe. Se frafa de
dfro infento, insequro fambién,  para
abrir pase a ofras vinculaciones enfre
el lenquaje convencional, el arfistico y la
variante fingaistica del color. £s por eso
que se esboza esle resumen del espacio
arquifectonico de Barragdn en el cual se
inscriben los espacios emocionales.



Figura 9. Casa de Antorio Gdfvez. San 14’196/. Mexico
D F. 1955
Fuente: Saifo, Mutaka (1994, p.155)

ME




Figura I0. Casa de Antonio Galvez. San /Inga/, Mexico D. F. 1955
Fuente: Saito, Yutaka (1994, p. 156)
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L7 espacio arquifectinico ae Barragdn
es un espacio ordenado delimitado, |
un dlrededor diferenciable. Parfiendo de
su estéfica logra que los linderos, primera
consfruccidn sean armonizados por- el color:

LY color naturdl, el que estd en la con-
diicién originaria dirige el frazo, el deli-
neamiento fenue o firie destacando algo o
aleruando con el color de una cerca, de un
mure que desvanece o pone de manifiesto
la caracterisfica del color y los fonos apro-
plados - a la finalidad tffima del conjunto
artistico. Definido asf el espacio que da
albergue af edificade o por edificar y con
el mismo cuidado, se disefia y se levarita
el espacio a consfruir: Lsfe fiene previsto
su distribucion, sus separaciones y um-
brales que a su vez delimifan espacios es-
pecificas, que se decaran de acuerdo con
fa funcidn convencional, con la emocional
que ha previsto ¢ diserio, ef cual, el ar-
fista usa corno fienzo para su composicidn
pictdrica enmarcada por la composicién
Pldsfica que envuelve las acciones de di-
seflo y definicién descrifas, caraclerizadas
por el color. (Véase figura I/).




Figura Il. Casa de Luis Barragdn. Tacubaya, México, D. F., 1947
Tuente: Saifo Yutaka (199Y, p.193)
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Cada uno de los espacios barraga-
nianos cuya conectividad orgdnica y or-
ganizada es lograda por el arquifects a
fravés de su disefio o plan consfructive,
lo hace afendiendo a la direclriz de su
percepcion del color y los fonos que co-
noce, que dormina Yy maneja con rmaestria
de acuerdo con la paufa armonica con-
certada con el color.

Se destaca aqui que la fuerza del espa-
clo definide por el color y sobre el cual,
en uffimas, nace y se manifiesta la obra
pictdrica con funcién definida por Barra-
gdn al espectador o al usuario, af que se
abriga o busca abrigo en fal espacio; el
que se acoge a éf para el goce de los sen-
fidos o para gjercifar en ellos la reflexion
espirifual, Ademds, la luz que se pone de
manifiesto y aviva el color de esfos espa-
clos es la del frdpico, que desde siempre
fha Nlamadlo /a afencién e infrigado a quie-
nes la conocen por indagacion cientifica
o arfisfica derivadas de su propia expe-
riencia, generalmente proveniente de la

comparacion de los efectos sensibles que

la hacen diferente, en rasgos de singula
ridad, presente en la vivacidad vibranfe
que adquiere el color y las cosas que nos
rodean.

Lsta calidad de la luz diferencial es la
que opera en México, y han percibido nu-
merosas jones de mexicanos, la
han gozado en la mds amplia connolacién
de la palabra, y han querido hacerla pre-
sente y cofidiana, avecinaria en sus vidas,
actividades alberques, en la decoracién de
sus espaclos, con lo que se conectan con
e/ pasadb, las Iradiciones y hacen posible
los aprendizajes y experiencias Nenas de
valor arfistico como los que plasma Pa-

n en su propuesta arquifectinica,
(Véanse las figuras I2 y 13)

Destacarmos adicionalmente, que las
caracferisficas y valoraciones de la luz y
el color en el frdpico fueron consfatadas
por Barragdn directamente en sus vigjes.
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Figura I2. Casa de Luis Barragdn Tacubaya, México 1947
Tuente: Saifo, Vutaka (1994, p. 194)




ﬁyura

1. Casa de Luis Barragdn Tacubaya, México 1947
Tuente: Saito, Yutaka (1994, p. 200)
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Valoracion de la composicin pictdrica
en la propuesta de Luis Barragedn

Relacionar la conceptualizacion de la
obra arquifecfdnica con la creacién de
espacios y darles significacion, y en el
caso de Luls Barragdn establecer el pa-
pel que juega ¢l color en la misma imphi-
ca sisfematizar el plan general consfruc-
fivo y descifrar las esfrafegias creafivas
utilizadas por el arquifecto,

L1 andlisis realizade hasta este purto de
la invesfigacién sienta las bases para aden-
frarse en el objelive cerfral del frabajo, que
es establecer el papel que juega el color en
la obra arquitectérica de Barragdn.

Los elementos oblenidos hasta ahora in-
dican que la concepfualizacion y la esfra
gla general del plan de obra, los cenfra

n en imaginar y maferializar, con
base en la realidad real e imaginaria, una
composicidn pldsfica y en esfa comple-
Ja composicion, el color es el elemento de
balance y armonia que a la vez imprime
sus significados a los espacios en conse-
cuerncia, se frafa de valorar la composicidn

pictérica de Barragdn.

a2

A lo Jargo de foda la obra G-
na priman la habilidad para la seleccion,
concrecion y delimilacion de espacios sig-
nificatives a parfir de los cuales, el aufor
crea ruevos dmbifos a volurifad propia de
acuerdo con redalidades fisicas preserfes,
imaginarias o creadas.

Fara estas creacianes, Luis Barragan se
vale de la consfruccion de muros, canceles,
parabanes y ofras esfrucluras provisiona-
les o permanentes, para lo cual prefiere
mafertales de uso local y noble como la ma-

dera, en sus diferentes formas; la fierra,

pledras, rocas Y la cerdmica,

£Ln concordancia con los anferiores plan-
fearnientas, relafives a la consfruccion de
espacios funcionales come parfe del plan
de obra, la Incorporacion de es-
fructuras para conectar, separar y crear
umbrales en y enire espacios importfarifes
y la infervencién embellecedora de los mis-
mos, constituye un prefexto para Barragdn,
quien aprovecha estas gporfunidades para
poner en jueqo foda su capacidad invenfiva,




Cabe serialar; que en estas fareas el hilo
conector del pensamiento barraganianc
sigue slendo el color en cuanfo armon/-
za la composicién pldstica imaginada por
él, la de los colores del palsaje nafural y
la composicién implicita en el diserio que
dirige la construccion de la obra. £n oca-
siones, agrega ofros significados al jugar
con las relaciones enfre luz y color siem-
pre manfeniendo la armonia o creandoe
nuevos equilibrios.

Coma efemplo simple para comprender
la esfrafegia, sefialada anferiormente, la
Figura 1Y muesfra un muro utilizado por

rragdn para crear y separar espacios.
lae ra iustra la diversidad y dis-
fribucion de los maferiales que ufiliza y
su relacion con las fexfuras. Se refiere
al color original de los maferiales que es
fomadbo en cuenta para escoger los fonos
de los plgmentos que se agregan.

L1 gris de las rocas, los ocres de la
tierra del lugar, el magenta del muro co-
rresponde al color de la flor de la bou-
gambillea y el color ocre claro af de la
madera de pino.

Los muras de Luis Barragdn ordenan la
obra arquitfectonica y unen el paisaje ori-

ginal y lo construido.

La coloracién de los muros die Barragdn
corresponden generafmente con el color
de /a fierra y de las planfas con flores de
colores dorninantes del lugar de fa cons-
fruccion, los que se suman a la palefa de
la composicién pictérica de la obra.

Al respecto de esfe recurso consfructi-
vo, en una enfrevista concedida a Mario
Gardurio que aparece en Kiggen (2000),
Barragdn explica como concibe y logra el
efecto pldstico deseado.



Una vez iniciada la obra, hago en-
sanchar los muros, subirles y bajarilos,
e inclusive suprimirfos. Pienso que si
los pinfores pueden modificar un lienzo
complefo, los arquitectos fambién lo de-
ben hacer con su frabajo. La obra cons-
fructiva es un proceso credlive en si.
Algunas veces mando a poner un muro
Jalso o fapar alguna vista. £n la casa de
la sefiora Egerstrom habla una aposicién
respecto a un muro alfs y muy bello en la
enfrada, Asf que un dia mandé consfruir
una esfructura de polines de madera y la
cubrimos con manifa de cielo para simu-
lar el muro. Finalmente se convencieron y

el muro se queds (pp. 125- 126).



ﬁyura 1Y, Muro de la Casa Galvez
Fuerte: Buendia, Palomar y [7uiar/e (199, p. 169)



Ofra estructura ufilizada por Barra-
gdn para separar espacios, embellecer-
los y convertirlos en ambienfes sensibles
usando el color es el vifral. La luz que
Jos fraspasa emulan la franquilidad de
recinfos de recogimiento espirifual vincu-
ladios con las funciones sagradas a fravés
de los efecfos que resulfan de la unién de
la luz y el color. Con esfe recursa cons-
fructive  planifica y ambienta sus espa-
cios especiales.

Figura 15, Vitral Capilla de! Convento
de las Capuchinas Sacramentarias de Talplan
Tuente: Saifo (199Y, p.86)



La imagen de fa Figura 15, muestra un
gran vifral de 10 mefros de affura. La fo-
@ destaca la ausfera composicién re-
suffarile de la incidencia de la luz natural a
fravés de crisfales coloreados de fonos na-
ranjas y amarillos, distribuidos irregular-
mertfe. La planificacion def vifral forna en
cuenta el efecto de la kiz natural en forma
variable de acuerdo con los ciclos diurnes
estacionales y aruales del recorrido del sol
en el lugar de su construccion en México.
La orientacion del vifrdl es surestfe,

Luis Barragdn usé esta estructura fras-
Wcida para crear el remanso espirifual de/
inferior de la capila y para resaflar una
gran cruz de 4.5 mefros de affura colocada
al frente del mismo (ver ﬁguras /5y 16).
Ademds, el vifral refleia oporfunamente un
haz de huz dorada que incide directamen-
fe en el Iriplico de color dorado del affar
creando un efecto sorprendentfe de gran
significacion. Barragdn ufilizé fa combina-
cion de hez y color en formma directa e indl-
recta, acudliendo incluso a la huz reflejada
para crear efectos inesperados, fugaces y
hasta quirnéricos.

&
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Figura 16. Cruz de la Capilla del Convento
de las Capuchinas Sacramentarias de Talplan
fuente: Buendia, ef. al. (1996, p.1%7)




Luis Barragdn es maestro en lograr
bafances dpfimos de la relacion enfre los
espacios natural y cuffural, gracias a su
respefo a uffranza por la nafuraleza y el
dorninio de los postulados propuesfos por
los cuffores de la arquifectura orgdnica,
de los cuales forma parfe imporfante.
Lsta propension a la armonia se enrique-
ce gracias a la capacidad de percepcion,
valoracion y uso expresive del color; que
en Barragdn tiene connotaciones estét/-
cas profundas.

Listas capacidades le permitieron rea-
lizar proyectos urbanisticos de gran al-
cance que involucran la belleza origina-
ria del paisaje, los principios del uso de
los maferiales del lugar y su idoneidad y
selectividad de los medljos consfructivos.
Se postula que la validez y belleza de al-
gunos desarrollos urbanisticos y jardines
de Luis Barragan son el resuffado de la
capacidad de concebir y manlener en su
memoria y en los diserios correspondien-
fes una composicion picférica equilibrada
por el color, que quian la combinacion de

maferiales respefando los fonos nafura
les de origen, los resulfantes del proceso
canstructive y la seleccion conveniente de
los colores del paisaje nafural de que se
vale para colorear los amblentes emocio-
nales de su creacion.

Las habilidades creafivas de Luis Ba-
rragdn, serialadas anferiormente, cobran
realidad en el gran proyecto de parcela-
miento “Jardines el Pedregal” (ver Figu-
ra l7) en el cual Barraga’n convierfe un
lugar natural, inkdspito y desechado en
un lugar apacible y encantador. Aprove-
chd las piedras volednicas de color ne-

ro, la vegetacion del lugar con profusién
de flores silvestres e incorpord el agua,
fodo esfo fue base para proyectar casas
y Jardines donde el paisaje fuera el pro-
fagonista principal.

Ln esta ogportunidad, Ba%n se
propuso hacer surgir la arquifectura del
propio suelo, con los materiales del lugar,
procurando un equilibrio virfuoso enfre
espacios nafurales y espacios culfurales.
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Indudablemente fambién aqui sdlo el
genio artistico de Luis Barragdn per-
mifié mantener la armonia general enire
su proyecto imaginado, su valoracién de
realidades fisicas affernafivas, la reafi-
zacion y flexibilidad en la ufilizacion de
recursos consiructivos; fodo esfo gracias
a la cornpusicion picférica que sirve de
plano conceplual y confexfual de la obra.
La Figura I7 es una muestra de /la efica-
cla de la esfralegia usada por Barragdn
en la arquifectura de paisajes.
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figura I7. Jardines el Pedregal,
fuente: Buendia, et. al. (1996, p. 123)




La fotografia ilustra la resuffante de
la infervencién selecfiva y cuidadosa del
paisaje natural. Resaffa la gama desde e/
blanco de los froncos coloreados en su
base, los grises de las piedras de la es-
calera confundidas con el negro de las
rocas volcdnicas originarias y las que
conforman el muro que enmarca la cami-
neria. £ste conjunto esta balanceado por
las coloraciones de las flores silvestres
y las bugambilias infroducidas de colores
violelas y magentas.

Redunda serialar que la belleza que ema-
na de estos espacios estriba en la armo-
nia dee los fonos de la composicion plasfica
plasmada por Luis Barragdn.

Fara lograr efectos especificos, en oca-
siones, Luis Barragdn complementa su es-
fralegia extremandb en el plan de obra, e
diserio y las previsiones consfructivas que
garanifizan fa vigencia de los  elementos
de la obra arquifeclénica, cada una, en su
momento, con su peso en las inferacciones
que opliman su expresion estéfica.

Asi, por ejemplo, el espacio barraga-
niano que Neva ya implicifo la liberfad de
manjpulacion de las inferacciones enfre
fos elementos luz, color y fexluras estd
previsfo para ser concrelado, en el mo-
mento gporfuno, adecuando las variables:
dimensidn y escala que son requladas a
voluntad del direcfor de obra, quien puede
eliminar; crear, susfituir, agregar y com-
poner hechos arquitectdnicos, sujefos por
la idea de manfener la armonia piclérica
desde el diserio inicial hasta el arfe final.

La “Casa Cilardi” (ver Figura 18)
construida por Luis Barragdn consfifu-
ye tal vez, el efemplo mds complefo de
la previsidn consfructfiva y esféfica de su
frabajo.

Ln enfrevista concedida por Barragdn
a Marie - Pierre Toll en 1981, reseriada
por K’iggen (2000), explica la forma en
que logra la armonia de los colores:

g/
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L1 anteproyecto para la piscina de
Gilardi comenzd con dibujos y prue-
bas, frafando lo funcional al princi-
pilo, después enfrando y alcanzando
el mundo de lo pldstico. Le diré un
secrefo: fa piscina fiene un muro o
columna rosa que no sosfiene nada.
Ls una pieza de color sifuada en ef
agua - por placer - para fraer fuz
al espacio y mejorar su proporcién

neral, Los colores los fome de una
pintura de Chucho Reyes. £s un ga-
Nlo. De alf safieron el magenta y ef
azul turquesa. (..). Colocamos los
colores para la casa Gilard pintan-
do grandes carfulinas en mi casa,
recargdndolas unas fras ofras en
las paredes, moviéndolas de lugar,
Jugando con ellas hasta que decidi-
mos los colores exactos (p. 133)

ﬁyura 18. Alberca situada en el comedor de la
Casa Gilard) fuenfe: Buendia, et. ol (199, p. 196)




La imagen muestra la alberca sifuada
en el comedor de la Casa Gilard), es uno
de los ejemplos del gran muesirario de
recursos consfructives y estéficos de Luis
Barragdn.

Ln esta oporfunidad presenfa la esfra-
fegia y la compleja relacion de color, huz,
materiales y fexfuras. Agrega un espejo de

y un volurnen infuncional, Sorprende
la belleza de fa cornposicidn pldsfica re-
suffante, que mulfiplica el didlogo def color
con las luces: natural y arfificial, direcfas
e indirectas; la luz reflejada 'y la difrac-
tada. A los didlogos se incorpora: arfista,
observador, obra y la luz y el color con
sus significados. Ls aceplado que el color
es uno de los produclos mds significativos
de la coevoluciin de la mente hunana y la
culfura, debido a la singular elaboracion
Jfisiologica cerebral implicita en la percep-
cion, inferprefacion y comunicacion de
la realidad que han venido haciendo los
grupos humanos a fravés de la historia.
Se reconoce fambién la infima relacién de
dependericia que hay enfre luz y color.

La fuz y su deferminante el color; son los
elernentas menos constanles en la natura-
leza, De ellos ef color es ef elemenfo menos
autdnomo y durable en fa obra consfruida,
La luz el factor mds efimero y fugaz en
la realidad, en efecto la fuz puede hasfa
desaparecer debido a la periodicidad uni-
versal de sus fuentfes principales.

Sin embarge, como se explicifé en los
gjemplos analizadas anferiormente, Luis
Barragdn profesional consiente de esfas
caracteristicas, no dudé en hacer descan-
sar parfe de la valoracion estéfica de su
obra en el color.

La forma como resolvié esta paradoja

suma a favor del genio arfistico de este
arquifects. Una vez mds la composicidn
plastica de Barragdn garantiza el delicado
balance implicifo en la realizacion de sus
espacios emocionales.
Obliga a pensar por ofra parte que el plan
de obra incluge la luz arfificial con sus
propias connolaciones para confribuir a
resolver la aparenfe confradiccion sefia-
lada (Ta paradoja).
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Todo lo anterior deja claro que Luis
Barragén junté e hizo propios estos prin-
cipios y postulados y elabord con ellos
una concepeidn propia de la que se valid
para crear espacios fascinantes.

In consecuencia, hace de su frabajo
un compendio mulfidimensional de las ar-
fes pldsticas reconocible como uno de los
aportes mds significativos de México, a la
creatividad lafincamericana y universal.




oo S

S




L/ frabajo de invesfigaciin permife es-
fablecer las siquientes reflexiones que
se incluyen a confinuacién, a manera de
conclusiones del andlisis realizado,

I. L7 andlisis sobre Luis Barragdn y su
arquifectura pone de relieve que se frafa
de un infelecfual y hacedor en procu-
ra de la coherencia, accionando valores
emocionales, estéficos y espirifuales.

Como  profesional universitario de la
arquifectura, su propuesta es singular,
dando cabida a diferentes visiones, ha-
ciéndolas suyas en infenfos fransdiscipli-
narios que buscan la emocionalidad.

2. Ll espacio arquifectinico de Darragdn
es lormado de su experiencia vifal, arfisfica
y profesional en su fierra y en los vigjes,
por observacién, vivericia y experimenta-
clén de silios habitados en los que la vida
cofidiana frascurre en franquilidad y paz
apreciable por quienes la moran y ufili-
zan, sifios habifables en los que se dife-
rencian espacios apacibles y-acogedores,
merecedores de ser experimentados

porque en su Iranquifidad hacen fegar
sensaciones que invitan al goce y la re-
Jlexion.

3. LV espacio emocional es el propisifo
arquitectinico de fodos los fiempos. £s
la obra monumento que acopia el falenfo
del arfista, que alcanza la afernporalidad,
que congrega la simbologia de una culfu-
ra que perdura fisica o en la memoria
histérica de los pueblos.

4. L1 espacio emacional de Barragdn es
una unidad espacial esféficamente con-
Jormada que corresponde a un proyec-
fo arquifectonico arfisticamente logrado,
cuyo propesife es crear la gporfunidad de
lugar y fiempo para un didlogo esfirmu-
lanfe de los senfidos con el espirifu.

5. Se considera que el color es esenciaf
en la propuesta estéfica barraganiana, ya
que permea la folalidad del plan de obra
y el proceso consfructive.




Ast pues, Barragdn selecciona los esce-
narios para la consfruccion con criferios
que facilifan elaborar imdgenes y mafe-
rializarfas en una composicion picfirica,
que involucra e color y la befleza del
paisaje nalural, que a su vez susfenta el
diiserio de /a consfruccion de sus espacios.

L1 color es un equilibrador del espa-
cio barraganiano, junfo con la luz es un
armonizador del resfo de los elementos
arquifecfonicos y circunstancias cons-
fructivas, incluyendo el paisaje natural y
culfural circundanfes.

Lsta ubicuidad del color en la obra de
Luis Barragdn, es parfe de fa esencia
de la propuesta esféfica de los espacios
barraganianos y uno de los hilos con-
ductores de la armonia enfre el paisaje
natural y el consfruido. Ademds, se pue-
de hablar de la consfruccion de colores
maferializados en la compoasicion estéfi-
ca y colores mefaforicos como elernenfos
definidores de espacios simbdficos.

Lste arquitects, con el uso magistral
que hizo del color gana un puesto desta-
cado en las bellas arfes mexicanas, lafi-
noamericanas y universales; sus espacios
arquifectdnicos alcanzan suficlente ind-
vidualidad arfistica como para ganarse la
adjiefivacion “barraganiana”.

6. Lste frabajo de investigacion fra-
za la rufa aproximada sequida por Luis
Barragdn para conformar su novedosa
propuesta arquitectdnica, a partir de una
obra versdfi, en la que el uso arfistico del
color convertido en oficio y preocupacion
se vuelve profagonista en la concepcion
y consfruccion de los espacios emofivos
que la caracferizan. Irafar con esfa obra
bajo la perspecfiva arfistica es asomar-
Se a una inferesante verfiente del campo
del conocimiento en que arfe, ciencia y
culfura se ocupan del color y fa luz, y ef
pape! que Juegan en la comprension de la
nafuraleza y las derivaciones prdcficas
que de ello se desprenden para la solu-
cién de necesidades vilales senfidas de
fipo maferial y espirifual.
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L1 recarrido sigue el aprendizaje de la
arquifecfura que como profesiin que
equilibra arfe y ciencia, y cuya princi-
pal fuente de prequntas y respuestas es
la propia nafuraleza en la que la for-
mulacion y aplicacion, el arfista va a la
vanguardia, En consecuencia, se espera
que los errores y acierfos del presenfe
frabajo ayuden a la prdcfica docente del
campo del color con fines arfisticos.
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