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GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

RESUMEN

El presente proyecto nace con la necesidad de beneficiar y solventar problematicas
involucradas en el desarrollo del aprendizaje de la rama de la tipografia, estructura
vertebral de cualquier carrera de comunicacién visual como lo es el Disefio Gréfico.
Sibienundisefiador grafico debe conocer conceptos compositivos delaimagen, uso
del color y ademas aprender a manipularlos para crear elementos comunicativos
que cumplan con fines concretos para determinados parGmetros solicitados, el
aprendizaje de la tipografia es fundamental para llevar acabo la realizaciéon de
muchos formatos de disefio y su utilidad e implementacion se puede asemejar
a la de un cirujano con su bisturi; esto quiere decir que es de crucial importancia
aprender a conocer y utilizar esta herramienta comunicativa.

Ahora bien, a lo largo de la carrera de disero grafico se aprende acerca de como
funcionan, estructuran, califican e implementan las fuentes tipograficas y, a pesar
de quelos programas de estudio tienen contenido acercadel objeto de estudio, estos
suelen carecer en algunos casos de herramientas didacticas que no solo ayuden a
comprender de forma mas directa el tema sino que beneficien su importancia y se
adecuen a las nuevas eras de interaccion digital. Por lo tanto, el proyecto plantea
la creacién de una interfaz digital acerca de la morfologia e implementacion de
las fuentes tipogrdficas, plasmado dentro de un entorno virtual; en este caso, el
formato de aplicacion mévil. Con esto se pretende resolver problematicas sobre
plataformas digitales accesibles para los usuarios y que estos puedan tener acceso
al tema de la tipografia y, con ayuda de la app, puedan tener un entorno con
dindmicas para comparar fuentes, manipularlas en pequenos parrafos y aprender
acerca de las nociones bdsicas que engloban el uso de la tipografia en el entorno
del disefio grdfico.

Linea de investigacion: Disefio de Interfaz en Disefio Grafico
Palabras claves: Disefio grdafico, tipografia, interfaz digital.

ABSTRACT

This project was conceived with the need to benefit and solve problems involved
in the development of the learning of typography, the backbone of any visual
communication program such as Graphic Design. While a graphic designer must
understand the concepts of image composition and color usage, as well as learn to
manipulate them to create communicative elements that fulfill specific purposes
for specific parameters, learning typography is essential to carry out many design
formats, and its usefulness and implementation can be compared to that of a
surgeon with a scalpel; this means that it is crucial to learn to understand and use
this communication tool.

Throughout the graphic design program, students learn about how fonts work,
are structured, classified, and implemented, and although curricula have content
related to the subject of study, they often lack teaching tools that not only help
provide a more direct understanding of the subject but also enhance its importance
and adapt to the new eras of digital interaction. Therefore, this project proposes
the creation of a digital interface about the morphology and implementation of
fonts, captured within a virtual environment; in this case, a mobile app. This aims to
solve problems related to accessible digital platforms for users and enable them to
access the topic of typography. With the help of the app, they can access a dynamic
environment to compare fonts, manipulate them in short paragraphs, and learn
about the basic concepts surrounding the use of typography in graphic design.

Line of research: Interface Design in Graphic Design
Key words: Graphic design, typography, digital interface.
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INTRODUCCION

En la actualidad y formando parte de un contexto civilizatorio, resulta extremadamente dificil, sino imposible,
no tener un contacto directo y persistente con las tipografias. Estas acompafan a la sociedad de manera
inconsciente en su entorno formando parte integra e inherente de la vida de cada cotidiana de cada persona.
Constituyen una parte importante del habitat del ser humano mads alld de lo comprensible, dia a dig, se convive
con letras, caracteres, nUmeros que establecen parte de con contexto argumental de mensajes, que desde el
momento en que amanece hasta que anochece, se convive intimamente con estos signos graficos.

Por lo tanto, la tipografia estd en donde sea que las personas cohabiten, desde carteles, libros y volantes hasta
en la television y la computadora. La mayor parte de la informacion entre un punto “A” y un punto “B” que no
poseen contacto directo, es decir, que no estdn uno frente al otro, se hace por medio de la palabra escrita.
Con esto surge la importancia de como se representa esa palabra de manera que no solo se transmita la
informacién que estd ahi contenida, sino el sentido de como decirlo, por lo que, esto conlleva a tener ciertas
nociones acerca de las fuentes tipograficas, como se estructuran e implementan dentro de un formato, debido
a que esto, es fundamental para cualquier estudiante y profesional de Disefio Grdfico o carreras afines a la
comunicacién visual, el saber cdémo manejarlas dentro de un contexto grafico.

Cabe destacar, el uso de nuevas tecnologias enfocadas en el aprendizaje y codmo estas a su vez favorecen
a un mejor entendimiento y sirven de apoyo a los estudiantes en su larga trayectoria académica, es por eso
que el presente proyecto plantea el disefio de una interfaz moévil enfocada en la tipografia especialmente en
comprender los conceptos bdsicos de cdmo se estructura la morfometria de la letra y como se implementan
las fuentes, dando guias y sirviendo de apoyo a los estudiantes que apenas se estdn adentrado en el mundo
del disefno de fuentes.

A continuacién, se relata una breve y detallada estructura de los capitulos que componen esta investigacion:
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Capitulo1.
l ro Contextualizacién, en este capitulo se enfoca el problema alrededor de las aplicaciones de relacionadas
¢ con tipografia, se plantean los objetivos del proyecto tanto el principal como los especificos y por dltimo se
establece la justificacién y el propdsito del mismo.

Capitulo 2.

2 En este se desarrolla toda la base investigativa, comenzando por los antecedentes histéricos,
® metodoldgicos y grdficos, por Gltimo, todas las bases tedricas y las bases legales que sustentan el

proyecto.
Capitulo 3.
3 ro Se plantea el desarrollo metodolégico desde la descripcion y el tipo de investigacién que se estd
o ejecutando, adicional, se desarrollan las metodologias de disefio utilizadas para la elaboracion de la

investigacion.

Capitulo 4.
4t En este capitulo se plasma todo el proceso creativo que llevo a la elaboracién del proyecto de interfaz,
O ® segmentdndolo en fases, que van desde los bocetos hasta el prototipado de la propuesta, ademds de,
los testeos e intervenciones de los usuarios.

Capitulo 5.
se exhibe el producto final que seria el prototipo de interfaz, donde se plasman todas las funciones
o ® anteriormente desarrolladas y testeadas.
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1.ELPROBLEMA

1.1. CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA

El lenguaje es una de las caracteristicas mas significativas que tiene la humanidad, bien sea por medio
del habla, la escritura, la musica y los signos. Asi mismo, se ha determinado que la comunicacion es
un pilar caracteristico en toda la sociedad humana que, a su vez, tiene el poder de moldear y cambiar
la propia civilizaciéon. Fontana (1987) define la tipografia como “uno de los coédigos culturales que
utilizamos para comunicarnos, probablemente una de las convenciones mds masificadas”. Se puede
decir que el alfabeto es uno de los mayores acuerdos entre los hombres de una culturg, las formas, los
colores, los gestos y los sonidos conforman las bases de la comunicacién humana y la tipografia, de
alguna manera, resume esas formas culturales y las expresa a través de signos grdaficos. Ademds, se
podria decir, que la tipografia es la escritura con caracteres elaborados de forma previa que conforman
una familia estructurada con elementos geométricos correlacionados entre si, variando sus grosores,
inclinaciones y contra formas.

Segun Majo Guerra (2010), la tipografia; “es el drea del disefio que tiene como funcién comunicar a
través de imdagenes siendo sus codigos las lineas, puntos y texturas y cuya estrategia es la legibilidad,
la estética, su funcionalidad, y su unidad visual, incorporando estos elementos en un todo”. En principio,
la reproduccién uniforme y mecdnica estd presente en las letras. Por lo tanto, la tipografia también se
refiere al sistema de impresion, al conjunto de signos y las fuentes como la disciplina que estudia la
representacion grafica de la misma, reproducida en diversos formatos para la transmisidon de mensajes
escritos.

El disefio tipografico es considerado como la columna vertebral del Disefio Grdfico que se encarga de
relacionar familias y tamano de caracteres, asi como también, los espaciados entre ellas (kerning) y Sus
interlineados, ademdas de su comportamiento dentro de la variedad de formatos de una diagramacion.
Por ende, no sdlo tiene funcionalidad linguistica, sino que también representa graficamente imagenes
y formas; se encarga de todo lo referente a los simbolos, los niUmeros y las letras de un contenido.

Ahora bien, el Disefio Grafico es una carrera de comunicacion visual; por ende, el uso de un medio de
expresion graficoy linguistico como lo es la tipografia y su manera correcta de emplearla es sumamente
relevante para el buen entendimiento de un mensaije, por lo tanto, se debe tener una nocién del manejo
de conocimientos tanto tedricos como prdcticos de esta disciplina.
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Existen libros que hablan del buen funcionamiento y las normas que se deben considerar para el uso
correcto de las fuentes tipogréficas, tales como "El Manual de Tipografia” de John Gane (2002), "Disefar
tipografias" de Karen Cheng (2006), y "El Libro de la Tipografia" de Adridn Frutiger (2007), entre otros.

Sin embrago, también existen medios de aprendizaje Online o de plataformas digitales, como lo son los
e-books, paginas web, blogs, videos tutoriales e incluso apps, este Ultimo medio, suele ser mds guiado
a un uso prdctico ya que en su mayoria suelen ser aplicaciones para combinar fuentes y editarlas,
mas no ensefan algun tipo de contenido educativo referente a su uso, historia o manipulacién. Como
excepcion, existe una aplicacién mévil llamado “Typography Insight” de Dong Yoon (2015) se centra
en una dindmica mds acorde al aprendizaje de las fuentes, pero es una aplicacion de pago y de uso
exclusivo para dispositivos con sistema operativo iOS (iPhone Operating System), lo cual puede conducir
a limitantes para algunos usuarios.

Por consiguiente, se plantea la propuesta de disenar una interfaz digital que sirva para fomentar
el aprendizaje de la tipografia y que favorezca a la compresién de los conceptos morfolégicos vy
anatémicos de la letra, debido ala carencia de plataformas de este estilo, con caracteristicas enfocadas
al aprendizaje y que sean de facil acceso o gratuitas. Asi que, esta propuesta, propone no solo solventar
la escasez de aplicaciones de este estilo en el dmbito tipograficos sino ademds de generar interés a los
usuarios acerca del tema de la tipografia y sus estructuras bdsicas para comprenderlas y aprender a
manipularlas.

En conclusién, el desarrollo de una aplicacidon mévil educativa que ayude a comprender los conceptos
de la anatomia, la clasificacion e historia de las fuentes tipogrdaficas, no solo favorece al usuario en tener
una plataforma mucho mas accesible que las que se encuentran en el mercado actual, sino ademas,
permite tener una herramienta que funcione como punto de partida para adentrarse de forma mucho
mas dindmica a los conocimientos pertinentes sobre el objeto de estudio, haciendo uso de plataformas
que le permiten visualizar, comparar y editar las fuentes para generar una mejor comprension de las
mismas y su uso en el dmbito de la comunicacién visual.

A continuacién, se formulan las siguientes interrogantes que delimitan el proyecto, las cuales son:
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» ¢Como disefiar una interfaz digital para una aplicacion educativa acerca de la morfometria tipografica?
* ¢Qué informacion analizar y sintetizar acerca de los conceptos de anatomia tipografica?

» ¢Como determinar los ejercicios para el aprendizaje de la anatomia, clasificacion y manipulacion de las fuentes
tipograficas dentro de un entorno digital?

» ¢Como diagramar espacios adecuados para la intervencion del usuario dentro de la app digital?
Las interrogantes planteadas anteriormente son realizadas con la intencidon de concretar las indagaciones que serdn

respondidas a medida que se desarrolle el proyecto. Para finalizar con una frase sacada del articulo Pecados Tipogrdaficos
de Arroyo Roberto (2014) que dice: “La tipografia es como la cenicienta de la sociedad, todas la usan, pero pocos la

valoran”. (p. 32).
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1.2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.2.1. OBJETIVO GENERAL

- Disefiar una interfaz digital para una aplicacion educativa acerca de la morfometria
tipografica.

1.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Analizar y sintetizar la informacion que tendra la aplicacion sobre la anatomia tipografica.

- Determinar los ejercicios para el aprendizaje de la anatomia, clasificaciéon y manipulacidon de
las fuentes tipogrdaficas dentro de un entorno digital.

- Diagramar espacios adecuados para la intervencidn del usuario dentro de la app digital.
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1.3. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

El desarrollo de una aplicacion digital de aprendizaje que complemente la ensefianza de los estudiantes y ademads
funcione como una herramienta para el desarrollo de las asignaturas a proporcionar material adicional a acerca del
tema de estudio, y todos los elementos graficos y linguisticos relacionados al mismo, tales como; sus caracteristicas
anatdmicas, sus basamentos tedricos y los usos correctos dentro de los soportes de informacion, ademds, de ser una
app de libre accesos que los estudiantes pueden consultar en cualquier momento.

Proporciona una ventaja al momento de adquirir una nueva forma de interactuar con el conocimiento, ademads, de
fortalecer el entendimiento de los conceptos bdsicos anadiendo caracteristicas prdcticas y ejercicios comparativos de
manipulacién de la letra ayudando a la linea de conocimiento que va adquirido el usuario acerca del tema. Permitiendo
que puedan aprovechar el material para complementar los conceptos impartidos a lo largo de su compresién acerca
del significado de la tipografia.

Por lo tanto, el disefio de una apps con estas caracteristicas proporciona a los usuarios una ventaja al momento de
indagar acerca de las caracteristicas de lo que compone una letra, glifo o cardcter, haciendo que, estudiar sobre estos
topicos sea mds intuitivo y le permita complementar adn mads su repertorio académico, por consiguiente, la creacién
de esta aplicaciéon y por ende el objetivo de su interfaz no solo permite que los estudiantes de carreras relacionadas a la
comunicacién visual tengan una herramienta que complemente su aprendizaje, sino también, tengan accesos mucho
mas facil y rdpido a material educativo y de informacion que por medio del formato digital de una plataforma como la
app moévil puede ofrecer a la diversidad de usuarios interesados.

Finalmente, la sistematizacion de estos conceptos debe brindar al usuario una mejora de su entendimiento sobre
tipografia, generando en el mismo, un pensamiento critico acerca del tema al tener accesos a variedad de temas y
practicar con ellos como se construye y manipula una fuente.
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1.4. PROPOSITO

El principal objetivo de este proyecto, es crear una herramienta que funcioné como consulta para los estudiantes y
complemento diddactico para los docentes al momento de exponer cualquier material relacionado a la tipografia. Por lo
tanto, disefiar una interfaz sobre una aplicacion dedicada al objeto de estudio favorece su entendimiento, tanto de los
conceptos bdsicos como la implementacion y estructura de una fuente tipografica.

Ahora bien, el uso de una app, permite a los estudiantes un mayor acceso al contenido, interactividad con los tépicos y
comprensién adicional de los mismo, ademdas, de brindar un soporte agregado a la educacidn de la catedra teniendo
un acceso libre a este tipo de herramientas.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Ibarra Martinez Julieta (2024), en su tesis de maestria para la obtencién del titulo de posgrado en
Diseno y Visualizacién de la Informacién, presentado a la Universidad Autbnoma Metropolitana, de la
Ciudad de México, México, con el titulo de “Modelo de disefio de aplicaciones moéviles de salud mental
infantil. Caso de estudio: APP de arteterapia para el control de la ansiedad de estado en nifios de México”,
donde su objetivo general es proponer un modelo de disefio de aplicaciones moviles de salud mental
infantil, conformado por lineamientos terapéuticos y de diseio de aplicaciones establecidos
a partir de las condiciones particulares del usuario, para el desarrollo de app de arteterapia que
apoyen al proceso terapéutico para el control de la ansiedad de estado en niflos mexicanos.

Ahora bien, la relacién de este proyecto con respecto al objeto de estudio, va conexo al desarrollo de
los usuarios y como el planteamiento de estas metodologias favorecerd a la construccién de la interfaz
expuesta haciendo que las interacciones se adecuen correctamente al publico objetivo. Sobre todo, el
modelo de ejecuciény las directrices para la construccion de las aplicaciones moviles, enfocadas ya en
un grupo de usuarios especificos como son en este caso los nifos que sufren algdn tipo ansiedad, por
lo tanto, da una perspectiva de como abordar distintos casos de estudios y generar dindmicas que se
adecuen a un tema en especifico.
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FIGURA N°1

Imagen referencial al proyecto de
Ibarra Mertinez Julieta (2024)
Fuente: Freepik.com
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Cérdova Piedra Juan Pedro y Martin Lazzarini Pablo (2023), escribieron un trabajo de grado que
titularon, “Disefo Grdfico y de interaccién para una aplicacion moévil para jovenes, para seleccién
de indumentaria, siguiendo tendencias de la moda”. Presentado a la Universidad de Azuay, Cuencaq,
Ecuador, cuyo objetivo principal es el disefiar una interfaz grafica para una aplicacion mévil dirigida a
jovenes que siguen las tendencias sobre moda, siguiendo los pardmetros metodoldgicos del disefio
de UX (experiencia de usuario), tomando en cuenta, las redes sociales como punto de partida para
el desarrollo de la propuesta, en donde conjeturan las “tendencias” que siguen los jovenes o su target
especifico para trazar un hilo conductual en donde establecer los pardmetros empaticos que busca el
usuario con respecto ala aplicacién y sobre todo la interaccidn que tiene dentro de la interfaz planteada,
Con relacidn a este proyecto, se destaca, el uso de esta metodologia y sobre todo como se ejecuta el
componente empatico para generar un desarrollo optimo del disefio y a su vez el usuario se sienta
atraido a indagar dentro de la APP y ademds, de tomar en cuenta los pardmetros de la UX como parte
esencial en cualquier desarrollo de producto en especiales de las aplicaciones digitales.
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FIGURA N° 2

Prototipo final

Fuente: Cérdova Piedra Juan Pedro
y Martin Lazzarini Pablo (2023)
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Kisis Alejandra (2022), en su trabajo de grado titulado, “ARITMOS: disefiando para la discalculia”, para
la obtencidn de su pregrado en la Licenciatura de Disefo Grafico, presentado para la Universidad de los
Andes, Municipio Libertador, Mérida, Venezuela, cuyo objetivo general es; Disefiar un prototipo de interfaz
gréfica para dispositivo movil con sistema operativo Android, mediante la utilizacién de fundamentos y
elementos de comunicacidn visual para jovenes con discalculia. Para este proyecto, el uso de elementos
grdficos utilizados en los formatos moviles y su forma correcta de adaptabilidad en la diversa variedad
delienzos digitales incorporalas bases para establecer una forma correcta de distribucion en un entorno
analégico y permitir diagramar los componentes de la aplicacién digital de forma cohesiva siguiendo
ya normas establecidas para la incorporacion de los mismo dentro del formato.

Ademads, de aportar directrices en cuento a la incorporacion de elementos de aprendizaje hacia los
usuarios usando basamentos pedagdgicos aunque en esta caso centrados en un target en especifico
como lo es el publico infantil, se puede tomar como punto de partida para la creacién de ejercicios
que ayuden al usuario a entender de formas mucho mads dindmica los contenido relacionados con
un objeto de estudio en particular, en el caso de esta instigacién, como los usuarios pueden intervenir
con la tipografia y a medida ir entendiendo sus componente morfoldégicos y la manera correcta de
implementarlas.
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Prototipo final
Fuente: Kisis Alejandra (2022)
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Ropaldo Mercedes Evelyn (2020), en su trabajo titulado, “Disefio de interfaz de usuario de un aplicaciéon
movil para el repositorio SEDICI de la Universidad Nacional de la Plata” para la obtencion del posgrado
en Especializacion en Comunicacion Digital, presentado a la Universidad Nacional de la Plata, provincia
de Buenos Aires, Argenting, teniendo como, objetivo general Disefiar la interfaz de usuario de una
aplicacién moévil para el Repositorio Digital SEDICI (Repositorio del Servicio de Difusién de la Creacién
Intelectuol). En este caso, se toma en cuenta los basamentos tedricos relacionados a los conceptos de
UX (experiencia de usuario) y Ul (interfaz de usuario), conceptos pertenecientes al disefio de productos
digitales y como estos generan a su vez una corriente metodoldégica a seguir para el desarrollo de
proyectos de este estilo, ademds cabe destacar, la fuerte influencia que tiene el contexto aniversario
al cual va dirigido este proyecto, debido a que, al ser una APP donde principalmente sus usuarios son
entidades relacionadas a una sede universitaria sigue lineamientos de imagen institucional acorde al
publico especifico al cual va dirigido, por dltimo, la importancia de la metodologia del Design Thinking
y como esta serie de pasos que van desde idear, definir, empatizar y prototipar tienen relevancia en el
desarrollo de aplicaciones digitales y favorecen la evolucién de las mismas.
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2.2. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA INVESTIGACION

El signo tipografico se ha considerado como uno de los miembros mds activos
de los cambios culturales del hombre. Para comenzar a entender los origenes
de la tipografia el disefador y tipdégrafo argentino Ruben Fontana (1942).
Expone lo siguiente con relacién al tema:

“la escritura es un sistema de representacion grdfica de una lengua, por
medio de signos grabados o dibujados sobre un soporte. Es un método de
intercomunicacién humana que se realiza por medio de signos visuales que
constituyen un sistema”.

Es por esto que, la aparicién de la escritura es lo que da origen a la historia,
gracias a ésta se logra salir de aquella época enigmatica y desconocida que
fue la pre-historia.

Aunque hasta este momento no se tenga conocimiento preciso de cémo se
ided la escritura, existen indicios de que sus comienzos han sido en grandes
etapas que marcan el camino hacia la escritura denominadas como
mnemonica, palabra de origen griego que significa memoria, segundo periodo
o pictogrdfico, ya basado en la pintura.

s decir, el hombre no solamente dibujaba sus pensamientos sino que también
pintaba, en un primer momento ensombrecia sus dibujos con hollin o carbdn
y mads tarde le puso color sacado de distintas plantas y animales; y la tercera
etapa en que el hombre da valor fonético a los dibujos, a los pequenos trazos
gue con el tiempo se constituyen en silabas y letras. (Wayne M. Senner. Los
origenes de la escritura. Editores Siglo XXI. México D.F. 2001).

El pasaje de una etapa a la otra no se produce en forma tajante, sino en forma
paulatina. El hombre primitivo transmitid el conocimiento y sus recuerdos en
forma oral, lo mismo lo hacia el comerciante que llevaba su contabilidad, con
signos propios que solo él sabia su significado, es decir que tenia una forma
personal de recordar o de asentar sus conocimientos.

En ese largo periodo, llamado oral o de la tradicién, la palabra lo fue todo.
Ejemplo de como en forma oral y por medio de los bardos trashumantes
(poetas que se iban en verano y volvian en invierno) llega a los pueblos mdas
civilizados, quienes las escribieron, las obras de Homero: La lliada y la Odisea.

A la palabra que facilmente puede deformarse, olvidarse, o darle otro sentido,
se le agregaron signos o marcas que seguramente tenian un significado que
iba mas alld que la simple recordacion, pudiendo considerarse este el primer
paso de la grafia, ya que es la forma de plasmar la expresion oral.

Estos signos distan mucho de ser letras, pero si mediante ellos, se recordaba lo
hablado y se podia comunicar con quien se encontraba a distancia, o dejaba
expresado su pensamiento, para lo cual el hombre apelé a dos procedimientos
que aplicaba separada o conjuntamente: El Ideogrdfico o expresion de las
letras y el fonético o reproduccién de los sonidos.
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2.2.1. LINEA DE TIEMPO: HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA

F— = = = _— —_— —_— —_— — —_— —_— —_— — - ORIGENESDELAESCRITURA’ | =« = = = = = = = = = = = = — -
1 1
Antigua Mesopotamia Antiguo Egipto (alrededor del 3000 A.C.): Fenicia (alrededor del 1050 A.C.): Grecia Antigua (alrededor del siglo Vil
(alrededor del 3200 A.C.): Invencion Desarrollo de los jeroglificos, un sistema Creacioén del primer alfabeto consondntico, A.C.): Adopcién y adaptacion del alfabeto
de la escritura cuneiforme, grabada de escritura con imagenes y simbolos. que influyd en los alfabetos griego y romano. fenicio, anadiendo vocales y desarrollando las
en tablillas de arcilla. primeras formas de letras mds estructuradas.
Imperio Romano (a partir del siglo 1 D.C.): Antigua Mesopotamia Edad Media (siglos V-XV): — —
[ Desarrollo de las capitales romanas (alrededor del 3200 A.C.): Invencion Desarrollo de diversos estilos de escritura
monumentales (letras mayusculas) y la escritura de la escritura cuneiforme, grabada manuscrita por monjes en los monasterios, como
cursiva romana (letras mindsculas mas fluidas). en tablillas de arcilla. la uncial, la semiuncial, la carolingia mindscula que
influyd en nuestras minUsculas actuales y la gbtica
<
A :' ______________ COMIENZOSDELAIMPRENTA = - — — — — — — — — — — — — — 1 F
o
1
Mediados del siglo XV (alrededor de Finales del siglo XV: Impresores italianos como Siglo XVI: Claude Garamond y otros disefadores Siglo XVIII: Las “romanas de transicion”
1450): Johannes Gutenberg revoluciona Nicolas Jenson desarrollan tipos de letra de franceses refinan los tipos humanistas, como la Baskerville de John Baskerville, que
la comunicacion con la invencion de estilo humanista o veneciano, inspirados en la creando fuentes elegantes y legibles que se presentan un mayor contraste entre trazos
la imprenta de tipos moéviles. carolingia minudscula y las capitales romanas. convertirian en estdndares durante siglos. gruesos y finos y serifas mas afiladas. Hacia
finales de siglo, aparecen las “romanas
modernas” como la Didot y la Bodoni.
:' _______ LAREVOLUCIONINDUSTRIAL ~  ~ — — — — — — 1
1
Siglo XIX: La Revolucién Industrial impulsa la necesidad de tipos de letra Mediados del siglo XX: Disefiadores como Adrian Frutiger (con la Univers) y Max
mas llamativos para publicidad. Surgen las slab serifs, las sans serifs. Miedinger (con la Helvetica) crean tipos sans serif modernos y neutrales que
se convierten en estndares internacionales por su legibilidad y versatilidad. D
Principios del siglo XX: El movimiento de la Bauhaus promueve la
funcionalidad y la geometria en el disefo, influyendo en la creacién Finales del siglo XX: La llegada de la autoediciéon (DTP) y las computadoras
de tipos sans serif geométricos como la Futura de Paul Renner. personales democratizan el diseno tipografico. Surgen miles de nuevas

fuentes digitales, explorando una amplia gama de estilos y expresiones.

Extraido de: “Historia de la tipografia” por Victor Gonzdlez O. México (2016)
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2.3. ANTECEDENTES GRAFICOS

2.3.1. TYPOGRAPHY INSIGHT

Aplicacidon para moéviles creada por el coreano Dong Yoon Park en el afo 2015, disponible para los
sistemas operativos I0S, es una app de aprendizaje acerca de la tipografia en donde se encuentran
innumerables fuentes y familias, de las cuales los usuarios pueden comparar y estudiar su anatomia,
ademds, proporciona apartados teéricos e histéricos acerca del origen de la imprenta y como es su
desarrollo en las artes grdficas.

Segun su autor la creacion de esta app proviene de su genuino interés sobre la tipografia y la necesidad
de impartir este conocimiento de una forma mucho mas diddctica, cabe destacar, que una de sus
desventajas es que no habla mucho del apartado de lecturabilidad y legibilidad de una fuente sobre
el formato y se centra mas en los aspectos técnicos de la letra, ademds, de estar solo disponible en
una plataforma hace que no todos puedan tener accesos a la misma considerando que también es un
software de pago.
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FIGURA N° 5
Interfaz Typography Insight
Fuente: Dong Yoon Park (2015)
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2.3.2. FONT NERD

Font Nerd es una aplicacién creada por el disefiador grafico Andreas M. Hansen.

creada en 2014 patrocinaday desarrollada por el web MyFonts.com. Es una aplicacidon de reconocimiento
tipografico que desafia al usuario a memorizar y reconocer fuentes, bdsicamente es un juego que
permite recolectar puntos siempre y cuando se reconozcan la mayor cantidad de fuentes que muestra
en pantalla.

Cuenta con enlaces a la informacion de la fuente que son dirigidos al a web patrocinante para aquellos
que no reconozcan permitiéndoles anadirla a la galeria de fuentes del usuario, en resumen tiene una
funcion didactica guiada a un recorrido interactivo que desafia a los jugadores a reconocer la mayor
cantidad de tipografias posibles y a suvez con un componente de aprendizaje, que en este caso la app
funciona como enlace a dicho contenido.
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Interfaz Font Nerd
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2.3.3. NOTEGRAPHY

Notegraphy es fruto de la experiencia en publicidad, Internet y dispositivos méviles del equipo de
HerraizSoto & Co, pero también de un proceso de aprendizaje y de observacion de los propios errores.
Y es impulsado por exactamente la misma ambicién, utilizando la tecnologia para que la gente haga
cosas que importan; cosas bellas y hermosas. Segln sus creadores comentan lo siguiente: “En realidad,
hemos estado haciendo las cosas hermosas para nuestros usuarios durante casi toda nuestra vida. Ha
sido nuestra filosofia desde que creamos HerraizSoto & Co en 1997.

Desde entonces hemos estado conectando marcas y personas a través de emocionantes experiencias
de valor”. Esta aplicacion para dispositivos méviles permite al usuario compartir plantillas de mensajes
con estilos artisticos Unicos y atractivos, para acotar, la utilizacion de elementos estéticos en la
implementacién tipografica va mas alld de elementos editoriales estdndar como la diagramacion de
libro, revistas o peridédicos, es también ver, a los caracteres como una pieza mas en la busqueda artistica
y estética siendo elementos claves del disero.
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Interfaz Notegraphy
Fuente: HerraizSoto & Co. (2013)
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2.3.4. FONTJOY

Es una herramienta de inteligencia artificial que ayuda a los disefiadores a seleccionar las mejores Font pairing made Eimple
combinaciones de fuentes para sus proyectos. La herramienta utiliza el aprendizaje profundo para

generar un contraste equilibrado en los pares de fuentes con el objetivo de seleccionar fuentes que
compartan un tema comuan pero que tengan un contraste agradable.

La herramienta permite a los usuarios mezclar y combinar diferentes fuentes, bloquear las fuentes
deseadas y editar opciones de fuentes para su propia personalizacién. Ademdas, estd disponible una
funcion para nombrar fuentes, que presenta estilos de fuente como Open Sans, Montserrat y Roboto,
por nombrar algunos.

En general, Fontjoy facilita la combinacién de fuentes tanto para usuarios técnicos como creativos.

Permite a los disefladores explorar répidamente maltiples opciones de combinacién de fuentes y tomar

una decision bien informada sobre la mejor combinacion de fuentes para su proyecto. Con su enfoque FIGURA N° 8

de aprendizaje profundo, los usuarios pueden confiar en que la herramienta proporciona resultados Interfaz web de Fontjoy
Fuente: Fontjoy.com (2017)

precisos y confiables.
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2.4.BASES TEORICAS

2.4.1 Comunicacion Visual

Se puede definir como la transmisién de mensajes atreves de imégenes el autor Bruno Munari (1985), dice lo
siguiente al respecto;

“que la comunicacidn visual es prdcticamente todo lo que ven nuestros ojos, desde una planta hasta las
nubes que se mueven en el cielo. Cada una de estas imdgenes tiene un valor distinto, segln el contexto en que
estan insertadas”. (p. 79).

Esto quiere decir, que la percepcion del mensaje y el contexto donde se sitGan puede variar el significado
que se le otorga a la imagen, por otro lado, el como se percibe la realidad en determinados grupos culturales
también pueden variar el contexto de como se perciben las imdagenes y por ende se le otorga otro significado
al mensaje que pueda transmitir.

2.4.2 Disefo de informacion

Eldisefiodeinformacionesun dreaestratégicadeldiseriografico.Segun Jorge Frascara (2011) es necesariamente
disefo centrado en el usuario. Lo define como ético, porque la ética se basa en el reconocimiento del «otro»
como diferente y respetable en su diferencia. Es decir, el disefio de informacidn tiene como propodsito asegurar
la efectividad del mensaje que se quiera transmitir mediante la facilitacion de recursos de percepcion, lectura,
comprensién, memorizacion y uso para poder garantizar la comunicacidn de la informacion presentada.

2.4.3. Diseino de Interfaz.

El disefio de interfaz es el estudio de diversas dreas, considerdndola espacios de comunicacion e interaccion,
mismos que contienen cdnones estéticos, resultando como parte esencial de un sistema informatico, para
Pressman R (2012) define al disefio de interfaz como un medio eficaz de comunicacién entre un ser humano y
el computador, mismo que siguen un conjunto de principios, considerando que el disefio identifica los objeto,
las acciones del mismo, para posteriormente crear una plantilla, la cual serd considerada como la base del
prototipo de la interfaz de usuario.

32



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

2.4.4. Interfaz web.

Segun Ana Garcia (2018) La interfaz de un sitio web o aplicacion es la parte visible que permite a los usuarios
interactuar con el contenido y la funcionalidad del sistema a través de un navegador web. Incluye elementos
visuales como botones, mendUs, formularios, imagenes y texto que permiten a los usuarios realizar acciones
como enviar formularios, seguir enlaces, desplazarse por las pdginas y buscar. Un buen disefio de interfaz
web considera la experiencia del usuario (UX) y se esfuerza por hacer que la navegacion y las acciones sean
intuitivas, comprensibles y agradables.

También debe adaptarse a diferentes tamanos de pantalla para una experiencia consistente y optimizada
en computadoras de escritorio, tabletas y dispositivos moéviles. La interfaz es un subcampo del disefio de UX
y se centra en credr una experiencia positiva para el usuario. Es la estrategia definida por una empresa para
abordar lo que el usuario percibe al adquirir o consumir un producto en plataformas, y ayuda a diferenciarse
de otros sitios web.

2.4.5. Arquitectura de la informacion.

En el libro de Peter Morville y Louis Rosenfeld titulado Information Architecture for the World Wide Web(2006),
define ala estructura de la informacién como un disefio de estructura informacionales que se relacion entre si,
combinando los sistemas de organizacién, de etiqueta, navegacion y busqueda, considerdndolo como el arte
y ciencia de generar experiencias de informaciones, cumpliendo con la usabilidad y que permita al usuario
aprovechar dicha informacidn, a su vez aclara objetivos que aplican a la préctica de esta dreq, teniendo en
cuenta la multiplicacién y desarrollo de vias que permitirdn el acceso a los recursos informdaticos, y contenidos
que albergard una pagina web, mismo que el usuario podrd acceder de manera libre y completa a estos
recurso.

2.4.6. Experiencia de usuario.

SegUn Hassan Montero, Martin Ferndndez (2004) La experiencia de usuario (UX Design) serefiere alas respuestas
de sentimiento, emociones, satisfaccion y valoracidon que experimenta el usuario al utilizar un producto. esta
experiencia se logra a través de la integracidn del producto con su proveedor. En el contexto de aplicaciones 'y
portales web, la experiencia de usuario es fundamental, ya que influye en el uso continuo del producto.
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2.4.7. Ccodigo.

Conjunto de signos y reglas para combinarlos que componen el mensaje, y tiene que ser comun al emisor y al
receptor. Segin Umberto Eco (1994), define lo siguiente:

Para que el destinatario pueda comprender la sefnal correctamente es necesario que, tanto en el momento
de la emisidn como en el momento de la destinacion, se haga referencia a un mismo coédigo. El cédigo es un
sistema de reglas que atribuye a determinadas sefiales un determinado valor. Demos valor y no “significado”,
porque en el caso de un aparato hemostatico (relacién entre dos maquinas) no puede decirse que la maquina
destinataria “comprenda el significado” de la sefial (como no se en sentido metaférico): ha sido instruida para
responder de una determinada forma a una solicitacién determinada. (p. 78).

En otras palabras, el codigo es el modo o la forma en que se estructuran los simbolos o los mensajes, quedando
traducidos o convertidos en un lenguaje comprensible para el receptor.

El alfabeto y la lengua son quizd los cédigos mds comunes, pero también existen otro tipo de codigos no
verbales, entre ellos, los gestos faciales, que pueden expresar diferentes emociones. Sin embargo, también
hay cbédigos visuales como los colores del semdaforo, por ejemplo, o los sefialamientos viales. Con relacion al
proyecto de investigacion conlleva a realizar una apreciacién de la tipografia como un conjunto de cédigos
que tienen un significado aparte de ser una herramienta comunicativa, es ver mas alld de su uso y comprender
su aspecto, visualizando la anatomia que la compone ademds explicando el significado de esa composicion,
determinar que sensaciones y connotaciones causa al lector.

MENSAJE ——
SIGNIFICADO — \

MENSAJE RECIBIDO — \
SIGNIFICADO

FIGURA N° 9
Diagrama de Umberto ECO
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.8. Signos.

El signo se encuentra compuesto por un significado, la imagen mental (que varia segdn la cultura) y un
significante, que no siempre es linguistico; Puede incluir incluso una imagen. El semiblogo Pierce (1893), expone
que:

Un signo, o representamen, es algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en algun aspecto o
cardcter. Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente de esa persona un signo equivalente, o tal vez, un signo
aun mas desarrollado. Este signo creado es lo que yo llamo el interpretante del primer signo. El signo estd en
lugar de algo, su objeto. Estd en lugar de ese objeto, no en todos los aspectos, sino solo con referencia a una
suerte de ideq, que a veces he llamado el fundamento del representamen. (p. 228). En pocas palabras un signo
varia segln la definicion del interpretante y la cultura en donde esté se desarrolle por lo tanto el significado
que se le otorga al signo dependerd de diversos factores tantos culturales como individuales, con relacion a la
investigacion se precisa un estudio de la tipografia como un signo, que determine la funcionalidad de la letra,
es decir, dar respuesta al efecto que tiene el tipo de letra que se utilice en un determinado disefio y para el
medio que se ejecute también explicar la influencia que tendrd con respecto al receptor.

Representamenn Objeto

Interpretante FIGURA N° 10

El esquema de la teéria del signo
de Peirce (1973)
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.9. La Tipografia.

La tipografia es un conjunto de reglas proyectuales y sobre todo, en cuanto al lugar de elaboracién de la cultura,
a través de la cual los hombres estdn en condiciones de emanciparse, con respecto de otras manifestaciones
linguisticas. Morison (1929), afirma que: “Es el arte de disponer correctamente el material de imprimir, de
acuerdo con un propdsito especifico: el de colocar las letras, repartir el espacio y organizar los tipos con vistas
a prestar al lector la maxima ayuda para la comprension del texto escrito verbalmente” (p. 77).

De hecho, se puede decir que, la tipografia se ha convertido en un medio de declaracién escrito moderno
que actla como registro de informacion relevante de la época que la precede. Ademds, de actuar como un
medio comunicativo también es considerado un medio artistico en donde la tipografia juega un rol tanto
comunicacional como abstracto expresdndose como una obra de arte con un mensaje literal y artistico.

Poppins

A CcC Ee

Bitter

Bb Dd Ft

FIGURA N° 11

Representacion

de dos fuentes tipograficas
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.10. El Tipo o Caracter.

El tipo segun el autor McMurtrie (1929), dice que: “El tipo en el mensaje moderno debia hablar tan directa y
vividomente como fuera posible y, por ello, lo que importaba no era tanto la forma externa de la tipografia
sino la facil comprension del mensaje”. (p. 56). Por lo tanto, se denomina como el cardcter, tipo o glifo al signo
individual que posee cada tipo de letra cuyas caracteristicas anatémicas las diferencian de otras fuentes,
ademds es un signo de comunicacion que en conjunto constituye la estructura de un mensaje escrito.

2.4.11. Anatomia de un Tipo o Caracter.

El autor Gabriel (2011) define que: “Las partes de la letra, como su nomenclatura, permitiran realizar el andlisis
formal de los elementos que determinan la apariencia de la misma, y por lo tanto posibilitard establecer su
ubicacién en la clasificacién de grupos y estilos”. (p. 20). En otras palabras, es que la observacion de estas
caracteristicas permitird realizar una clasificacion de las fuentes y familias tipograficas que servirdn de objeto
de estudio para esta investigacion, lograr determinar los componentes que forman a un cardcter es crucial
al momento de identificar qué tipo de fuente se utilizara para un determinado proyecto de disefo y si estas
caracteristicas anatdmicas o morfolégicas se adaptan con el concepto del trabajo.

Trasversal

Serifa Terminal

FIGURA N° 12
Representacion anatémica
de las letras A, E Y N.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.12. Familia y Fuente tipogrdfica.

Al momento de encarar un trabajo de disefio de soportes graficos que transmiten informacién, hay que tener
en cuenta que las diferentes familias tipograficas y sus fuentes no fueron concebidas para ser reproducidas
al mismo tamafo, ni para el mismo uso, puesto que difieren en el disefio de sus formas, de su altura de X y
de sus ojos internos. Ahora bien, segun lo expresado por los autores Hurtuna, Montesinos y Montse (2007),
afirman que: “Son familias la Times New Roman, la Helvética en todas sus variantes, o la Rockwell en general. La
familia tiene una personalidad propia, dada por el disefiador, que se plasma en una multiplicidad de detalles
formales y graficos” (p. 14).

Me parece que, una fuente es un conjunto de caracteres disefiados bajo un pardmetro que comparten una
relacién anatdémica entre si, se componen de mayusculas, minUsculas, algunas poseen versalitas, signos de
interrogacion, nUmero y ndmero antiguos, en cambio una familia tipografia se le denomina a las versiones que
posee dicha fuente, bien sea su version regular, Bold, Negrita, Cursiva entre otras.

Poppins Regular

Poppins Thin

Poppins Thin italic
Poppins Extralight
Poppins Light

Poppins Italic

Poppins Medium
Poppins Italic

Poppins Semibold
Poppins Semibold italic
Poppins Bold

Poppins Bold Italic
Poppins Extrabold
Poppins Extrabold Italic
Poppins Black

Poppins Black Italic OURA N 13

Representacién de la familia tipografia
de la fuente Poppins
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.13. Variables de la familia tipografica.

El autor Gabriel (2011) expone lo siguiente: “Las familias tipogrdaficas presentan en su disefio una serie de
variables, o deformaciones proyectivas, que permiten al disefador obtener diversas soluciones de diseno, con
respecto al ritmo, al color y a las jerarquias del texto” (p. 41).

Es decir, de la misma manera las variables de un disefo tipogrdfico se pueden agrupar en tres conjuntos
bdsicos, segun las variaciones en el peso, en la amplitud del ancho de la letra y la inclinacion del eje vertical.
Cabe destacar, que hay que tener en cuenta que no todas las familias tienen tales variaciones algunas por
lo general solo posen versiones estdndar o regular aun asi se debe tomar en consideracidn que una buena
familia tipografia tiene que poseer al menos un buen catdlogo de estas variables asi logra tener una mayor
versatilidad y dinamismo al momento de usarse. El propio autor las define en el siguiente orden:

NN Nn
INNN n1nnn

 Variable de inclinacion.

NNN nnn

FIGURA N° 14
Variables de la letra Nn
Fuente: Salas Alfredo (2025)

e Variable de tono.
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2.4.14. Variable de tono.

Cada diseno de familia tiene sus propias medidas, puede considerarse como regular o normal a la
tipografia cuyos trazos presentan un espesor aproximado a un quinto del ancho de la letra, tomando como
referencia la letra ene, tanto para las mindsculas (n) como para las mayasculas (N) (p. 41). Por otra parte,
la tipografia negrita o bold presenta un grosor de trazo mayor, cabe decir que, aproximadamente entre un
cuarto y un tercio del ancho de la ene, mientras que la tipografia blanca o light presenta un grosor de trazo
menor, aproximadamente entre un sexto y un octavo del ancho de las letras ene. Es pocas palabras que el
tono de la letra.

2.4.15. Variable de proporcion.

La variable de proporcidon hace referencia a la modificacién del ancho de la letra. Siempre las variaciones
en la expansidn o en la condensacion de la tipografia se establecen en el sentido horizontal, es decir, que
lo que varia es el tamano del ancho tipografico. (p. 42). Por lo tanto, la variacién de tamario en el sentido
vertical no se considera una variable tipogrdfica, ya que corresponde a la simple alteracién de la medida
del cuerpo tipogrdafico. Sin embargo, con lo que respecta a la proporcién, se considera normal o regular
una tipografia cuando su relacién alto/ancho es de 5 a 4 (5 médulos en el alto por 4 médulos en el ancho),
tomando como referentes la letra “n” mindscula o mayudsculag, en efecto la altura de la letra.

2.4.16. Variable de inclinacion.

La variable de inclinacién hace referencia al dngulo de inclinacion de la tipografia, respecto de su eje
vertical. Esta variable comprende a la tipografia regular o derecha y su version inclinada, itdlica u oblicua.
(p. 42). De hecho, la tipografia con variable de inclinacién, el eje vertical presenta una inclinacién de
aproximadamente 12 grados respecto de la perpendicular a la linea base. Aun asi, la inclinacién del eje
vertical puede variar segun el disefio de la familia tipografica, aunque generalmente su rango se encuentra
entre los 8 y los 16 grados.

Cabe destacar que, es posible reconocer dos tipologias en el disefio de las tipografias con variable de
inclinacién. Unas, las oblicuas, son el resultado de la inclinacién de la redonda (regular o derecha) sin que
su apariencia sufra grandes cambios. Las itdlicas por su parte presentan un disefio particular basado
generalmente en la escritura caligrafica cancilleresca. Por lo tanto, el disefio de la variable itdlica de una
tipografia podrd tener mayor o menor influencia de la escritura caligrafica, siempre y cuando presente una
mayor fluidez en los trazos que la version regular o la inclinada oblicua.

1/5 1/3

Condensada Expandida

NNNN

Italic Bold

nnn

Italic
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FIGURA N° 15
Variable de tono
Fuente: Salas Alfredo (2025)

FIGURA N° 16
Variable de proporcién
Fuente: Salas Alfredo (2025)

FIGURA N° 17
Variable de inclinacion
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.17. Clasificacion Tipogrdfica.

2.4.18. Serif.

Las fuentes serif o de adorno tienen su origen en el pasado, cuando las letras se cincelaban en bloques
de piedraq, pero resultaba dificil asegurar que los bordes de las letras fueran rectos, por lo que el tallador

desarrollé una técnica que consistia en destacar las lineas cruzadas para el acabado de casi todas las
letras, por lo que las letras presentaban en sus extremos unos remates muy caracteristicos, conocidos con
el nombre de serif.

(Recuperado de: http://clasificaciontipografica.blogspot.com/)

Segun los disefadores esta tipografia proporciona el efecto de tranquilidad, autoridad, dignidad y firmeza;

contiene un pequeno embellecimiento (pequefnios patines, pies o terminaciones) en los extremos de un
cardcter llamado enlace, lo que permite al ojo seguir la linea facilmente, sobretodo en bloques de texto Bitter
amplios, modifica el significado del texto y aflade connotaciones especificas a lo expresado.

Ademads, estas letras con este tipo de caracteristicas ayudan a guiar al ojo del receptor a captar informacién

mas rapidamente, como bien se menciond anteriormente crean una linea imaginaria, asi mismo, esta linea

ayuda a que el leedor tenga una guia en la lectura sin necesidad de perderse, son fuentes funcionales para

bloques de textos muy largos presamente por estas caracteristicas.

Cabe aclarar que, las Serif se sub-clasifican en las siguientes categorias: Romanas Cldsicas, Romanas fimes fiew Roman poden
de Transicidn, Romanas de Antiguas o viejo estilo, Romanas Modernas o Didonas, De cufia o glifico y

Caligrafiadas. Segun lo mencionado son muy apropiadas para la lectura seguida de largos textos impresos

ya que los trazos finos y los remates ayudan al ojo a fijar y seguir unalinea en un conjunto de texto, facilitando

la lectura rdpida y evitando la monotonia.

Sin embargo, estas fuentes pueden parecer tradicionales, serias, institucionales o corporativas. Como
ejemplo de fuentes serif: Book Antiqua, Bookman Old Style, Courier, Courier New, Garamond, Georgia, Lucida Garamond old style
Bright, MS Serif, New York, Times, Times New Roman y Palatino.

FIGURA N° 18
Tipogrdfias serif.
Fuente: Salas Alfredo (2025)



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA 42

2.4.19. Sans Serif.

Las fuentes Sans serif, etruscas o de palo seco, hacen su aparicion en Inglaterra durante el siglo XIX. Entre
sus trazos gruesos y delgados no existe contraste, sus vértices son rectos y sus trazos uniformes, ajustados
en sus empalmes. Representan la forma natural de una letra que ha sido realizada por alguien que escribe
con otra herramienta que no sea un I&piz o un pincel.

Segln los disefiadores éste tipo de fuente crea el efecto de modernidad, sobriedad, alegria y seguridad, es
mds neutra y aunque son muy populares, dificultan la lectura de textos largos, por lo que se usan sélo en
casos de textos muy cortos donde existiera una razén para ello.
(Recuperado de: http://clasificaciontipografica.blogspot.com/).

Poppins

Se afirma que estdn asociadas desde su inicio a la tipografia comercial, su legibilidad como durabilidad los
hacian perfectos para impresiones de etiquetas, embalajes, envolturas y demds propdsitos comerciales.
Aun asi, Poco a poco las fuentes Sans serif fueron ganando terreno a las serif quizd porque la ausencia de
remates y sus trazos finos las hacian muy apropiadas para letras grandes usadas en unas pocas palabras
para ser vistas a distancia como es el caso de rétulos, carteles, y sobre todo en medios electrénicos como
la television y las presentaciones digitales.

Los tipos Sans serif o palo seco, se subclasifican en: De contraste, geométrica, grotesca, humanista, informal, . .
hibrida, de terminacién redonda, Bauhaus y ajustada. Los ejemplos incluyen: Arial, Chicago, Moénaco, relvetica Al
Tahoma, Helvética, Verdana y Univers. Sans serif cuenta con clasificacion ampliada llamada Sans Serif

tensionada, una subcategoria pequena pero significativa la cual fue creada para afilar el centro de los

movimientos y sefalar los extremos por medio de luces.

Verdana Universal Sans

FIGURA N° 19
Tipogrdfias Sans serif.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.20. Manusctitas o Script.

Las fuentes manuscritas o script parecen cursivas o de caligrafia. En el disefio de una presentacién digital,
estas fuentes se reservan para acentuar el titulo principal, o la firma del autor, pues los trazos mas finos
pueden desaparecer, comprometiendo la legibilidad. La tipografia manuscrita se subdivide en: Brush,
caligrdfica, canciller, casual, formal, semi-formal, gréfico y monolinea, aunque también podria entrar en
esta clasificaciéon el grafiti. (Recuperado de: http://clasificaciontipografica.blogspot.com/). Son fuentes
utilizadas mds para acentuar palabras especificas en algdn documento tienden a ser la simulacion de
una firma formal escrita.

Como parte de la tipografia manuscrita caligrafica podemos encontrar la tipografia Gética o Blackletter.

Fue el primer cardcter de imprenta usado en Europa. Es un tipo de letra que imita la escritura a mano que
llevaban a cabo los monjes con un plumin ancho. Este tipo generalmente tiene un aspecto oscuro y, por lo Wolf City
tanto, se conocen como Blackletter (letras oscuras) en los Estados Unidos.

2.4.21. Fuentes de Exhibicion.

Las fuentes de Exhibicion o display, son las que tienen mayor atraccion de todas las categorias. Debido a la
forma del cardcter puede sugerir una época o periodo de tiempo, otras otorgan mayor personalidad. Las
subcategorias para la tipografia decorativa, es la siguiente: Antigua, art Nouveau y art Deco, de exhibicién,
Grune, de fantasia, de pixel, de arte pop, de esténcil, y la mds reciente para mass media. (Recuperado de:
http://clasificaciontipografica.blogspot.com/).

Por su alto grado de asociacién como ademdas referencia medidtica, las fuentes de exhibicidn se utilizan
en todos los casos Unica y exclusivamente para el titulo. Entre las fuentes mdas conocidas de exhibiciéon se

encuentran: Terminator, Star Wars, Final Frontier y Jokerman, en su gran mayoria creadas por la industria *
del entretenimiento, el arte y la tecnologia. Cabe destacar, que estas fuentes son ideales para usar en
créditos y titulos de pelicula, como en el caso particular de la tipografia usada en la saga de Star Wars,

donde la fuente fue disefiada para dar un efecto de perspectiva y profundidad a lo largo de la transicidn
de los créditos iniciales. starlight Sans JL

FIGURA N° 20
Tipogrdfias scrips y de exhibicién.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.22. Lenguaije Tipografico.

La comunicacion visual mediante tipos opera con ideas o conceptos que se crean ensamblando aquello que
empieza mediante una forma abstracta, en una estructura que adquiere, con ello un significado. Segun para
el autor Nagy (1929), expresa que:

Laimagenimpresa se correspondia con los contenidos a través de unas leyes psicologicas y 6pticas especificas
que demandaban una forma caracteristica. La esencia y propdsitos del proceso de impresion pedia: un uso
sin inhibiciones de todas las direcciones lineales (por lo tanto, no sélo una articulacién horizontal). Se utilizan
todos los tipos de letra, tamanos de tipos, formas geométricas, colores, etcétera. Creando un nuevo lenguaje
tipografico, cuya elasticidad, variedad y frescura compositiva sea dictada exclusivamente por las leyes
internas de la expresion y los efectos 6pticos. (p. 156).

Cabe decir que, el arte de la tipografia consiste en hacer legibles y atractivas visualmente las palabras y
los signos graficos que las acompanan. El disefiador trabaja con palabras que ha de transformar en dltima
instancia, en imagenes graficamente sugestivas y ademas 6pticamente legibles. Y de esta forma lograr darle
un significado al concepto con el cual se trabaje la composicion tipogrdafica, bien sea un logotipo, cartel, libro
o cualquier otro material en la que se requiera el lenguaje tipogrdafico es representar esa idea y darle valor al
significado de la tipografia empleada.

-Glifo-
Poppins.-
a b, cdef,ghijklmnnfiopqgrstuvwxy,z
A,B,C,D,EF,GHIJ,KLMNNOPQR,STUVW,XY,Z
1234567890
*#$%[&[()=?

FIGURA N° 2]
Muestra de la fuente Poppins.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.23. Principios Tipogrdaficos.

El autor McMurtrie (1929), en interpretacion de los tipoégrafos mas relevantes de la historia del mundo tipogréfico
exponia los siguientes principios:

a) La disposicion tipografica debia ser fluida, de modo que para jerarquizar la informacién habia de recurrirse
a variaciones del tamano y peso de las letras.

b) La tipografia tenia que ser representativa de su época y como quiera que (el rasgo mas tipico de la forma
de vivir actual sea su tempo veloz), habia de ser dindmica y no estatica, estando su equilibrio mas en el
movimiento que en el reposo.

c¢) La diagramacion simétrica era una forma caduca y la forma mds racional de colocar las lineas de
diagramacion era situarlas a la izquierda de la pagina.

d) Los bocetos “bonitos”, por un lado, y las disposiciones excesivamente bizarras, por otro, deben dejarse de
lado ya que distraen la atencién del mensaje y lo centran en la forma fisica de la tipografia, que siempre ha
de considerarse no como fin en si misma sino solo como medio para cumplir el fin de que se lea el mensaje.

e) Como el objetivo era que el lector comprendiera el sentido del texto impreso y el Gnico propdsito del
ornamento era hacer atractiva la composicion tipogrdfica, toda decoracién debia desaparecer salvo aquella
que promoviera la comprensiéon del texto y fuera muy simple; pues se consideraba que podia ser un elemento
de distraccion.

f) Por lo que se refiere a los tipos, habian de ser lo mds elementales que fuera posible en cuanto a forma'y
disefo. Estos principios establecidos ayudan a la buena distribucion del mensaje un mejor manejo de la fuente
que se emplee y lograr establecer armonia en la composicion.
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2.4.24. Expresividad Tipogrdafica.

El manejo de la tipografia como uno de los cédigos bdsicos del disefio es de fundamental importancia en
la tarea profesional del disefiador grafico y del comunicador visual, pues a partir de las decisiones que se
tomen, puede variar radicalmente la legibilidad, la inteligibilidad e incluso el compromiso y los sentimientos
del receptor hacia la pieza de disefio. Gabriel Pepe (2011), al respecto aclara que:

El objetivo de explorar y explotar las potencialidades expresivo-comunicacionales de la tipografia respecto al
mensaje. Por medio del disefio que acufia con su impronta la cotidianeidad y el imaginario colectivo dejando
profundas huellas en la conformacion de identidades. Las modificaciones sobre el entorno estdn dirigidas a
permitir que se establezcan vinculos y relaciones, tanto entre los miembros de una comunidad como entre
ellos y el medio ambiente con el que interactuan.

Toda intervencion del disefio produce transformaciones sobre el entorno. Los objetos, las imdgenes y la
tipografia, como comunicacidn visual, influyen constantemente en la cultura del hombre. Esta influencia afecta
tanto nuestra manera de relacionarnos como nuestras actitudes y comportamientos. (p. 66).

Es decir,en el campo profesional es donde se pone a prueba el dominio de las competencias, entendiendo a las
mismas como un conjunto de conocimientos, saber hacer, habilidades y aptitudes que permiten desempefar
y desarrollar en forma responsable los roles profesionales requeridos.

La tipografia y su comportamiento en el dmbito del disefio son de vital jerarquia. Por lo tanto, la importancia de
un conocimiento profundo de la tipografia en cuanto elemento expresivo y comunicacional es fundamental
para la formacién de un diseAador comprometido social y culturalmente.

2.4.25. Criterios Compositivos.

El autor Gabriel (2011), dice lo siguiente referente al tema: “En el disefio de piezas gréficas con composiciones
tipograficas se manejan una serie de criterios que hacen a la puesta en pagina” (p. 68). De hecho, la toma
de decisiones en la eleccion de la tipografia; en el empleo de contrastes de cuerpo, de estilo, de tono y de
color; en el uso de los signos de puntuacién, de las misceldneas y en la aplicacién de diversas alineaciones y
direccionalidades.
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2.4.26. Eleccion Tipogrdfica.

La eleccidn tipografica, como la forma en que la misma se distribuye en la pieza gréfica, puede ayudar

a reforzar el mensaje o a contradecirlo. El autor afirma que Gabriel (2011) “Todas las tipografias tienen su o
personalidad” (p. 69). Algunas, como las tipografias gestuales, pueden servir para denotar informalidad G I I fO
y muchas veces se las relaciona con el quiebre de estructuras y con la rebeldia propia de la juventud.

Otras, como las romanas, pueden servir para denotar formalidad y en algunos casos hasta pueden resultar

autoritarias. Respecto de las tipografias de estilo fantasia, existen tal variedad y diversidad de morfologias Poppins (formal)

que resulta sumamente dificultoso encasillarlas, o determinar posibles relaciones de temperamento. Los
tipos poseen caracteristicas que apoyan y aclaran el contenido de las palabras que representan.

Tienen personalidad y actitudes, son capaces de una amplia gama de expresiones. Cuando se selecciona
un tipo de texto, se debe tomar en cuenta que no consiste Unicamente en una cuestidon de preferencias
personales, sino que debe ser una seleccién cuidadosa y considerada, basada en su adecuacién al
contenido y al propésito del trabajo para el cual se utiliza.

Pea Court (informail)

2.4.27. La Combinacion de Tipos.

Gabriel (2011), dice que: “Alcombinarse tipos puede producirse una obra topograficamente rica. Sin embargo,
resulta esencial la elecciéon de tipos que evidencien un fuerte contraste de estilos, la combinaciéon de un

tipo palo seco con gracias es el ejemplo mas obvio” (p. 85). I i f

Generalmente el empleo de mds de dos estilos distintos en un mismo proyecto puede ser visualmente
confuso para el lector. Si se quieren mds variaciones tipogrdficas, éstas pueden lograrse facilmente

. .. ~ . . . . Poppins (Sans Serif)
mediante variaciones en el tamano del tipo, caja, ancho, peso, cursivas, espaciado y color.

2.4.28. La Personalidad de un Tipo.

Gabriel (2011), afirma que: “Los tipos pueden expresar estados de dnimo, emociones o asociaciones con °
firmas empresariales particulares, productos, estilos de vida o periodos histéricos. Los Tipografos pueden
explotar las cualidades mediante la utilizacién de tipos adecuados” (p. 111). 1
Los tipos de palo seco presentan un aspecto digno y elegante; los egipcios sugieren mecanizacion y Bitter (Serif)
robustez; los manuscritos son delicados y refinados, y los de Palo seco de estilo geométrico como, como
Futura, se asocian con la simplicidad y el modernismo. FIGURAN® 22—
Muestra personalidad de fuentes

tipograficas y combinacion.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.29. Contrastes tipogrdficos.

Gabriel (2011), dice: “La diversidad de variables que presenta una familia tipografica puede resultar suficiente
paralajerarquizacién del texto en ciertos trabajos de disefio, pero el combinar dos o mdas familias, acrecienta
el espectro morfoldégico y permite un juego de contrastes mucho mas amplio”

(p. 70).

Para el disefio de piezas graficas con combinaciones tipograficas, con contraste de estilo y de tamano,
es necesario un grado muy importante de pruebas y ensayos, pues no existen reglas que puedan guiar
eficazmente el trabajo del disefiador.

Elmismo autor también define los siguientes contrastes usados usualmente en una composicidn tipogrdafica:

2.4.30. Contraste de Tamano.

El tamano de una letra se encuentra intimamente relacionado con el cuerpo tipografico, aunque siempre
hay que recordar que diferentes familias, segln el disefio de cada fuente, pueden presentar diferentes
tamanos para igual cuerpo (p. 70). El trabajo con contrastes en el tamafo de las tipografias permite
jerarquizar el texto, creando focos de interés visual que posibilitan la orientacién del receptor en el recorrido
dela pieza gréfica o generan un sentido de diferenciacion e identidad. El uso de distintos cuerpos y diferentes
pesos en la tipografia puede disminuir la facilidad de lecturg, y sin embargo aumentar la capacidad de
inteligibilidad.

2.4.31. Contraste de Estilo.

Si bien no hay reglas instituidas que determinen la cantidad de familias tipogrdficas que pueden ser
utilizadas en una pieza grafica, es comdn que se trabaje con mas de una (p. 72).

Existen trabajos que presentan muy pocas familias tipogrdficas y sin embargo, visualmente resultan
sumamente confusos, perjudicando la lectura y el entendimiento, y en muchos casos atentando contra
la propia pieza grafica. En otros casos, se presentan piezas graficas con numerosas familias tipograficas,
tratadas sutil y adecuadamente, resultan en trabajos por demdas admirables.

48

Abc

Garamond
Verdana
Altura X
A
A | A A _
Garamond (Igual cuerpo) Verdana

Contraste
de Estilo oo

Bitter

FIGURA N° 23

Muestra contraste de tamano y de
estilos de fuentes.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.32. Contraste de Grises.

El gris tipogrdfico se genera por el contraste entre forma y contra-forma en el contexto de un bloque de
texto, donde los caracteres se desempefan como una trama de puntos (p. 72).

Ahora bien, las diferentes gradaciones tonales pueden regularse al variar el tamano de los caracteres, su

valor de tono, su proporcion, su color o el espaciado entre los elementos (interletra, interpalabra e interlinea). —

Los contrastes y las combinaciones tipograficas responden en algunos casos a la naturaleza semdantica o APLICACION
fonética de una composicion, pero también pueden ser simplemente planteadas como formas de lograr

composiciones efectivas desde lo comunicacional. A pesar de que no existen reglas precisas que guien

el trabajo del disefiador, es posible enumerar algunas consideraciones generales que facilitan de algin

modo la etapa de experimentacion.
Asi lo argumenta el autor Gabriel (201), a continuacion:

°
1) Es adecuado que las tipografias elegidas presenten un alto contraste respecto al peso visual. MORFOMETRIA

2) Es conveniente utilizar estilos que morfolégicamente sean bien diferenciados (por ejemplo: Titulos en
una tipografia sin serif de estilo neo-grotesca y texto en una tipografia con serif de estilo romana antigua).

3) Respecto de los cuerpos tipograficos es importante tener en cuenta que el tamano real de las letras, en
las distintas familias, es diferente para igual medida de cuerpo. Por lo tanto habrd de corregirse el tamarno
si se pretende igualarlos o exagerar la diferencia si el propdsito es acentuar el contraste.

Cabe destacar que las normas plasmadas anteriormente no son de un imperativo reglamento sino son
sugerencias citadas por el autor segln su experiencia en el manejo de tipografias en piezas graficas.

Aun asi es relevante destacarlas ya que tiene la funcién de ser una especie de guia al momento de encarar
algun trabajo de disefio, aun asi se debe tener en cuenta que algunas de estas normas pueden llegar
a no ser funcionales en algunos trabajos todo radica en el concepto que se maneje dicho proyecto y la
funcionalidad que este requiera, para lograr de esta forma encarar con los obstdculos que presenta la
elaboracion de la pieza grdfica, en conclusion el manejo de contraste es fundamental para dar armonia
a la composicién pero aun asi todo dependerd del disefiador que ejecute el proyecto, su experiencia y las
funcionalidad que el disefo requiera.

FIGURA N° 24
Muestra contraste de grices.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.33. Diseno tipografico

2.4.34. Formay funcion de la tipografia.
Gabriel (2011), afirma que:

La tipografia tomada como elemento identitario bdsico es una herramienta de fundamental importancia en
la tarea profesional del disefnador gréfico y de comunicacién. La relacion entre la forma y la funcidén de una

fuente tipogrdafica debe ser el resultado de un profundo trabajo de andlisis y un serio planteo conceptual,
en el marco de un método proyectual. (p. 99).

Lo que quiere decir es que, para el desarrollo de una tipografia de lectura habrd que tener en cuenta,
ademdads del respeto por la estructura bdsica de la letra, una serie de requerimientos proyectivos, como, por
ejemplo, la aplicacion concienzuda de las correcciones Opticas, una muy precisa construccién vectorial y
una determinacién de espaciados desarrollada con rigor. Sin embargo, estos requerimientos proyectivos
pueden ser dejados de lado al momento de desarrollar una tipografia de rétulo o decorativa.

Afrontar la creacién de una fuente completa de tipografia de lectura implica una tarea por demds compleja
ya que el nUmero de signos a diseiar es realmente importante. Si se tiene en cuenta que un alfabeto latino
se compone de unos 190 signos, que es necesario desarrollar las variaciones proyectivas de por lo menos
tres variables y que es importante plantear ademds grupos de signos especiales, es decir, por lo menos el
disefio de 800 signos tipogrdficos. El desarrollo de una fuente con el propdsito de comercializacion aumenta

el nimero de signos sustancialmente.

FIGURA N° 25
Retricula de la letra G.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.35. Coherencia Formal entre Tipos.

una unidad. Esta interaccidén se manifiesta como concordancia y compatibilidad entre los elementos, Bitter

Segun el autor Gabriel (2011), afirma que: “La coherenciaformaleslainteraccion de los elementos que integran ( ;
contribuyendo a que puedan ser reconocidos como un sistema” (p. 100). Las familias se encuentran g

conformadas por las diferentes letras del alfabeto mds los nUmeros y signos, con sus respectivas variables.

Cada uno de los glifos presenta formas particulares y diferentes, pero en todos existe cierta similitud G Open Sans
de detalles formales relacionados con su apariencia, que permiten integrarlos en un todo, por lo que es g

posible apreciarlos formando parte de un conjunto coherente. En el disefio de una familia tipografica se

deben tener muy en cuenta reglas, principios y criterios, que permitan que los diferentes elementos (letras,

nameros y signos) puedan relacionarse racionalmente entre si, contribuyendo a un objetivo coman.
FIGURA N° 26
: Coherencia entre fuentes.
s e o Times New Roman
2.4.36. Trazos Basicos Yy Estilo. G g Fuente: Salas Alfredo (2025)

Gabriel (2011), comenta que: “Los trazos bdsicos de la letra estan intimamente ligados a la estructura
tipografica” (p.102).

A través de la manipulacién de los trazos bdsicos, al igual que a través del manejo de los detalles formales,
el diseflador va otorgdndole a la fuente ciertas particularidades emparentadas con el estilo propuesto. ’ N

Es en la bUsqueda de ese estilo o de esa personalidad que es posible realizar algunos juegos con las
estructuras de las letras. La variacion estructural condiciona de por si la apariencia de la tipografia [
otorgdndole, ya en el inicio del proceso de diseno, ciertas particularidades de estilo y familia. Es realmente
importante recordar que el limite de la deformacidon tanto de la estructura como de la apariencia es la

ilegibilidad. Si la letra no se comprende como tal, deja de ser legible y por lo tanto deja de ser tipografia. \

FIGURA N° 27
Trazos de la G Helvetica.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.37. Cursus, Ductus y la Reticula Constructiva.

Segun el autor Gabriel (2011), explica que: “Teniendo en cuenta la tradiciéon caligréfica, como inspiracién del
diseno tipografico, es posible afirmar que tanto el cursus como el ductus son determinantes constructivos
de las morfologias alfabéticas”. (p. 113). Por lo tanto, se denomina cursus al camino que recorre el elemento
escriptor sobre un soporte, al conformar cada una de las letras. Este camino que transita el cursus es un
trayecto predeterminado, que posee relacién directa con la estructura tipogrdafica.

En cambio, el ductus por su parte, hace referencia a los atributos formales, como intensidad, elegancia y
soltura, que se le otorga al trazo. Es decir, que el ductus determina el aspecto formal-perceptible de la letra,
definiendo las modulaciones de las astas, los ritmos, la velocidad y la gracia de la apariencia tipogrdéfica.

Por lo tanto, a partir del recorrido de un mismo cursus, es posible lograr variaciones en la morfologia tipografica,
modificando simplemente el ductus. Resumiendo, se podria afirmar que el cursus hace manifiesta la estructura
de la letra, mientras que el ductus define la apariencia. La reticula constructiva se elabora tommando como
base un cuadrado que presenta como medida de lado la anchura méxima de la letra M.

Este espacio modular, planteado a partir del llamado espacio eme o cuadratin, presentard una serie de
subdivisiones armoénicas, que permitirdn regularizar y sistematizar todos y cada uno de los elementos graficos
que entran en juego en la concrecién de un alfabeto.

Altura X

L]
L]
[ ]
()
[ ]
L]
L]
(]

FIGURA N° 28
Linea Base Cursus, dictus y reticula constructiva.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.38. Correcciones Opticas.

Para el autor Gabriel (2011), denominan correcciones épticas como: “Las alteraciones o deformaciones que
se le aplican a la morfologia externa de la letra, para que ésta no se visualice de manera deforme”.

(p.122).

Altura X

Aun asi, los estudios realizados a mediados del siglo 20 determinaron una serie de manipulaciones
tipograficas que contribuyen a corregir las deformaciones perceptivas en el receptor. V W
Algunas de estas manipulaciones pueden ser bdsicas y de facil reconocimiento, y otras pueden ser apenas

Linea Base

E C

perceptibles por el ojo aguzado. Sin embargo, todas son imprescindibles para una éptima legibilidad de la
tipografia. Por ejemplo, las letras curvas deben ser levemente mds grandes que las letras cuadrangulares,
para que se visualicen del mismo tamano. Algo similar ocurre con las letras que presentan vértices agudos,
por lo que el disefio de las mismas debe sobrepasar la linea superior, en el caso de la A, o la linea base, en
elcasodelaV,v, Wy w.

2.4.39. Desarrollo de Fuentes.

Gabriel (2011), define que: “En todo proceso proyectual, luego de un andlisis detallado de los datos recogidos
en la primera etapa, se tiene en claro ciertas caracteristicas bdsicas que deberd poseer la tipografia a
utilizar” (p. 126).

Sin embargo, se debe teneren cuenta que en la actualidad la cantidad de fuentes tipogrdaficas es mayor a
lo que se puede imaginar, concluyendo que en ese inmenso universo tipografico existe alguna fuente que
se ajusta aunque mds no sea en un gran porcentaje a los requerimientos del trabajo de diseno.

Sin ajustes opticos Con ajustes opticos
Es tarea evaluar la necesidad o no de disefiar una nueva fuente tipogrdfica, teniendo en cuenta el propdsito
de uso. No serd similar la intervencion si lo que se busca es simplemente la realizacion de un titular, o un
logotipo, o si el disefo tipografico formard parte de una identidad institucional o de una publicacion.
FIGURA N° 29

Ajustes 6pticos del carater.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.40. Amplitud de la Fuente Tipografica.
Gabriel (2011), afirma que:

“En el disefo de fuentes es necesario, como primera medida, delimitar la intervencién del trabajo, ya que si lo
que se pretende es una tipografia para su uso en un nombre propio, o para un trabajo de identidad concreto,
bastaré con disefiar una serie pequena de caracteres”. (p. 135).

Diferente serd el trabajo si el propodsito es el de utilizar la nueva tipografia disefiada como fuente para texto.
En este caso se deberd disefar todo un alfabeto completo de mayudsculas y mindsculas, con los nUmeros y
los signos de puntuacidn. Si el objetivo es el de realizar una fuente de cardcter comercial, el trabajo deberé
ampliarse al disefio de por lo menos unos 250 caracteres, mds todas sus variables tipogrdficas, teniendo en
cuenta las normativas dictadas por las comercializadoras de fuentes o ateniéndose a una normativa ISO o
similar.

Es decir, que el desarrollo de una fuente comercial puede elevar el nUmero de caracteres disefiados a bastante
mas de mil. Si la intencién es que esa fuente sea utilizada en alguna materia o publicacidon concreta con
una temdatica especializada, habrd de disefiarse ademds cajas expertas que presenten signos especificos y
especiales.

2.4.41. Concatenacion Sistémica.
Para el autor Gabriel (2011), es:

“El proceso de creacion de una fuente no es siempre el mismo, y aunque algunos pasos se deban cumplir sin
atenuantes, pueden ser realizados de diferentes maneras. Uno de los pasos que sufre mayor alteracion en este
proceso proyectivo es el de la concatenacion sistémica de los tipos”. (p. 132).

La concatenacion sistémica es la forma en que el disefiador va tomando los detalles significativos de la fuente,
de una letra o de un grupo de ellas, y los traslada sistematicamente a las diferentes estructuras tipogrdaficas
del alfabeto. Como ejemplo simple, para entender el concepto podemos mencionar que a partir del disefo
de la letra p, se derivan los disefnos de la b, la g y la d. Estas cuatro letras podrdn presentar diferencias en
determinados empalmes, en ciertas variaciones de grosor o en algunos detalles de los terminales, sin embargo,
mantendrdn una gran cantidad de detalles sistémicos que derivardn, sin dudas, de la primera letra que se
haya disefiado.
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2.4.42. Legibilidad y Comprensibilidad.

Martinez realiza la siguiente acotacidon con respecto a las diferencias entre legibilidad y comprensibilidad
afirma que: Legibilidad y comprensibilidad (también llamada lecturabilidad o inteligibilidad). Se entiende por
legibilidad la cualidad de un texto de ser facilmente leido desde un punto de vista mecdnico o tipogrdafico, es
decir, cuando estd escrito con claridad, la comprensibilidad, explica que se refiere ala facilidad de comprensién
e interpretacion de un texto en relacion con el estilo y el argumento (es decir, con el fondo del mensaje). (p. 38).

Es recibir e interpretar los estimulos que llegan desde el exterior a través de los sentidos. En el proceso de
percepcion se juegan tres aspectos fundamentales: la recepcion de la informacién, la interpretacidon de la
misma para captar su significado y la asimilaciéon de la nueva informacion a los conocimientos adquiridos
previamente.

Por otra parte, el autor Ambrose (2009), sostiene que: “La legibilidad hace referencia tanto a la capacidad
para distinguir una letra de otra por las caracteristicas fisicas inherentes a un tipo en particular, como a las
propiedades de un tipo o disefio que influyen sobre su capacidad para ser entendido”. (p. 32). En resumen, la
legibilidad es la cualidad que tienen los signos de ser leidos con claridad, en otras palabras, la capacidad del
texto de ser facilmente percibido en relacion a su forma, presentacion y disposicidon en el soporte.

Es por lo tanto que cuando se disefian soportes graficos que acompanan o que estdnimpresos en los productos
es importante considerar los mecanismos de lectura que intervienen. Hay que tener en cuenta qué informaciéon
es importante para el usuario, y presentarla de manera clara y concisa respetando los requisitos legales de
las diferentes normativas. Asimismo, la correcta distribucidn de la informacién puede estimular o incidir en la
decision tanto de leer o no un texto determinado como de avanzar o abandonar la lectura.

Por consiguiente, la comprensibilidad incluye los factores estructurales linguisticos que hacen el entendimiento
de un texto. Estos factores se relacionan intimamente con el fin de que un material escrito sea comprendido
e interpretado con un minimo de energia perceptiva, cognitiva y motora. Es por esto que, en piezas
comunicacionales, la correcta composicion de textos es fundamental e indispensable, pero este factor sélo
no garantiza la eficacia final de ellos.
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2.4.43. Factores que intervienen en la legibilidad.

Los factores en la intervencion de los elementos que interactdan con la legibilidad de los textos, sean libros,
revistas, etiquetas entre otros. El autor Ambrose (2009), expone lo siguiente al respecto:

La legibilidad es determinada por una serie de factores interrelacionados, incluyendo disefo, tipo de letra,
color, material de contraste, el embalaje, la etiquetq, la forma de envasado, las técnicas de impresion, etc.
Ningun factor puede determinar la legibilidad de la informacion de manera global. Estos factores deben ser
considerados colectivamente.

Ademds, dado que los factores dependen de los lectores y los factores ambientales pueden afectar a la
legibilidad de embalajes, etiquetas, envases, manuales e instructivos, se debe suponer que el lector tiene una
agudeza visual normal y visualiza la informacién bajo buenas condiciones de luz (p. 189).

Dentro de los elementos graficos como familia y fuente tipografica, tamano de letrq, Interletrado, interlineado,
ancho de columna, color y contraste y signos. Con respecto a la distribucién de la informacién se concentran
en los titulos, bloques de informacidn y alineacion del texto. Finalmente, por los rasgos generales de los soportes
y las tecnologias de impresion, ya que se consideran necesarios estos aspectos debido a que pueden ser
determinantes al momento de la eleccion de los elementos grdficos y de la distribucion de la informacion en
el espacio de trabajo.

Tem dolut debis et qui dolorectia explabo. Tem dolut debis et qui dolorectia explabo.
Luptae doluptatur res dolore volorestrum dolupti

Luptae doluptatur res dolore volorestrum dolupti rehentusam et aboreium qui ipis sum, sim

rehentusam et aboreium qui ipis sum, sim vidunto mollorrunt volorecea quibus dolor aut et,
, , optate nimi, sandand ictates dolo et denis etum
vidunto mollorrunt volorecea qUIbUS dolor aut et, intiame nonescit’ sant quamus audanda sint.

optate nimi, sandand ictates dolo et denis etum
intiame nonescit, sant quamus audanda sint.

Buen interlineado y lecturabilidad. Mal interlineado y lecturabilidad.

FIGURA N° 30
Muestras de lecturabilidad.
Fuente: Salas Alfredo (2025)



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

2.4.44. Usuarios del Producto.

Todo disefio de informacidn tiene un fin determinado y pretende incidir sobre el conocimiento de las personas,
pero a su vez pone en juego un “objeto” que redefine espacios determinados, generando hdbitos culturales de
relacién con la informacion. En este sentido la efectividad de una comunicacién depende de cédmo se orienta
a los diversos usuarios que participan de ese espacio; desde esta perspectiva se considera al usuario como
un “intérprete” de la informacion considerando el proceso de comunicacidn como un acto de negociacion.
El desarrollo de soportes grdficos para la transmisién de informacién (etiquetas, manuales, instructivos,
envases, productos, sefalética, entre otros) debe ser desarrollado en funcién al destinatario del mensaje
(independientemente si este es directo o indirecto) y de las condiciones de contexto en el cual estardn
presentes dichos elementos.

(Recuperado de: http://www-biblio.inti.gob.ar)

Es fundamental reparar en la relacion existente entre los materiales, la tipografia utilizada, el formato y la
distancia de lectura. Ademds de la interaccién producto (bien o servicio) y consumidor. Es importante tener
en cuenta desde las condiciones de los distintos escenarios hasta la logistica de distribucién. El concepto de
consumidor debe reorientarse al término usuario del producto, donde en la cadena de comercializacion el
consumo del producto o servicio son muchas las personas que toman contacto con el producto y necesitan
de informacién clara y objetiva para su manipulacion.

Mensaje ensaje
formal ormal

Buen uso de la fuente para la Mal uso de la fuente para la
interpretacion del mensaije. interpretacion del mensaje.
FIGURA N° 31

Muestra de Interpretacién.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.45. Color y Contraste.

Se puede definir al contraste como la relacién entre la iluminacion méaxima y minima de un objeto. Tanto
el color como el contraste pueden afectar la apariencia de las letras. Un alto contraste entre la letra y el
fondo es importante para lograr mayor legibilidad. El contraste 6ptimo para facilitar la lectura es la letra
negra sobre fondo blanco.

Cualquier fondo que se utilice con color disminuye la legibilidad frente al blanco y negro. Si bien el fondo
negro con letras blancas presenta un alto contraste, dependiendo de la longitud del texto, provoca
cansancio en el lector debido al deslumbramiento. Cuando el texto se coloca sobre un fondo texturado o
una imagen, hay que asegurar entre ambos un nivel de contraste que garantice la legibilidad.
(Recuperado de: http:/ /www-biblio.inti.gob.ar)

2.4.46. Distribucion de la Informacion.

La distribucién de la informacién también puede impactar sobre la legibilidad de la informacién. Dada la
amplia variedad de tamanos y formas de los soportes graficos que acompanan o que est@n impresos en los
productos no existe un diseno Unico e ideal a seguir, pero hay una serie de factores que deben tomarse en
cuenta al momento de determinar la legibilidad (titulos o encabezados, bloques de informacidn, alineacién
de los textos, y el uso de simbolos o iconos).

(Recuperado de: http:/ /www-biblio.inti.gob.ar)

2.4.47. Titulos.

Pueden ayudar a los usuarios a dirigir la atencién hacia informacién precisa y especifica y utilizarse
para separar textos entre si. Para indicarlos se puede emplear la negrita, cambios de escalas o textos en
maydsculas. La utilizacion de titulos ayuda a los usuarios a ordenar la informacién en el momento de la
lectura. Bloques de informacién Analizar, jerarquizar y organizar la informacién resulta de gran utilidad a los
lectores para sectorizar y establecer relaciones entre los datos exhibidos.

(Recuperado de: http://www-biblio.inti.gob.ar)

GLIFO

Buen contraste de color Mal contraste de color

GLIFO TITULO.

Us essitio ommo tem. Uciis

consedi omnia que ipistint.

Et dunte odi quas in conem doluptia versperor mos
et vitem. Nam ea num dolorerspel ius disque pel
isque volori dus del id et omnihil ignisqu idiorectur
aclam ipsus soluptae moluptibusam inctiatior

Mala distribuciéon del texto
GLIFO TITULO.

sapiet ommosaeped utatios ant imiligendion
estibus eate quibeat optis et dolorro exceper
emporeiument aut es imin rae ra sitaquisciis qui
blaut plab illorae venistibust, officieniam iundi

nus, sitis ut faccatquo omnimint adipidi tatibea
doloriore preri derum net unt que volorro blaturio.
Itatemp oreiur sa samenih illenim poratem

Buena distribuciéon del texto

FIGURA N° 32

Ejempilificacién de contraste
y distribucién de informacioén.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.48. Alineacion del Texto.

Existen cuatro modos de alineacidn de texto: justificado, centrado, marginado a la izquierda y marginado a la
derecha (a estos Gltimos dos generalmente se les llama “en bandera”). El texto justificado es aquel cuyas lineas
coinciden con el inicio y el final de la columna. Cuando se utiliza este tipo de alineacion lo que se modifica es
la normal separacion entre las palabras y las letras, y ademds puede suceder que queden espacios blancos
en el medio que tengan mayor visualizacién que el texto.

La sumatoria de esos espacios generalmente construye manchas blancas o rios que rompen la estructura
del texto. Si de manera opuesta se comprimen los espacios, las lineas de textos pueden percibirse de manera
apretada. Es decir, si el justificado se utiliza incorrectamente, puede generar una pérdida considerable en la
legibilidad, provocando de esta manera que el texto sea dificil de leer. En los textos centrados las lineas se
disponen sobre un eje central.

Es decir, la distancia entre palabras puede ser la misma en todas las lineas, pero es inadecuado para la
lectura de textos largos. El texto alineado a la izquierda ayuda a la vista a encontrar rGpidamente el inicio de
la siguiente linea. Es la alineacion mas utilizada para textos extensos, porque respeta el modo de escritura
tradicional (de izquierda a derecha). En la alineacién marginada a la derecha las lineas de texto se disponen
sobre un margen recto ubicado en el lado derecho. Es la que presenta mayor dificultad al momento de su
lectura porque el ojo no retorna al mismo lugar al cambiar de linea.

(Recuperado de: http:/ /www-biblio.inti.gob.ar)

Abanderado a la derecha Centrado Abanderado a la izquierda

FIGURA N° 33
Grdfica de justificacion de textos.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.49. Espaciados Tipograficos.

Interletrado e interlineado son términos que refieren a los espaciados entre letras y entre linea o renglones
de un bloque de texto. El trabajo con los espaciados en un texto puede hacer que la lecturag, ya sea en un
bloque extenso o en uno breve, se realice con mayor o menor facilidad. El interletrado (o tracking) es un
modulo fijo que se suma o se quita al espacio entre los caracteres de una composicion.

Segun Gabriel (2011), expresa lo siguiente referido al tema: “El espaciado especial entre pares de letras G | I F O
se denomina kerning, y sirve para corregir problemas puntuales que no pueden resolverse por medio del

interletrado convencional”. (p. 49).
Interletrado manual o forzado
Por ende, el manejo de estos factores afecta en la lecturabilidad de los textos y su forma de entenderlos e
interpretarlos rGpidamente, asi que el correcto manejo de estos elementos tiene gran influencia almomento
de editar un texto.

2.4.50. Interletrado. G I | I O
Se denomina interletrado al espacio existente entre los caracteres. El Interletrado se debe ajustar teniendo

en cuenta la contra forma interna de los caracteres, los espacios blancos entre las mismas y entre las Interletrado métrico
palabras. Una separacion optima de las letras de una palabra permite mejorar su legibilidad ya que

facilita la capacidad del ojo para reconocerla. Con respecto al Interletrado el autor Under (2009), expresa

lo siguiente:

Para leer se necesita algo mds que las letras, para una mayor comodidad en la lecturag, igual de importantes

son los espacios dentro y alrededor de las letras o los espacios entre lineas y alrededor del texto. Existe una
relacién entre los blancos interiores de las letras y sus espacios exteriores. En el caso de las letras muy
negritas, queda poco espacio para los blancos por lo que éstos serdn modestos; cuanto mas finas serdn
las letras, mayor serd la cantidad de blancos tanto dentro como fuera de las letras.

Interletrado 6ptico

(p. 82).

Es decir, que la reduccidon de los espacios entre los caracteres puede producir una pérdida de legibilidad
debido a que los espacios demasiado estrechos entre las letras dificultan el reconocimiento de las palabras,
frases y se reduce asi la fluidez de la lectura, pudiendo generar fatiga y desconcentracién por parte del

lector. Esto mismo sucede si los espacios estdn demasiado abiertos o son irregulares.
FIGURA N° 34
Interletrado, manual, métrico
y optico.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.51. Interlineado.

Es el espacio entre las lineas de texto, y se mide de linea en linea (en puntos). El interlineado juega un
papel importante en la legibilidad de los textos, ya que un texto con lineas bien espaciadas tiene efectos
relajantes y estimulantes sobre el lector.

SegUn Muller-Brockmann (1992), afirma que: “Las lineas demasiado préximas pueden perjudicar la velocidad
de lectura puesto que entran al mismo tiempo en el campo optico el renglén superior y el inferior. Si el
interlineado es demasiado amplio, al lector le puede costar encontrar la siguiente linea de texto”. (p. 34).

Las lineas de texto con buen interlineado son mas faciles de seguir. Estd intimamente relacionado con el
cuerpo utilizado y la longitud de la linea. El espacio que se deje entre renglon y renglon dependerd de la
fuente seleccionadaq, el cuerpo, el peso, la medida, el uso de mayusculas o minUsculas, el espaciado entre
palabras, la extensidon del rengldn, la intencidn estética, entre otros.

2.4.52. Ancho de Columna.
Segun el autor BuenUnna (2008), expone lo siguiente al respecto:

La cuenta de caracteres por renglon incide en que el libro fatigue en mayor o menor medida a sus lectores.
El lector recibe un estimulo cada vez que termina un renglén. Cuando las lineas son demasiado largas, esta
estimulacion sucede escasamente y la lectura resulta ardua. Si los renglones terminan demasiado pronto,
el lector debe hacer un esfuerzo excesivo para mover los ojos de un lado a otro.

(p. 49).

Podria decirse que el ancho de la columna influye directamente con el modo de lectura del receptor y
afecta de forma directa la captacién del mensaje. Por consiguiente, se debe tomar en cuenta la normativa
que se recomienda sobre la cantidad de caracteres por columna que es maximo 80 caracteres minimo 37
caracteres por linea dependiendo del ancho de la misma.

Gl
Gl

Interlineado abierto
(72/82)

Igendis anit qui
ipis ut res ilum
hicia quiatur mos
ea soluptibus et
landae vollici

Garamond

(19/21)

fo Glifo
O Glifo

Interlineado sélido
(72/72)

Igendis anit qui
1pis ut res ium
hicia quiatur mos
ea soluptibus et
landae vollici

Times new roman

(19/21)

Interlineado abierto

61

11O
ITO

Interlineado nagativo
(72/52)

[gendis anit qui
1pis ut res lum
hicia quiatur mos
ea soluptibus et
landae vollici

Bell M'T
(19/21)

FIGURA N° 35

Tipos de interlineado y aplicacién
en textos.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.53. Tamano de la Tipografia.

El tamano de la tipografia es importante a la hora de componer un texto. Esta variable estd intimamente
relacionada con otras como la extension del texto, el interlineado, el ancho de la columna, el tamaro del
espacio donde va impreso y el contraste con el fondo. Es decir, el tamano representa entonces factores

interdependientes, un cambio en cualquiera de ellos requerird un ajuste en todos los demds. Para textos
extensos una tipografia demasiado grande cansa al lector, ya que necesita varias “pausas de fijacion” en
lugar de hacerlo con un solo movimiento del ojo. Ante un mismo cuerpo tipogrdfico se pueden encontrar Altura

Hombro superior

. ~ .z ope . z . ope TOIUd
diferentes tamafos en funcion a la familia tipografica que se utilice.

Una letra con un cuerpo tipogrdfico de 8 pt (puntos) de una determinada familia puede ser tan legible | Hombro inferior
como una de 11 pt (puntos) de otra si la medida de la altura de «x» de la primera es mayor que la segunda. @ Marca de panzon
El tamanio visual estard determinado por la altura de «x» (altura de los signos tipograficos de caja baja \/

excluyendo tanto los ascendentes como los descendentes). Es por esto que el cuerpo tipografico no

determina el tamano visual de la letra impresa. Cuerpo

(Recuperado de: http://www-biblio.inti.gob.ar).

2.4.54. Division del Texto. N /\ iir:n

. . . . . . P . e 4 Conql
Un original de texto continuo debe dividirse ldgicamente en parrafos que entre si deben quedar claramente

separados. La creacidon de pdrrafos en el texto es tarea del autor o del editor. En los libros, la manera mas
comun y econdmica de separar palabras es sangrando la primera linea de un pdrrafo, aunque cuanto
mds corta sea la longitud de la linea menos sangrado se requiere. La primera linea de una seccién o
capitulo nuevo no debe sangrarse porque estropearia la forma cuadrada que configura la columna de
tipos. También deben evitarse los sangrados en la primera linea de un pdrrafo inmediatamente después

Cuerpo tipogréfico

de un titulo. El espaciado entre parrafos puede variar, pero un espacio de % linea o de una linea completa
es lo mas comun. (Recuperado de: http://www-biblio.inti.gob.ar).

FIGURA N° 36
Tipo mévil de letra “H".
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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2.4.55. Definicion de Términos Bdsicos.

Caligrama: Composicion tipogrdafica en la cual la disposicion del texto conforma imdgenes directamente
relacionadas con el contenido del mismo. (Gabriel, 2011).

Capitular: Letra mayusculg, inicial de un parrafo, de tamafio notoriamente mayor al del texto. Generalmente
ocupa mds de dos lineas y se encuentra incrustada en el bloque de texto. (Gabriel, 2011).

Caracter: Es la representacion grafica de un sonido. Es decir, que “a” y “A” son el mismo cardcter representado
en minUscula y en mayudscula respectivamente. (Gabriel, 2011).

Contraste: Oposicién, contraposicion o diferencia notable entre cosas. Ejemplos: Diferencia entre trazos
(Romanas Modernas). Contraste entre forma y contra forma. (Gabriel, 2011).

Cuadratin: Pieza de metal cuadrada que tiene tantos puntos de altura como el cuerpo de letra impresa al que
pertenece y que se pone entre las letras para dejar espacios en lo impreso. (Gabriel, 2011).

Cuerpo: Define la dimensidn del cardcter tipografico. Su medida refiere al tipo movil, y corresponde al tamarno
de la letra, mas el espacio correspondiente al hombro superior y al hombro inferior. (Gabriel, 2011).

Cursiva: El término “cursiva” designa a la tipografia cuya apariencia se asemeja o estd inspirada en la tipografia
manual. También se la denomina tipografia de mano. En algunos programas informaticos se denomina asi a
la version inclinada de la letra. (Gabriel, 2011).

Cursus: Rastro que deja el elemento escriptor al recorrer el soporte. (Gabriel, 2011).

Descendente: Trazo inferior de las letras minUsculas que se prolonga por debajo de la linea de base. Ejemplos
de letras con descendentes: g j p q Y. (Gabriel, 2011).

Ductus: Se denomina ductus al movimiento de la mano que, respetando la estructura de la letra, define la
intensidad y la gracia de los trazos tipogrdficos. (Gabriel, 2011).

Estilo: Conjunto conformado por familias tipogréficas que presentan determinadas constantes formales.
En este libro se plantean diez estilos: Romanas antiguas, Romanas modernas, egipcias, Geométricas, Neo-
grotescas, Humanistas, Gestuales, Caligraficas, Géticas y Decorativas. (Gabriel, 201).
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Estructura tipografica: Esqueleto o forma bdsica y fundamental de la tipografia, que permite entender a la
letra como tal. (Gabriel, 2011).

Floritura: Trazo agregado a la letra, de origen caligrafico, que sustituye a un remate, y se utiliza como adorno
o como elemento de unién de caracteres. (Gabriel, 2011).

Forma y Contra forma: Relacidn de contraste e interaccidén entre la morfologia de la letra y su espacio
circundante. (Gabriel, 2011).

Fuente (font): Se utiliza como sinbnimo de tipografia. Es el medio fisico de la produccion del tipo de letra.
(Gabriel, 201).

Glifo: Se denomina asi a las representaciones graficas de un cardacter. Por ejemplo “a” y “A” son diferentes
glifos de un mismo cardcter. (Gabriel, 2011).

Heptasegmentario (nimeros heptasegmentarios): Sistema de notacién numérica, en base a una matriz
de siete segmentos. Los nUmeros se forman segun se activen o desactiven los segmentos correspondientes.
Sistema utilizado en relojes digitales. (Gabriel, 2011).

Hinting: Proceso que consiste en manipularla formade laletra, haciéndola coincidir con la cuadricula de pixeles
de la pantalla. Este proceso permite que la letra continde conservando su legibilidad y sus caracteristicas de
estilo en cuerpos pequefios, para su lectura en pantalla. (Gabriel, 2011).

Inteligibilidad: Capacidad de un texto para ser entendido y comprendido por el receptor. (Gabriel, 2011).
Interpalabra: Distancia existente entre las palabras de una composicién tipografica. (Gabriel, 2011).

Italica (italic): Version inclinada de la tipografia. Es una variable tipogrdfica. Presenta una inclinacién hacia la
derecha de su eje vertical entre 10 y 16 grados. Su disefo particular se diferencia de la redonda o regular, pues
toma caracteristicas de la escritura caligrafica cancilleresca.

Se utiliza en los textos entre comillas, para comunicar que es una cita textual. (Gabriel, 2011).

Kerning: Se denomina asi al ajuste especial del espaciado solo entre pares de letras. Corrige problemas
puntuales que no pueden ser solucionados por medio del interletrado convencional o tracking. (Gabriel, 2011).
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Ligadura:Recurso tipogrdfico que posibilita unir caracteres independientes, otorgando al conjunto propiedades
de elemento Gnico. Se utiliza para evitar interferencias en la lectura o representar sonidos especificos. (Gabriel,
2011).

Linea base: Linea imaginaria donde se encuentran apoyadas todas las letras mayudsculas y las mindsculas sin
descendentes. En las minUsculas con descendentes, estos traspasan la linea base. (Gabriel, 201]).

Reticula constructiva (Plantilla generatriz o Grilla constructiva): Espacio modular encargado de organizar
todos los elementos grdficos intervinientes en la creacion de un alfabeto tipografico. (Gabriel, 2011).

Rétulo: (del lat. rotulus.) Titulo de un escrito. Cartel, letrero o inscripciéon con que se da a conocer o se da aviso
de una cosa. En este trabajo se denomina asi (tipografia de rétulo) a la tipografia que debe verse antes de
leerse y que no es recomendada para textos largos. (Gabriel, 2011).

Sistema: Conjunto de reglas, principios o criterios sobre una materia, que racionalmente entrelazados u
ordenadamente relacionados entre si, contribuyen a un determinado objetivo. (Gabriel, 2011).

Terminal: Extremo de los trazos que no culminan en serif. (Gabriel, 2011).

Tipo movil: Elemento metdlico de forma prismatica que posee, en relieve, un cardcter o simbolo invertido de
manera especular. Su invencién es atribuida a Johannes Gutenberg, (Invencién de la imprenta, aprox. 1450
d.C.). (Gabriel, 2011).

Travesafo (Barra): Trazo que une o cruza las astas de una letra, en forma horizontal. Por ejemplo, en las letras:
A HT. (Gabriel, 201).

Virgula (virgulilla): Trazo ondulado. También puede llamarse asi al trazo superior o tilde de la letra efe.
(Gabriel, 2011).
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2.5. BASES LEGALES

En la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela expresada en La Ley Sobre Derechos de Autor se
exponen los siguientes articulos localizados en el capitulo | y Il sobre las disposiciones generales, primera y
segunda seccidn, acerca de las obras de ingenio, los cuales se enuncian a continuacion:

ArticuloI: Las disposiciones de esta Ley protegen los derechos de los autores sobre todas las obras del ingenio
de cardcter creador, ya sean de indole literaria, cientifica o artistica, cualesquiera sea su género, forma de
expresion, mérito o destino. Los derechos reconocidos en esta Ley son independientes de la propiedad del objeto
material en el cual esté incorporada la obra y no estdn sometidos al cumplimiento de ninguna formalidad.

Asi mismo, el articulo plasmado anteriormente regula el derecho que tiene el autor con respecto al contenido
practico que serd elaborado para esta investigacion, su relaciéon conlleva a proteger la autoria intelectual y
todos los recursos graficos como creativos que serdn empleados para ejecutar este andlisis, en conclusion,
es importante tener respaldos legales relacionados al contenido que se publique y de tal forma proteger al
mismo de plagios y distribuciones no autorizadas.

Articulo 2: Se consideran comprendidas entre las obras del ingenio a que se refiere el articulo anterior,
especialmente las siguientes: los libros, folletos y otros escritos literarios, artisticos y cientificos, incluidos
los programas de computacién, asi como su documentacion técnica y manuales de uso; las conferencias,
alocuciones, sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras dramdaticas o dramdatico-musicales,
las obras coreogrdficas y pantomimicas cuyo movimiento escénico se haya fijado por escrito o en otra forma;
las composiciones musicales con o sin palabras; las obras cinematogrdaficas y demds obras audiovisuales
expresadas por cualquier procedimiento; las obras de dibujo, pintura, arquitectura, grabado o litografia; las
obras de arte aplicado, que no sean meros modelos y dibujos industriales; las ilustraciones y cartas geograficas;
los planos, obras pldasticas y croquis relativos a la geografia, a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias;
y, en fin, toda produccién literaria, cientifica o artistica susceptible de ser divulgada o publicada por cualquier
medio o procedimiento.

En relacion con el trabajo de investigacion se tiene en cuenta que el producto a realizarse es un material
analdgico diddctico y pedagdgico, en dado caso se podria clasificar como un “programa de computadora”
ya que se relaciona a la generacién de un algoritmo que funciona como medio para ejecutar funciones que
favorecen al estudiante al aprendizaje de la tipografia, por otro parte, queda constancia de la elaboraciéon
artistica o grafica que se implementa en dentro de una interfaz digital.
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Articulo 5: El autor de una obra del ingenio tiene por el sélo hecho de su creacion un derecho sobre la obra
que comprende, a su vez, los derechos de orden moral y patrimonial determinados en esta Ley. Los derechos
de orden moral son inalienables, inembargables, irrenunciables e imprescriptibles.

Es pocas palabras el investigador tiene derecho sobre su obra y las decisiones que tomara con respecto a la
misma, es decir, si su creacion es publicada o no esto serd determinado por el investigador, aun asi, se debe
tomar en cuenta que las decisiones que el autor decida acatar son bajo las responsabilidades del mismo y
solo él puede responder al respecto si se presenta algin inconveniente.

Articulo 18: Corresponde exclusivamente al autor la facultad de resolver sobre la divulgacion total o parcial de
la obray, en su caso, acerca del modo de hacer dicha divulgacién, de manera que nadie puede dar a conocer
sin el consentimiento de su autor el contenido esencial o la descripcién de la obra, antes de que aquél lo haya
hecho o la misma se haya divulgado.

Con respecto a este articulo su relacién con el proyecto se fundamenta en la jurisdiccidn de la divulgacion
de las obras de ingenio, es decir, que el autor tiene el derecho de publicar su obra segdn su preferencia. Por
otro lado, el investigador tiene la facultad de escoger quienes verdn sus investigaciones respaldandose en las
leyes anteriormente mencionadas para proteger su obra literaria de plagios y publicaciones no consentidas.

Articulo 25: El derecho de autor duraré toda la vida de éste y se extiende a los sesenta afios contados a partir
del primero de enero del ano siguiente al de su muerte, incluso respecto a las obras no divulgadas durante su
vida.

Esto quiere decir, que el articulo citado menciona la duracidn que tiene el investigador sobre su obra literaria
o de ingenio, asi mismo establece el tiempo de duracion de la misma que va mds alld del periodo de vida
del autor, protegiendo sus obras publicadas como las que no fueron publicadas 6 exhibidas. Para concluir
los articulos extraidos de la ley sobre los derechos de autor, brindan una referencia legal que favorece a la
regulacion juridica de este proyecto y el estudio que se lleva a cabo.
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Articulo 98: La creacidn cultural es libre. Esta libertad comprende el derecho a la inversion, produccion y
divulgacion de la obra creativa, cientifica, tecnolégica y humanistica, incluyendo la proteccion legal de los
derechos del autor o de la autora sobre sus obras. El Estado reconocerd y protegerd la propiedad intelectual
sobre las obras cientificas, literarias y artisticas, invenciones, innovaciones, denominaciones, patentes, marcas
y lemas de acuerdo con las condiciones y excepciones que establezcan la ley y los tratados internacionales
suscritos y ratificados por la Republica en esta materia.

Para finalizar, el presente articulo menciona el uso de obras de terceros y en el caso de este proyecto, el
uso de diversas fuentes tipogrdficas para la creacion de las plataformas de estudio y ademds, de permitir
al usuario manipularlas y estudiarlas, por consiguiente, siempre se debe mencionar y dar divulgacion al
material utilizado por lo que se crea un apartado relacionado al autor de la tipografia utilizada dentro de la
interfaz digital, o en algunos casos se usa fuentes de libre uso, aunque también se avala el hecho de usar
plataformas de descargas de fuentes tipograficas como “Google Font”; cuyas normativas de uso permiten
utilizar de manera libre el catdlogo publicado en la plataforma, ademds de enlazar la galeria de la misma
a las aplicaciones creadas en sistemas operativos Android, lo cual permite un acceso mucho mds cémodo
para el usuario al momento de utilizar cualquier fuente de su interés, cada mencionar, que algunas fuentes
como son consideradas las “clasicas” (Goramond, Times New Roman, entre otros), ya tienen un apartado en
concreto que menciona y habla un poco sobre su autor.
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3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. TIPOS DE INVESTIGACION

Con respecto a los tipos de investigacion, existen varios tipos dependiendo del método y de los fines que se
persiguen. La investigacién, de acuerdo con Sabino (2000), se define como: “un esfuerzo que se emprende
para resolver un problema, claro estd, un problema de conocimiento”. (p. 47). Por su lado Bervian y Cervo
(1989), la definen de la siguiente forma: “una actividad encaminada a la solucién de problemas. Su objetivo
consiste en hallar respuesta a preguntas mediante el empleo de procesos cientificos”. (p. 41).

En cambio, desde el punto de vista netamente practico, la investigacion es un proceso metddico y sistematico
dirigido a la solucién de problemas o interrogantes, mediante la produccidn de nuevos conocimientos, los
cuales constituyen la solucidn o respuesta a tales interrogantes.

La investigacion puede ser de varios tipos como bien se menciond anteriormente, y en tal sentido se pueden
clasificar de distintas maneras, por eso, es comun hacerlo en funcidon de su nivel, su disefio y su proposito.
Sin embargo, dada la naturaleza compleja de los fendbmenos estudiados, por lo general, para abordarlos es
necesario aplicar no uno sino una mezcla de diferentes tipos de investigacion.

Por lo tanto, la metodologia planteada para la ejecucion de esta investigacion es de tipo proyecto factible, que
segun los autores Palella y Martins (2017) sefialan que el proyecto factible “consiste en elaborar una propuesta
viable destinada a atender necesidades especificas, determinadas a partir de una base diagnéstica” (p.97).
en otras palabras, se centra en buscar soluciones a problemdaticas reales por medio de diagnésticos, y
observaciones que permitan generar respuestas a dichos problemas relacionados con el objeto de estudio.

En el caso de este proyecto, se centra en generar una propuesta fiable que logre solventar la carencia de
otras plataformas en este caso aplicaciones moviles, acerca de la ensefianza de la tipografia, por medio de
modelos comparativos y prdacticos que permitan al usuario estudiar de forma detalla, la morfometria de la
letra, asi mismo, también adquirir conocimientos bdsicos acerca de como funcionan las fuentes tipograficas
bajo el contexto de la carrera de Disefio Grafico o afines a la comunicacién visual.
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Por Gltimo, se utiliza el tipo de investigaciéon cuantitativa que segun Herndndez y Otros (2010), “El enfoque
cuantitativo usa la recoleccidn de datos para probar hipbtesis, con base en la medicion numérica y el andlisis
estadistico, para establecer patrones de comportamiento y probar teorias.” (p.4).

Es decir, que el enfoque de la investigacidon se basa en la recoleccion de datos obtenido de forma previg,
mediante el uso de herramientas como lo son las, encuestas, entrevistas, cuestionarios entre otros, pero en
este caso en concreto solo se utiliza el instrumento de la encuesta, asi mismo, para obtener los datos acerca
del objeto de estudio, apelando a las necesidades del publico objetivo afectado, es decir, los estudiantes de
las carreras anteriormente mencionadas, para recolectar datos reales de las necesidades que tienen con
relacion al objeto de estudio, en este caso cdmo funciona la tipografia bajo el contexto de las artes graficas y
proyectarlo en una plataforma digital didactica, como es una aplicacién movil.

3.2. DISENO DE INVESTIGACION

Segun Besse, 1999. “El disefio de investigacion se define como el plan global de investigacion que intenta
dar de una manera clara y no ambigua respuestas a las preguntas planteadas en la misma”. Se trata de la
ejecucion de los procesos investigativos para llevar a cabo el proyecto y resolver las interrogantes planteadas
anteriormente, en consecuencia, se sigue una serie de pasos que conllevan a la resolucion de los objetivos.

A continuacién de desglosan los tipos de investigacion planteados para este proyecto:

4 ) 4 N 4 ) 4 )

e Investigacion * Investigacion * Investigacion e Investigacion
Proyectiva. Descriptiva. Documental. Explicativa.

g / g ) g / \_ )
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3.2.1Investigacion Proyectiva:

Para Hurtado (2023) la investigacion proyectiva consiste en la elaboracién de una propuesta, un plan, un
programa o un modelo, como solucidn a un problema o necesidad, ya sea de un grupo social, de una institucion,
o de una regidn geogrdfica, en un drea particular del conocimiento, a partir de un diagnostico preciso de las
necesidades del momento, los procesos expli-cativos o generadores involucrados y de las tendencias futuras.

Consiste en el abordaje de la problemdatica desde un enfoque prdctico para solventarlo, tomando en cuentaq,
pardmetros hdbiles y factibles en el desarrollo del proyecto o la investigacion, en este caso, se plantean la
ejecucion de los objetivos para la progresiéon en el desarrollo del disefio de la interfaz concentrGndose en los
elementos cuantificables como las opiniones de los usuarios y una continua retroalimentacidon de los mismo
al interactuar con los prototipos disefiados siendo estos sujeto de estudio para una continua mejora en la
progresion de la aplicacién desde el punto de vista de la experiencia de los usuarios.

3.2.2 Investigacion Descriptiva:
Segun Sabino (1986) afirma que:

La investigacidn de tipo descriptiva trabaja sobre realidades de hechos, y su caracteristica fundamental es la
de presentar una interpretacion correcta. Para la investigacion descriptiva, su preocupacion primordial radica
en descubrir algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos homogéneos de fendbmenos, utilizando
criterios sistemdaticos que permitan poner de manifiesto su estructura o comportamiento. De esta forma se
pueden obtener las notas que caracterizan a la realidad estudiada. (p. 51).

Ademads, los estudios descriptivos buscan desarrollar unaimagen o fiel representacion del fendbmeno estudiado
a partir de sus caracteristicas, midiendo variables o conceptos con el fin de especificar las propiedades
importantes de comunidades, personas, grupos o fendmeno bajo un andlisis. En relacién a esta investigacion,
se toma en cuenta la descripcidon del problema que es la escasez de plataformas digitales educativas, en este
caso en concreto aplicaciones moviles, acerca de la tipografia y sus estudios anatdmicos o morfométricos.
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3.2.3 Investigacion Documental:

Segun Arias (2006) define que: “La investigacion documental es un proceso basado en la busqueda,
recuperacioén, andlisis, critica e interpretacion de datos secundarios” (p. 27). En decir, que son las fuentes
bibliogréficas consultadas para el desarrollo de la investigacion del proyecto, pueden ser fuentes de otros
autores, antecedentes de proyectos iguales o relacionados e incluso contenido electrénico, como paginas
web, blogs o también multimedia, como pueden ser videos, peliculas, audios entre otros.

Ahora bien, la investigacién documental en el caso de este proyecto es fundamental ya que todos los términos
tedricos recopilados poseen una validacion cientifica e investigativa debido a que cada concepto tiene una
justificacion metodologica detrds de ellos, ademds, de relacionarse con el objeto de estudio, por su parte
un tema tan amplio como lo es la tipografia es necesario sintetizar informacion para que sea procesada de
forma adecuada por el usuario, como son su manejo y caracteristicas anatdbmicas. Cabe destacar que, la
recopilacion de estos conceptos no solo sustenta el proceso tedrico del proyecto sino sirve como punto de
partida para determinar el contenido tedrico que tendrd la aplicacién digital.

3.2.4 Investigacion Explicativa:

Segun Arias (2006), afirma que: “la investigacion explicativa se encarga de buscar el porqué de los hechos
mediante el establecimiento de relaciones causa efecto” (p. 26).

En relacidon con esto dltimo, la investigacion explicativa ayuda a exponer los resultados obtenidos por las
encuestas al publico objetivo y como generar métodos de accidn para lograr obtener soluciones a sus
necesidades alrededor del objeto de estudio. Por otra parte, el estudio explicativo funcionara como medio
para expresar las conclusiones y respuestas genera-das por los usuarios cuando interactden con el producto
final, es decir medir los testeos y sugerencias que tengan con relacidn al producto de interfaz digital y su
experiencia dentro del mismo.

73



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

3.3. PROCEDIMIENTOS DE LA INVESTIGACION

Segun Hurtado (2006), afirma que: “El procedimiento se refieren a los aspectos operativos de la investigaciéon de alguna manera
marca los procedimientos que se seguirdn al lograr los objetivos”. (p. 132). A continuacién, se presentan las fases y etapas que se
llevaran a cabo en este proyecto:

Fase I: Analizar y Sintetizar
1 Etapa I: se recopilan datos por medios de encuestas realizadas a los estudiantes para determinar sus
ra ® conocimientos acerca del tema y analizar los temarios que tendria la aplicacién segun las necesidades del
target especifico.
Etapa II: Se sintetizan los resultados y reflejan las conclusiones por medio de una grafica comparativa para
determinar las necesidades de los usuarios.

Fase II: Determinar
z d a Etapa I: Determinar los ejercicios y las actividades diddacticas como pedagdgicas que tendrd la aplicacion
® para el desarrollo del usuario en el aprendizaje de la tipografia.

Fase lll: Diagramar
3 Etapa I: Crear los espacios apropiados para que el estudiante logre un desenvolvimiento satisfactorio con
rq ® relacion al aprendizaje de las fuentes, pueda interactuar con ellas por medio de ejercicios compartidos
donde pueda usar la tipografia y aprender a manipularla.

Fase IV Disefiar:
4 t Etapa I: Se disefian los esquemas de comunicaciény la ruta de usuario que tendrd la interfaz en la aplicacion,
q ® ademds de determinar el estilo grafico y demds pardmetros relacionados, como la propuesta final del
proyecto.
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3.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Las técnicas de recoleccién de datos pueden considerarse como la forma o procedimiento que utiliza el
investigador para recolectar la informacidén necesaria en el disefio de la investigacion. Asi lo expresa Arias
(2006) definiéndolo como: “las distintas formas o maneras de obtener la informacién” (p.53). Entre las técnicas
de recolecciébn de informacioén estdn la observacién en sus distintas modalidades, la entrevista, la encuesta,
entre otras. Con respecto a la naturaleza de esta investigacioén, y en funcion de los datos que se requerian, las
técnicas que se utilizardn serdn la siguientes:

3.4.1. Encuesta.

Segun Pardinas (1991), la encuesta es un sistema de preguntas que tiene como finalidad obtener datos para
una investigacién. También resulta ser un eficaz auxiliar en la observacion cientifica. Esta habilidad uniformiza
la técnica de la observacién, también permite aislar ciertos problemas que nos interesan.

En otras palabras, puntualiza de formas directa las observaciones en este caso de los usuarios o publicos
objetivo descrito antes, analizado sus opiniones y cuantificando los resultados en posibles soluciones de disefo
para mejorar la experiencia dentro de la interfaz digital y de usuario del producto, cabe senalar, que algunas
preguntas estdn orientadas a medir el nivel de conocimiento que tiene el sujeto de estudio con relacion a la
tipografia y tener una nocién mucho mds clara de como abordar los médulos de aprendizaje que tendrd la
aplicacion.

Ademds, también existen interrogante que funcionan para medir el entorno digital en el cual esta sumergido
el usuario, es decir, que aplicaciones con caracteristicas educativas consume asi no esté relacionada con la
tipografia, sirve como punto de partida para generar referentes graficos para la elaboracion de las propuestas
de interfaz mévil. Cabe destacar, que esta encuesta se realizé a estudiantes pertenecientes a las asignaturas
de diseno bidimensional 1y 2 y disefio grafico 1, 2 y 3. A continuacién se segmentas los grupos de usuarios

encuestados:
4 N 4 ) 4 ) 4 N
Disefio . o 2 g .o g S L g
L. . Disefo Grdfico 1 Disefo Grafico 2 Disefo Grafico 3
bidimensionally 2 . . .
. 9 usuarios. 6 usuarios. 6 usuarios.
17 usuarios.

g / \_ ) \_ ) g /
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3.5. RESULTADOS

Los resultados obtenidos pertenecen a una serie de encuestas realizadas a los estudiantes de disefio grafico de la
facultad de Arte de la Universidad de los Andes, ubicada en su sede principal del estado Mérida, Venezuelq, estas
interrogantes se hicieron con el fin de recolectar todos los datos necesarios para un mejor desenvolvimiento del tema de
estudio y su aplicacién dentro de las normas de una interfaz web.

Cabe destacar, que cada una de las entrevistas se realizaron a alumnos pertenecientes a las siguientes asignaturas.
Diseno bidimensional 1y 2, Disefio Grdfico 1, 2 y 3, debido a circunstancias ajenas a la investigacién no se pudo realizar
la encuesta a estudiantes cursantes de la asignatura de Disefio Grafico 4 por motivos de que la catedra no estaba
aperturada en el semestre en curso de la realizacidon de esta encuestq, en relacion a esto, la seleccidon de estudiantes
se tomo en base a alcdzar al mayor numero posible de target interesado en el aplicaciéon y no solo medir su interes
sino ademds, comprender de forma directa sus inquietudes con relacidn al objeto de estudio. Por Ultimo, se realizd6 una
encuesta tanto presencial como online a un nimero total de 38 estudiantes.

A continuacién, se muestran los resultados obtenidos por las encuestas realizadas:
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1. ¢ TIENE ALGUN CONOCIMIENTO ACERCA
DE QUE ES LA TIPOGRAFIA?

Resultados #1 pregunta
Si

29

No

77



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

2. ;cCONOCE LOS CONCEPTOS DE
LECTURABILIDAD Y LEGIBILIDAD?

Resultados #2 pregunta
Si

20

No

18
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3. ;RECONOCE LOS COMPONENTES ANATOMICOS DE LA LETRA?
COMO EL APICE, LAS ASTAS TRASVERSALES,
ASTAS MODULADAS, OJAL, ANILLAETC.

Resultados #3 pregunta
Si

15

No

23
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4. :CONOCE LAS NORMAS SOBRE EL USO DE LA TIPOGRAFIA
EN LOS DIFERENTES FORMATOS DE DIAGRAMACION
(LIBROS, REVISTAS, AFICHES, PAGINAS WEB, ETC.)?

Resultados #4 pregunta

Si

No

34
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5. ¢QUE APLICACION MOVIL O SITIO WEB
EDUCATIVO CONOCE? NO NECESARIAMENTE
TIENE QUE SER SOBRE TIPOGRAFIA.

DOULINGO DOMESTIKA CREHANA MEMRISE GOOGLE FONT REDES SOCIALES

40
35

30

25

20
15

10

38 2] 18 2 14 27
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6. :DONDE SUELE CONSULTAR MATERIAL
RELACIONADO A TIPOGRAFIA?

40
35

30
25

20
15

10

BLOG PDF O LIBROS GUIAS PLATAFORMAS DE APLICACIONES
ESPECILIZADOS ESCANEADOS ESPECIALIZADAS APRENDIZAJE DE PAGO MOVILES
38 27 15 n 9
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7. cQUE SUGERENCIAS O FUNCIONES LE GUSTARIA VERAFUTURO
DENTRO DE LA INTERFAZ DIGITAL DE ESTE PROYECTO?

40
35

30

25

20
15

10

ESCANEO COMPARAR VARIOS EDITOR DE HABLAR SOBRE EL PODER INSTALAR COMPARAR COLOR
DE FUENTES TIPOS DE FUENTES FUENTES AUTORDE LA FUENTE FUENTES DENTRO DE FONDO DE LA
38 CON OTRAS 15 n DE LA APP TIPOGRAFIA

25 37 17
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3.5.1. Andlisis de los resultados.

Los resultados obtenidos por las encuestas tanto presencial como online, arrojaron ciertas problematicas mucho mas
alléd de la simple escasez de plataformas moviles relacionadas al aprendizaje de la tipografia, sino también, de como
algunos usuarios perciben el tema de estudio y que les gustaria obtener con el resultado final de este proyecto. Por lo
tanto, a continuacion, se brinda un andlisis individual de cada pregunta segun los datos obtenidos en las encuestas:

Pregunta #1:

La mayoria del alumnado encuestados parece tener una nocidn clara del significado de la tipografia dentro del
contexto de las artes gréficas, por consiguiente, dentro de la encuesta se dejé un pequefio apartado para que el
alumno pudiera escribir su propio concepto sobre lo que significa la tipografia, llegando la mayoria a responder
que es el “diseno de letras y su manejo dentro de un formato”, aunque se establece una opinidn popular acerca
del significado del objeto de estudio, algunos alumnos no parecen tener claro ese concepto y obviaron agregar su
percepcion sobre el asunto. Es importante destacar, que estd pregunta arroja datos relevantes sobre que conceptos
deben tener mayor prioridad dentro del flujopgrama de contenido tedrico que tendrd la app.

Pregunta #2:

Dentro de este apartado se dejo como opcidén al encuestado que indicara con sus propias palabras la diferencia
entre lecturabilidad y legibilidad de la tipografia, aunque por un pequefio margen de diferencia la mayoria sabia las
discrepancias entre ambos conceptos, la otra parte parecia no conocer dichas oposiciones, por ende, estainterrogante
arroja como resultado la importancia de la creacién de un médulo de aprendizaje centrado en la lecturabilidad y
legibilidad de las fuentes.

Pregunta #3:

En esta interrogante, se pudo comprobar como la mayoria de alumnos no parecian tener conocimiento de elementos
morfométricos comunes en la anatomia de un cardcter, como son el asta trasversal de la letra “A”, por consiguiente,
los datos obtenidos demuestran lo crucial que es la creacion de un mddulo de aprendizaje acerca de la anatomia
de la letra, debido a que, al comprender como se estructura de forma geometria un cardcter es posible saber como
generar composiciones o combinaciones de fuentes adecuadas dentro de los contexto de cualquier pieza grafica.
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Pregunta #4:

la gran mayoria del alumnado encuestado, parece no tener clara las normas utilizadas dentro de los pardmetros de
disefio editorial, en sus diversos medios, digitales o impresos, por lo que, es de crucial importancia general un médulo
de aprendizaje que fomente estas normas, sobre todo el uso de fuentes, combinaciones de fuentes y normativas
bdsicas de su uso dentro de las artes grdficas.

Pregunta #5:

Aunque no se relaciona directamente a medir el conocimiento del alunando respecto al tema, sirve como punto de
partida para conocer la visién y las plataformas por las cuales el usuario esta acostumbrado a navegar dentro de las
plataformas digitales y como este consume contenido de indole educativo dentro de ellas.

Pregunta #6:

Una pregunta crucial para conocer los medios por los cuales el usuario esta acostumbrado a consumir contenido
tedrico acerca de la tipogrdfica y como se puede usar como ventaja para guiar al alumnado dentro de la aplicacion
y sus diversos modulos anteriormente mencionados.

Pregunta #7:

Por Gltimo, se dejo un apartado de sugerencias para que el alumnado pudiera describir las opciones que le gustaria
que tuviera la aplicacion, las mds destacables son permitir el escaneo y reconocimiento de fuentes, instalar fuentes
dentro de la misma app y comparar distintas fuentes tipograficas al mismo tiempo.

Como modo de conclusidn, los datos obtenidos de estas encuestas, logran poner un punto de partida importante en
el desarrollo del proyecto, permitiendo obtener pardmetros extraidos desde mismo target objetivo, conocer su base
de conocimientos acerca del tema, tener una nocién mucho mds clara de sus necesidades como consumidor y saber
por que puntos empezar a desglosar el contenido que brindara la aplicacién a los usuarios.
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3.6. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Meses del 2024 al 2025
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-

Actividades
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bibliogrdafica.

Encuetas a los
usuarios.

Proceso de
ideacion, disefios
y propuestas.

Testeos y disefio
final de la interfaz.
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3.7. METODOLOGIA DEL PROCESO CREATIVO

3.7.1. Design Thinking o Pensamiento de Disefio.

Ramos y Wert (2015) definen al Design Thinking como una metodologia capaz de generar ideas innovadoras,
que centra su eficacia en entender y dar solucidon a las necesidades reales. Proviene de la forma en la que
trabajan los disefiadores de producto. De ahi su nombre, que en espafol se traduce de forma literal como
“Pensamiento de Disefo”. (extraido de: https://designthinking.es).

Estametodologiafavorece el desarrollo de diversos proyectos, tanto de disefio graficos, industrial y de productos
como incluso obras pldasticas, tomando en cuentaq, el desarrollo de una interfaz digital, el planteamiento y
directrices que ofrece este método creativo abarca las necesidades cruciales para el desarrollo de productos
digitales como es en este caso. Por consiguientes, para la implementacion y progreso de una APP digital, las
fases que engloban el concepto de “Design Thinking”; ayudan a la resoluciéon del mismo, a continuacion se
mencionan cudles son estas fases y su relacién con el proyecto.

Segun el autor Cérdoba C (2015) define estos pasos de la siguiente forma:

Empatizar: Se define como el proceso a través del cual surge un esfuerzo por entender y comprender a
profundidad a la persona, usuario o la situacién sobre lo que se quiere trabajar. Durante este paso, se define
el target o usuario al cual serd dirigida la aplicacion en este caso a estudiantes o principiantes que quieran
embarcarse en el estudio de la tipografia.

Definir: El reto que se espera resolver. Se establecen los objetivos que tendrd el proyecto y como se plantea la
resolucion de los mismo.

Idear: Generar todas las ideas posibles. Creacién de las ideas preliminares, bocetaria y todo el proceso de
creativo que conlleva a las primeras ideas de la interfaz digital, planteando su uso como las interacciones que
tendrd con el usuario.

Prototipar: Consiste en construir productos reales en base a las ideas planteadas. Se realizaron tres prototipos
que posteriormente se testearon con los usuarios base, para obtener retroalimentacion.

Testear: Aprender a partir de las reacciones o experimentaciones de los usuarios. Muestra de los prototipos y
estudio de las reacciones y comentarios de los usuarios.
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3.7.2. ESQUEMA DEL DESIGN THINKING

EMPATIA DEFINIR IDEAR PROTOTIPAR

Los usuarios Los problemas Las soluciones Las propuestas
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TESTEAR
Observar los
resultados

FIGURA N° 37

Esquema del proceso de disefio
“Design Thinking” aplicado al
proyecto.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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3.7.3. Doble diamante.

El doble diamante es un modelo de proceso de disefio elaborado por el Design Council, una institucion publica
del Reino Unido, en 2004 y actualizado en 2015. Es una metodologia de disefio e innovacidon, creada para
encontrar soluciones a problemas complejos que respondan alas necesidades de las personas. Cabe destacar,
que este método es muy utilizado para el disefio de la experiencia de usuarios, ya que sus directrices apelan
al seguimiento y la resolucién de los problemas enfocados especialmente a un target o personas especificos.
(Extraido de: https://www.gammaux.com)

El origen del nombre del doble diamante es el diagrama de la imagen, en el que se visualiza este procedimiento.
Se pasa por 4 fases. En 2 de ellas se explora una serie de ideas e hipdtesis, en las que el diamante se abre, y
luego en otras 2 etapas se definen esos conceptos y se llega a una solucién final definitiva. (Ver fig. Diagrama
doble diamante)

1. Descubrimiento.

2. Definicion.

3. Desarrollo.

4.Entrega

El primer diamante engloba las etapas de descubrimiento y definicion, y sirve para entender, en vez de asumir,
cudl es el problema. Para ello es necesario hablar e invertir tiempo con la gente involucrada y a la que le afecta.
Es decir, tener conciencia de los problemas que presentan los usuarios y prestar atenciéon a sus necesidades.
El segundo diamante incluye las fases de desarrollo y entrega. Aqui se trata de proporcionar soluciones al
problema, por otro lado, establecer las pautas de disefio y ejecucion de todos los factores involucrados en la
resolucion del proyecto, tener en cuentaq, la necesidad de los usuarios y brindar resultados satisfactorios.
Cabe destacar, que no es necesario pasar de forma lineal por cada una de estas etapas. De hecho, es una

metodologia ciclica que permite el ir y venir entre sus diferentes pasos hasta obtener los resultados deseados.
A continuacién, se desglosan los pasos anteriormente mencionados:
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Descubrimiento: Entender y contextualizar el problema u oportunidad real al que se enfrentan. Por otro lado,
es comun comenzar con una hipdtesis acerca del problema a resolver, la cual se debe validar y hacer testeo e
investigacion con los usuarios. En esta fase, se suele trabajar con herramientas como diarios de observacion,
lluvias de ideas o encuestas.

Definicion: Esta fase engloba la investigacion y recoleccion de datos, ademds, de buscar una forma factible
de como sintetizarlo siguiente una serie de pasos para garantizar priorizar los mds esenciales para el proyecto;
en esta fase se identifica:

1. El problema que se quiere resolver.

2. El contexto del proyecto.

3. El alcance del proyecto, y qué es lo que queda fuera.
4. Oportunidades ocultas.

5. Cuellos de botella.

Se resalta el uso de herramientas como, los focus groups o el mapeo de customer journey (mapa de procesos
por el cual el usuario interactta con el producto o servicio).

Desarrollo: En esta fase se comienza el trabajo de disefio de multiples soluciones al problema que previomente
definido en las dos fases anteriores. Este trabajo puede ser multidisciplinar y abarcar diferentes metodologias,
pero el objetivo es siempre el mismo, desarrollar prototipos con iteraciones constantes basadas en testeo
y comentarios de los usuarios. Prototipos fisicos y service blueprints (diagrama que visualiza las relaciones
entre los diferentes servicios y componentes de un producto); serian dos de las herramientas empleadas para
trabajar en esta etapa.

Entrega: En esta etapa se reducen las soluciones planteadas a unag, basdndose en el testeo con usuarios que
validen cudl es la opcidon que mejor resuelve el problema planteado. Después de eso, ya se puede pasar el
producto a produccién y lanzarlo. Es decir, que de todos los prototipos e ideas planteadas finalizan en una
seleccion definitiva con ayuda de los usuarios base y aunque se publique el producto el continuo feedback y
retroalimentacion sigue para lograr optimizaciones y mejoramientos a largo plazo.

(Extraido de: https://www.gammaux.com).
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3.7.4. ESQUEMA DEL DOBLE DIAMANTE

Descubrir Definir Solucionar

el problema el problema el problema

DESCUBRIMIENTO DEFINICION DESARROLLO ENTREGA
El problema Del problema De soluciones La solucién

FIGURA N° 38

Esquema del proceso de disefio
“Doble diamante” aplicado al
proyecto.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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3.8. UNIFICACION DE AMBOS METODOS

Como modo de conclusidn, tanto la metodologia del “design thiking” como el de “doble diamante”, comparten algunas
similitudes sobre todo en el apartado de estudio acerca del usuario, aungque en una el enfoque sea mas emocional y se
trate empatizar con el problema que tiene la persona en especifico, como en el caso del design thinking, la otra apela por
entender el problema de forma racional y brindar un resultado mucho mdés contundente siguiendo faces de desarrollo y
entregas, ademas, comparten fases de definicion y descubrimiento de las problematicas que enfrentan los usuarios con
relacion al producto o objeto de estudio, en el caso de esta investigacion la forma en como algunas aplicaciones moviles
relacionadas a la tipografia no atienden a un apartado educativo acerca de la misma, lo cual dificulta el entendimiento
y usos de las fuentes en un contexto relacionado su implementacidén adecuada dentro de los formatos de diseno.
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3.9. ESQUEMA DE ELABORACION DEL PROYECTO

Método

empdatico

\ DISENAR
ANALIZARY SINTETIZAR Estudiar DETERMINAR DIAGRAMAR Hacer bocetos (PROTOTIPAR
(DESCUBRIR Y el problema (DEFINIR E IDEAR) Hacer (DESARROLLAR
EMPATIZAR)

Y TESTEAR) de la propuesta
propuestas Y BOCETEAR) de la propuesta y rafiifr

Hacer testeos

y al usuario

Método

racional

FIGURA N° 39

Esquema del proceso de diserio
aplicando ambos metodos.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4. PROCESOS DE DISENO

4.1. FASE I: ANALIZAR Y SINTETIZAR (DESCUBRIR Y EMPATIZAR)

Siguiendo las metodologias planteadas anteriormente se comenzé con la fase de descubrimiento basdndose
en los datos recolectados en las encuestas realizadas a los estudiantes y publico objetivo de este proyecto. Por
medio de la informacidn obtenida se determind los problemas generales que suele sufrir el usuario promedio
con relacion al aprendizaje de la tipografia, en algunos casos pasar desapercibido la estructura anatémica de
la letra, o no saber como combinar las fuentes en determinados pardmetros.

Ahora bien, en esta fase de desarrollo se toma en cuenta la combinacién de dos factores importantes en la
investigacion y esto tiene que ver mucho con las metodologias de disefio seleccionadas previamente, por lo
tanto, se planted la combinacidon de las primeras fases de ambos procesos de disefio, con el fin de abarcar
una base por la cual comenzar a discernir el contenido pedagdgico que compone la app y a su vez analizar y
sintetizar la informacién correspondiente.

Para recopilar algunos datos y determinar los tipos de usuarios interesados en la aplicacion, se utilizaron dos
herramientas para corroborar los perfiles adecuados a las personas que beneficiara una aplicacién centrada
en el estudio de la morfometria tipografica, dichas herramientas son:

* Mapa de empatia.

* Buyer persona o user persona.

* Mapa de contenido.

* Mapa de interaccion del usuario.

* BRESHMARKETING.
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4.1.1. Mapa de empatia.

El mapa de empatia permite, comprender las necesidades, deseos, motivaciones y experiencias de potencias clientes o
usuarios, ayudando a comprender de forma profunda sus problematicas e identificar las dreas de oportunidad sobre las
cuales disenar soluciones y aportes de valor real.

(Extraido de: designthinking.es)

Cabe destacar, que este proceso de recoleccién de datos en meramente de cardcter emocional, pero funciona para medir
las necesidades que tiene el usuario con relacidén a problematicas comuniones respecto al tema de estudio. Asi mismo, esta
herramienta suele asociarse a la fase de empatia del proceso de disefio, aunque, también se suele usar en la fase de definicion
del problema debido a que se tiene una visién mas clara de las necesidades del publico objetivo.

Por Gltimo, la estructura de estos mapas suele definirse por cuatro preguntas, las cuales son:

1. éQué piensa y siente?
2. cQué ve?

3. ¢Quéoye?

4. ¢Quédiceyhace?

Las cuales sirven para simplificar las incégnitas que pueda tener el usuario con relacién al objeto de estudio, y determinar los
factores que se toman en cuenta para las decisiones de disefo.
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éQué piensay siente?

-Maneras dindmicas de aprender sobre tipogrdafia.
-Tener a la mano o en cualquier momento la informacion.
-Motivacion sobre el aprendisaje de la anatomia de las fuentes.

sin ninguna guia sobre su manejo o usuos apropiados. -Libros online restringidos o de dificil acceso al pablico.

éQué ve? - éQué oye?
*Blog especializados sobre tipografia o libros online gratuitos. -Sobre aplicaciones limitadas de aprendisaje sobre
*Apps limitadas a nada més mostrar editar con las fuentes tipogréfica, pero con restricciones de pago 6 software.
N

-

éQué dice y hace?

-Cansado de no encontrar informacién concluyente
0 que se muestre de forma mdas amigable.
-Descarga libro pirateados en mala calidad

sobre el tema de las fuentes.

Esfuerzos Resultados

*Busqueda de informacion sin ningun tipo de *Tener una herramienta de facil acceso a la informacién
guia sencilla para su entendimiento o algun otro y que pueda consultar cuando esté desee.
método mucho mds dinédmico para sintetizarla.

FIGURA N° 40
Médelo de mapa de empatia.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.1.3. Buyer personad o user persona.

Es una construccién ficticia del cliente ideal de la empresa o proyecto. El buyer persona ayuda a entender a los clientes
potenciales, acerca de sus verdaderas necesidades y preocupaciones, para comprender mejor como puede un producto
o servicio ayudarlo. (Extraido de: asana.com). En este caso, la herramienta de “buyer persona” ayuda a simplificar mejor los
perfiles asociados tantos a las encuestas realizadas como al mapa de empatia utilizado, este proceso, es sumamente crucial
para determinar los usuarios ideales a cudl apunta la aplicacion como producto que su vez beneficie a esas personas y ayude
a determinar decisiones basadas en los usuarios.

A continuacién, se muestran los tres perfiles de usuarios ideales basados en las encuestas realizadas:
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Edad: 727 anos Fecha de nacimiento: 25/5/2003 Lugar: Mérida, Venezuela Ganero: Mascilino G I i fa

Usuario 1

Estudiente de los primeros semestres de lo caomara de Disetio Grafico.
Redes sociales 'E X

TS Perfil de estudiantes de los primeros semestres de la carrera:
Aprander sobre nuevas tecnologias.

Perfil del usuario:

) ) ) Este perfil oscila en una muestra de usuarios entre el Iro y 3er semestre.
Estudionte de lo locultod de artes cursante de los pimeros semestres en blsquedo de

herramientas en donde adquirr conocimientos acerca de tipografia,

Motivarse g encontrar herramientas

Cursando el semestre 3 de la carrera quiere herramientas que le agilicen el aprendizaje ::? IZ SRR en o a0 10 se tomo en cuenta, el comportamiento asociado a los estudiantes primerizos
de algunas osignaturas, e gusta estar al tonto de los nuevaos tecnologios ¥ busco 9 GG de la carrera de Disefio Grdfico, enfatizando su entusiasmo en aprender
aplicaciones de aprendizaje que le lavorezco o su deasarrollo como estudiante y futuno sobre nuevos conocimientos y en blsqueda de herramientas que faciliten
prolesional. estos conceptos que apenas estdn empezando a internalizar.

Frustracionos

No encontrar o informocién que

PERSONALIDAD
. BuUsCca en un 50k lugar.
Inlr caan bade Nk rovem Rk i )
' Tener qua recurrir a guios y libro
e ko piratas para buscar la informacion
Porcapthvg . T gue necesita.
Habilidodes
Gustos @ intereses I.HL g icas
aociales =
leer Tecnologio Redessocioles Mantenerse informado Articticas SEE—

FIGURA N° 41
Médelo de Buyer persona.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Edad: 79 anos Fecha de nacimiento: 23/11/1205 Lugar: Mérida, Venazuala

Usuario 2

Estudiente ovonzodo en lo carmera de Disedo Srafico.

Perfil del usuario:

Estudiante de la focultod de ortes cursaonte de los semestres ovanzodos de la carre en
basqueda de herramientas en donde repasor o complementar conocimientos acerca
de tipogrofio. Cursando el 7mo semestre de la carrera busca herramientas que le
ayuden a complermentar o en su defecto recopitular conceptos sobre o moateria de
tipograha anteriomente cursoda en su carnrera.

PERSONALIDAD

Irfi= s Ladc Enk rosem ROk

Rarsna Rt

Paicsplig Pl

Gustos & interesas

Leer Disefio Artes seguir formandose

Genera: Fermening G I i fa

Redes saciales 'F 3{

Mativacionos

Sequir formodose ambitos
relacionados a su carrera,

Motivarse a encontrar harramientas
gue le ayuden en su desempeno a lo
hora de estudiar e inclusive trabajar

Frustracionos

No encontrar o informocion que
busca en un solo lugar.

Mo encontrar aplicacionas
relacionadas sobre fuentes que sean
gratuitas o no sean solo editores.

Habilidodes

e '1L!1l..!g COs
Sociales —

Artisticas e ———

100

Perfil de estudiantes de los semestres avanzados de la carrera:
Este perfil oscila en una muestra de usuarios entre el 5to y 7mo semestre.

Setomé en cuenta, el comportamiento asociado a los estudiantes avanzados
de la carrera de Disefio Grafico, pero en este caso, se enfatiza como algunos
de ellos buscan herramientas que les ayude a complementar y repasar
conceptos ya aprendidos en torno a la tipogrdfica.

FIGURA N° 42
Médelo de Buyer persona.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Edod: 45 anos Fecha de nacimiento: 5/2/1980 Lugar: Tovar, Venezueala Genera: Moascalino G Ii f@

Usuario 3

Docente de la ctedra de Tipografia o similares.
og Redes sociales K

Mativacionss Perfil de docentes de la catedra de tipografia o similares:
Aprender sobre nuevas formas para

Perfil del usuario:

. ; _ dictar sus claseas, . . . . .

Docente de lo facultod de Arte y diseno, egresado y asignado en la osignatura de Para este perfil se tomd en cuenta debido a que la aplicacion puede llegar a

Tipografio, busca herreomientas que le ayuden o complementor en la formocion de T | [y tener un uso adecuado para ser aplicado por profesores o docentes del area
[ L] 1 I . . .

sus estudiantes y o su vez se pueda adaptar a la generacion técnologica que se habita 600 It riclBrori lo que les permite usar una herramienta como complemente para estimular

GRS mona., desemplonc de sus ckes. el aprendizaje y comprension de los conceptos tipogrdaficos a los estudiantes.

Frustracionos
PERSONALIDAD !"-m encontrar fr:r:mu:l:ls para generar
interes a sus estudiantes con respecto
} o la catedra
IrAr o Lacho Est v thdio
Sacison Sardimantst Que sus estudiontes no entiendan
Polcanthe .' T algunos conceptos cloves.
Haobilidodes
FAEITICAS  —
Gustos o intereses Aracermica
Sociales ]
Disefo  Tipografia Informarse Muevas dinamicos de estudio Articticas A
& F

FIGURA N° 43
Médelo de Buyer persona.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.1.2. Mapa de contenido.

Esta herramienta de marketing digital es un mapa dénde se expresan los contenidos relevantes sobre el publico potencial. De
ese modo, la comunicacion se convierte en algo mucho mds personalizable y relevante, ya que todos los contenidos mostrados
en el mapa serdn adaptados al Buyer Persona al que van dirigidos.

Se usa el modelo AIDA el cual permite identificar en qué etapa se encuentra el usuario. Este modelo consta de 4 fases:

Atencion: primera toma de contacto con un usuario que tiene una necesidad o un problema. Se debe crear afiliaciéon hacia la
marca, producto o servicio en cuestion.

Interés: el usuario tiene interés y hace una busqueda activa y se informa sobre la marca, productos o servicios. Esta fase es
clave para generar el impacto que se necesita para llegar al final del ciclo de compra.

Deseo: se crean acciones para que el usuario desee el producto o servicio y decida adquirirlo.

Accion: finalmente el usuario adquiere el producto o servicio y se consigue cerrar la venta del mismo.
(Extraido de: seocom.agency.com)

Para el enfoque de este proyecto y en pro de conocer mejor a los usuarios principales, se realizdé esta herramienta en base a
los 3 targets mencionados anteriormente, para conocer a profundidad los perfiles del usuario, sus necesidades, objetivos y
problemadaticas.
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FIGURA N° 44
Médelo de mapa de contenido.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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FIGURA N° 45
Médelo de mapa de contenido.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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FIGURA N° 46
Médelo de mapa de contenido.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.1.4. Mapa de interaccion del usuario.

Es una técnica que refleja las distintas tareas que todos los usuarios finales de una posible solucién realizan a lo largo de
distintas etapas de uso, definiendo las interacciones entre ellos. La informacién representada debe ser lo mds sencilla posible,
con el fin de lograr una herramienta visual que ofrezca una répida impresién de los distintos usuarios con la solucidn definida
entre ellos mismo. (Extraido de: designthinking.es).

A continuacidén, se muestra un diagrama de como el usuario interactta con la interfaz de la aplicacion siguiendo una serie
de pasos que lo llevan a realizar un recorrido por las funciones bdsicas que ofrece la app, comenzando por el mend principal
hasta llegar a la seccién de edicién de fuentes.

Cabe destacar, que se realizd este recorrido usando como muestra a 3 usuarios potenciales que brindaron su tiempo e interés
para ejecutar el ejercicio, por lo consiguiente se analiza el comportamiento de cada uno, su tiempo de recorrido y las ventajas
y desventajas que tuvieron, agregando ademds comentarios y sugerencias por parte de mismos sujetos de prueba.
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Diagrama de mapa de interaccién
del usuario.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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RECORRIDO #1 USUARIO N°I

menu principal

Pantalla
inicio

Clasificacion
de las fuentes

FAMILIA FUENTE #3

Serif

Clasificacion
itar
de las -

Caligrafica

mend sub menu Especificaciones
de la fuente #1

menu de edicidn

FIGURA N° 48

Diagrama de mapa de interaccién
del usuario.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Usuarion®1

El recorrido del usuario fue desde el menu principal, seleccionando la opcién de “clasificacién de fuentes”, seguido secciono
una fuente de su interés, luego de estar en sub mend después de recorrerlo termino su recorrido por la opcidn de “editar”.

Observaciones: Alnque este es un diagrama del prototipo inicial de la app, su funcién es determinar lo que usuario le interesa
en tal recorrido, en este caso, el usuario queria ver las clasificaciones y a pesar de tener otras opciones en el sub menu prefirid
irse directamente a “interactuar” con las fuentes. Asi que, se toma en cuenta que el desarrollo de la propuesta para un testeo
mas avanzado el menu principal abarque todas las opciones que ofrece la aplicacion.

Sugerencias del usuario: Hacer que el menu principal sea mds atractivo y que todos lo elementos tengas un nivel de iconicidad
y prioridad.
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RECORRIDO #2 USUARIO N°2

menu principal
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Volver al Menu

menu de edicion

Clasificacion

de las [

fuentes
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FIGURA N° 49
mena principal menu sub men Fuente #1 Fuente #2 Fuente #3 Especificaciones  Especificaciones Diagrama de mapa de interaccion
de la fuente #1 de la fuente #2 del usuario.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Usuario n°2

En este recorrido, el usuario empezé por la opcidn de “anatomia de la letra”, haciendo un camino breve por sus apartados,
luego se fue a la seccién de “editar”, recorriendo sus elementos para regresar al menud principal y terminar en la seccién de
clasificaciones después donde hizo un Gltimo recorrido por la misma.

Observaciones: Para el usuario el hecho de no tener restricciones al momento de navegar dentro de la app es fundamental,
que no existan puntos muertos de una funcién a otra y pueda tener una navegacion ciclica.

Sugerencias: Una acotacién que hizo el sujeto de prueba era usar la gestualidad de los dedos para manipular no solo los
elementos gréficos de la app como es en este caso los caracteres, sino, ademds, permitir que la negacién se haga de forma
gestual sin necesidad de botones de menu o de retroceso.



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA 112

RECORRIDO #3 USUARIO N°3
menu principal catdlogo
Fuente #2 Fuente #3 Especificaciones Especificaciones Caracteristica Caracteristica
de la fuente #1 de la fuente #2 anatémica #1 anatémica #2
-
-
g
menu de edicién
FIGURA N° 50
Diagrama de mapa de interaccién
del usuario.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Usuario n°3

Finalmente, el tercer sujeto de pruebaq, realizo un recorrido general dentro del diagrama del prototipo inicial, estableciendo
un mejor orden dentro de las secciones del menu principal y, sobre todo, las funciones que ofrece este primer esquema de
prototipo.

Observaciones: Este sujeto de prueba establece una mejor direccién en cuanto al flujograma base de la aplicacién en donde
establece pautas para un orden de los modulos de aprendizaje.

Sugerencias: Mejorar el recorrido de la aplicacién a nivel general, que haya un orden de prioridad dentro de los médulos de
ensefanza que ofrece la interfaz y que este a su vez tenga un recorrido ciclico sin restricciones o puntos muertos y brinde una
mejor experiencia de usuario apenas al entrar al menu principal.
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ANALISIS GENERAL DE LOS RECORRIDOS INICIALES

Para comenzar, los sujetos de pruebas que realizaron estos recorridos no fueron guiados, sino se dejaron a un libre albedrio
para observar su comportamiento en el prototipo inicial, cabe destacar, que los 3 usuarios eran estudiantes de la carrera de
disefio gréfico, de la Universidad de los Andes, los cuales brindaron su apoyo para dar retroalimentacion en esta fase inicial de
desarrollo, por respeto a su privacidad estos sujetos se mantienen de forma anénima.

Ahora bien, en el transcurso de estas pruebas precoces de testeo, se pudo admirar como los usuarios buscaban enfatizar en
conocimientos muy especificos y guiados mdas a sus intereses personales, el usuario n°1, empezd su recorrido en la seccion de
clasificacidn por que ese era su interés principal al momento de saber el contexto del proyecto, por otro lado, el usuario n° 2 fue
directo a la seccidén de anatomia de la letra para 'saber un poco mas sobre el tema, finalmente el usuario n°3 decidié dar un
recorrido completo para probar el limite que tenia este primer prototipo inicial y saber todas las funciones disponibles.

Finalizando, en una serie de sugerencias que se toman con suma importancia en esta fase de descubrimiento, cada una de
las retroalimentaciones y criticas constructivas aportadas por estos usuarios permiten no solo empatizar en sus necesidades
sino descubrir mejores métodos para abordar la problematica del proyecto.
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4.1.5. BRESHMARKETING.

El “oreshmarketing” es un término en ingles que hace referencia a estudios comparativos de mercado, usado generalmente en
el Gmbito del marketing, para los autores Kotler y Armstrong (2012) lo definen como el “Acto de comparar los productos y los
procesos de la empresa con los de los competidores o de las companfias lideres en otras industrias, para descubrir formas de
mejorar la calidad y el desemperio.” (p. 531).

Esto quiere decir, que se toma como base los antecedentes de los competidores para generar andlisis de mercado y determinar
las ventajas y desventajas que tienen con relacién al producto que se quiere lanzar, en el caso de este proyecto al ser una
aplicacion moévil sobre tipografia y brindar componentes tanto de edicién y manipulacion de las fuentes, basadas en un
contexto educativo, se determina una serie de par@metros para lograrla distinguirlo del mercado.

Por lo tanto, se realiza una tabla comparativa en donde se miden los siguientes pardmetros:

Gratis

Pago.

Educativa.
Entretenimiento.
Herramienta de edicion.
Visualizar fuentes.
Escanear fuentes.

Tomando como base las apps mds populares del mercado en cuanto tipografia, esto con el fin de establecer que influencias
puede tener en el publico objetivo con respecto a otras aplicaciones relacionadas al tema.
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TABLA COMPARATIVA DE APLICACIONES SOBRE TIPOGRAFIA

NOMBRE DE LA APLICACION GRATIS PAGO EDUCATIVA ENTRETENIMIENTO HERRAMIENTA DE EDICION VISUALIZAR FUENTES ESCANEAR FUENTES

The Font Game

Typefaces

Font Test

Fontli

Calligraphy Practice

What the Font

Font Nerd

Notegraphy

Ampergram

Find my font

Typography Insight

FIGURA N° 51

Tabla comparativa

de aplicaciones sobre tipografia.
Fuente: Salas Alfredo (2025)

Reconocimiento-No comercial
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4.1.6. Modulos de aprendizaje.

Para determinar la experiencia de usuario que tendrd este proyecto, es necesario tomar en cuentq, las inquietudes del
publico objetivo, si bien se puede definir que la mayor problematica es la falta de aplicaciones sobre tipografia que brinden
componentes educativos al respecto, como se pudo observar en la tabla anterior, la mayoria de aplicaciones reconocidas en
el mercado sobre tipografia suelen tener mas componentes de visualizacion de fuentes, estar enfocadas en el entendimiento
o bien poseer herramientas de edicion, mds sin embargo, pocas en el dmbito gratuito poseen componentes de aprendizaje.

Por consiguiente, se plantea el siguiente modelo de aprendizaje con respecto al ensefiamiento de los conceptos bdsicos
sobre tipografia, al ser esta una asignatura que envuelve teoria y practica, se pretende establecer un modelo que permite
al estudiante, interactuar mds con el enfoque prdactico de las fuentes, en donde manipular e interactuar con el cardcter o la
fuente completa sea prioridad para evocar conocimientos basados en el uso de comparativas y guias bdsicas al momento de
cometer errores comunes, implementando pequefos conceptos y valiéndose del uso de hipervinculos para dirigir al estudiante
a paginas webs o blog especializados en el areaq, haciendo énfasis de los siguientes métodos:

*Visualizar.

Comparar.

eInteractuar.

eAnalizar.
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Visualizar. Comparar. Interactuar. Analizar.

\_ / \_ / \_ ) \_ /
Las fuentes tipograficas que ofrece la Tipografias, sus caracteristicas Con las fuentes, editar con ellas, Por medio de todos estos pasos
aplicacion, incluso afiadir mas a una anatémicas, fuentes de diferentes cambiarles de color, cambiarle el anteriores generar un concepto
galeria o catalogo personalizable. clasificaciones, caja alta y baja, signos, fondo, interactuar con la anchura internalizado en el usuario acerca de
numeros, todo lo relacionado a los de la letra, el interlineado, permitir como funciona la tipografia desde un
elementos morfométricos del caracter. comparary combinar las fuentes. punto de vista estructural o de forma.
FIGURA N° 52

Diagrama de médelo de aprendizaje
implementado.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.2. FASE Il: DETERMINAR (DEFINIR E IDEAR)

Para esta fase se comienza definir los ejercicios que tendrd la aplicacién y que componente pedagdgico se
plantea utilizar para ayudar al usuario a aprender de forma diddctica la morfologia e implementacion de las
fuentes tipograficas dentro de un entorno digitalizado como lo es una plataforma movil, por consiguiente,
para continuar se procede a explicar una serie de pasos importantes tomados a lo largo de esta fase que
ayudaron a simplificar y precisar los elementos seleccionados para su desarrollo:

Estos pasos son tomados del método de “doble diamante”, en la fase de definicion, los cuales sirvieron para
encontrar problemdaticas concretas que puedan resolver inquietudes en los usuarios, dar un contexto mds
solido a la propuesta, determinar su alcance, oportunidades ocultas que pueda aprovechar la aplicacién, y
por Ultimo los inconvenientes que puedan cruzarse en el desarrollo del disefio de una interfaz digital.

A continuacién, se exponen los puntos relacionados para la resolucion de esta fase:

1. El problema que se quiere resolver.

2. El contexto del proyecto.

3. El alcance del proyecto, y qué es lo que queda fuera.

4. Oportunidades ocultas.

4 ) 4 N 4 ) 4 )

El problema que se El contexto del El alcance del Oportunidades
quiere resolver. proyecto. proyecto. ocultas.

\_ J \_ J \_ J \_ /

1n9
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4.2.1. El problema que se quiere resolver.

En este caso, se establece la problemdatica como una falta de contenido mucho mas concreto y de rdpido acceso, ademdas, de estar
siempre disponible y al alcance en cualquier momento por los usuarios.

4.2.2. El contexto del proyecto.

Una plataforma digital enfocada en la ensefianza de la anatomia tipogrdficas y su implementacién, centrada en usuarios que,
pueden estar comenzando la carrera de Disefo Grdfico o ya tienen cierta nocidn y experiencia de la misma, deseen, ampliar sus
conocimientos o en otros casos repasarlos.

4.2.3. El alcance del proyecto, y qué es lo que queda fuera.

Al ser una interfaz digital movil, queda limitada por el formato, si bien, puede llegar a ampliarse, el hecho de escoger una plataforma
disefiada para entorno de pantalla de celular favorece no solo el alcance que puede llegar a tener a nivel de gestién y localizacion de
otros usuarios interesados en el tema, sino, en el hecho de ser accesible y transportable por los mismos.

Por otro lado, al tener caracteristicas de un formato mucho mds condensado esto tiende a que algunos aspectos del proyecto se
vean limitados, como, por ejemplo, el uso de las fuentes en pdrrafos largos o el uso de dobles columnas de texto para explicar el
comportamiento de la tipografia en elementos de disefio editorial mds avanzados, sin embargo, el objetivo principal de mostrar guias
y herramientas de comparacién que faciliten al estudiante la comprension anatdmica de la letra no se ven afectadas.

120
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4.2.4. Oportunidades ocultas.

En el transcurso de la investigacion y por sugerencia de muchos usuarios encuestados el afiadir una herramienta
de reconocimiento de fuentes tipogrdaficas, es decir, un escdner que permita a los usuarios reconocer caracteres
que no sean de facil reconocimiento. Después de establecer la problematica, las limitaciones y caracteristicas
adicionales que se pueden abordar dentro del contexto del disefio de la interfaz digital, se procede a realizar la fase
de ideacién o concepto que tendrd la aplicacion.

Comienza la fase de idear y organizar los elementos ya sintetizados, en este caso establecer los modulos de
aprendizaje que tendrd la app y como estos intervienen dentro de las solicitudes de los usuarios. A continuacion, se
muestra un esquema de los mddulos que tendrd la aplicacion y su relacidon con el temario que manejard la primera
versién de la misma.
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TEXTO

Escaner

Resultados ¢)

Boceto de prototipo inicial

opccidn de escaneo de fuentes

Escaner

Historial ¢) &)

Myriad Pro
Myriad Pro

Myriad Pro
Myriad Pro
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NOTA:

Boceteria inicial para la funcién de escaneo de la
aplicacion. Se muestra un esquema de como estard
estructurada esta funcion y todos los elementos que
la constituyen.

FIGURA N° 53
Boceteria inicial
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.3. FASE lll: DIAGRAMAR (DESARROLLAR Y BOCETEAR)

4.3.1. Concepto generador.

El sigu.ente tablero de concepto o “concept board” brinda una imagen mads en concreto de las inspiraciones
y refrentes visuales que sirvieron para guiar el concepto generador de la interfaz grafica de la aplicacion. Las
imagenes mostradas a continuacion reflejan caracteristicas apropiadas en el uso de plataformas moviles
y como estas se adaptan de forma precisa a los componentes de disefio que se bosquejan en ellas, cabe
resalar, que la estructura de disefio para moévil debe contar con una comprension clara del formato y la
calidad de resolucion de los pixeles por pulgada de innumerables pantallas, por lo tanto, se toma en cuenta
lo que se conoce en disefio de web como el “responsive”, que es la adaptacidn del disefio en la variedad de
pantallas y formatos digitales existentes.

Ahora bien, para brindar una mejor adaptabilidad del disefio en estas plataformas el concepto principal de
app se ha configuracion plenamente a una estructura modular y geométrica esto con el fin de brindar la mejor
adaptabilidad posible del contenido, respetando las normas de legibilidad del texto dentro de la pantallg,
permitiendo que la escalabilidad de los mismo no se vea afectada, por lo tanto, las palabras claves de este
concepto serian, responsivo, geométrico, médular y formal.

4 ~N
RESPONSIVO
\_ ),
~N e ~N 7
MODULAR GEOMETRICO FORMAL
Y, \_ Y, \_
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ADAPTAVILIDAD TIPOGRAFIA

RESPONSIVO _,
MODULAR GEOMETRICO

CUADRICULA

ESTRUCTURAL FORMAL
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B A0
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P&

FIGURA N° 55
Conceptboard de interfaz.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Almost
hefore wae
knew it, we
had left the
ground.

Almost before we
knew it, we had left
the ground.

FIGURA N° 56

Interfaces mencionadas
por los usuarios.

Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.3.2. Naming (Glifo).

EI Naming consiste en la bUsqueda de una denominacién adecuada de un producto, pero también en construir
toda una estructura identitaria que encaje o contribuya a definir la imagen corporativa.
(extraido de: brandesign.es)

En el caso de este proyecto, el hecho de seleccionar “glifo” como elemento identificatorio de la aplicacién,
apela no solo al significado de la palabra bajo el contexto del estudio tipogrdafico, sino también segun afirma
el autor, Gabriel P. (2011) Se denomina asi a las representaciones graficas de un cardcter. Esto quiere decir, a lo
que conocemos como comunmente como letra, también representa a los nUmeros y simbolos pertenecientes
a una fuente tipografica especifica.

Por consiguiente, la seleccidn del nombre Glifo va afin con el concepto de la app que se establece como una
herramienta que complementa el estudio de los usuarios acerca de la tipografia empezando precisamente
a entender los componentes anatomicos de las letras, su clasificacion e implementacién dentro de los
pardmetros del disefo editorial entre otros. Cabe destacar, que el ser un nombre conciso y corto su nivel de
retencién en la audiencia es mucho mayor, por Gltimo, siguiendo un concepto enfocado en la geometria del
cardter, y la estructura formal del signo tipogrdafico.

Concepto generador del logotipo con simbolo:

" T
[ l"\_l

WAS
~N__J

Idea inicial Primer bosquejo de la idea Primera fase segunda fase Logotipo con simbolo

==
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PROCESO CREATIVO: GLIFO

Referente Sinterizacién del concepto Aplicacion en el simbolo

Unificacién del concepto Resultado final

Conceptboard de glifo

NOTA: Usos de referentes industriales evocados en las épocas de la
industrializacién en donde la tipografia tuvo su mayor apogeo.



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA 129

ERC

s

li10 ponyos

YA |
I I fO [ )y~ - =
: aiogia | iIr=
| 1O 57
- _ h i S =’
I @ 5 Companr. Estudiar 6 Ldilar | Apkcackia sobre morfemetria tpegridica
[ |

63
2
N B
o
©

Proceso evolutivo de GLIFO

FIGURA N° 57
Boceteria del logotipo con simbolo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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MARGEN DE SEGURIDAD: GLIFO

MARGEN Y ESCALABILIDAD

Tomando de base el elemento mds pequerio (-) de

la estructura del logotipo con simbolo, se empieza a
trazar el margen de seguridad, ademds, se muestran
los escalados minimos.

Margen de seguridad

\\59||f “lifo

143x53px
207x72px

Escalabilidad minima
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RETICULA: GLIFO

L Ve
4
¥

L
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‘V

RETICULA

Formando una reticula cuadricular que se adapta a

rFo
\ Wt
-

los elementos del logotipo con simbolo.
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VERSIONES: GLIFO

\\Eahf@

Versién estandar

\\th@

Version positiva

Version negativa
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&lifo Glifo
&lifo @nifo
lifo

Versiones en un solo tono Versiones no permitidas
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TIPOGRAFIA: GLIFO

TIPOGRAFIA

Se utilizo la fuente tipogrdfica popping y bitter las
cuales fueron adaptadas y modificadas para formar
una estructura adecuada al concepto generador de
la marca.

lifo

Poppins
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PALETA DE CROMATICA: GLIFO

- 93
[ l"\_l

|
\
S

\J

o

gy =

EEN R:5] G:51B:5bl
B R:219 G:0 B:b4
R:229 G:229 B:229

N C:69 M:60 Y:56 K:66
mEm C:5 M:100 VY73 K1
Cl12M:8 Y:9K:0

E H:#333333
mm H:#db0036
H:#ebebeb

COLOR

Utilizacién de una paleta de color acorde a cumplir
con las necesidades del concepto, el gris en 80% para
enfatizar los elementos constructivistas de la forma
del logotipo con simbolo, con un gris en 30% para
encapsular de forma sutil de la silueta de la “G” y por
dltimo, un rojo con saturacién media para resaltar
elementos en concreto que le dan dinamismo a la
composicidn final.
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4.3.3. Formato.

Como se menciond anteriormente una de las mayores dificultades es la adaptabilidad del contenido en
los formatos de aplicacion moévil especialmente los de sistema operativo Android, debido a su enorme
variedad de pantallas y resoluciones, por ende, para socavar dichas dificultades, en el transcurso de la
investigacion se utilizo una guia perteneciente al equipo de desarrollo de Google, lamada Material Design
(disefio de material), creada en el afo 2014, para unificar y estandarizar los componentes de disefio de
las interfaces de usuario.

(extraido de: m3.material.io).

Segln esta guia el formato recomendado para el desarrollo de aplicaciones méviles en sistema operativo
Android es de 360 x 640px, sin embrago se debe tomar en cuenta otras caracteristicas a la hora de
establecer el espacio de trabajo dentro de estos formatos, segun Material Design los siguientes aspectos a
considerar en el sistema operativo Android son:

1. Fondo.

2. Barra de estado.

3. Barra de navegacion.

4. Barra de aplicacién superior (opcional).

5. Barra de aplicacion inferior (opcional).

6. Botones, Men( y Campos de texto.

7. Cuadro de dialogo (opcional).

Formato estandar de
Material Design

135

FIGURA N° 58
Formato utilizado.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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Barra de estado.

Barra de aplicacion superior.

Espacio utilizado.

Barra de aplicacion inferior.

Barra de navegacion.

136

NOTA:

Algunos de los elementos mostrados dentro de las especificaciones del formato
seleccionado, suelen desaparecer y aparecer segun el tipo de contenido a
tratar, por lo tanto, el drea de trabajo real para el disefio del contenido se divide
en una seccién eliminando la “barra de aplicacion inferior”.

FIGURA N° 59
Partes del formato movil.
Fuente: Salas Alfredo (2025)



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

4.3.4. Bocetaria.

Realizacion de bosquejos digitales de los cuales se realizaron algunos que sirvieron como muestra de

los primeros testeos a los usuarios para determinar la organizacion del contenido que posteriormente
se fueron refinando.

w

7

MENU DE FUENTES

TIPOGRAFIA #1

CONTENIDO #2

WIREFRAME

Primer boceto

FIGURA N° 60
Boceteria digital.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.3.5. Reticula.

Para un mayor desempefio de la distribucion de los elementos del disefio se realizo una reticula modular
compuesta por cuatro columnas, cuyo medianil mide 20px, esto con la intencién de generar la mayor
homogeneidad con relacion a los elementos diagramados. Adicional a eso, se creo tambien otra reticula
cuadricular compuesta por un campo de 8x8px para favorecer al momento del reponsive en algunos
elementos del disefio.

Campo de 8x8px Medianil de 20px

138

Reticula cuadricular Reticula cuadricular y modular Reticula modular

FIGURA N° 61
Reticulas.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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ESQUEMA DE RESPONSIVE EN PANTALLAS MOVILES

El siguiente esquema muestra la diferencia de pantalla segln las pulgadas estdndares en el mercado,

por consiguiente, el esquema muestra como el sistema modular adaptado como concepto para este
proyecto funciona a nivel de escalabilidad. / \ / \

s ~N L O

- )

5,0" 6,0

ar 43"

3,7"
1] 3,3"
2,6" 3,0
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4.3.6 Seleccion tipografica

Debido a las caracteristicas especificas de la aplicacion y siendo una app que emula una cantidad
considerada de fuentes tipografias para su uso y estudio, se priorizo seleccionar una fuente cuyas
caracteristicas fueran lo suficiente adaptativas dentro del formato digital y ademas tuviera una variedad
de familias lo suficientemente amplia para su uso y ejemplificaciéon. Por lo tanto, se decidid usar la fuente
de nombre “poppins”, esto debido a su adaptabilidad dentro de la cuadricula de los pixeles y ademads de
tener una legibilidad y contra formas adecuadas para la lectura dentro de las pantallas. Sin embargo,
tambien se utilizo la fuente "bitter’, como una fuente auxiliar debido a sus caracteristicas serifadas, que
generan contraste entre ambas y funciona en la cudricula de pixeles.

140

Poppins

Caja baja
abcdefghijklmnnopqgrstuvwxyz

Caja Alta
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

Caja Numerica

1234567890

Caja de Simbolos

2eil"#$%&/ ()=
Bitter

Cajabaja
abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz

Caja Alta 3
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

Caja Numerica

1234567890

Caja de Simbolos

2;i1"#8%6/()=

FIGURA N° 62
Fuentes utilizadas.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.3.7. Seleccion cromatica.

El color en unos de los elementos esenciales de cualquier disefio y es una de las caracteristicas que tiene
mayor estudio especialmente en el comportamiento de la luz y la cantidad de contraste e iluminaciéon de
las pantallas, en este caso, se selecciond una paleta que consta de tres matices que derivan en un gris al
80%, gris al 30% y un rojo con saturacion baja este ultimo con una funcionalidad de elemento diferenciador
para componentes claves dentro de la composicidon, ademads, la seleccidon cromatica en este caso va sujeta
a la legibilidad de los elementos dejando suficientes espacios en blanco que permitan el descanso visual
dentro de la plataforma y a su vez tenga elementos que combinen y contrasten entre si.
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EEN R:51 G:51B:bl
B R:219 G0 B:b4
R:229 G:229 B:229

EEl C:69 M:60 Y:56 K:66
mEm C:5 M:100 Y:73 K1
Cl12 M:8 Y:9 K:0

B H:#333333
mm H:#db0036

H:#ebebeb
Porcentaje de uso
30% 50% 20%
FIGURA N° 63

Paleta cromdtica.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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SELECCION CROMATICA: DESCARTES

Nivel de luminocidad en pantalla muy Nivel de luminocidad en pantalla bajo, Nivel de luminocidad en pantalla medio,
alta, perjudicaba a la lecturabilidad de poca distincidn entre los elementos. pero no se lograba un buen contraste
los elementos. entre los elmentos.

FIGURA N° 64
Luminocidad de pantallas.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.3.8. Disefo de iconografia.
Para el desarrollo de la interfaz se planteo el siguiente disefio iconografico basado en las caracteristicas
de cada moédulo de aprendizaje que proporcionala app, por ende, losiconos tienen elementos adaptados
a dichas funciones, por otro lado, también se usaron iconos de libre uso proporcionados por material . .
design los cuales ya viene con estandarizados y se adaptan de forma perfecta a la cuadricula de pixeles. }\ /{ E“ “= /‘///
VAl | AVA /4
AV A iwi e
Iconos del manu de inicio
_ & | L Pl A
Y L, A A () smp
L7 r FA FA il dw/

Iconos de funciones

FIGURA N° 65
Diseno de iconos.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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PROCESO CREATIVO: ICONOGRAFIAS PARA LA APLICACION GLIFO

El proceso de creacion iconogrdfico se baso en la implementacién de los mismos caracteres tipograficos
modificados para generar iconos correlacionados a las funciones que tiene la aplicaciéon fundados en la
combinacion de elementos simbdlicos que representaran una literalidad y a su vez consonancia con la funcion

que representa, a continuacion, algunos ejemplos:

o=

Iconos agregar fuentes

Iconos escaneo

Iconos anatomia tipogrdfica

144

Iconos combinar fuentes
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4.4.FASE IV: DISENAR (PROTOTIPAR Y TESTEAR)

En la fase de testeo es donde los prototipos desarrollados se ponen a prueba en el mundo real con los usuarios finales. Aqui
es donde se obtiene la retroalimentacién valiosa que se utilizara para refinar y mejorar las soluciones. El proceso de prueba es
iterativo lo que significa que es comn realizar maltiples rondas de pruebas y ajustar antes de finalizar la solucién. (Extraido de:
designthinking.es).

Finalmente, en esta fase se culminan todas las vertientes anteriores y se realiza la propuesta de disefo, que procederd a las
fases de testeo de los usuarios para su debida retroalimentacion, con esta fase se toma en cuentaq, las opiniones finales, y se

refinan las dltimas etapas del proyecto.

A continuacién se muestra una previa de los 4 prototipos realizados para la prueba de testeo:
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4.4.1. Pruebas de testeo.

Durante esta fase se realizaron un total de 4 pruebas de testeo de los prototipos propuestos, entre los cuales los usuarios
darian sus sugerencias y se estudiaria su comportamiento con relacién a las propuestas de interfaz mostradas, haciendo
un breve recorrido de cinco pantallas, con la finalidad de mostrar una ruta corta pero concisa al usuario y de esta manera
determinar cualquier inquietud o sugerencia que tenga, con relacion, a la paleta de colores, la diagramacién de los elementos
y las interacciones de contenido.

A continuacién, se muestra los analisis de cada prueba:
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4.4.2. ESQUEMA DE TESTEO #1

TESTEO#1
Menide Inicio

cCudles considera mas intuitivos?

CLASIFICACION

Sobre tipografina.

if.ip::-ién # | Opcion #2

Ivplecidn
i la esériiars

Opcion #3

M M. M

o

Opcion #4

64 usuarios

151

RESULTADOS

Las siguientes opciones #3 y #4 parecen tener un
mejor recibimiento en cuanto a intuitividad por parte
de los usuarios.

Testeo realizado a 64 personas.

FIGURA N° 66
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.3. ESQUEMA DE TESTEO #2

TESTEO#2
Menu de fuentes

¢Cudles considera mas intuitivos?

RESULTADOS

Las opciones #3 y #4 referentes a los mends de incio

parecen tener un mejor recibimiento en cuanto a
intuitividad por parte de los usuarios.

Garamoncd Fusntes Humanistoas.

Bell TM

Times New Roman

Testeo realizado a 64 personas.

Opcién #1 Opcion #2 Opcion #3 Opcidn #4

64 usuarios

FIGURA N° 67
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.4. ESQUEMA DE TESTEO #3

TESTEO#3

Anatomiade laletra
¢Cudles considera mas atractivo para su lectura?

RESULTADOS

LA k]

Combinacion
Tipografico -

Las opciones #3 y #4 referentes contenido tedrico

Clessare gratis s
vemwniin L LSmi p B

parecen tener un mejor recibimiento en cuanto a

i gam g atractividad por parte de los usuarios.

ST ———
vy dei Ly
S b e, Glifo Titulo =
— i e mbia b e iaibinil e i Hlifo sub titulo -
ey ik it it W ¥ Testeo realizado a 64 personas.

AL ] e O P ¥ Cpuish T
2 'E =
Nimkaln amanyie Tainm
| jamstEr s mares ssawnrs s

Opcion #1 Opcidn #2 Opcion #3 Opcion #4

§
]
4

FIGURA N° 68
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.5. ESQUEMA DE TESTEO #4

TESTEO#5 *
Editor de fuentes
<Cudl considera mas intuitiva?
s+ sss | T T

TN S8 08 N T . S .

COE 30 CIEE OS000000D E 5= 3 " W uE B

2= ) D e o & a - Las opciones #2 y #3 referentes al menu de edicion

[ \ parecen tener un mejor recibimiento en cuanto a

= .. intuitividad por parte de los usuarios.
) @ Testeo realizado a 63 personas.

Dpc'i_ﬁn #1 Opcion #2 Opcion #3

FIGURA N° 69
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.6. ESQUEMA DE TESTEO #5

TESTEO#4
Menu de Inicio

¢Cudl de las opciones mostradas anteriormente considera
que tiene mejor aspecto visual?

gy

RESULTADOS

Las opciones #2 y #3 parecen tener un mejor
recibimiento en cuanto a mejor calidad visual se
refiere por parte de los usuarios, con relacion al mend

Bobre tipografia. -
de inicio.

<

M M M Testeo realizado a 64 personas.

R

mm

Opcion #1 Opcidn #2 Opcion #3

64 usuarios

FIGURA N° 70
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.7. ESQUEMA DE TESTEO #6

TESTEO#6
Opcionesdelaapp

¢Cudles considera las mas Gtiles dentro del contexto
de aprendizaje de las fuentes tipograficas?

T T . T TR W

d d

B o P u s #
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Fad(=@se™" 1234567890

- [ e -

EEEEEY ST
[« & 4 s s ]
ampliar, rotar y superponer letras. Cambiar y comparar el color de fondo con otras fuentes  Comparar simbolos, ndmeros y letras

NS EEN B 6 OE EE Sum EEe e o LA
ARCTEFCTIEL R I TOE A R [~ = I ) A TGN ;EI':--' - m:
RSP R TN ET N ALIPUHR SRR | SO L R T | - e = =
m‘ e e e m‘ ——— H u M . | ABCDEFGHI
D CES W I CES D 68 ﬂ (; =T =@ B e !JKLNHMGF‘Q
sbedefghiindmop  abodefghijkinimaep abudel ghiindenop I
gramwioyz arnsvwbayT = EALEYE
= eea =
@M s
[ TR O R U [ 1 & » I & & b |
Comparar maylsculas y mindsculas Comparar distintas fuentes Opcion de reconocimiento y escaneo de fuentes

156

RESULTADOS

Las funciones ampliar, rotar y superponer, comparar
fuentes distintas y la funcidon de escaneo, parecen
tener mayor recibimiento por parte de los usuarios.

Testeo realizado a 63 personas.

FIGURA N° 71
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.8. ESQUEMA DE TESTEO #7

TESTEO¥7

Paleta cromatica

¢Cual considera que tiene mejor contexto con el tema de la tipografia?

RESULTADOS

La primera opcidn de paleta cromatica parece tener
mayor recibimiento hacia los usuarios con respecto
al concepto tipografico de la interfaz.

Testeo realizado a 61 personas.

FIGURA N° 72
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA 158

4.4.9. ESQUEMA DE TESTEO #8

TESTEO¥S

Paleta cromatica

¢Qué combinacion armoniza mejor para usted?

RESULTADOS

Finalmente, tenemos que la opcién #1 de paleta

54

crématica paracer tener un mejor recibimiento en
cuanto a armonizacion de color con respecto a la
interfaz.

Testeo realizado a 62 personas.

FIGURA N° 73
Resultados de prueba de testeo.
Fuente: Salas Alfredo (2025)
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4.4.9. Andlisis de las pruebas de testeo

Después de tomar en cuenta las surgencias y analizar el comportamiento de los 64 usuarios encuestados, con relaciones a las
propuestas de interfaz mostradas, se llega a la conclusidon que una combinacién de los prototipos 3 y 4, parece ser la opcién
mas acertada, debido a la retroalimentacién positiva que tienen los usuarios con relacionas a estos Ultimos, sobre todo en la
organizacién del contenido dentro de las pantallas y la paleta cromatica.

Sin embargo, se toma en cuenta que las demds pruebas dan sugerencias interesantes para el desarrollo final de la propuesta,
especialmente en como el usuario interactda con el contenido establecido en el mend principal que debido a las opiniones de
los usuarios en las pruebas 1y 2, se toma en cuenta el cambio en la distribucién del contenido, estableciendo en la primera fase
del médulo de galeria de fuentes y la opcién de agregar fuentes, dandole un mayor protagonismo dentro de la interfaz siendo
estos el punto de partida de la mayoria de personas al ingresar dentro de la aplicacién.

Ahora bien para finalizar, el testeo de estas 4 propuestas establecen las sugerencias de los usuarios y como estos a su vez
generan una familiaridad dentro del proyecto, involucrando de manera activa a los mismo en el desarrollo de la interfaz
definitiva como eje principal para la resolucién del problema que tienen con relacion al objeto de estudio, en este caso, una
forma mucho mas dindmica e interactiva de aprender acerca de la anatomia e implementacién de la tipografia por medio
del uso de una app mavil.



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA 160

4.4.10. PROTOTIPOS SELECCIONADOS
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5. PROPUESTA FINAL

5.1 PROTOTIPO DEFINITIVO.

CCIPil.LIl -5

Compara, Estudia & Edita Aplicacion sobre Morfometria Tipografica
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5. PROPUESTA FINAL

5.1. PROTOTIPO DEFINITIVO

Para finalizar se muestra el prototipo definitivo surgido de las retroalimentaciones de los usuarios y como estos a su
vez lograron definir las pautas finales del disefio de la aplicacién (Glifo), siguiendo todo el proceso anteriormente
expuesto, se sigue con la misma linea grafica de las opciones de prototipo 3 y 4, haciendo correcciones y adaptaciones
dentro de los parédmetros de la forma en el lienzo digital adaptdndolo a un refinamiento definitivo.
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Eleccion
Tipagrafia

Conceptos Basicos

Cosrarinng I aa

Combinacion
Tipogrdafica o

Al combinarse tipos pueds producirse unc obra
topograficomente rica. Sin embargo, resulta esencial
la aleccitn de tipos que evidencian un fuarts
contraste de astilas o combinocion de un tipo palo
SECO Con grocias s el ejemplo mas claro.

Ejemplos de combinaciones

GlifoTitulo =

Glifo sub titulo

Generar

Podemos visualizor como 52 gensra una
combinacksn oor medio de pesas iooaraficos donce

Variables Tipograficas

Generar

Podemos visualizor como Se genard Ln
comxnacion por medio de pesos tipograficos donde
una fuente con mayer contraste (impact) esta junto
con una mucho menar (comiorta), lag cuales juntas
CQENENTr una anmonia de contrastes de pesos,
debido a sus estructuras geoméiricas.

Glifo Titulo ===

Clifo sub titulo

El usos de dos fuentes de dfferentes clasiicaciones

pueden generar contrastes interesantes en los
combinacionsas tipograficas, como en el caso de
usar Bodoni (Sexif) con Montserrat (san serif).

Variables Tipograficas

Glifo sub titulo

Generar

El usos de dos fuentes de diferentes clasificaciones
pueden generar contrastes interesantes en kas
combinacionas tipograficas, como en &l caso de
uaar Bodoni (Serif) con Montsarrat {san serif).

Otros tamarios

Eleccion
Tipogratfica

Variables
Tipograficas
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Eleccién Tipografica

Conmepbor Ddsnoss

Personalidad
Tipografica +info

Los tipos pueden exprasar estados de dnimo,
EMOCiones ¢ asociacionas con flirmas empresariakes
particulares, productos, estilos de vida o periodos
histéwicns. Log Tipbgralos puedsan explotar los
cualidades mediante lo utllizocion de tipos
adecuados

Elegante

Como ejempla; fuentes como o bodonl puaden
evocar una senaacién de elegancia y modernidad
debido a su estructura geométrica con lineas v
cunvas perfectos, atibuido a los fuentes de estilo
serfodo

Variables Tipograficas

Como ejemple; fuentes comio la bodenl pueden
BVOCOr Una sensocion de elegancio y modermidad
denido a su estructura geomatrica con lineas y
curvas perfectos, atribuids a las fuentes de estilo
serifado.

Seguridad

Honisere:

En el siguiente ejemplo, pedemos obsenvar como las
tuentes da clasificacion san serit o palo seco, suskan
evooar unda sensocién de modernidad, seguridad v
dinamismo, como se aprecia en la fuente
Montserrat debido O sus estructuras geometricos
gimples v equilibrodas.

Variables Tipograficas

dinomismo, como se aprecio en la fuente
Meontsarrat debido a sus sstructuros geomaeatricos
gimples y equilibradas.

Por dltimo, en las fuentes caligraficas o cursivos
suelen lensr estructuras mucho mas organicas gue
evocan una sensacion de fluidez y creatividad en al
comportamiento de los estructuras morfoldgicas
que la componen, Como e mueastra en el ejemplo
da la fuente Wolf city.

Otros tamarios

GLIFO -
curo Variables

euro Tipograficas
GLIFO
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Familia y fuente =
Tipografica #inlo
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oo, ni preea &l miEemo uso, pusseto que difisran an
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Variakles Tipegraficas

Como podemos cbesrvar en la fuente Poppine. Los
famikas tipogrilicas presenton an su desho uno
serie de voriobles, o deflormociones proyectivas, que
permiten al disefadar abienar diversos soluclonss
de disafio, con respecto al fitmo, al color ya las
Erorquios dal texto,

Vb Ble de Lok

Cosda digatio de familla tens sus prophas rmeddss,
pueds considerarse como regular o nomrdal a kg
tipogralia tunpas trd2os prasenton W eapasor
aprovirmade a un quinte del oncho de la letra,
torrands cormo referencia ba latna ene, tarnto pard las
mardigcubas (n) como pora has mayisculas (H).

NN

Variables Tipograficas

Variable de ProporciGn

Lea wowrabile de propancidn hocs referenci a la
readificocion ded ancho de o letra Sempre bas
variociones an i expanssin o en la condenaocion da
lo tipografio e establecan &n al sentido harizonial,

es decir, que o gue oo es el inrmafio ded ancho

Variable de inclinacion

La vonabtde de inclimacion hace referencio ol Gnguio
da inclinacitn da lo tipegralio, espacto de au ele
veerlical Esta variable comarende a la II|.'.\-;,1g_.‘|:|fi|_'.|

P epLil o & e iy S0 versitn inclinodo, itslica u
oblicua.

Variables Tipegraficas

WVariable de iInclinacitn

La varakde de inclimocién hace referancio ol Grguio
da inclinacida da lo fipegralia, respecio de su aja
verlical Esto variable comprende a la tipogrofia
redgulor o derecha y su werslén inclinodo, itSlieou
oblicun
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CONCLUSION

Eldesarrollo de unainterfaz digital conlleva a muchas vertientes especialmente cuando se trata de aplicaciones
con indole educativo, el desarrollar no solo la pedagogia sino ademds incluir componente de progreso
dindmico que favorezcas el entendimiento del objeto de estudio, puede llegar a ser una tarea laboriosa pero
enriquecedora anivel de aprendizaje y ejecucion, por su parte, implementar mecdnicas que puedan convertirse
en algo facil de entender para cualquier usuario sin importar el nivel de conocimiento que tenga, en este caso,
sobre tipografia y mas especifico su morfometria, es decir, sus componentes estructurales y anatomicos.

Siendo la tipografia un pilar tan fundamental para las carreras de comunicacion visual, aprender sobre sus
estructuras, implementacién en los diversos formatos existentes y ademds enriquecerse sobre su historia y
evolucién, es fundamental para tener un desempeno adecuado a la hora de crear piezas graficas no solo
visualmente atractivas sino ademas que incorporen de manera adecuada el mensaje que se quiera transmitir.

Ahora bien, la ejecucién de este proyecto llamado “Glifo” no solo plantea cubrir problematicas existentes con
relacion a las apps de aprendizaje acerca de la tipografia sino ademds cubrir las necesidades de algunos
usuarios en tener acceso a informacion veraz y concisa sobre el tema, por ende, se plantea desde el punto
de vista de los mismo usuarios, por lo que, se usaron métodos de empatia y raciocinio, que permitieron tener
un campo de vision mucho mas amplio acerca del problema, asimismo, planteando modelos de aprendizaje
guiados a las necesidades de los estudiantes.

Finalmente, cabe destacar, que el uso de las nuevas tecnologias para el aprendizaje de cualquier tema aunque
no sea una novedad, en el caso de la tipografia, suelen existir pocas alternativas a recurrir cuando se habla de
apps moéviles, las existentes que tiene componente educativo no suelen ser muy accesibles y la mayoria solo
ofrecen componentes de ejecucién, como solamente editar textos y no van mds alld de favorecer el aprendizaje
de la materiq, asi que, realizar un proyecto de estas caracteristicas conlleva, en si mismo, una responsabilidad
por divulgar informacion adecuada y Util a los usuarios, y brindar otras opciones en el mercado de apps de
aprendizaje dedicadas a la tipografia.
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MODELOS DE ENCUESTAS APLICADAS A LOS USUARIOS

Encuesta sobre aplicacion de
aprendizaje tipografico.

A panlifuad b, b b SIS EARMEN uth Sa0E dé PragUARI Gt Sudard 3l dak il del
prorpmcl 4 grado eulade "DOS NG DI I TEREAT PARA LA APLICACION EDUCATIVA
ACERCA DF LA MORFOLOGIA Y LA MEPLEMENTACION TIPDGRARCA” Enly cuy o8
shardarkn coesbones bhisicas scace del obyetor da evtudes pars recolectar infomacsn dis los

LT L]

i wtier alana 13 10sg mall oo Ca mbdar &4 cusnta Fam

® il m qu 1 predurits ef obdkdakinfia

g i ™

Tha ki o 1 Eaiehidibeds £ el it

£ i mAlA sEbaE CUEande T ®

[0 rustassnTos moasinmon, i

M owsERoe

{08 raTeriy SSIAS SUrsandn? ¢

[0 muecanssmos espamesesiomsl |
O FusoassenTos BaDasmesionaL I
[ oesefo o
) osslosn
0O ssweicmo

¢ THENE Sigrn CONCCRTHENLY SCHvea OF quit e & epogradiaT <

0«
O s

leonoge kos conept o de leotaratilidad v hegibiigdt
O s
L) »e

i Reconoce Ios companenies anatomicos de la eira?

(RECONOCE |04 CAMpanent s Anabamicos die la etraT .
Como o ApicE B A51AS 1RASWTSAlES, A9 G modulades,. ofal, andly et

DEl
O =

{GoncoE brs normad sohoe of uso 6ok ipogralia en s diferenles ‘
formes s te disgramacen {hongs, nevidas, ahiches, pagnas e, e T

L] s
O w

£ Juk aphcacion minvl 0 S0 wel sducalye conooe? No necesanamenie Tene gue e
sobrenipogralia.

Td IEAErRata

,:_D&ﬁ:k: suse consulter materinl refanonado a :pm;m.‘.'qu

D B e i zordoe

Segunda encuestaq,

realizada de forma virtual.

L Do S SOnSutar material rescionate & inegratia?

D iy don gt sl r s

L) ol obtwos sscansados

[ peias especisiesdas

[ phatatormas de spnendizaje da pao
[ aphcacionts miviies

£ ae sugerenec &5 & funciones e gustasa ver o futunn cemaro de la interdaz cigital de
e propectg

B eanbin il 48 5 MOrass und predd faduemitics de la intedfaz
ol APP “Rprendizae Tpografico”.

o Tawar, indaqu B0 50 6 Sigueenles Ems Comd I farasd 8 BLOUENA MOrado
BETDET DT



GLIFO: APLICACION EDUCATIVA ACERCA DE LA MORFOMETRIA TIPOGRAFICA

MODELOS DE ENCUESTAS APLICADAS A LOS USUARIOS
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MATERIAL P.O.P: GLIFO E i
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MOCKUP #1: POST DE REDES SOCIALES
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MOCKUP #2: VISUALIZACION EN MOVIL

visualizacién de la app en movil
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MOCKUP #3: VISUALIZACION EN MOVIL
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