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(...) La diversidad de
opiniones sobre una obra
de arte demuestra que la
obra es nueva, compleja y
vital. Cuando los criticos
difieren, el artista esta en
armonia consigo mismo."

Oscar Wilde
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Resumen

Este trabajo tuvo como finalidad la produccién de tres micros
audiovisuales sobre |la vida y obra de tres artistas populares de la ciudad de
Caracas, a saber: Palmira Correa, Pablo Apolinar y Juan Bravo. La
investigacion preliminar se basd en la busqueda de informaciéon tipo
documental y en entrevistas estructuradas a los creadores populares. Asi
pues, la modalidad de esta investigacion es la de proyecto especial y el
disefio del proyecto se hizo conforme al procedimiento estandar seguido para
la creacion de productos audiovisuales: pre-produccion, produccidon y post-
produccion. Este trabajo dio como resultado la serie Guardianes de la
tradicion que permitira dar a conocer de manera dinamica y educativa los
aspectos mas resaltantes de la obra de cada uno de los artistas
mencionados.

Palabras claves: micro audiovisual, artistas populares, arte popular,
produccion audiovisual.

Octubre, 2012
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INTRODUCCION

El arte siempre ha estado presente en la humanidad, representando la
mayor parte de la historia del hombre y su desarrollo. Ha estado
reproduciendo, ya sea por la pintura, la escultura o la ceramica, los hechos
mas representativos que han marcado el paso del ser humano.

Asi pues, pinturas, esculturas o ceramicas se pueden encontrar en
palacios, iglesias, mansiones, capillas, edificios, hogares humildes, plazas,
hasta en las calles que a diario recorremos. Y es que el arte, en su sentido
mas general, no tiene diferencias de clases, de sexo, raza o color. El arte,
gran arte, arte naif o ingenuo, arte popular o autodidacta, es una forma de
comunicacion mediante la cual se expresa un sentimiento o momento.

Pero, mas alla de dar conceptos de lo que puede o no significar el arte
en sus distintas expresiones, las presentes lineas se dedican a demostrar, de
manera concreta, como a través de la tecnologia, en especifico de la
tecnologia audiovisual, se puede conjugar un mensaje que muestre los
aspectos mas relevantes de ciertos artistas que por desarrollar las técnicas
de la pintura y la escultura sin haber realizado estudios en ello, se pueden
denominar artistas populares o autodidactas.

Tres creadores caraqueiios son el hilo conductor de los siguientes
parrafos con los cuales se dara a conocer parte de la vida y obra de Palmira
Correa, Pablo Apolinar y Juan Bravo; todos ellos caracterizados por poseer
una firma propia y un sentido autodidacta, en principio ingenuo, que han
perfeccionado con el pasar de los anos.

Palmira, con un alma alegre mas con una mirada triste, fija en sus
lienzos, a través de colores, lineas y formas, personajes tradicionales,
histéricos y religiosos, todos ellos regordetes y con ojos apagados, con cierto

parecido a su creadora.



Apolinar, con un deseo de conocer lo desconocido y un interés por el
cosmos, impone también en lienzos fondeados en negro punto tras punto,
hasta lograr un paisaje, personaje o forma que se ha planteado en su mente.
La escultura también compone el caracter autodidacta de Apolinar, quien
creo la técnica del asercol, como él le llama, constituida por pega y aserrin,
con la cual realiza distintas figuras.

Bravo, hombre que a causa de una separacion creo esculturas de forma
unica, tanto asi que en el mundo, de acuerdo a museos y galerias que se
han dado la tarea de investigar no han hallado nada similar. La pega, el
alambre y el papel son los tres elementos que componen la obra de Bravo,
quien moldea con estos tres, personajes reales y reconocidos en el mundo
artistico, cultural e histérico.

Estos tres artistas populares, o también llamados autodidactas, forman
el proyecto Guardianes de la Tradicion, serie de micros audiovisuales que
busca difundir aspectos mas importantes de la vida y obra de los creadores
mencionados. De este modo, mediante el uso de las técnicas de produccion
audiovisual y haciendo énfasis en las tareas propias de las etapas de
preproduccion, produccion y postproduccion se crea y muestra un mensaje
corto y conciso, cargado de contenido que sirve para dar a conocer a los
artistas y como medio para incentivar a la sociedad en la comprension y
disfrute del arte popular.

En este sentido, la estructura de este trabajo se divide en capitulos, que
a continuacién se resefian:

Capitulo I: en este apartado se plantea el problema de investigacién y la
justificaciéon de la misma. Ademas, se formulan los objetivos, tanto el general
como los especificos, que son el hilo que conducen el proyecto, con el fin de

enfocarse en la investigacion del arte ingenuo, la pintura, la escultura y la



produccion audiovisual, esta ultima como medio para difundir vida y obra de
los artistas populares.

Capitulo Il: engloba los conceptos y definiciones que dan los
fundamentos tedricos de la investigacion y del proceso de elaboracion de los
micros audiovisuales.

Capitulo 1ll: conforma el marco metodoldgico de la investigacion, en el
que se define el tipo de la investigacion, siendo este proyecto especial, y el
diseno de la misma, que conlleva la explicacion de las fases del proceso de
produccion audiovisual.

Capitulo IV: En este apartado se plantean las conclusiones y
recomendaciones que nacieron a raiz de la investigacion.

El producto final, constituido por la serie de micros audiovisuales

Guardianes de la tradicion, se adjunta en formato de DVD.



CAPITULO |
EL PROBLEMA

Planteamiento del problema

Los elementos que forjan a un artista y en concreto a un artista popular,
van mas alla de los estudios realizados, los libros leidos o las técnicas
estudiadas; lo que hace a un artista, es la idea misma de la creacion, el
conocimiento empirico del aprendizaje por medio del caracter autodidacta,
con un expresivo y particular lenguaje en la obra que trabaja.

El arte popular se basa, a su vez, en la contextualizaciéon, en un
constante devenir de historias, cotidianidades, tradiciones, religién, conflictos
y reivindicaciones sociales, herencias familiares, en un conjunto de valores y
costumbres. Su inicio se puede encontrar en el comienzo mismo del hombre,
con los hallazgos que muestran los registros de las culturas extintas que son
la unica referencia de lo que no conocimos de nuestras manifestaciones
culturales autdctonas.

Pinturas plasmadas en vasijas, paredes, piedras y herramientas de
uso comun nos aproximan a conocer el dia a dia de los nativos. Estos son
los unicos indicios que tenemos de lo que fueron nuestras manifestaciones
artisticas ancestrales.

Estos elementos han ido evolucionando, creciendo a la par con el
hombre y ahora este ultimo plasma sus ideas de todas las maneras posibles.
Las herramientas para manifestar el arte van desde finos cristales hasta el
uso de material de desecho, de tal manera que en la actualidad cualquier
elemento puede ser considerado materia prima para el artista, incluso las

realidades mas abstractas y contradictorias pueden ser la fuente de



inspiracion, reflejando ideas de una historia compartida o no, desarrollada en
un contexto como una expresién mas de la cultura popular.

Es por ello que el concepto de arte popular va ligado a la cultura, en la
cual se encierran todos los sentidos de los valores de una sociedad, en la
que las tradiciones y cosmovisiones del mundo son, en muchos casos,
complejas y en otras no tanto.

En el caso de la pintura popular encontramos a artistas como Pablo
Apolinar y Palmira Correa, cuyas firmas y lenguajes particulares quedan
plasmados en cada trazo que dan sobre los lienzos que pintan. En el caso de
la escultura, precisamente de la escultura en papel, se encuentra el artista
popular Juan Bravo; autor de grandes y pequeinas obras, cuyas dimensiones
varian de acuerdo a la tematica que aborda. Estos tres artistas populares son
residentes de Caracas, una ciudad populosa y ruidosa, pero que en sus
calles se vislumbra la complejidad cultural que caracteriza a una zona
cosmopolita.

Con respecto a Palmira Correa, Rodriguez (s. f.) sefala que lo mas
llamativo de sus figuras es el rostro, el cual constituye el punto de atencién
en sus obras pictéricas. Obras singulares que permiten afirmar la existencia
de un lenguaje genuino y una conciencia clara de su realidad.

Por su parte, Pablo Apolinar es un artista que maneja el caracter
figurativo cuyos escasos paisajes responden a las motivaciones de lo
imaginativo. Sus cuadros son ejecutados a base de menudos toques
yuxtapuestos que provocan en el espectador un intenso impacto cromatico,
suerte del puntillismo intuitivo (Da Antonio, 1974)

Las figuras artisticas de Juan Bravo poseen una gran naturalidad,
logrando una compenetracion del espectador con sus obras, llenas de
pequenos detalles que indican el tiempo dedicado a analizar e investigar

sobre cada pieza realizada. Su singularidad al momento de darle forma a una



pieza de arte lo caracteriza por el uso del alambre y del papel, combinados
en un contexto y momento.

El articulo Venezuela en miniatura (Torres; 2006) expresa que Juan
Bravo es un artista que continua innovando y esta dispuesto a seguir
aprendiendo. Lo califica ademas como el “artista de papel”; pues sus obras
se constituyen con materiales de alambre y sobre ellos papel que da forma a
las figuras representadas.

Estos tres artistas forman parte del mundo del arte popular de Caracas
y todos ellos han recibido premios y reconocimientos en mas de una
oportunidad. No obstante, su obra reconocida por instituciones y criticos no
es conocida por la mayoria de la gente comun de la regién.

Tal como dice Carrera (2009) en una entrevista hecha por la revista
Encontrarte, “el arte popular (...) es poco conocido en el pais, ha sido un arte
totalmente excluido de la historia del arte venezolano, de los museos y de
todos lados”. (p. 1)

Si bien, en una movida y moderna ciudad, en muchos sentidos, estos
artistas quedan relegados y son desconocidos por sus habitantes, las
facilidades que la misma modernidad ofrece para resolver el dia a dia brinda
a la vez la posibilidad de dar a conocer la vida y obra de cada artista popular
que se encuentra en tierras venezolanas.

En este sentido, el periodista 0 comunicador social, en su funcion de
multiplicador de informacion y conocimientos, posee un relevante papel
social, pues por medio de la herramienta comunicacional tiene la posibilidad
de realzar los valores de las figuras que muestren una obra de interés y
relevancia cultural.

Sabiendo que por medio del lenguaje de la imagen y del sonido se
puede concretar una idea con caracter educativo y difusora de la

multiplicidad de culturas venezolanas y, en este caso especifico, del arte



popular y de algunos de sus expositores, es oportuno plantear la posibilidad
de realizar producciones audiovisuales para dar a conocer la obra de
venezolanos destacados en el arte popular.

De lo anteriormente expuesto surge la propuesta de dar a conocer de
manera amplia la vida y obra de los artistas populares Palmira Correa, Pablo
Apolinar y Juan Bravo, a través de la produccion de una serie de tres micros

audiovisuales.

Para cristalizar este propdsito es necesario responder a varias

interrogantes; a saber:

¢ Cudles son los aspectos vivenciales mas importantes de estos tres
artistas populares?

¢ Cual es la obra mas representativa y mas adecuada de estos artistas
populares que permita su representacion en los micros audiovisuales?

¢ Como combinar estos aspectos en la produccion de los tres cortos

audiovisuales?

En tal sentido, para este trabajo se proponen los siguientes objetivos:

Objetivo General

e Producir una serie de tres micros audiovisuales para dar a conocer la
vida y obra de tres artistas populares de Caracas: Palmira Correa,

Pablo Apolinar y Juan Bravo.



Objetivos Especificos

e Investigar la vida y obra de tres artistas populares establecidos en la
ciudad de Caracas.

e Identificar y seleccionar los aspectos mas importantes de la vida y
obra de los artistas populares para representarlos en los micros
audiovisuales.

e Conjugar en cada uno de los micros audiovisuales parte de la vida y

obra de los artistas populares.

Justificacion de la investigacion

Muchos artistas populares ponen de manifiesto ideas o conceptos que
representan la realidad, la religiosidad, las herencias familiares y los
personajes histoéricos de la cultura venezolana y en particular la caraquefa a
través de sus obras plasticas; difundiendo asi los valores y antivalores
culturales e histéricos y fortaleciendo la identidad cultural y la identidad
nacional que el venezolano tanto valora. Ejemplo de ello son Palmira Correa,
quien posee un lenguaje plastico definido y poblada de un imaginario rico en
personajes y tematicas, Pablo Apolinar, que maneja los colores en funcién de
las situaciones y cuya singularidad y firma se reconocen en sus obras
plasticas y Juan Bravo, cuya vida le enseno a utilizar el alambre y el papel de
un modo tal que los conjuga un mismo mensaje con sentido propio, en el
ambito de la escultura.

Atendiendo a las resaltantes caracteristicas de la obra de estos artistas
y dadas las condiciones actuales, la produccion de los micros audiovisuales
se considera la practica mas idonea de manifestar a través del lenguaje

imagen-sonido el quehacer artistico popular, justificando esto en las distintas



posibilidades de representar la realidad y las tradiciones de la cultura
manifestadas por los creadores populares mencionados.

Es este el proposito que se busca mediante la creacion de la serie de
los micros audiovisuales: continuar ese caracter difusor que tanto anhela el
artista popular, ya que a través de esta produccion se asegura en parte la
permanencia en el tiempo del arte popular.

En este sentido, la produccion audiovisual se considera entonces como
un elemento util a la hora de abordar ciertos temas y mas aun cuando se
trata este caso de mostrar algunos aspectos relevantes de la vida y obra de
cada uno de los tres artistas populares escogidos. De este modo, los
espectadores comprenderan mejor lo mostrado en términos audiovisuales;
identificandose con lo que vean y escuchen.

Vale decir que los micros audiovisuales cumpliran una funcion social
por cuanto representaran el medio a través del cual se hara posible la
difusion de aspectos relativos a la vida y obra de estos artistas, valorando en
su justa dimension el aporte cultural que representa el trabajo plastico
desarrollado por estas personas, reconociendo en ellos su singularidad y sus

méritos en el quehacer artistico nacional.



CAPITULO Il
MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

Tras una indagacion de distintos trabajos de investigacion, relacionados
al tema tratado y con el fin de permitir al lector tener una idea mas amplia
sobre el problema planteado, se logré encontrar una serie de datos que
presentan aportes complementarios para reforzar la base informativa y
estructural del presente documento.

Coronato y Mufidz (1994) advierten que los medios de comunicacion
son aliados del esfuerzo de reforzar valores, en el caso muy especifico de la
tematica de su trabajo, la cual es educacion ambiental. Expresan que
fortaleciendo la sensibilidad, la educacion y la conciencia, mediante el
lenguaje audiovisual se generan en el publico meta nuevas conductas y
estilos de vidas. Concluyen que las caracteristicas del formato audiovisual lo
convierten en una potente herramienta para difundir un mensaje de manera
rapida y efectiva.

Boid (2010), en su investigacién orientada a producir cuatro micros
audiovisuales sobre los valores del patrimonio histérico arquitecténico de la
ciudad de Barcelona estado Anzoategui, para promover el conocimiento y
valorizacion de los monumentos y a la misma vez lograr que esta
herramienta comunicacional despierte e incentive el interés por conocer y
reconocer su legado historico, concluye que los micros audiovisuales son un
instrumento comunicacional con gran poder persuasivo. Afade que el
formato audiovisual se adapta a lo que se desea reflejar, siempre y cuando la

creatividad del autor se revele en el abordaje del tema, el enfoque, la
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seleccidon de imagenes, musicalizacion y la capacidad de sintesis que deben
poseer para lograr su realizacion.

Gimon (2002) desarrollé6 micros radiofénicos a través de los cuales se
divulgan los trabajos realizados por artistas populares de Venezuela. La
duracion de los mismos tiene un lapso de entre cuatro a cinco minutos y la
serie fue transmitida tanto en frecuencias A.M como F.M, toda vez que la
audiencia seleccionada fuese el adulto contemporaneo. El autor concluye
que la herramienta comunicativa radiofénica es ideal para difundir los valores
tradicionales, religiosos y sociales que representan los artistas populares
venezolanos.

Ascanio (2003) en su investigacion se dedica a explorar la dinamica
humana que se da alrededor de los diferentes hitos arquitectonicos del pais,
centrando el estudio en El Torredn del Trapiche y la Casa Grande de la
antigua hacienda Ibarra, estableciendo que con el pasar de los anos estos
espacios historicos se han desarticulado entre si. Indica Ascanio (2003) que
el patrimonio debe ser visto como parte fundamental del imaginario colectivo
y de la identidad de los pueblos, ya que de ese modo éste servira como un
punto de apoyo para el desarrollo integral de las naciones. También indica en
sus conclusiones que mediante el lenguaje audiovisual se logra difundir de

una manera coherente y concreta los valores y culturas de los pueblos.

Bases teodricas
Arte popular y arte académico

El hombre ha estado desde siempre ligado muy intimamente con el
arte, expresando cada idea o acontecimiento de la historia a través de éste.

Su condicion de ser social y comunicativo lo ha llevado a que manifieste las

11



diferentes situaciones que ha devenido, considerando al arte como un medio
para hacerlo.

Sin embargo, el concepto de arte (y sus manifestaciones: pintura,
novela, poesia, escultura, entre otros), aun no ha sido definido explicitamente
pues como sefiala Weitz (1956, citado en Tilghman, 2005), el de arte es un
concepto abierto (open concept), de caracter adaptivo (histéricamente). “No
puede haber una definicion en términos de condiciones necesarias y
suficientes para su aplicacion. No es necesaria una teoria del arte, y por ello
se puede seguir hablando de arte sin ella” (p.17).

Ante esto, Ruiz (2002) expresa que el arte en general es considerado
una vision cosmogonica o cosmosocial, cuyos sistemas se incrustan en el
mercado y de esta forma se afecta, enriquece o transforma el universo
expresivo-simbolico y formal.

La opinion de Toulmin (1994) en cuanto a estas conceptualizaciones no
difiere mucho, pues plantea que la nocion de arte es sumamente amplia, es
decir, no hay manera de especificar el campo “esencial’ y los limites del arte,
ya sea considerado como un todo o de una modalidad especifica de la
actividad artistica, en términos completamente neutrales que sean
igualmente aceptables para todos los involucrados.

Definir los limites de los que habla Toulmin (op. cit.) se convierte en un
hecho casi imposible pues cada arte, expresado de distintas formas, utiliza
un lenguaje o sistema de simbolizacién distinto. Cada simbolo posee un valor
en el sistema y no soélo sirve para denotar, sino también para mostrar,
sefalar, expresar, representar, ejemplificar, entre otros aspectos, las
diferentes situaciones que engloban al ser humano; es asi que los sistemas
de representacion varian de acuerdo a los diferentes criterios culturales y

temporales, ejemplo de esto es el arte popular.
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En este sentido, Rengifo (citado en Cafizares, 2006) sefiala que la
conceptualizacion de lo popular en el arte “plantea una permanente y dificil
discusién, porque se ha visto contaminada por el imaginario sociopolitico de
los momentos histéricos que con impetu frenético vive el pais desde la
segunda mitad del siglo XX”. (p. 3)

Siguiendo lo previamente expuesto, cada pieza realizada por un artista
popular significa la materializacién de un rasgo de identidad cultural, ya que
enlaza a su creador con la tierra de sus antepasados.

Con respecto a esta conceptualizacion del arte popular, Raymonde
Moulin (en Garcia-Canclini, 1989) sefiala que desde comienzos del siglo XX
se llegé a etiquetar también las manifestaciones extranas, como se les
llamaba para ese momento, porque para la mirada culta estos artistas
ingenuos no lograban la definicion de arte en tanto transgredian parcialmente
las normas de su clase, debido a que se encontraban aislados, protegidos de
todo contacto y de todo compromiso con los circuitos culturales o
comerciales, eran sospechosos de haber obedecido a otra necesidad que la
interior.

Asi pues, el artista popular guarda una estrecha relacion con su
contexto cultural tradicional, del cual se nutre su imaginario, que busca
representar a través de su lenguaje plastico ciertas ideas. Ante ello,
Canizares (2011) precisa que el arte popular se define como toda creacién
material tangible, visual, realizada a través de diferentes medios plasticos
con el fin de expresar contenidos y significados culturales con una
intencionalidad fundamentalmente estética y poética, en cuyo proceso
destaca la busqueda o consolidacion por parte del artista de un lenguaje
plastico propio, de configuracidon intuitiva y espontanea, sin presencia de

influencias académicas.
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Basado en ello, el sentido actual del término arte popular encierra las
discusiones mas asperas, pues se trata de justificar su condicion desde
diferentes angulos, se le acusa desde lo técnico, lo social, lo étnico, inclusive
desde lo psicologico. A juicio de Ruiz (2002) cada acusacion intenta darle
precision a este fenomeno, que desde su posicion ha creado un espacio de
discusién que alcanza los sedimentos donde se erige el arte académico.

Este fendbmeno al que se refiere Ruiz (op. cit.) es muy dificil de ubicar
en un periodo. Sin embargo, en aras de darle un espacio y tiempo las
primeras manifestaciones naif, Da Antonio (citado en Meno, 2008) sefala
que el arte popular se produce en el ambiente rural durante la segunda mitad
del siglo XVII, pero es durante la segunda mitad del siglo XIX que el nombre
de Henri Rousseau (1844-1910) comienza a tomar fuerza en la Paris de
antano, siendo Rousseau el primer artista naif reconocido.

La pintura ingenua fue vista en el siglo XX, dice Da Antonio (1974)
como una manera de ver, experimentar, recordar y de transcribir la realidad
por parte de individuos originalmente aislados, unido a la facultad de
expresar esas vivencias por medio de un vocablo de imagenes realistas que
contradicen las leyes del naturalismo.

Estas fechas componen el ambito del arte popular, que no busca mas
que ser un punto aparte de lo establecido, con una forma de expresar
diferente a lo academicista y con un lenguaje propio y particular. Al referirse
al creador naif, dice Da Antonio (1974) que el artista popular no es en ningun
caso un ser improvisado, pero si, necesariamente, un sujeto a quien
corresponde descubrir su propia técnica e inventar su personal manera de
expresion. El artista autodidacta es también un representante de los valores
mas altos de la cultura del comun, por ello su obra se mantiene en términos
mas espiritualizados e individuados, adquiriendo en muchos casos un

dramatismo caracteristico.
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Estas caracteristicas se suman a las que muchos otros investigadores
conceptualizan, ejemplo de ello es Ruiz (2002), quien apunta que el artista
no académico no solo dispone de la técnica como voluntad expresiva de una
sintaxis personal y propia, sino que cada tema se rige por la voluntad
transgresora (desde la vision del oficializado) que determina el tema a
desarrollar en su pieza artistica.

Las particularidades del arte popular suelen ser generacionales,
localistas, muchas veces andnimas, utilitarias o cotidianas, unipersonales en
el disefio y técnica, con una narracion natural, nostalgica, vivencial y en la
mayoria de los casos con un fin comunicativo. Esta ultima peculiaridad,
segun Ruiz (2002), puede ser explotada con el uso del recurso humoristico,
el cual es un elemento valioso para explorar su posicidén trasgresora. Se
encuentra asi un sentido de ruptura con su constitucion interna, de modo
que la representacion religiosa del artista popular suele ser llevada a
extremos exploratorios, alejandose basicamente del canon habitual, lo cual
supone que cada componente de la pieza se convierte en una obra
iconografica.

Retomando los inicios del arte popular, pero ahora dentro de lo
latinoamericano, se conoce que en 1921 en México se realiza la primera
exposicion de arte popular, esto con motivo de las secuelas del centenario de
su independencia, y el proyecto de acentuar lo nacional. Asimismo, otro hito
fundamental dentro de la esfera naif lo constituye la formacién de un
sindicato de artistas populares al ano siguiente, 1922, cuyas frases citadas
en la proclama eran: “que deba desaparecer toda estética ‘ajena o contraria
al sentimiento popular’ valorando, en contrapartida, ‘el admirable y particular
talento’ del ‘arte del pueblo mexicano’ “
Ortega, 1997, p. 18).

. (Martinez- Penaloza citado por
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Sin embargo, en este punto es necesario definir lo que es la expresion
de bellas artes o arte académico, la cual equivale a sostener que las esferas
pueden comunicarse de tal modo que las bellas artes se opondran a las artes
aplicadas, como la forja de hierro, la ebanisteria, o las artes ornamentales y
de salodn.

Es asi como en los siglos XVII y XVIII sélo se llamara arte a las bellas
artes, dejando fuera del concepto de arte un sinfin de actividades que
quedan reducidas al calificativo de artesania. No obstante a partir del siglo
XX nacen practicas que reclaman su derecho a la denominacién de arte.

Castro (2005) sostiene que el arte, en el pleno sentido moderno, es una
practica por la teoria, una practica con un sentido autoconsciente de su
propia historia, sin embargo esta definicion no trata especificamente de
mediar entre la experiencia particular y la publica, pues el mismo proceso de
reflexion tedrica sobre el arte contribuye a su desarrollo y a enmarcar su
recepcion.

Por ello, la corriente dominante desde 1950 ha sido la que defiende que
el intento de definir el arte esta condenado al fracaso, porque no existen
condiciones necesarias y suficientes que constituyan una definicién real de
esta. Por tal razon la busqueda de una definicién es muy dificil, pues ninguna
teoria ha contado con una aprobacién universal o amplia. Sostiene Castro
(op. cit.) que las definiciones tradicionales no logran encontrar las
condiciones necesarias y suficientes para constituirse en una definicién
universal de arte.

De esto se puede deducir que el concepto de arte, concebido desde las
bellas artes, debe ser abierto e incluyente, pues este conlleva a los
subconceptos de pintura, escultura, entre otros. Por ello, un concepto cerrado
seria entonces dificil de plantear, pues pueden prescribirse las condiciones

necesarias y suficientes para la aplicacién del concepto.
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Entonces, el término arte no puede definirse en el sentido de dar para
ello condiciones necesarias (ser bello, expresivo, original, complejo y
coherente), sino que su caracterizacién debe hacerse de acuerdo a criterios.
Castro (2005) senala que no se puede dar una definicién de arte en términos
basados en condiciones necesarias individualmente, sino que debe darse
una definicion disjunta de la forma especificada.

En todo caso, el concepto de arte puede ir avanzando en la misma
medida que las obras lo hagan, trayendo como consecuencia que no exista

una esencia propia del arte, sino que los limites sean claramente indefinidos.

Arte popular venezolano

Existe una necesidad expresiva en toda sociedad que implica el querer
divulgar y manifestar el sentir de un pueblo, de una minoria que muchas
veces se convierte en mayoria. Son tantas las formas de expresiéon y
comunicacion que se han desarrollado a lo largo de los afos que es
necesario unas cuantas lineas mas para explicarlo. Sin embargo, entre la
rama de la plastica son varios los procesos comunicativos que se pueden
nombrar.

El arte popular se considera uno de estos procesos, definido como un
estilo, diverso en si mismo, y a sus creadores se les denomina ingenuos,
caracterizados por lo singular de su proceso creativo y expresion plastica.
Existe en todo caso una reproduccion tanto oral como intrinseca en ciertas
culturas o pueblos que brinda la posibilidad a las sociedades de continuar y
difundir una manifestacion cultural y étnica. Del mismo modo, el aprender el
arte popular supone un conocimiento nato que durante algun tiempo puede

estar latente y que eventualmente se exhibe.
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Canizares (2011) expresa que el arte popular venezolano es un arte
enraizado en lo tradicional pero en continuo cambio, pleno de dinamismo y
que desafia las categorizaciones, con un interés de demostrar y representar
cada idea, materializandola ya sea en una pintura o escultura en sus
diferentes dimensiones. El artista popular participa de identificaciones
multiples, donde lo importante es el significado de la obra, no la clasificacion
de su autor en categorias determinadas pues al ser Venezuela un pais
multicultural por excelencia, todos sus artistas se nutren de esa riqueza
comun y la expresan con estéticas diferentes.

Es por ello, que en este bagaje de arte popular, la retroalimentacién
entre la creacion individual, la memoria colectiva y el contexto sociocultural
del artista popular esta conectada tacitamente. La yuxtaposicion de culturas,
ademas, ayuda pues a la consolidacion de una estética artistica distinta que
en el sentido mas amplio genera nuevas creaciones.

Ante esto, es necesario sefnalar que en Venezuela el arte se divide en
dos tendencias, una oficialista con pintores de epopeyas, basado en los
retratos de los préceres, y con creadores de la pintura de género, concebida
dentro de un realismo decadente, de acuerdo a Calzadilla (1995, citado en
Ruiz, 2002; 19) y un segundo estilo que pervive de la colonia en el arte
popular, que se enfoca en la devocidn religiosa, la expresion cultural, entre
otros. Estos dos modos continuan vivos hoy dia; ambos con mayor o menor
impulso, pero presentes en muchas de las obras representadas por los
creadores populares venezolanos.

En este orden de ideas, segun Ruiz (2002), en Venezuela se produjo el
auge conocido como arte popular o ingenuo, gracias a la puesta en escena
en 1947 del pintor litoralense Feliciano Carvallo, siendo el primer artista

popular reconocido en el pais durante el siglo XX, creandose asi cierto

18



interés alrededor del exdético descubrimiento que emocionaria la critica del
momento.

Feliciano Carvallo se ubica entonces como el primer artista no
académico que logro colarse en la critica del arte venezolano, a quien se le
califica como ingenuo, sin embargo triunfador en bienales y salones de arte
nacionales e internacionales. Este hito sirvio para desatar el interés de lo
popular, lo ingenuo, lo naif y lo primitivo, que al final se concibe como uno
solo, dentro del arte producido en Venezuela. Este descubrimiento marca
ademas la revalorizacién de la pintura ingenua y por ello la apertura de un
nuevo capitulo en la historia del arte popular venezolano.

Teniendo como referencia lo anterior, en la historia del arte popular
venezolano se ubican dos etapas: en un principio se encuentra el
descubrimiento de la creacion plastica popular, propiciada por un clima
cultural de apertura hacia el reconocimiento y valoracion de lo autéctono, de
la busqueda de un contacto con lo nacional y propio, expresado en las
costumbres, creencias y tradiciones del pueblo, la cual abarca desde 1947
hasta 1979 y una segunda fase en la que aparecen los Salones de Arte
Popular, que va desde 1980 hasta la fecha y se situa la historia de las
Bienales Salvador Valero de Trujillo y Barbaro Rivas de Petare, como las
dos mas importantes en el sentido de difusion y apoyo de lo artistico popular.

La revelacion también, a finales de la década de los 40, de Ciriaco
Iriarte, Federico Sandoval y Victor Millan, seguidas por las exposiciones del
Bar Sorpresa y de la Sociedad Maraury, crearon un notable incremento de
circulacion de obras populares en el ambito nacional.

Después, de acuerdo a Canizares (1999, citado en Ruiz, 2002) fue el
turno de Barbaro Rivas, quien gozé del respeto y proyeccion del Taller Libre
de Arte. Este grupo iba en contra del academicismo dogmatico y atrasado,

pregonando la supresion de la figura del maestro. De igual forma otro grupo,
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El Techo de la Ballena, hizo lo propio con los trujillanos Salvador Valero y
Antonio José Fernandez "EI Hombre del anillo", este ultimo realizé una
destacada exposicion en 1965.

Otro evento de importancia que constituye la idea de arte popular o
ingenuo es la fundacion de la Academia de Bellas Artes, en 1849, que sirvio
como asentamiento de cierto arte y la eventualidad que sentencia
oficialmente qué es arte y qué no, surge el academicismo oficializado, esto
de acuerdo a Ruiz (2002). De ese modo, la constitucién de la Academia en
Venezuela pone en manifiesto el interés devenido por los especialistas y
eruditos de la época y por artistas, académicos y no académicos, estos
ultimos en menor escala.

Para el ano 1999 en Venezuela solo existen dos bienales de arte
popular, La Bienal Salvador Valero en Trujillo y la Bienal Barbaro Rivas en
Petare, sin embargo en el resto del territorio nacional se encuentran focos
irregulares que intentan imitar las bienales o los salones que premian a tales
artistas como son el Salon Anual de Arte Venezolano del Museo de Bellas
Artes, el Salén Arturo Michelena o el Salén Bigott de Arte Popular.

Canizares (1999, citado en Ruiz, 2007, p. 4) precisa que la historia del
arte no académico o popular en Venezuela también tiene su capitulo
internacional en la IV Bienal del Museo de Arte Moderno de Sao Paulo,
Brasil, en septiembre de 1957, en la que la representacion venezolana
obtuvo la unica mencion honorifica del evento, sobresaliendo, el arte popular,
en una representacion donde se encontraban Jacobo Borges, Carlos Cruz
Diez, Mateo Manaure, Rafael Monasterios y otros tantos mas.

Erminy (citado en Urdaneta, 2004, p. 17) expresa con respeto a la
aceptacion de la creacion popular lo siguiente:

El caracter muy vigoroso y masivo que ha alcanzado el
arte popular venezolano es un hecho incontrovertible y
notorio que le ha permitido conquistar en espacio
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destacado en el panorama de las actividades culturales
del pais, ganandole el respeto y admiracion generalizado
en nuestros medios artisticos y en la opinion publica
nacional.

Estos son en su mayoria los hitos que componen el arte popular
venezolano, todos ellos enmarcados como precisa Ruiz (2007; 8) en
elementos aislados, como catalogos, monografias, articulos, historias de
paso, entrevistas y otros que han realizado ciertas personas interesadas en

el quehacer del artista popular.

Pintura y escultura populares venezolanas

La pintura y la escultura han estado implicitas en gran parte de la
tradicion venezolana. Los artistas se han preocupado y ocupado en
conservar, en la medida de lo posible, cada momento histdrico, religioso,
cultural o étnico que se suscita.

Son la pintura y la escultura, en sus diferentes representaciones, las
formas que mas auge han tenido en el devenir venezolano. La primera, como
precisa Arroyo (1989) estuvo presente ya en la época de La Colonia. La
segunda no se ha quedado atras con respecto a la pintura, pues ha
contribuido a la expresion venezolana durante un largo periodo de tiempo y
se mantiene en la actualidad. Ambas con una intensa expresividad visual.

Ante ello, Boulton (citado en Arroyo, 1989) deduce a través de
investigaciones que esta forma de comunicar, con respecto a la pintura,
obedece a la busqueda de satisfaccién plena de la demanda del reducido
numero que habia en Venezuela durante la colonia. A continuacién se

desarrolla un poco mas lo expuesto:
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Surgen en ese periodo dos formas de representacion:
una, que a falta de otro vocablo podriamos denominar
“aprendida” y otra espontanea. La primera se desarrolla
como prolongacién en Ameérica de escuelas espafiolas del
siglo XVII. Sus pintores (Lerma, Juan Pedro Lopez, los
Landaeta, los Zurita y otros) hacen uso de los modos de
hacer aprendidos de los espafioles. La segunda obedece
de manera directa a la doble necesidad de servir al culto
religioso y de liberar la necesidad expresiva (Boulton,
citado en Arroyo, 1989, p. 35)

Esta necesidad expresiva se mantiene hoy dia y las manifestaciones de
los artistas, tanto populares como académicos, estan basadas en lo religioso,
cultural, étnico, histérico, ambito heroico y muy ligadas a los momentos
politicos y sociales que se viven durante la época; expresando en cada obra
su cosmovisiéon de mundo.

Es de destacar que el venezolano se ha convertido en un pueblo
eminentemente visual y a lo largo de la historia de Venezuela la pintura es la
forma de expresion que ha logrado mayor peso, cabida y continuidad,
creando asi un proceso de crecimiento que no han tenido las otras artes.

En este punto y antes de avanzar mas en el tema, es necesario precisar
que en la pintura venezolana, tanto académica como popular, son muchos
los nombres que sobresalen, entre ellos: Juan Lovera, Martin Tovar y Tovar,
Cristébal Rojas, Arturo Michelena, Manuel Cabré, Armando Reveroén, Jesus
Soto, Calor Cruz Diez, Lia Bermudez, Antonio Edmundo, Pedro Angel
Gonzalez, Rafael Ramén Gonzalez, Rafaela Baroni, Antonio José Fernandez
(el Senor del Anillo), Omira Lugo, Josefa Sulbaran, José Faneite, Lis
Villamediana, entre otros componen el contexto venezolano.

Estos pintores y muchos mas han sido influenciados por la pintura
aprendida, que es aquella ligada a la época de La Conquista, y en muchos
casos por la propia, transmitida de generacion en generacion o la que nace

con el ser.
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Fundado en ello, Arroyo (1989) indica que el uso de lo universal para
definir y afirmar lo propio, parece ser una caracteristica constante del clima
cultural venezolano, pues en Venezuela no hubo una cultura autéctona que
se opusiera a la penetracion cultural europea, ocurriendo asi una
yuxtaposicion.

Sin embargo Armando Reverdn, pintor academicista e impresionista,
logra conquistar por si mismo la expresion del fendbmeno de la luz. Es con
Reverdn que la pintura venezolana tiene el primer testimonio de que el matiz
propio dentro de la corriente universal era una meta alcanzable. (Arroyo,
1989)

Con respecto a los movimientos artisticos que ha tenido la pintura,
Arroyo (1989) indica que la vigorizacidén de la pintura venezolana la inicia la
Escuela de Artes Plasticas en 1936 y fundamentalmente Antonio Edmundo
Monsanto, pero el impulso decisivo le fue dado por Los Disidentes, quienes
con su lucha lograron hacer ver que habian otras posibilidades de expresion
que las ya pasadas y aceptadas. Los Disidentes tuvieron ademas la
importancia de no plantear el programa creativo en términos de implantacién
de un estilo sino como obligacién de asumir una actitud creadora.

Estos grupos, de una tendencia predominante dentro de las
vanguardias juveniles de la época, buscaban nuevas tendencias estéticas
europeas y se proclamaban universalistas y opuestos al pluralismo artistico
de las culturas regionales.

Asi pues, en varias oportunidades, la pintura puede originar ciertas
influencias que determinan algunos cambios dentro del arte académico.
Estos cambios pueden ser amplios y profundos como los que generé Emerio
Dario Lunar, o mas difusos e imprecisos como los que se dieron con Carlos
Zerpa, Antonio Lazo, Ernesto Ledn o Claudio Rodriguez, entre otros.
(Erminy, 1988, citado en Diaz, 1988)
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Con respecto a lo popular, los temas que mas se imponen dentro del
campo venezolano son los de la religion, el patriotismo, los paisajes, los
personajes, los fantasticos, los erdticos, los politicos y los zooldgicos. Del
mismo modo, se hallan temas de crucifixiones, santos y virgenes, con un
mayor énfasis durante las fiestas patronales en los pueblos y procesiones.
También las escenas costumbristas, festivas o domésticas suelen ser
trabajadas en este aspecto.

Asimismo, el paisaje se convierte en otro de los grandes temas, junto
con el urbano, sobre todo de calles y barrios populares; en ellos los
personajes que aparecen se ubican como una referencia para darle un
mayor contexto a la pieza artistica. Un hecho importante en este punto es el
de los desnudos que suelen ser muy escasos y los fantasticos que nunca
faltan dentro del bagaje artistico nacional.

Con respecto al estado de pureza y a las influencias culturales en las
obras de los artistas populares, el pintor popular no es mas que un artista
igual a cualquier otro y un hombre como todo el mundo, sin nada mas ni
nada menos que los demas, formado por la cultura tal cual los demas. Ni su
pintura, ni su vision de las cosas pueden ser incontaminadamente puras y
naturales, porque la unica forma de que esto fuese asi, seria la de no haber
tenido contacto social ni cultura. (Erminy, 1976)

En este mismo orden de ideas, Canizares (2011) sehala que en
Venezuela la creacion popular se encuentra activa y vigorosa, conformando
asi un amplio universo de artistas. De esta manera se encuentran a
exponentes de distintas categorias artisticas como la pintura y la escultura y
artistas que trabajan simultaneamente con varias técnicas y medios.

Asi pues, la pintura y escultura popular venezolana generan un gran
espectro, sin embargo es la primera la que ha tenido mayor fuerza, dejando

atras la escultura en sus diferentes dimensiones. En este sentido, Esteva
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(2001) apunta que este arte ha tenido siempre pocos cultivadores en
Venezuela:

En el Circulo de Bellas Artes no figuré un solo escultor.
(...) Tan escasa inclinacion por arte tan severo no
puede explicarse solamente como carencia de
tradicién; ello también es consecuencia de una cierta
impotencia del temperamento del trépico para
expresion volumétrica. La escultura, empero, florecié
en las regiones mediterraneas donde la clara atmdsfera
destaca las formas de la naturaleza y el clima es
propicio a la sensualidad tactil de la materia. (p. 473)

De este modo, se explica la razdon de la ausencia de la escultura en el
pais, tanto popular como académica. No obstante la escultura se ve
representada por Francisco Narvaez, quien demostré una capacidad para
modelar formas tridimensionales.

Esteva (2001) precisa que en Narvaez se debe reconocer al primer
artista venezolano que se enfrentdé a la escultura con un nuevo criterio de
inteligencia y sentido de contemporaneidad. Como todo buen escultor ha
mantenido un profundo respeto por el material y una incansable voluntad de
creacion.

Sin embargo, Juan Bautista Gonzalez se coloca también como uno de
los precursores de la escultura venezolana, aunque sus condiciones de
artista no eran de altisima importancia, tampoco lo fueron de escasos
méritos, y si modestos éstos en cuanto a valor artistico. (Esteva, 2001)

Un hito importante de caracter obligatorio a ser nombrado en este
aspecto es que durante el siglo XX se crea una idea de que era necesario
alejarse de las formas tradicionales, pintura y escultura, pues éstas se
consideraban obsoletas e inapropiadas a la fachada del progreso. Ademas,
esta apariencia de progreso se tenia que ajustar a un arte renovador y no

tradicional.
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Contrario a ello, la escultura venezolana se ha venido enriqueciendo
con el aporte de algunos artistas europeos que en Venezuela han realizado
lo mejor de su obra. Entre estos artistas esta José Pizzo, nacido en ltalia,
uno de los mas interesantes. Residente en Caracas desde 1947 y ganador
del Premio Nacional de Escultura en 1948, experimentado una considerable
evolucién en su obra. (Esteva, 2001)

Para dar mayor contexto espacial y temporal a la aparicion de la
escultura, tanto académica como popular, Calzadilla (1987) asevera que ésta
se remonta a los tiempos de la colonia, durante el cual se realizé el mayor
numero de imagenes escultéricas policromadas. Sus autores fueron casi
siempre modestos artesanos que trabajaron al servicio de la iglesia o de la
sociedad, a las que proporcionaban por encargo las imagenes y objetos
sagrados o de uso funcional requeridos para el culto o relacionados con la
liturgia, la decoracion y el entorno de las actividades religiosas.

Estos creadores manejaron entonces las bondades que ofrece la
escultura, que no son mas que la capacidad de acariciar, palpar, tocar y
manejar los objetos, convirtiéndose de este modo en la unica manera por la
que se puede tener una sensacion directa de la forma tridimensional del
objeto.

La escultura, dicen Borras, Esteban y Alvaro (1996), debe ser percibida
desde muchos angulos, variando las gradaciones de luz, girando en torno al
bulto, para captar asi la cambiante faz de las formas y atender a las
relaciones y movimientos que unen las distintas partes de la obra. Afladen
Borras et al. (op. cit.) que no sdlo la vision ayuda a formarse una idea de la
escultura, es necesario recurrir cuando menos a otro sentido; el tacto.

Es asi como se puede concebir una idea de lo que el artista trata de
expresar mediante la obra tridimensional. A través del tacto se conoce mejor

el significado de la obra, pues la contextura y el relieve de la misma da
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cuenta de la expresioén y de la intencionalidad de su creador. Esta posibilidad
de tocar es lo que separa entonces a la pintura de la escultura.

Estas caracteristica generan en la escultura una mayor fuerza y su uso
se debe a que el hombre necesita crear esculturas como un recurso para
establecer o desarrollar su propio sentido de la existencia real. Esto como
referencia a la propia tridimensionalidad del cuerpo humano y de todo
aquello que lo rodea.

En cuanto a esto, el tema por excelencia de la escultura a lo largo de la
historia del hombre ha sido la figura humana. El cuerpo humano desnudo se
configura entonces como forma ideal, cuyo sentido revela una determinada
concepcion del hombre, de su espacio y tiempo en el mundo, sin
menospreciar la naturaleza y conservando la concepcién artistica de cada
cultura.

La escultura popular venezolana ha hecho mayor hincapié en los
héroes de la gesta patridtica, reflejandose en esculturas a actores como
Simén Bolivar, Antonio José de Sucre y Francisco de Miranda. Sin embargo,
lo religioso también ha tenido cabida en este ambito, rescatando imagenes
de la virgen, Jesus, Dios, santos, cruces, entre otros. Este repertorio de
obras se convierte en representaciones de las devociones populares
venezolanas.

Uno de los precursores del arte popular y especifico de la escultura
popular venezolana fue Antonio José Fernandez “El Hombre del Anillo”,
trujillano, oriundo del municipio Carvajal, quien en su haber cultivd la
escultura y la convirtié suya. Es él el primer escultor popular que se reconoce
publicamente en Venezuela y quien se hace acreedor del Premio Nacional
de Pintura Popular en el ano 1997.

Araujo (2008) lo define como ese personaje identificado por el enorme

anillo colocado en su dedo de la mano derecha, quien se constituye como
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uno de los valores fundamentales y de mayor trascendencia en la historia de
la plastica trujillana de todos los tiempos.

Es Fernandez con su misticismo particular y una personalidad
comprometida, con un pensamiento polémico, sencillo y atrevido, quien le
atribuy6 al color la potestad de hacerle valer sus pensamientos siempre
alucinados o ambulantes entre la realidad y la fantasia.

Asi como Antonio Fernandez, se halla en el ambito de la escultura a
Lia Bermudez, cuyas obras las ha realizado en Maracaibo, Venezuela, y se
basan en planteamientos integracionistas, manejando un lenguaje
geométrico. Lia Bermudez no ha sido ajena a la necesidad de incorporar el
color y la textura para recargar cierto efecto de mayor expresividad. Su obra
ha ido buscando un mayor dinamismo, hasta llegar a un juego de planos y
lineas descritas en el espacio. (Esteva, 2001)

Sin interés de ahondar mas, artistas como José Tomas Barazarte,
Frael Bastidas, Rafaela Baroni, Eduardo Rojas Ovalles, Solita De Pérez,
Cirilo Rodriguez, Maria Yolanda Media, David Gonzélez, Saul Garcia,
Aracelis Natera De Marifio, Freddy Amaro, Frael Bastidas, Ramoén Antonio
Moreno, Viviano Vargas, Juan de la Cruz Andrade, componen también el
ambito de la escultura popular venezolana.

En todo caso, al arte popular se le ha asignado un caracter mas bien
utilitario y funcional, producto de una técnica u oficio, como consecuencia de
los criterios, heredados de Espana, que diferenciaban las creaciones
plasticas hechas por las clases trabajadoras del campo y de la ciudad de
otras consideradas como producto de las bellas artes. Esto ha influenciado
nuestra visién de lo que es el arte, la artesania y el arte popular, asociado
histéricamente a la produccion local de imagineria religiosa para suplir la

demanda de los sectores populares (Canizares, 2011)
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Arte popular caraqueio

El arte popular se halla en gran parte del territorio nacional, desde Los
Andes venezolanos hasta los Llanos, en el centro del pais como en Oriente.
En cada una de estas zonas las caracteristicas expresadas en las obras de
los artistas populares son distintas, sin embargo existe un raigambre cultural
que conecta a todas ellas, pues como asegura Erminy (1988, citado en Diaz,
1988; 16) el arte popular venezolano expresa un mayor arraigo en el fondo, y
esta virtud, aunque no sea la principal, no es nada desdefable. Entre otras
razones, porque su preservacion afianza y contribuye a afirmar la autonomia
venezolana.

De acuerdo a Erminy (1988, citado en Diaz, 1988; 9) algunos artistas
populares del litoral, cercano a Caracas y de Petare, contaron con el apoyo
de un grupo de jovenes artistas inconformistas y modernistas, del Taller Libre
de Arte y de algunos poetas e intelectuales afines.

Este apoyo signific6 entonces el crecimiento de las culturas y
expresiones artisticas populares caraquenas, con un sentido expresivo y
manejando ciertos criterios que se imponen en cada obra de arte realizada
por el artista de Caracas y sus alrededores.

Planchart (2011) indica que actualmente el venezolano vy
especificamente el caraquefo se enfrenta a un arte popular urbano y
contemporaneo, caracterizado por la espontaneidad de su linea y la frescura
de su pincelada; popular por su inspiracion y porque viene de un creador que
se forja entre el pueblo y expresa su imaginario; y contemporaneo por vivir el
presente.

Aunado a ello, dice Planchart (2011) que el caraquefo gusta del arte,
pues es comun encontrar, en las paredes de sus hogares, cuadros pintados

por artistas populares de la zona, junto a afiches de artistas reconocidos
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como Salvador Dali, Manuel Cabré, Arturo Michelena sin faltar la Ultima
Cena de Leonardo da Vinci. Esta es una de las causas por la cual algunos
artistas populares urbanos son apreciados en los sectores donde viven, pues
el arte es una necesidad y puede llegar a convertir su hacer en una
herramienta de vida.

Erminy (1976) expresa que es la diversidad de corrientes, tendencias,
concepciones, modalidades, estilos, técnicas y personalidades lo que
compone y conforma el copioso y magnifico mundo de la pintura popular
caraquefia. Mas no solo la pintura es la que posee un amplio recorrido en la
ciudad capitalina, pues tanto la escultura como la talla, en menor escala, es
representada por algunos artistas populares.

Nombres como Antonia Azuaje, cuyas obras se basan en lo
costumbrista, histérico o religioso y por las cuales ha recibido numerosos
premios y menciones, como el Premio Nacional de Cultura Popular 2001;
Socorro Salinas, cuyas obras reflejan el diarismos y las tradiciones
venezolanas; Palmira Correa, en sus obras los ojos son el punto principal
pues a través de estos se expresa la religiosidad, inocencia y dolor, también
acreedora de premios nacionales e internacionales; Maritza Morales de
Marin, cuyas obras expresan lo religioso, los paisajes urbanos y temas
sociales; Carmen Sanchez; con sus obras brinda una exaltacion a la vida,
Dalila Villarreal, Daniel Volcan, Emilita Rondoén, Guillermo Bello Aponte, entre
otros llenan el campo caraqueno del arte popular.

Sumado a ello, aparece en este mismo contexto social artistas como
Pablo Apolinar, en la plastica pictorica, y Juan Bravo, en el area de la
escultura, quienes manifiestan sus expresiones de forma singular y con una
firma particular, cuyas piezas se hallan en salones y bienales regionales y

otras pocas en nacionales e incluso internacionales.
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Palmira Correa

Rodriguez (1997) en “Fabulas, mitos y paisajes de cuatro artistas
populares” califica a Palmira Correa como una pintora esencialmente
colorista, elemento plastico que maneja con cierta sutileza, armonia y

brillantez. Afiade a su vez lo siguiente:

El color saturado constantemente dinamiza con la
composicion en donde se imponen, en primero y
segundo plano, las figuras desproporcionadas,
desmesuradas, de rostros candorosos  que
inmediatamente seducen con sus miradas. (...) La
pintura es para Palmira su razén de ser. Vive en
funcién de ella. (p. 3)

Aunado a ello, Zoghbi (1999) senala que son los ojos de Palmira,
repetidos uno y otra vez en los distintos rostros de los seres, animales y
humanos, creados de su imaginacion, los que atrapan al espectador. Son
unos ojos geométricos, logrados con una linea continua que a su vez
conforma la nariz. Sus ojos son su sello personal.

Asi se describe la obra de Palmira Correa, quien naci6 en Cumana,
estado Sucre, un 12 de agosto 1948. Actualmente vive en su casa-taller
ubicada en El Calvario, Caracas.

Palmira padece desde pequefia de una paralisis corporal parcial, que le
afecta manos y piernas, ademas de problemas glandulares y con el pasar de
los afios se ha sumado la hipertensién. Sin embargo, esto no le ha impedido
reflejar su inspiracion en sus obras. Ante esto, en el articulo hecho por
Sanchez-Vegas (2006) Palmira expresa que no tuvo ninguna orientacién
artistica hasta los 36 anos de edad, cuando ingresa a un programa de
educacién para adultos. En ese momento inicia los primeros pasos teoricos

hacia las disciplinas artisticas y artesanales.
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Es en 1990 cuando Palmira Correa toma un curso de pintura con la
sefiora Teresa Azaro. En ese entonces sus trazos estaban muy distantes de
todas aquellas pautas establecidas por el canon académico; pese a sus
esfuerzos, lo suyo eran los trazos y formas alejadas de una teoria. Fue
momento de que Palmira participara en lo que seria su primera exposicion
grupal en la lll Bienal Nacional de Arte Popular de Occidente Salvador
Valero en el Museo de Arte Popular Salvador Valero en el estado Truijillo. A
partir de entonces Palmira Correa desarrolla su obra y participa
frecuentemente en salones y bienales. Su obra, su estilo, comienza a abrirse
camino. (Zoghbi, 1999)

Sus pinturas se encuentran presentes en las librerias Kuai Mare, en el
Museo de Petare Barbaro Rivas y en el Circulo Artistico Cultural Don Tito
Salas. De igual forma, destaca su participacién en 2002 en la Competencia
Internacional de Pintura Naif “Baradan Awards”, Rioja, Espafia.

Entre algunas de las piezas de Palmira Correa estan: Virgen del Valle,
Cristo, El sofador, Pescaderia La Cumanesa, Bienvenido Gran Mariscal de
Ayacucho, Ofrenda al Sefior, San Antonio, Cruz de Mayo, Boda de Simén
Bolivar, Virgen de Guadalupe, La hora del té, Virgen de Fatima, Maternidad,
Juego de trompos, Brindis matrimonial, Autorretrato con mangos.

Zoghbi (1999) sefala que Palmira Correa, como cumanesa, es devota
de la Virgen del Valle, a quien pinta todas las veces. No obstante, también
dedica lugar para pintar a la Virgen del Socorro, la Dolorosa, la Guadalupe,
la Virgen de Coromoto, San Antonio, San Rafael de Anare, José Gregorio
Hernandez y el Cristo Crucificado. También los personajes patriéticos son
motivo de ser representados, entre ellos a Simén Bolivar y Antonio José de
Sucre, a quienes pinta regordetes y robustos, como todos sus personajes.

Entre las exposiciones en las que ha participado Palmira Correa se

encuentran: Ill Bienal Salvador Valero, estado Truijillo, esta seria la primera
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participacion de Correa en una actividad de este tipo; Ill Bienal Barbaro
Rivas, Petare estado Miranda; | Salon de Pintura Navidefia, Museo Sacro de
Caracas, Distrito Capital; Xl Salon Nacional Anual Municipal, municipio
Girardot del estado Aragua; IV Bienal Salvador Valero, estado Truijillo; XllI
Salon Anual Municipal, municipio Girardot del estado Aragua; XIV Salén
Anual Municipal, municipio Girardot del estado Aragua; IV Salén Nacional de
Pintura, Guanare estado Portuguesa; Il Muestra de Artes Visuales, Caracas;
V Bienal Salvador Valero, estado Trujillo, V Salén de Artes Visuales
Francisco Lazo Marti, Calabozo estado Guarico; Concurso para Artistas
Populares sobre la Imagen de Santiago Apdstol, Museo Sacro de Caracas,
Distrito Capital; Exposicién en homenaje a Ali Primera Sala Manuel Silvestre
Pérez, Caracas;. XV Salon Anual Municipal, municipio Girardot del estado
Aragua; VI Salon de Artes Visuales Francisco Lazo Marti, Calabozo estado
Guarico; Salén de Arte Popular sobre la Imagen de Antonio José de sucre,
Gran Mariscal de Ayacucho, Petare estado Miranda; | Salén de Artes
Visuales, Caracas; entre otros mas.

Asimismo, Palmira ha sido acreedora de premios y reconocimientos de
distinto indole, entre los que destacan: Primer Premio Municipal Arte Popular
Felicinda Salazar en el XIV Salén Municipal Girardot en el estado Aragua; el
Premio Unico Arte Popular Corpollanos en el VI Salén Nacional Artes
Visuales Francisco Lazo Marti, en Calabozo estado Guarico; Distincion Salén
de Arte Popular sobre la Imagen de Antonio José de Sucre, Petare estado
Miranda.

Estas distinciones, reconocimientos y participaciones en bienales y
salones nacionales e internacionales han sido el resultado de la riqueza y
expresividad de las visiones de Palmira. Para dar mas detalle de la obra de
esta creadora popular, Moreno (1999) en “Como Palmira mira” explica lo

siguiente:

33



Los personajes de Palmira son generosos en sus
formas. Abarcan la totalidad del espacio, henchidos de
intensos coloridos, saturados de tonalidades terroras
sobre las cuales resaltan los azules, verdes y ocre. En
sus redondeados rostros se perfila el juego geométrico
que construye las facciones: dos triangulos equilateros,
donde anidan circulos oculares unidos por un
rectangulo que conforma la nariz. Es en la combinacion
de dimensiones donde se gesta la expresividad facial
que transmite la alegria, la tristeza o la serenidad de los
personales. (...) Partiendo de la ductilidad de los
elementos curvilineos, la obra se hace dinamica y
organica ya que todos los elementos confluyen hacia el
personaje, emparentado su reflejo de humanidad con la
del espectador, incitdndole a sonreir y llenandolo de
dulzura, permitiendo un contacto intimo entre la
relacion obra-espectador. (p. 10)

En una entrevista realizada por Sanchez-Vegas (2006), Palmira
expresa que lo mejor de la vida es vivirla y lograr lo que uno se propone. “El
arte es una de mis mejores inspiraciones y aunque no sé que tienen mis
obras, ellas gustan mucho. (...) Pintar es lo que mas me gusta y me permite

vivir lo que estoy haciendo.” (p. 5)

Pablo Apolinar

Pablo Livinally Santaella, mejor conocido como Apolinar, nacié en julio
de 1928 en Guatire, estado Miranda, aunque vivié desde 1935 en el casco
histérico de Petare y actualmente reside en La Campifia, Caracas. Fue en
Petare donde cre6 una amistad con Barbaro Rivas, pintor popular, luego de
la muerte de Rivas fue cuando Apolinar decidié pintar, creando paisajes a
manera de testimonios de su entorno, que lentamente fueron ganando

complejidad, hasta adquirir connotaciones cdésmicas, mas que religiosas, y
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una profunda dosis de critica social, en trabajos como “El diablo le da como
al tio Sam para que salga a pecar’.

Da Antonio (1974) resefa parte de la personalidad y vida de Apolinar, al
decir que de nifo fue recluido en un internado religioso pre-vocacional del
cual fue dado de alta en plena adolescencia en virtud de su quebrantada
salud. Un ano mas tarde, apenas recuperado y sin lograr conciliar los
atractivos de la vida civil con la introversién de su caracter, ingres6 a la
Escuela Militar donde permanecié durante tres anos sin culminar carrera. Del
regreso al hogar optdé por la topografia, materia que estudiaba cuando
sobrevino la muerte de la madre. Casi inmediatamente después se incorpord
al negocio de su padre al cual no tardé en asociarse y convertirse en duefio
cuando aquél se retiré definitivamente. Entonces decidid continuar la
educacion media y fundar hogar, en 1962.

Asi también, Apolinar hizo estudios de sacerdocio, pero como pasoé con
lo militar, al poco tiempo deserté. Fue en 1978 cuando cursé Historia del Arte
en la Universidad Central de Venezuela, sin embargo no logré graduarse.

El nombre de Apolinar figur6 por primera vez en la Primera
Retrospectiva de la Pintura Ingenua Venezolana del siglo XX, en 1967. Para
entonces, el pintor, cuyos inicios se pueden situar hacia 1965, utilizaba los
dedos de las manos para ejecutar cuadros de menudos yuxtapuestos que
provocan en el espectador un gran impacto.

Asimismo, Da Antonio (1974) precisa que en Apolinar el concepto del
espacio manejado en sus obras y composiciones queda referido a una visiéon
“perspecivica” profunda por debajo de la linea del horizonte o, por encima de
la misma.

Su produccién artistica mas importante es una serie de laminas de
madera unidas con bisagras a las que Apolinar le dio el nombre de Biblioteca

de Apolinar, la cual comienza en 1970. Esta esta conformada por 14 obras
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de mediano formato y cada una de ellas comprende dos planchas o planos
entre si.

Apolinar emplea una técnica limpia y minuciosa a la hora de realizar
una obra. Cada elemento de la composicion lo va elaborando de una manera
lenta y cuidadosa, para que en ningun momento se confunda con las demas
figuras que aparecen en el soporte. Esta caracteristica plastica hace que la
obra de Apolinar sea facilmente reconocible, pues su factura es una de las
mas meticulosas del arte popular venezolano. (Pisani, 1979)

Asimismo, Apolinar no solo se ha dedicado a la pintura y es 1989
cuando se muestran sus libros junto a sus pinturas y esculturas de aserrin
con pega, llamadas asercol, en el Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas.

Entre las piezas artisticas de Apolinar se encuentran: Los comensales,
El planeta azul, El Demiurgo, Eva, El reino de este mundo, Si muero dejad el
balcén abierto, Revelacion, La noche de las noches, La otra mitad del
mundo, Esencia y existencia, Todas las mafanas del mundo Xll, El Principito
[, Antiparabdlica, Mauricio Babilonia, Lampara encendida, Recuerdo de
Astromelia, Petare, Noche profunda, entre otras.

Apolinar también ha participado en exposiciones como: la 1°@
retrospectiva de la pintura ingenua venezolana del siglo XX, 5 versiones del
ingenuismo del siglo XX, Arte ingenuo venezolano para los directores de
museos, Pintura ingenua venezolana hoy, Maestro de la pintura ingenua del
siglo XX en Petare, Salon Arturo Michelena, El espacio, la materia y la forma,
Materia y espacio, Galeria Hospinifios. Del mismo modo, Apolinar recibié en
1977 el Premio Municipal de Pintura, otorgado por el Consejo Municipal del
Distrito Federal.

Apolinar siempre ha sido muy renuente a que se le categorice o defina,

ante ello en una entrevista realizada por Falcon (2012) Pablo Apolinar
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expresd que no es popular. Agrega Apolinar en Falcon (op. cit). que “ese
asunto de los estilos, de arte popular o convencional, no me cuadra. Creo
que lo que existe es el arte, arte sublime o verdaderamente transcendental.

No creo en arte ingenuo, popular o arte culto.”

Juan Bravo

El Museo de Arte Popular de Petare Barbaro Rivas (2006) describe a
Juan Bravo como un amante del folklore venezolano y de los personajes de
la historia, cuyas obras rememoran las costumbres de su pueblo natal y de la
vieja Caracas con personajes actuales y del ayer. Sus piezas son en su
mayoria de préceres, politicos y artistas, siempre guardando un parecido con
el personaje original.

Nacido en Rio Caribe, en el estado Sucre en 1934, Juan Bravo desde
pequefioc manifestd su interés por las formas y colores, esto llevandolo a
crear pinturas y figuras de barrio, pero seria después en 1953 cuando se
muda a Caracas con la intencién de estudiar arte, momento en el cual toma
cursos libres en la Escuela Cristébal Rojas y comienza con sus pinturas y
esculturas, que luego manifestaria de forma particular.

A este respecto, el Museo de Arte Popular de Petare Barbaro Rivas
(2006) sefiala que en sus inicios artisticos se dedicé a la pintura por algun
tiempo, para luego comenzar a hacer figuras de madera y alambre que su
esposa vestia, dedicandole a esta labor dos o tres horas diarias. Sin
embargo, en 1984 la pareja se separdé y don Juan continué haciendo sus
figuras, pero no lograba vestirlas, por lo que tuvo que recurrir al papel. Al
comienzo las figuras le quedaban blanditas, asi que decidié hacer el cuerpo
desnudo de éstas con papel de periédico muy compactado, al que luego le

colocaba pedazos de papel de bolsa de azucar y otros de distintos espesores
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y conservo las caras, manos y pies de palo de escoba, con reminiscencia de
su trabajo original. Finalmente, los colores dieron acabado y vida a las
figuras.

Entre las obras que resaltan del artista popular Juan Bravo estan:
Juramento en el Monte Sacro, Paez, Francisco de Miranda, Luisa Caceres de
Arismendi, Juan B. Arismendi, Simén y Maria Teresa, Bolivar y San Martin,
Bolivar y Bello, Cipriano Castro, Gémez, Pérez Jiménez, Don Rémulo, Luis
Herrera, Celia Cruz, Oscar de Leon, Galarraga, Vendedor de helados, El
pescador (con bote y pescados), Frutero moderno, Zapatero remendon, El
descanso del limpiabotas, Flores para mi mama, Luna de miel accidentada,
Cacao en Rio Caribe, entre otras mas.

Sus piezas poseen mucha naturalidad y logran la compenetracion del
espectador con el tema o personaje a tratar; los cuales estan llenos de
pequenos detalles que dan indicio del tiempo dedicado a analizar e investigar
sobre la obra realizada. Ademas, un punto importante es que la bonhomia de
Juan Bravo, su paciencia y orgullo que siente por su obra son las claves de
una pieza que atrapa con sus cualidades artisticas y expresividad. (Museo de
Arte Popular de Petare Barbaro Rivas, 2006)

Los personajes populares, reconocidos por la sociedad, son los que
para Juan Bravo merecen ser representados por su obra, pues de acuerdo a
él, deben poseer algun mérito.

Asimismo, Juan Bravo aunque no ha participado en muchas bienales y
salones nacionales, es preciso nombrar algunas como: las Ferias Navidenas
del Palacio de las Industrias, la exposicion tematica Caballo de Troya en la
Sala Romulo Gallegos; la exposicion Sala Segundo Sanchez; en el Certamen
de las Artes y Letras Sala lpostel; la primera exposicion Tradicion para
Exportar en el Hotel Tamanaco; la Primera Feria Internacional de Turismo de

la Alcaldia del Municipio Sucre; la VIl Bienal Salvador Valero de Truijillo; su
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primera exposicién individual en el Museo de Arte Popular de Petare Barbaro
Rivas; la exposicion individual en el Museo Alejandro Otero; la exposicidén en
el VI Salon Nacional de Arte Popular Policarpo Silva en Guanare; la |V Bienal
de Escultura en la Galeria de Arte TRAZOS, entre otros.

Algunos de los premios y reconocimientos que ha recibido el creador
popular se hallan: 1% Premio en el concurso de Nacimiento en Rio Caribe, 2%
Premio en el Instituto de Puertos de La Guaira, 2% premio en el concurso de
Nacimientos en el Banco Central de Venezuela, Mencion Honorifica por
participar con la obra Simén y Mauelita en la Semana de Bolivar organizada
por la lLA.LM.E., entre otros mas.

Actualmente, Juan Bravo reside en Coche, Caracas, y a sus 74 afos
continua realizando sus esculturas de papel, madera y alambre, cuyos
personajes historicos, deportivos, tradicionales y demas mantienen cautivo a
los espectadores.

Bravo en una entrevista realizada por Donalle (2010) con respecto a

su obra comenta lo siguiente:

Son esculturas en papel y madera. Creo figuras
haciendo el rostro de madera, la estructura de alambre
y lo relleno con diferentes tipos de papel encolado. Me
interesan mucho los gestos, los rostros y las formas de
la gente. Ademas, con mi trabajo quisiera dar a conocer
a esos importantes personajes de Venezuela. (p. 23)

Produccién audiovisual

La produccion audiovisual consiste en el desarrollo de una idea en
concreto en tres etapas definidas como preproduccién, produccion vy
postproduccion. Cada una de ellas conlleva un tiempo y unos elementos

basicos como la planificaciéon, organizacion y administracion de recursos
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financieros, humanos y materiales necesarios para llevar a cabo un proyecto
audiovisual.

De acuerdo al Centro Nacional Autbnomo de Cinematografia (2011) se
explica que la produccién audiovisual posee distintas particularidades vy
precisiones que conlleva una perfecta planificaciéon. Entre estos elementos se
encuentran: productos unicos, altos costos de materia prima y equipos
profesionales, permanente movilidad del lugar de trabajo, temporalidad del
grupo humano con el que se trabaja, entre otros.

Todo esto supone un minucioso proceso de preparacion y organizacion
del plan de trabajo. Es por ello que si la planificacion no se realiza de la
mejor manera, es posible que la produccion no sea del todo exitosa (op. cit;
15).

En este sentido hay que tomar en cuenta las fases a seguir dentro de
todo proyecto de realizacion audiovisual: preproduccién, produccion y post-

produccion.

Preproduccion

Rabiger (2005) define el periodo de preproduccién de cualquier
secuencia imagen-sonido como aquel en el que se adoptan todas las
decisiones y se efectuan los preparativos para el rodaje. Incluye la eleccién
de un tema; los trabajos de investigacion; la formacion de un equipo;
seleccion de los equipos de filmacion que seran necesarios y las decisiones
en cuanto al sistema, los detalles, el programa y los horarios de rodaje.

Esta etapa abarca desde el momento en el que nace la simple idea
hasta que comienza la grabaciéon. En esta parte se supervisa, corrige y
distribuye el guion técnico y literario, se seleccionan las locaciones de

grabacion y se consigue la musicalizacién de cada una de las escenas.
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La preproduccion es vital en todo proyecto audiovisual dada su
importancia y el establecimiento de las caracteristicas que definiran al
programa, la cantidad de micros que se realizaran, la finalidad de cada uno
de ellos y el nombre de la serie.

Para ello, Rabiger (2005) recomienda a continuacién algunos
componentes a tomar en cuenta durante la etapa de preproduccion:

e La preparacidén logistica y mental es la clave de una produccion
cinematografica coherente.

e Sin planificacion no hay pelicula

e Para lograr exponer el modo de vida de la gente es necesario mostrar
su comportamiento, la accién y la interaccion.

e No debe pretender abarcar mas de lo que es capaz de hacer.

e Haga un esfuerzo consciente por descubrir y revelar lo inesperado.

e Limite sus ideas a lo pequefio, a lo local, a lo breve.

e Prepare una lista de secuencias, definiendo lo que cada una de ellas

puede aportar. (p. 114)

Produccion

Esta etapa se caracteriza por la puesta en marcha de todas las ideas e
informacion recabadas durante la fase de preproduccion. En este paso los
equipos de camaras, técnicos de sonido, la decoracién, la iluminacion, entre
otros, cumplen un papel clave para llevar a cabo la grabacién y el rodaje de
las ideas plasmadas previamente.

De acuerdo a Martinez, Fumas et.al. (2004) en este momento de la
produccion audiovisual ya se han incorporado los equipos que haran posible
la realizacion efectiva del programa. Precisan que “el dia de trabajo (con

respecto a la conclusion de la grabacion) finaliza con el visionado y analisis
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del material registrado, y con la preparacion del dia siguiente, hasta obtener
todas las tomas precisas para proceder al montaje, posproduccion y
sonorizacién del programa.” (p. 177)

Lara y Pifeiro (2008) expresan que en el momento de la grabacion o
rodaje de la produccién son mayores las posibilidades de encontrarse con
situaciones que no se habian planteado o previsto. Sin embargo, esto puede
dar mayor riqueza al producto que se esta elaborando.

‘La imagen o escena que se capturan a través de las camaras se
pueden asemejar al cuadro que pinta el pintor o al instante que recoge un
fotégrafo con su camara”, continuan Lara y Pifeiro. (p. 6)

Para Rabiger (2005) en el rodaje en general se deben tomar en cuenta
las siguientes recomendaciones:

e Decida el encuadre de cada plano.

e Procure que la camara sea un instrumento consciente de revelacion y
que sea la forma de hacer un relato, en lugar de constituirse
meramente en observador pasivo.

e Mire con frecuencia por el visor de la camara para verificar el
encuadre, la composicion y el tamafo de la imagen.

e Decida el punto de vista que la camara debera compartir en cada
momento.

e Decida el sitio en que va a tener lugar la accion importante.

e Siempre que sea posible, procure crear una sensacion de profundidad
en el encuadre.

e Reaccione a los cambios en la direccion de las miradas de los

participantes y esté preparado para seguirles.

42



Post-produccién

Martinez y Fernandez (1994) indican que a partir del registro tiene lugar
una de las fases mas creativas del proceso de produccion audiovisual que es
la de montaje, edicion y postproduccién. Se trata de dar forma al programa a
partir de las imagenes disponibles.

En este sentido, la fase de post-produccion se define como el momento
en el cual se edita y realiza el montaje de todo el material filmico recabado
durante la etapa de produccion. Rabiger (2005) precisa que “la
postproduccion es la etapa de realizacion durante la cual se transforma el
material filmado y que posteriormente se presente a la audiencia” (p. 183).

A lo largo de esta fase segun Rabiger (op. cit) se desarrollan los
siguientes elementos: visionado de las filmaciones, confeccion de un guion
de montaje para planificar sobre el papel la estructura del producto
audiovisual, grabacién de narracibn y musica, preparacion de los
componentes del sonido para hacer las mezclas (efectos, musica, sonido
ambiente) y mezcla de sonido para producir una pista de sonido uUnica, clara
y fluida.

En este sentido, Martinez (1993) establece que el mezclador de video
es esencial para etapa de post-produccion debido a que éste posibilita la
eleccion de uno u otro plano por transicion brusca (corte) o por
encadenamiento suave entre dos fuentes (fade). Es decir, a través de estos
pasos se da lugar a que el material filmico se procese dando paso a una
continuidad de imagen-sonido.

Para este proceso de edicién, agrega Martinez (op. cit.) es necesario
disponer dos magnetoscopios (reproductor y grabador), también conocidos
como VTR (acréonimo del inglés video tape recorder) y VCR (video cassette

recorder) unidos entre si por la consola de control desde la cual se realizan
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todas las operaciones. No obstante, dadas las condiciones actuales el uso
del VTR queda en muchas ocasiones en el pasado, pues equipos
sofisticados y programas dedicados a la edicién hacen mucho mas sencillo y
llevadero el proceso de postproduccion.

En ese orden de ideas, Martinez (1993) establece que para la
continuidad de una secuencia imagen- sonido de un trabajo filmico se puede
optar entre las siguientes posibilidades:

a) Por corte directo. Forma simple y mas utilizada de transicion que
sirve para asociar rapidamente dos situaciones distintas.

b) Por fundido, con variaciones. En el fundido de entrada la pantalla,
que comienza ofreciendo una imagen blanca, va dando paso a la imagen del
plano que finalmente se mantiene. El fundido de salida es opuesto al
anterior, la imagen del plano se oscurece paulatinamente hasta quedar en
negro toda la pantalla. El fundido mas tipico es el encadenado, en el que una
primera imagen se le superpone, de forma gradual, una segunda,
produciéndose la atenuacion de la primera hasta su desaparicion vy
permaneciendo la segunda.

c) Por sobreimpresion o superposicion. Es la insercion de una imagen
sobre otra que se esta visionando. Un efecto muy claro de sobreimpresion es
la insercion de rétulos o titulos sobre una imagen.

En fin, es durante esta ultima fase de la produccion audiovisual en la
que se hace visible la incrustacion de rotulos, la mezcla de imagenes vy
sonidos y la generacion de efectos Opticos o especiales, que en muchos

casos generan en el espectador o audiencia una mayor atraccion.
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Micro audiovisual

De acuerdo a Maza y Cervantes (1997), el formato conocido como
micro o capsula se define como un:

Producto audiovisual hibrido, constituido por un bloque
informativo de corta duracion, que utiliza una
combinacién de géneros periodisticos y no periodisticos
en su estructura, y cuyo objetivo principal es transmitir
un mensaje sin alto grado de valor noticioso que se
considera util o importante para el publico o audiencia.
(p- 289)

Maza y Cervantes (1997) detallan ademas que el micro es un formato
proveniente de la radio que luego fue adoptado por la television dada su
“versatilidad, corta duracién y amplia capacidad para incluir cualquier tipo de
tema” (p. 288). Afaden que con el tiempo éste se convirtido en el “favorito
para presentar informacion importante, Unica y contundente, sin incurrir en el
riesgo de perder la atencion del publico.” (p. 289)

Por su parte, Pezzini (2005) afirma que todas las formas breves
audiovisuales “son textos pequefios, es decir, de coherencia y altisima
cohesion interna. Estan disefiados y embalados con extremo cuidado para
aquellos que invierten en gran medida de ellos, no s6lo en términos de
valores econdémicos, sino también en términos de comunicacion, y les da una
estrategia exitosa y captaciones en contacto con el publico”. (p. 17)

Asimismo, los micros audiovisuales son producciones de una duracion
sustancialmente menor, en términos de tiempo, al de un largometraje o
mediometraje; ademas maneja el mensaje de una manera mas sencilla y
simple.

En este sentido, Guarinos y Gordillo (2010) exponen que esta rapidez

es la que obliga a la esencialidad, a la I6gica de la condensacidén temporal y
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a la seleccién expresiva y estructural. (p. 3) Esta forma de presentacion

implica que el espectador logre captar rapidamente lo transmitido.

Estructura del micro audiovisual

Guarinos y Gordillo (2010) le dan al micro audiovisual unas
caracteristicas simples, asi como también ofrecen una aproximacién de como
deben realizarse:

e Brevedad

¢ Indisolubilidad del titulo con la historia

e Simpleza sintactica (también visual)

¢ Inmediatez de lo narrado

e Efecto emotivo y/o reflexivo unico de sentido metaférico

e Intensidad en la provocacion de tension lectora

e Sentido parédico y humoristico (menos en ficciones filmicas)

¢ Intertextualidad e hibridacion

e Variacion estructural por suspension, sin  resoluciones finales
cerradas y univocas.

e Secuencia unica como un hecho en este tipo de producciones

e La temporalidad es lineal y proyectiva, en la mayor parte de ellos sin

juegos temporales de flashbacks.

Dentro de esta caracterizacion también sefalan Guarinos y Gordillo
(2010) que el propio titulo del micro resulta fundamental, en tanto que su
focalizacidon encauza la intencionalidad y el sentido de lo que se va a ver.

El micro audiovisual induce a imaginar la vida anterior y posterior al
relato mostrado, ya que obliga al espectador a buscar muchas explicaciones

previas para interpretar el presente con el que contacta.
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Es por ello, de acuerdo a Guarinos y Gordillo (op. cit), que la brevedad
de estos relatos hace poco factible el desarrollo de estructuras complejas
que se desplieguen en diégesis principal y subdiégesis del tipo que sean.
Muy al contrario, la diégesis unica queda reducida a la minima expresion en
lo que a historia se refiere.

Guarinos y Gordillo (2010) explican que en la historia lo importante
suele ser el personaje y su momento captado; el espacio queda en un lugar
vacio de importancia, quedando como espacios no construidos, limitandose a
representar el lugar donde habita el personaje.

Lo importante en estos micros es presentar el momento adecuado, sin
condesar nada del pasado o del futuro, ni acumular elementos para la
percepcion. La presentacién de un instante realza el hecho en si mismo y a

sus actores.
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CAPITULO IlI
MARCO METODOLOGICO

Tipo de investigacion

La modalidad de esta investigacién, basado en UPEL (2011), es la de
proyecto especial. Los proyectos especiales conllevan la realizacién de
trabajos tangibles que respondan a necesidades e intereses de tipo cultural,
educativo o técnico.

En este sentido, la creacién que se propuso es la elaboracién de tres
(3) micros audiovisuales, con el fin de difundir los aspectos mas importantes
de la vida y obra de Palmira Correa, Juan Bravo y Pablo Apolinar, artistas

populares de la regidén caraquena.

Disefo del proyecto

Para el logro de los objetivos propuestos, el disefio del trabajo especial
de grado se hizo conforme al procedimiento estandar seguido para la
creacion de productos audiovisuales. En tal sentido, estuvo regido por las
tres fases que conlleva la produccion audiovisual: pre-produccion, produccion
y post-produccion. Todas ellas enmarcadas en la divulgacion de la vida y

obra de los artistas mencionados.

1. Etapa de preproduccion

En ella se tomaron todas las decisiones y se efectuaron los preparativos
para el rodaje. Esta fase se ubic6 desde la concepcion de la simple idea
hasta el momento de la grabacion.

Durante esta etapa se hizo uso de los métodos de investigacion

documental y de la entrevista estructurada para recolectar la informacién
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necesaria para la produccién audiovisual. La primera supuso una busqueda
bibliografica, hemerografica y audiovisual exhaustiva y profunda mediante la
cual se dio fundamento tedrico y practico a la investigaciéon para la
produccion de los micros audiovisuales.

Asi pues, libros, revistas, diarios impresos, fuentes audiovisuales y
electronicas en linea, cumplieron un papel fundamental ya que a través de
ellos se consiguié un conjunto de conceptos e ideas claves que conllevaron
al conocimiento de la vida y obra de los artistas mencionados, un mejor
manejo del lenguaje audiovisual y por ende a una mejor presentacion del
producto.

Para las entrevistas estructuradas se utilizaron guias o cuestionarios,
compuestos por preguntas abiertas y algunas cerradas, las cuales
conllevarian a respuestas mas amplias, detalladas y precisas.

Sobre estas ultimas, se consideré fundamental las conversaciones
previas con los artistas populares Palmira Correa, Juan Bravo y Pablo
Apolinar; esenciales para la recoleccion de informacion que orientd la
seleccion del material mas apto para los micros audiovisuales.

Con toda esta informacion se procedié a la elaboracion de los guiones,
tanto técnicos como literarios, los cuales guiaron el proceso de rodaje de la
serie de micros audiovisuales “Guardianes de la tradicion”.

En este sentido, a continuacion se presentan los guiones literarios y
técnicos para la produccion posterior de los micros audiovisuales.

Cabe destacar que las respuestas de los artistas populares no
aparecen reflejadas en los siguientes guiones debido a que en el momento
del rodaje se manejaba solo el esquema de las preguntas a realizarse y no
se conocian las respuestas que darian en su momento los entrevistados.

Ante ello, se considera pertinente colocar unicamente las voces en off del
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narrador para dar una transicion al discurso de imagen-sonido y dejar en

blanco las respuestas de los creadores populares.

GUION LITERARIO PALMIRA CORREA
SECUENCIA 1
ESC 1: CASA-TALLER DE PALMIRA CORREA-INTERIOR -DIA.

Al inicio del micro se escucha voz en off de Palmira Correa, pintora
popular, quien resefia parte de su vida

Off Correa: (...)

Voz en off del narrador expresando ideas sobre lo que es ser artista.

Off narrador: El artista popular es un ser netamente humanista. Quizas
su proximidad con el arte mismo lo lleva a ver mas alla de lo comun.
Palmira Correa continua hablando sentada en el interior de su casa,
pero ahora en ON y sobre su parte humanista y el interés por pintar y
mostrar su obra.

On Correa: (...)

Voz en off narrador que explica parte de la técnica y obra de Palmira
Correa.

Off narrador: La pasion es el motor de ignicion. El inicio de un arte, de
un modo de vida, y esto es lo que mueve a Palmira Correa al momento
de convertir sus colores y trazos en figuras regordetas y ojos tristes.

On Correa: (...)

Voz en off del narrador comenta sobre el colorido de la obra de Palmira
Correa.

Off narrador: Al ver la obra de Palmira, sus ojos y colorido atrapan a

mas de una mirada.
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Palmira sigue conversando sobre su pintura. Al fondo se ve un cuadro
de Palmira.

On Correa: (...)

Voz en off del narrador comenta sobre el colorido de la obra de Palmira
Correa.

Off narrador: Los héroes patrios y los personajes religiosos y
tradicionales conforman la gama de la obra de Palmira. Su primera
pieza netamente autodidacta fue “La Empanadera”, personaje
representativo de su natal Cumana.

On Correa: (...)

Voz en off vuelve a aparecer con una frase.

Off narrador: La autenticidad es lo valorado.

Voz en off comenta la rebeldia de Palmira en sus obras.

Off narrador: Palmira hace su pintura un viaje y una rebeldia de vez en
cuando.

Correa On: (...)

Voz en off del narrador aparece otra vez.

Off narrador: Correa a pesar de la discapacidad en sus manos ha
impuesto una firma en su trabajo.

Correa aparece sonriendo.

Correa On: (...)
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GUION TECNICO PALMIRA CORREA
Entrevista a Palmira Correa
Formato: Micro
Tiempo: 4:16
Fecha: 16-08-12

Creativo: Adrian Duran

SECUENCIA 1
ESC 1. CASA TALLER DE PALMIRA CORREA. EXTERIOR-DIA
Imagenes de la obra de Palmira Correa mientras se escucha voz en

off de Correa. Musica instrumental.

1. Imagenes de apoyo con paneo de la obra de Palmira Correa para pasar
a PM de Correa sentada en una silla en el interior de su casa y luego
continuar con tomas de apoyo de la obra.

Off Palmira Correa: (...)

2. PM de Correa sentada en su casa.

3. Imagenes de apoyo de la obra de Correa.

Off narrador: El artista popular es un ser netamente humanista. Quizas su
proximidad con el arte mismo lo lleva a ver mas alla de lo comun.

4. PP del rostro de Palmira Correa y tomas de apoyo de la obra de Correa.

5. PM de Correa hablando sobre la parte humanista del artista popular.

6. Tomas de apoyo de la obra de Correa y de ella hasta terminar hablando
sobre la exposicion de su trabajo.

On Palmira: (...)

7. PM de Correa continua hablando, mostrando imagenes de apoyo
intermitentes hasta volver a PM de Correa terminando su discurso.

On Palmira: (...)
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8. Tomas de apoyo de la obra de Palmira Correa

Off narrador: La pasion es el motor de ignicién. El inicio de un arte, de un
modo de vida, y esto es lo que mueve a Palmira Correa al momento de
convertir sus colores y trazos en figuras regordetas y ojos tristes.

9. PM de Palmira Correa habla sobre su pasion a la pintura, tomas de
apoyo comienzan a mitad del discurso. PM desde atras de Palmira
Correa mientras ella pinta una pieza artistica

On Correa: (...)

10. Tomas de apoyo de la obra de Palmira.

Off narrador: Al ver la obra de Palmira, sus ojos y colorido atrapan a mas
de una mirada.

11. PM de Palmira Correa conversando sobre su obra.

On Correa: (...)

12. Imagenes de apoyo de la obra de Palmira mientras sale una voz en
off.

Off narrador: Los héroes patrios y los personajes religiosos vy
tradicionales conforman la gama de la obra de Palmira. Su primera
pieza netamente autodidacta fue “La Empanadera”, personaje
representativo de su natal Cumana.

13. PM de Palmira Correa describe los personajes que realiza.

On Correa: (...)

14. Imagen de un reconocimiento a Palmira Correa mientras aparece voz
en off del narrador

Off narrador: La autenticidad es lo valorado.

15. PM de Palmira Correa sentada en una silla en el interior de su casa,
comentando sobre el interés de hacer algo unico.

On Correa: (...)
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16. Imagenes de apoyo de la obra de Palmira Correa mientras aparece
voz en off del narrador

Off narrador: Palmira hace su pintura un viaje y una rebeldia de vez en
cuando.

17. PM de Palmira Correa hablando sobre su rebeldia al momento de
pintar.

18. Imagenes de apoyo a la par de una voz en off del narrador.

Off narrador: Palmira Correa a pesar de la discapacidad en sus manos ha
impuesto una firma en su trabajo.

19. PM de Palmira Correa hablando. Cierra una disolvencia.

FIN

GUION LITERARIO PABLO APOLINAR

SECUENCIA 1
ESC 1: CASA-TALLER DE PABLO APOLINAR-INTERIOR -DIA.

Al inicio del micro se ve a Pablo Apolinar sentado en la sala de su casa.
Detras de él hay una pintura

On Apolinar: (...)

Voz en off que indica que para Apolinar la ingenuidad tiene caducidad.
Off narrador: Pablo Apolinar considera su ingenuidad como perdida y
es que para él el ser ingenuo tiene caducidad.

Se muestran imagenes del trabajo de Apolinar mientras la voz en off
termina.

On Apolinar: (...)

Voz en off del narrador precisando algunos datos sobre la vida de

Apolinar y su interés por el arte.
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Off narrador: Apolinar curs6 en Historia de Arte en la UCV, buscando
una respuesta al arte, sin embargo la consiguié a través de la propia
escuela de la vida.

On Apolinar: (...)

Al término de la intervencion de Apolinar, aparece de nuevo voz en off
del narrador explicando un poco sobre la obra de Apolinar.

Off narrador: Los cielos de Apolinar se pierden en el espacio infinito.
Su obra se puede considerar como académica, mas su sentido
autodidacta se refleja en cada punto que resalta en sus lienzos.

On Apolinar: (...)

Voz en off continia explicando la obra del artista popular Pablo Apolinar
y trae a colacion la técnica del asercol, creada por Apolinar y constituida
por pega y aserrin.

Off narrador: No sélo la pintura constituye la obra de Apolinar, quien al
tiempo a causa de una frustracion convirtio la bidimensionalidad de sus
pinturas en tridimensional. Creé entonces la técnica del asercol,
escultura hecha de aserrin y pego. Con el tiempo su obra, tanto la
pintura como el asercol, se convertiria en su maestro.

On Apolinar: (...) Continua sentado en el interior de su casa
conversando.

Voz en off del narrador que destaca que la obra de Apolinar en el fondo
tiene un mensaje de religiosidad.

Off narrador: La hierofania es lo que se oculta tras cada punto que
Apolinar impone en sus lienzos, y quizas también tras la concrecion de
una escultura.

On Apolinar: (...)

Voz en off del narrador expresando el sentido del arte popular.

Off narrador: El arte popular es el gran arte.
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GUION TECNICO PABLO APOLINAR
Entrevista a Pablo Apolinar
Formato: Micro
Tiempo: 5:21
Fecha: 15-08-12

Creativo: Adrian Duran

SECUENCIA 1
ESC 1. CASA TALLER PABLO APOLINAR- INTERIOR DIA
Imagenes de Pablo Apolinar sentado en su sillay parte de su obra.

Musica instrumental.

1. PM de Pablo Apolinar sentado en una silla mientras habla de su obra y
su razéon de ser. De fondo una pintura de su autoria. Disolvencias
aparecen para hacer dinamica la imagen.

On Apolinar: (...)

2. PM de Pablo Apolinar mientras pasan imagenes de apoyo sobre su
obra y efectos de transicion.

3. PG de Pablo Apolinar quien camina en el exterior con una pintura en
sus manos. A la par se escucha voz en off del narrador.

Off narrador: Pablo Apolinar considera su ingenuidad como perdida y es
que para él el ser ingenuo tiene caducidad.

4. Se muestran imagenes del trabajo de Apolinar mientras el artista esta
conversando sobre lo dicho por el narrador.

5. PM de Pablo Apolinar quien sigue conversando

On Apolinar: (...)
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6. PP en tomas de apoyo de Apolinar trabajando en su obra y algunas
obras de su autoria. Disolvencias aparecen para hacer dinamica la
imagen. Voz en off del narrador aparece.

Off narrador: Apolinar cursé en Historia de Arte en la UCV, buscando una
respuesta al arte, sin embargo la consiguié a través de la propia
escuela de la vida.

7. PM de Pablo Apolinar quien sigue conversando

On Apolinar: (...)

8. Imagenes de apoyo de Pablo Apolinar pintando. Disolvencias aparecen
para hacer dinamica la imagen.

Off narrador: Los cielos de Apolinar se pierden en el espacio infinito. Su
obra se puede considerar como académica, mas su sentido autodidacta
se refleja en cada punto que resalta en sus lienzos.

9. PM de Pablo Apolinar quien sigue conversando. Disolvencias aparecen
para hacer dinamica la imagen.

10. On Apolinar: (...)

11. PM pasa a PP del rostro de Apolinar. Disolvencias aparecen para
hacer dinamica la imagen.

12. Imagenes de apoyo de la obra de Pablo Apolinar. Disolvencias
aparecen para hacer dinamica la imagen.

Off narrador: No solo la pintura constituye la obra de Apolinar, quien al
tiempo a causa de una frustracion convirtio la bidimensionalidad de sus
pinturas en tridimensional. Creé entonces la técnica del asercol,
escultura hecha de aserrin y pego. Con el tiempo su obra, tanto la
pintura como el asercol, se convertiria en su maestro.

13. On Apolinar: (...)

14. PM de Pablo Apolinar quien sigue conversando. Disolvencias

aparecen para hacer dinamica la imagen.
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15. PP de Apolinar pintando. Aparecen imagenes de apoyo junto a la voz
en off del narrador.

Off narrador: La hierofania es lo que se oculta tras cada punto que
Apolinar impone en sus lienzos, y quizas también tras la concrecion de
una escultura.

16. PP del rostro de Pablo Apolinar quien sigue conversando.

17. On Apolinar: (...)

18. Imagenes de apoyo mientras aparece voz en off del narrador.

Off narrador: El arte popular es el gran arte.

19. PM de Pablo Apolinar quien sigue conversando. Cierra con

disolvencia.
FIN

GUION LITERARIO JUAN BRAVO

SECUENCIA 1

Voz en off da una introduccion al micro sobre Juan Bravo.

Off narrador: Juan Bravo busca en las figuras que realiza el mayor
parecido posible entre los personajes reales. Una técnica nacida de un

fracaso, al final se convertiria en un éxito.

ESC 1: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA

Juan Bravo afuera de su casa taller se encuentra sentado sobre una
silla, mientras conversa sobre el inicio de la técnica del papel y el
alambre. También habla sobre los afios que le ha dedicado a su obra.
On Bravo: (...)

ESC 2: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

58



Voz en off narra sobre la obra de Juan Bravo.

Off narrador: Bravo no hace personajes ficticios, sus personajes son
reales. Son figuras publicas que de acuerdo a él el unico requisito que
deben tener es ser reconocidas.

On Bravo: (...)

ESC 3: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA

Bravo explica el por qué de su obra y las primeras figuras que realizo.
On Bravo: (...)

Voz en off aparece ante la pregunta que se realizara el momento de la
grabacion sobre el tiempo que Juan Bravo invierte en la creacién de sus
obras.

Off narrador: El tiempo es vital...

On Bravo: (...)

Voz en off sefala los elementos que componen la obra de Juan Bravo.
Off narrador: La obra de Juan Bravo se basa en papel y alambre, pero
la pega también se une a los dos anteriores, creando un tripode
imposible de separar.

On Bravo: (...)

ESC 4: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

Voz en off interviene para dar mas detalle de la obra de Bravo.

Off narrador: A pesar de los 25 anos de practica, la técnica del papel
esta perfeccionandose con el pasar del tiempo.

On Bravo: (...)

ESC 5: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA
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Off narrador: Los aplausos son sindnimo de agrado, mas también
significan reconocimiento y eso es lo que para Juan Bravo son.
On Bravo: (...)

ESC 6: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

Voz en off precisa que |la obra de Bravo es unica en su tipo

Off narrador: Museos y galeria se han dado a la labro de investigar la
técnica de Bravo, buscando algo similar. No han hallado nada parecido.
Bravo: (...)

Voz en off cierra la presentacion del micro audiovisual expresando que
al tiempo no hay nadie que se interese por aprender la técnica del papel
y el alambre

Off narrador: La técnica de Bravo es unica en su tipo. Nacida por un
fracaso y perfeccionada por el tiempo. Parece ser que el mismo tiempo
la acabara. No hay nadie que se interese por aprender la técnica del
papel y el alambre. No hay nadie que luego siquiera repare las obras

que ha creado. Sin embargo, la esperanza persiste.

GUION TECNICO JUAN BRAVO
Entrevista a Juan Bravo
Formato: Micro
Tiempo: 4:09
Fecha: 14-08-12

Creativo: Adrian Duran

SECUENCIA 1
ESC 1. CASA TALLER JUAN BRAVO. EXTERIOR-DIA
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Im&genes de Juan Bravo y parte de su obra. MUsica instrumental.

Voz en off:

Off narrador: Juan Bravo busca en las figuras que realiza el mayor

parecido posible entre los personajes reales. Una técnica nacida de un

fracaso, al final se convertiria en un éxito.

1. PM Juan Bravo sentado en una silla mientras habla de su obra

On Juan Bravo (...)

2. PP de las manos de Juan Bravo para volver luego a PM de Bravo

3. Efecto de transicion de Juan Bravo. Continua PM de Bravo.

4. Efecto de transicion de Juan Bravo. Continua PM de Bravo.

5. Imagenes de apoyo mientras aparece una voz en off.

Off narrador: Bravo no hace personajes ficticios, sus personajes son
reales. Son figuras publicas que de acuerdo a él el unico requisito que

deben tener es ser reconocidas.

ESC 2: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

6. PM de Juan Bravo. De fondo parte dela obra de Bravo.

7. Imagenes de apoyo sobre la obra de Juan Bravo para pasar a exterior.

ESC 3: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA

8. PM de Juan Bravo hablando sobre su obra.

On Juan Bravo: (...)

9. Imagenes de apoyo sobre la obra de Juan Bravo

Off narrador: Bravo no hace personajes ficticios, sus personajes son
reales. Son figuras publicas que de acuerdo a él “el unico requisito que
deben tener es ser reconocidas”.

10. PM de Juan Bravo sentado en la silla.

Off narrador: El tiempo es vital...
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11. Imagen de apoyo de Juan Bravo de pie con PA.

12. PM de Juan Bravo mientras habla sobre el tiempo que dedica a su
trabajo artistico para pasar luego a PP de los ojos de Bravo y luego
continuar con PM.

ON Bravo: (...)

Off narrador: La obra de Juan Bravo se basa en papel y alambre, pero la
pega también se une a los dos anteriores, creando un tripode imposible
de separar.

13. Imagenes de Juan Bravo realizando una obra de papel y alambre.

14. PM de Juan Bravo explicando como realiza su obra mientras se
muestran tomas de apoyo de Bravo haciendo su obra para pasar luego
a PM de Bravo. Contintan las imagenes de apoyo de Bravo trabajando
sus figuras hasta voz en off del narrador

On Bravo: (...)

ESC 4: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

Off narrador: A pesar de los 25 afios de practica, la técnica del papel esta
perfeccionandose con el pasar del tiempo.

15. PM de Juan Bravo haciendo una figura de papel y alambre, con un
leve paneo hacia la izquierda

On Bravo: (...)

ESC 5: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA

16. Imagenes de apoyo de Juan Bravo con algunas figuras en sus
manos.

17. Imagenes de apoyo del rostro de Juan Bravo

Off narrador: Los aplausos son sinénimo de agrado, mas también

significan reconocimiento y eso es lo que para Juan Bravo son.
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18. PM de Juan Bravo hablando sobre su trabajo.
19. Efecto transicién para continuar hablando Juan Bravo.
ON Bravo: (...)

ESC 6: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-INTERIOR-DIA

20. Imagenes de apoyo Juan Bravo.

Off narrador: Museos y galeria se han dado a la labro de investigar la
técnica de Bravo, buscando algo similar. No han hallado nada parecido.

21. PM de Juan Bravo sentado en un mueble en el interior de su casa.

On Bravo: (...)

22. Imagenes de apoyo de las manos de Juan Bravo.

On Bravo: (...)

23. Continuan imagenes de apoyo de Juan Bravo

24. PP de los ojos de Juan Bravo hasta terminar el off del narrador.

Off narrador: La técnica de Bravo es uUnica en su tipo. Nacida por un
fracaso y perfeccionada por el tiempo. Parece ser que el mismo tiempo
la acabara. No hay nadie que se interese por aprender la técnica del
papel y el alambre. No hay nadie que luego siquiera repare las obras

que ha creado. Sin embargo, la esperanza persiste.

ESC 7: CASA-TALLER DE JUAN BRAVO-EXTERIOR-DIA
25. PM de Juan Bravo sentado en una silla afuera de su casa.
On Bravo: (...)

FIN

En esta fase, ademas, se tramité6 todo lo relativo a los aspectos

técnicos y financieros necesarios para la ejecucion del proyecto. Asi pues,
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entre los recursos se incluyen equipos de computacion, de filmacion,

accesorios y material de oficina.

2. Etapa de produccion

En esta fase se pusieron en marcha todas las ideas e informacion
recabadas en la etapa previa, conjugandolas en un mismo discurso
audiovisual. En términos mas sencillos, esta fase se define como la
grabacion en un mismo formato imagen-sonido de los aspectos que se
especificaron en los guiones.

En esta etapa, los artistas populares, representados en esta serie de
tres micros, fueron los encargados de expresar frente a la camara algunos de
los aspectos mas relevantes de sus vidas y obras; no obviando la utilizacion
de algunas tomas sobre ciertas obras representativas de cada uno de los
entrevistados.

Es preciso acotar que en este momento de la grabacion o rodaje de la
produccion, se presentaron algunas situaciones imprevistas que conllevaron
a tomar las decisiones necesarias para superarlas (lluvia el dia de filmacion)

y llevar a término la tarea que demanda el rodaje.

3. Etapa de postproduccién

La post-produccion constituyo la edicion y montaje del material grabado.
En esta parte se elaboré el producto desde una version preliminar hasta
llegar al producto definitivo.

Para esto se utilizoé el programa de edicion de video y sonido Final Cut
Pro para MAC, con el cual se pudo unir, dividir, editar, incluir audio y musica
e integrar efectos de video, transiciones y demas elementos utiles para crear

un discurso apropiado y coherente transformado en imagen y sonido.
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Mediante este sistema de edicion se fijaron también las voces en off,
grabadas previamente en un estudio, y la utilizacion de efectos de sonido y
cortinas musicales.

Como resultado de esta etapa de produccién audiovisual fue necesaria
la creacion de una ficha técnica para cada micro audiovisual con el fin de
detallar los aspectos basicos que identifican a los productos. A continuacion

se presentan:

Ficha técnica Palmira Correa

Sinopsis: Micro que narra parte de la vida y obra de la artista popular

Palmira Correa, quien pinta figuras regordetas y con ojos tristes.

Serie: 3

Programa: Numero 1

Tema: Palmira Correa

Titulo: Guardianes de la Tradicidn, serie de micros audiovisuales sobre

artistas populares

Objetivo: Conjugar en cada en el micro audiovisual parte de la vida y obra

de la artista popular Palmira Correa

Formato: Micro

Duracioén: 4:16

Postproduccién: Adrian Duran- Emily Caro- lllich Leén

Produccion y guion: Adrian Duran

Locucion: Luely Burgos

Disefio Grafico: César Ojeda
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Ficha técnica Pablo Apolinar

Sinopsis: Micro que narra parte de la vida y obra del artista popular Pablo
Apolinar, quien es creador de la técnica del asercol y pinta los cielos usando

la técnica del puntillismo.

Serie: 3

Programa: Numero 2

Tema: Pablo Apolinar

Titulo: Guardianes de la Tradicidn, serie de micros audiovisuales sobre

artistas populares

Objetivo: Conjugar en cada en el micro audiovisual parte de la vida y obra

del artista popular Pablo Apolinar

Formato: Micro

Duracion: 5:21

Postproduccion: Adrian Duran- Emily Caro- lllich Ledn

Produccion y guion: Adrian Duran

Locucion: Luely Burgos

Disefio Grafico: César Ojeda

66



Ficha técnica Juan Bravo

Sinopsis: Micro que narra parte de la vida y obra del artista popular Juan

Bravo, quien es creador de la técnica de la escultura en papel

Serie: 3

Programa: Numero 3

Tema: Juan Bravo

Titulo: Guardianes de la Tradicidon, serie de micros audiovisuales sobre

artistas populares

Objetivo: Conjugar en cada en el micro audiovisual parte de la vida y obra

del artista popular Juan Bravo.

Formato: Micro

Duracion: 4:09

Postproduccion: Adrian Duran- Emily Caro- lllich Ledn

Produccion y guion: Adrian Duran

Locucion: Luely Burgos

Disefio Grafico: César Ojeda

A través del seguimiento paso a paso de cada una de las etapas
mencionadas y sus especificaciones se pudo constituir un discurso de
imagen-sonido coherente, preciso y amigable para la audiencia. El
seguimiento de esta estructura sirvié, ademas, para mostrar las ideas y
cosmovisiones de mundo de los artistas populares escogidos para la

realizacion de este proyecto.
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CAPITULO IV
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El arte popular es el gran arte, de alli viene todo. Asi lo dice Apolinar,
uno de los artistas de la serie, y gran parte de lo expresado tiene sentido,
pues desde un principio nunca existid6 una escuela que ensefara como
manejar los colores, dar los trazos indicados para establecer una forma
unica, unir matices para crear un nuevo color, comenzar una pintura de abajo
hacia arriba, cuando segun la escuela debe ser a la inversa. Todo ello fue
aprendido con el tiempo, heredado de generacidén en generacion y con el
pasar de los anos mejorado, para al final ensefiar a la escuela, que en
definitiva aprendio del gran arte.

A raiz de ello, el presente trabajo, orientado como fase preliminar a la
indagacion de algunos de los aspectos mas resaltantes de la vida y obra de
los artistas populares de Caracas Palmira Correa, Pablo Apolinar y Juan
Bravo, dedicados a la pintura y a la escultura, con técnicas propias, dio como
respuesta que el arte popular ha crecido y mas alla de eso, esta siendo
mayormente reconocido por la sociedad, mas el proceso de difusion no ha
progresado al mismo ritmo.

La investigacion realizada sobre cada uno de los creadores populares,
mediante entrevistas estructuradas, revision de material documental,
hemerografico y en la web, supuso una ayuda esencial para la conformacién
de los micros audiovisuales, pues sin estos recursos la produccion se habria
traducido en fracaso.

En concordancia con lo anteriormente expuesto, la escogencia de los
hitos mas relevantes de los artistas populares seleccionados fue

fundamental, pues la gama que compone la vida y obra de los creadores
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tiende a ser muy amplia. Asi pues, dicha seleccién se llevd a cabo con el fin
de representar ciertos aspectos de los artistas en los micros audiovisuales.

Basado en estas apreciaciones, la principal aportacién de este trabajo
de investigacion social-cualitativo dio como resultado que a través del
proceso audiovisual se puede dar a conocer de manera dinamica y educativa
los aspectos mas resaltantes de la obra de cada uno de los artistas
mencionados. Ademas de ello, la consecuencia positiva de este proyecto se
encontrd en la posibilidad de difundir el trabajo artistico producto de los afios
de dedicacion que han invertido los creadores populares Palmira Correa,
Pablo Apolinar y Juan Bravo.

De este modo, el formato audiovisual en concreto es uno de los
mejores métodos para representar dichos aspectos. No obstante, como
consecuencia de estas conclusiones nace una serie de recomendaciones
que pudiera ser de ayuda para futuros trabajos enfocados en este método
audiovisual. A continuacion se detallan las mismas:

e Continuar la difusion de los aspectos mas importantes de la vida y
obra de artistas populares, con el fin de dar a conocer la obra artistica
de los mismos.

e EIl formato micro audiovisual es idéneo para condensar ciertos datos.
Sin embargo, se recomienda utilizar el microdocumental como formato
para ampliar la informacion sobre un tema, debido a que su duracién
brinda mayores posibilidades de ahondar en distintos temas.

e Ampliar los temas a tratar en el formato microaudiovisual, tales como:
hechos historicos, personajes resaltantes dentro de una comunidad,
patrimonios culturales tanto bienes muebles, bienes arqueoldgicos
como paleontologicos, y demas aspectos que resulten dignos de ser

representados por medio de una produccion audiovisual.
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Considerar que la disponibilidad del televidente depende del
dinamismo con que se maneje un mensaje imagen-sonido; pues si el
nivel de transmision es muy plano, el receptor no dudara en tomar otra
opcion para educarse; como consecuencia, el fin de la transmision de
ideas habra fracasado.

La difusion de los micros audiovisuales debe hacerse no solo a través
de televisoras locales, sino también de nacionales, ya que de este
modo el mensaje a transmitir llegara a mas localidades y por ende el

publico meta sera mas amplio.
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