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RESUMEN

La presente investigacion se realizd con la finalidad de describir el
proceso evaluativo que llevan a cabo los docentes especialistas en
educaciéon musical de las Escuelas de Educaciéon Primaria del Municipio
Cordoba del estado Tachira, tomando en cuenta su desempefio como
evaluador y el conocimiento acerca de la evaluacioén, describiendo sus tipos,
formas de participacion, las técnicas, recursos e instrumentos que utilizan.
Metodoldgicamente es un estudio de caracter descriptivo enmarcado dentro
del paradigma cuantitativo con apoyo de una investigacion de campo bajo la
modalidad de proyecto factible, tomando como muestra 14 docentes a los
cuales se les aplicd un cuestionario con cinco opciones de respuesta a travées
de la técnica de juicio de expertos. De acuerdo a los resultados obtenidos se
llegé a la conclusién que los especialistas en educacién musical presentan
poca objetividad al momento de emitir juicios valorativos en los informes
descriptivos, son poco creativos al no idear estrategias innovadoras, la
comunicacidn efectiva con los entes participantes es escasa, con poca
frecuencia realizan talleres de formacién permanente, el perfil profesional no
es el ideal porque los estudios universitarios realizados son diferentes al area
de musica, aplican con poca frecuencia el diagnostico al inicio del ano
escolar, emplean muy poco las formas de evaluacion, técnicas y recursos
evaluativos utilizando el mismo instrumento de evaluacion para valorar las
actividades pedagogicas. Por ello, se hizo necesario la implementaciéon de un
plan de accion que le permitiera al docente especialista en educacién
musical mejorar la praxis evaluativa y diagnosticar nifios y nifias con
habilidades musicales a través del diagnéstico inicial.

Descriptores: Educacion Musical, Evaluacion, Herramienta Evaluativa.
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INTRODUCCION

La musica en la actualidad juega un papel importante en las escuelas de
educacion primaria, ya que esta adquiriendo mayor interés en la formacion
integral del nifio, nifia y adolescentes. Las nuevas tendencias en el campo de
la educacion musical viene reclamando con urgencia la necesidad de
investigar sobre la muasica como ensefanza infantil, planteando como
objetivo principal el educar a través de la musica, constituyendo este un reto
para los docentes especialista en educaciéon musical.

Sin duda alguna, otro reto para el docente de musica lo establece la
evaluacién en el drea de musica, definiéndose como la accidén de valorar los
aprendizajes constituidos a través de la comprension de practicas muy
diversas. Para mejorar la calidad de la evaluacion musical, hay que
perfeccionar la formacién de quienes la ejercen o pretende desarrollarlas, por
tal motivo el docente especialista debe estar dotado de conocimientos,
competencias, innovacién y la creatividad que se requiere para asumir €l rol
como evaluador en el area de educacién musical.

La problematica no sélo se situa en la calidad académica del especialista
en musica, sino sobre todo en la manera como imparte sus conocimientos y
los evalua, segun Colega (1998) expresa que la aplicacion de las estrategias
como métodos tedricos y procedimientos evaluativos, debe estar vinculado
con los especificado en el curriculo y la formacién profesional (p. 65). De
acuerdo a ello, la aplicaciéon del curriculo en la misica no sélo se centra en
los contenidos que se deben dar al momento de impartir las clases, sino en la

forma de impartirlos, donde los métodos, procedimientos, estrategias,
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técnicas y la manera como el docente evalua las actividades desarrolladas
son indispensables para que el proceso evaluativo se dé eficazmente, debido
a que no es suficiente con preguntarse que ensefar, sino como ensenar y
evaluar en la musica.

De igual manera, los conocimientos tedricos musicales pueden ser
analizados y cuantificados facilmente por diferentes tipos de evaluacion, sin
embargo, ocurre que los conocimientos practicos como escuchar, interpretar
y crear en la musica, son conceptos que requieren de un proceso mas
riguroso para su evaluacion, afadiéndose ciertas caracteristicas del
estudiante, como son el gusto por la musica, la valoracién musical, la
expresion, la disciplina, el respeto por la artes, entre otras.

Aunado a esto, el docente debe poseer conocimientos sobre los
elementos que hacen que una evaluacidn se realice de manera efectiva,
utilizar la metodologia mas adecuada, recursos e instrumentos de evaluacion
variados que le permita la adecuacibn a los objetivos planteados y
estrategias planificadas, consiguiendo de esta manera recoger la informacion
en el momento oportuno y emitir juicios valorativos acerca del aprendizaje de
cada estudiante, por lo tanto, la evaluacion en el area de musica debe
concebirse como una actividad continua, orientada hacia el proceso de
ensefianza — aprendizaje, individualizada y formativa, donde el docente no se
centre en la valoracidbn de los resultados sino en reorientar la practica
educativa, integrando a los entes participantes que hacen vida en el proceso
educativo (docentes, estudiantes, padres y representantes).

Asimismo, la presente investigacion se realiza con el fin de describir el
proceso evaluativo que llevan a cabo los docentes especialistas en
educacion musical en las escuelas de educacion primaria del Municipio
Coérdoba. En un primer momento se hace un planteamiento del problema
sobre el desempefio del docente especialista en educacidon musical como
evaluador y la planificacién de la evaluacion llevada por él mismo, de igual
modo, se genera un objetivo general, un cuerpo de objetivos especificos y la
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justificacion del estudio bajo la necesidad de generar un plan de accion
dirigido a los docentes especialistas en musica con el propésito de mejorar la
practica evaluativa que llevan a cabo en su desempefio laboral.

Posteriormente, se hace referencia al marco teérico que permitira en
primer lugar, conocer los antecedentes regionales, nacionales e
internacionales que tienen vinculacion con la investigacion, al igual que,
aspectos tedricos relacionados con el estudio como son: (a) Educacion
musical, (b) Perfil del docente especialista en educaciéon musical, (c) La
musica en el disefio curricular del sistema educativo venezolano, (d) La
evaluacion de los aprendizajes categorizada en tipos de evaluacion y formas
de evaluacion; y (e) Las teorias que sustentan la investigacion realizada.

Seguidamente, se describe la metodologia utilizada, las fases de estudio
comprendidas en tres: fase diagnostica, fase de factibilidad o viabilidad y la
fase de disefio, luego se define el objeto de estudio y la poblacion, las
técnicas y medios para la recoleccidon de datos especificando la forma de
construccion del instrumento con su validez y confiabilidad, procedimiento
para su recoleccidbn y finaimente la manera en que se realizara la
interpretacion de los resultados. Enseguida se procedi6 a presentar los datos
mediante tablas y graficos con sus respectivos anadlisis descriptivos y
contrastacion con la observacién realizada por el investigador, finalizando
con las conclusiones y recomendaciones que permitié disefiar un plan de
accion como punto final de este estudio.

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, se puede definir la estructura
de la investigacion articulada en torno a 6 grandes capitulos; en el Capitulo |,
se hace referencia al planteamiento del problema, objetivos, justificacion,
alcances y limitaciones de la investigacion; en el Capitulo 1l al marco tedrico
que contiene los antecedentes, bases tebricas y las teorias que sustentan la
investigacion y el Capitulo Il que comprende la metodologia utilizada para

dicha investigacion.
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El Capitulo IV contiene la presentacion, analisis e interpretacion de los
resultados donde se especifican los datos obtenidos del instrumento aplicado
a los docentes especialistas en educacidn musical de las escuelas primarias
del Municipio Cérdoba, asimismo en el Capitulo V se hace referencia a las
conclusiones y recomendaciones dadas de acuerdo a los resultados
arrojados de la investigacion y el Capitulo VI contiene el plan de accién junto
con la propuesta de la herramienta evaluativa donde se indica
detalladamente las actividades realizadas con los docentes especialistas en
musica del Municipio Cérdoba.
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CAPITULOI

EL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del Problema

La Educacion Musical dota al nifo de sensibilidad para captar las
manifestaciones del mundo sonoro, desarrolla aptitudes para su convivencia
social y su facultad de expresarse a través de la musica, formando en él
conciencia de lo que es, debe y puede ser el arte (Swanwich, 2000). La
musica como alternativa pedagogica tiene gran importancia, por lo que se
debe cultivar en los nifios y nifias el interés por ella desde muy pequefios, ya
que mientras mas temprano sean estimulados musicalmente, mas
oportunidades tendran de desarrollar aptitudes.

Por lo tanto, la labor de los docentes especialistas en educaciéon musical
es la de motivar a los educandos, siendo ellos los principales gestores de la
educacion, tal como lo plantea Epelde (2005) “la musica contribuye a la
educacién intelectual, corporal y emocional” (p. 91), es decir, haciendo
énfasis en la atencién y la memoria, poniendo en juego los sentidos,
emociones y sentimientos, desarrollando aspectos cognitivos, actitudinales y
de comportamientos, debido a que la educaciéon musical abarca las areas
cognitiva, socio afectiva y motriz del individuo.

Del mismo modo, desarrolla y perfecciona la capacidad linglistica del
estudiante, mejora la autoestima, estimula la creatividad, ayuda al
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desenvolvimiento grupal, potencia las capacidades motrices a través del
movimiento y permite la relacién con las ofras areas de aprendizaje
proporcionandoles a los estudiantes la mejora en el proceso de ensefianza.
Por otra parte, se considera la audicion musical como el primer paso en la
educacion musical, antes de que el nifio o nifia comience a aprender el
lenguaje musical o a tocar algun instrumento, debe tener el oido educado,
aunque sea a un nivel muy elemental y esto se logra a través de la
percepcion de elementos sonoros que permitan la discriminacion auditiva.

Por ende, la educacion musical en la actualidad le exige al docente
especialista de musica un proceso continuo de actualizacion y la disposicion
permanente para aprender y construir el conocimiento scbre su propia
practica, permitiéndoles a los estudiantes ampliar la gran gama de nociones
basicas fortaleciendo las aptitudes y destrezas en cada uno de ellos.

El docente especialista se debe valer de un procedimiento para la
ensefianza de la musica, logrando de esta manera el aprendizaje que
realmente se quiere; ya que si un docente de aula utiliza estrategias para
ensefar a leer y escribir; hay variedad de clases en la educacién musical que
no se reducen solo a cantar o solfear, sino también a la ejecucién de un
instrumento musical, practicas ritmicas grupales, expresion corporal, entre
otras, que les permita el desarrollo del oido ritmico y melddico, incluyendo
no sélo a los estudiantes que posean destrezas musicales sino por el
contrario, tomando en cuenta a los nifos y niflas con pocas habilidades
musicales para desarrollar en ellos estas capacidades y de esta manera
incorporarlos en el maravilloso mundo de la musica.

Cabe destacar que actualmente se han incluido a los programas
musicales como el sistema de orquesta sinfonica infantil del estado Tachira a
nifos, ninas y adolescentes con dificultades auditivas, visuales y motoras, lo
que representa que todo ser humano tiene la capacidad para desarrollar
habilidades musicales, s6lo que el docente debe buscar la estrategia
apropiada para cumplir con dicho objetivo. Segun Encarta (2003) se requiere
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que el maestro experimente desde su interior, la necesidad de transformar su

practica, disefiando experiencias novedosas que promuevan el desarrollo de

las aptitudes y destrezas musicales mediante la construccion de aprendizajes
significativos.

En las Escuelas de Educacion Primaria de la Poblacion de Santa Ana del
Municipio Cérdoba, es donde se centra el objetivo de estudio ante la
implementacion de una herramienta evaluativa dirigida a los docentes
especialistas del area de educacion musical, tomando como punto de partida
el hecho de que la evaluacién es el principal instrumento para llevar el
registro del aprendizaje obtenido por los estudiantes. Al igual que, es
imprescindible la aplicaciéon del diagnostico al inicio del afo escolar que le
permita al docente especialista de musica conocer las debilidades vy
fortalezas que presentan los estudiantes planteando de esta manera
actividades formativas que enriquezcan el proceso de enseflanza —
aprendizaje y conociendo de esta manera los nifios que poseen habilidades
para la musica.

Hay que resaltar que al momento de impartir la labor docente, los
especialistas presentan muchas limitaciones que no favorecen el proceso de
ensefianza y por ende la evaluacién no se lleva de la manera mas idonea.
Estas limitantes se pueden resumir de la siguiente manera:

1. El docente especialista labora dos (2) horas continuas de 45 minutos a la
semana para los grados 4°, 5° y 6°, mientras que con 1°, 2° y 3° grado
trabaja una (1) hora de 60 minutos semanal, la cuales no son suficientes
para que los nifos, nifias y adolescentes aprendan las elementos mas
basicos de la musica, por consiguiente, se le dificulta al docente llevar
una evaluacién continua individualizada para emitir un juicio valorativo.

2. El tiempo asignado a los especialistas para la aplicaciéon del diagnéstico
al inicio del afio escolar no es suficiente para detectar las habilidades y
destrezas musicales que poseen cada uno de los estudiantes de los

diferentes ambientes de aprendizaje.
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3. También es bastante comun que, por falta de tradicion cuiltural y por la
misma escasez de carga horaria, la musica siga siendo considerada
como algo de poca entidad e importancia por parte de los
representantes, estudiantes y del personal docente.

4. Casi en su totalidad los docentes especialistas de musica exceden de la
matricula estipulada en los lineamientos formulados por la Division de
Cultura adscrita a la Zona Educativa Tachira, lo que hace mas dificil su
desempefio laboral y en consecuencia la evaluacion emitida por los
docentes no es la mas pertinente, por lo tanto, no se pueden realizar los
informes descriptivos de forma individual, sino por el contrario, se le
asigna un literal al estudiante describiendo el indicador de logro de
acuerdo a los contenidos trabajados globalizando de esta manera la
evaluacion.

5. Los docentes especialistas no disponen de recursos didacticos ni
instrumentos musicales para desempenar de manera mas efectiva su
labor docente, por el cual se hace evidente que la practica evaluativa
recae sobre los conocimientos tedricos disminuyéndose la objetividad en
el manejo de los instrumentos musicales.

De continuar la situaciéon planteada, es posible conjeturar que se veran
limitadas cada dia mas las posibilidades de que el docente pueda cumplir a
cabalidad sus responsabilidades como evaluador en el ambito escolar y de
no buscar alternativas viables, la labor educativa estard desfavorecida
notoriamente y generara posibles consecuencias en los nifios, nifas y
adolescentes, por no atender a tiempo situaciones que a futuro
desencadenaran problemas de mayor indole.

En este orden de ideas, se evidencia la necesidad de disefiar un plan de
accién dirigido a los docentes especialistas en educacion musical para llevar
a cabo una evaluacion pertinente de los estudiantes, siendo unos de los
objetivos principales la implementacion de una herramienta evaluativa que le
permita a los especialistas diagnosticar al inicio del afio escolar a los nifios y
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nifias con habilidades para la musica o en sus defectos en cualquier
momento que se requiera. Bajo estas consideraciones se plantean las
siguientes interrogantes: ¢Como determinar el proceso evaluativo realizado
por los docentes especialistas en educacién musical?, para dar respuesta a
la misma, se plantearon otras sub preguntas de manera mas especifica:
¢ Los docentes especialistas en musica aplican la evaluaciéon diagnoéstica al
inicio del ano escolar? ;incluyen en el diagnéstico elementos que les
permitan identificar habilidades musicales en los estudiantes?, ; Qué técnicas
e instrumentos, tipos y formas de evaluacién utilizan para llevar el registro
valorativo de los nifios, nifias y adolescentes? y ¢Qué instrumentos de
evaluacion serian los mas pertinentes para lievar un control adecuado del
proceso de ensefianza — aprendizaje en los estudiantes?.

Por consiguiente, es preciso que el docente especialista se forme en el
aspecto tedrico y practico para proporcionar una buena participacion en el
proceso educacional y la implementacion de un buen sistema evaluativo, por
lo cual, ello implica atreverse a innovar y romper con los viejos paradigmas
preestablecidos, donde se emplee las estrategias, técnicas e instrumentos de
evaluacion mas adecuados para llevar a cabo un buen proceso de
ensefanza-aprendizaje.

"Los cambios en educacion son vividos por los profesores con ansiedad,
como un riesgo y una alteracion de la rutina monétona y poco motivadora
pero segura" (Segovia, 1997, citado en Hargreaves, Marshall y North, 2005).
De ahi que, los docentes deben realizar talleres de perfeccionamiento para
actualizar sus teorias musicales y practicas evaluativas, conociendo de esta
manera los beneficios y la importancia de los mismos, para luego ponerlas en
practica y permitir el buen desenvolvimiento en el ambito profesional.
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1.2 Objetivos de la Investigacion

1.2.1 Objetivo General

Describir el proceso evaluativo que llevan a cabo los docentes
especialistas en educacion musical del Subsistema de Educacion Primaria
del Municipio Cérdoba del estado Tachira.

1.2.2 Objetivos Especificos

1. Diagnosticar el conocimiento que posee el docente especialista de
musica en su rol evaluador.

2. Determinar la factibilidad en el uso de las técnicas e instrumentos, tipos y
formas de evaluacion empleadas por los docentes especialistas en
musica del Subsistema de Educacién Primaria del Municipio Cérdoba.

3. Proponer un plan de accion para mejorar la praxis evaluativa aplicada en
el area de educacién musical.

1.3 Justificacion

La educacibn musical es un arte y un lenguaje de expresion y
comunicacion que le permite al individuo desarrollarse en todas sus
dimensiones, logrando articular elementos que conllevan a una formacién
pedagogica sélida mediante la inclusion de la musica como area
indispensable en el proceso de formacion integral de los nifios, nifas y
adolescentes, desarrollando destrezas y habilidades que cualquier otra area
de aprendizaje no podria lograrlo de la misma manera, por ello es importante
la insercion de la educacion musical en las instituciones educativas. Con
base a lo anteriormente sefalado, se puede definir que uno de los objetivos
de la educacién musical es “contribuir al desarrollo pleno del sujeto,
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desarrollo pleno del sujeto, posibilitindole vivencias estético musicales
integradas al proceso educativo” (Arguedas, 2004, p. 16).

En la actualidad se le ha dado participacion activa a la educacién musical
en las escuelas de educaciéon primaria promoviendo a través de ella la
incursidn de valores en los educandos hacia el rescate de tradiciones
culturales que forman parte de nuestra idiosincrasia y fomentando la
creatividad, disciplina, respeto y responsabilidad. Asimismo, el docente
especialista de musica tiene el compromiso de evaluar aspectos intrinsecos
de los nifios y nifias, asi como elementos adherentes a la ensefianza de la
musica, pero debido a factores externos que dificultan el proceso evaluativo
se les hace dificil llevar una evaluacién adecuada referente a los logros y
dificultades que presentan los estudiantes.

Por lo tanto, el presente estudio tiene como finalidad valorar la manera
como el docente especialista en educacion musical lleva a cabo la evaluaciéon
y a partir de ello idear la solucién mas oportuna ante los resultados arrojados
por el mismo. Por tal razén, la importancia de esta investigacion radica en
que los docentes especialistas en musica requieren de herramientas
evaluativas que les permitan mejorar el proceso de evaluacion aplicado
durante la etapa de ensefianza — aprendizaje de los estudiantes,
incrementado la calidad de la evaluacién en el area de musica.

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, la investigacion tiene como
propaésito crear una herramienta evaluativa que le permita al docente
especialista en educacién musical saber que nifos y nifas poseen reaimente
habilidades y destrezas para la musica a través de una prueba diagnéstica
que sera aplicada a los estudiantes al inicio del afio escolar o bien cuando se
amerite su uso. Esta herramienta se dara a conocer mediante un plan de
accion disefiado para difundir el uso de la misma y facilitar estrategias de
evaluacion a los docentes especialistas, dejando la posibilidad de contribuir

para futuras investigaciones sobre la teméatica tratada.
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En consecuencia, la investigacion se justifica desde la optica tedrica por
cuanto se revisan algunos antecedentes que guardan estrecha relacién con
la variable del estudio, asi como también, de las distintas definiciones,
conceptos, enfoques y teorias que aportan aspectos importantes a la
investigacion. Asi también, desde el punto de vista metodolégico, se concibe
la justificacion de la presente investigacion, por significar un referente para el
abordaje de la problematica de la evaluaciéon en la educacién musical,
generando una nueva herramienta en aras de contribuir a optimizar la
calidad de la praxis evaluativa del docente especialista que se encuentra en
ejercicio y de aquellos que en un futuro pasaran a formar parte de las
escuelas de educacidn primaria para circunstanciarse con la realidad

educativa.

1.4 Alcances de la Investigacion

En la evaluacién una herramienta evaluativa puede definirse como un
instrumento que permite facilitar la accion de evaluar aspectos teéricos y
practicos referidos a contenidos contextualizados, en este sentido, el
instrumento disefiado esta dirigido especificamente a diagnosticar en el érea
de musica a los nifios y nifas pertenecientes a los grados 3to y 4to de las
escuelas de educacion primaria. Pero bien, puede ser usada por otras
instituciones educativas e inclusive adaptarla a los otros grados (1ro, 2do, 5to
y 6to), debido a que su uso no esta estrictamente restringido hacia los grados
descritos.

Del mismo modo, la propuesta es realizada a nivel del Municipio
Cérdoba, incluyendo a todas las Escuelas de Educacion Primaria, puesto que
el planteamiento esta enfocado a la problematica de la evaluacion en el area
de educacidbn musical, considerando los aspectos relacionados con el
desemperiio del docente especialista en educacién musical en su rol como
evaluador y la planificacion de la evaluacion que realiza en el quehacer
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diario en las escuelas donde desempefan su funcion. Por esta razén, es
fundamental la puesta en practica del plan de accién con el fin de mejorar la
esencia de la practica evaluativa, haciendo énfasis en el diagndstico como
medio para determinar los nifios y nifas con habilidades hacia la musica y
beneficiando de esta manera la labor educativa de los docentes especialistas
en educacion musical.

1.5 Limitaciones de la Investigacion

En referencia a la investigacion realizada, no se encontraron limitaciones
que imposibilitaran el desarrollo de la investigacion y el disefio de la
herramienta evaluativa, siendo oportuno el tiempo destinado para la
elaboracién de la propuesta que un futuro sera aplicada dentro de la Escuela
Basica Nacional Bolivariana Dr. “Francisco Javier Garcia de Hevia”,
especificamente a los estudiantes pertenecientes a 3ro y 4to grado secciones
A, B y C respectivamente, verificando de esta manera la factibilidad del
instrumento disefiado.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la Investigacion

Los antecedentes constituyen “Una sintesis conceptual de las
investigaciones o trabajos realizados sobre el problema formulado®. (Tamayo
y Tamayo, 2002). De acuerdo a la literatura consultada sobre el tema
investigado se encontraron trabajos que directa o indirectamente estan
relacionados con la variable en estudio.

Acevedo (2005), realizd una investigacion en las instituciones del Distrito
Escolar N° 02 del Municipio Junin con el objetivo de determinar las
competencias musicales que posee el docente en el area de educacion
musical, la incorporacidon de actividades en el disefio de los proyectos
pedagbgicos de aula y la descripcion de las estrategias utilizadas, procesos
evaluativos y las actitudes del docente. Dicho estudio se enmarcd dentro del
paradigma cuantitativo e investigacion de naturaleza descriptiva y de campo.
La poblacion estuvo representada por 25 docentes a la cual se le aplicé un
cuestionario con cinco opciones de respuesta y previamente validado por la
técnica de juicios de expertos. De acuerdo a los resultados arrojados se llego
a la conclusién que los docentes del area de educacidon musical no
evidencian competencias que muestren su capacidad de formacion, no
incorporan actividades en los proyectos pedagoégicos de aula, no cumplen
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con estrategias durante el proceso de ensefianza, no efectian cabalmente
los procesos evaluativos y la actitud que asume durante su praxis en el aula
se muestra poco innovadora, nunca actua en forma critica ni con sensibilidad
social, inclinacion vocacional muy baja y sin creatividad. Asimismo se
recomienda aplicar talleres y cursos para el mejoramiento y actualizacion
profesional con miras a mejorar la vision y desempefio de los docentes
especialistas en musica.

Soto (2006), desarrollé un estudio con la finalidad de determinar el rol del
docente como evaluador del componente cultural en las Escuelas Basicas
Bolivarianas de la Parroquia San Camilo del Estado Apure, tomando en
cuenta los conocimientos que poseen para evaluar, asi como analizar las
estrategias metodolégicas de planificacion de la evaluacion, describiendo
métodos, técnicas e instrumentos que maneja el docente y proponiendo
alternativas para mejorar la evaluacion del componente cultural en las
escuelas bolivarianas. La investigacion se enmarcd dentro de un estudio de
campo, ademas de ser descriptiva/explicativa, tomando para su estudio una
poblacién de 64 docentes de los cuales se le aplicd un cuestionario a 16 de
ellos, dando como resultado que los mismos presentan deficiencias respecto
al uso de los métodos, técnicas e instrumentos que manejan para evaluar en
el componente cultural.

Ramirez (2007), describi6 la efectividad de los instrumentos de
evaluacion educativa aplicados por los docentes en la |l etapa de Educacion
Basica en la Unidad Educativa “Gonzalo Méndez’ del Municipio San
Cristébal, utilizando como dimensiones las actividades, procedimientos de
evaluacion, técnicas e instrumentos y criterios e indicadores evaluativos. La
naturaleza del estudio se basd en una investigacién de campo, de caracter
descriptivo, tomando como muestra 18 docentes a los cuales se les aplicé un
cuestionario conformado por cinco (05) interrogantes alternativas de
respuestas de tipo Lickert. Los resultados obtenidos fueron analizados para
proporcionar posibles soluciones con estrategias y actividades que puedan
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ser utilizados por los docentes para generar un cambio positivo en las
actitudes de sus estudiantes.

Jiménez (1998), realiz6 una investigacion para conocer la efectividad de
los instrumentos de evaluacion diagnéstica utilizados por el docente con el
objetivo de determinar los valores culturales de los estudiantes de 4to grado
de la Unidad Educativa Mariano Picon de la ciudad de Valencia — Edo.
Carabobo. Dicho estudio se enmarcd dentro de una investigacion de campo
con caracter descriptivo, tomando para su estudio una poblacién de 28
docentes. De acuerdo a los resultados arrojados se llegd a la conclusidn que
los docentes no disefian instrumentos de evaluacion y por ende no se lleva
un registro de los aprendizajes obtenidos por los estudiantes.

Rodriguez (1994), desarroll6é un trabajo de investigaciéon para conocer las
actividades de evaluacién diagnostica realizadas por los docentes sobre
aspectos culturales que aplican al inicio del afio escolar. El estudio se baso
en una investigacion descriptiva, la cual se llevé a cabo en la ciudad de
Toluca (México) tomando una muestra de 30 docentes para la recoleccion de
datos. De acuerdo a los resultados obtenidos el autor concluye que los
docentes no aplican la evaluacion diagnostica, desconocen la aplicacion de
las actividades de evaluacién para conocer los aprendizajes adquiridos en el
arfo anterior inmediato. Es por ello que el autor sefiala que se hace necesario
el diseflo de una evaluacion diagndstica dirigida a los docentes para ser
aplicada al inicio del afio escolar.
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2.2 Bases Tedricas

La musica se entiende como una capacidad innata en el nifio y esta
inherente al proceso educativa contribuyendo a una educacion integral.
Sanchez (1999), opina que ensefar musica es lograr que el docente imparta
una educacion de calidad. Por ende, la finalidad de la educacion musical en
las escuelas de educacion primaria es contribuir al logro de los valores éticos
y al fortalecimiento de las potencialidades del nifio a través de la formacion
pedagdgica que imparten los docentes especialistas en el area de educacion
musical.

Asimismo, se hace necesario plantearse la necesidad de investigar como
se lleva a cabo su evaluacion, teniendo en cuenta que el docente especialista
debe tilizar los instrumentos mas adecuados para registrar las
comportamientos observados en los nifos, nifias y adolescentes y de esta
forma llevar un control real de la evaluacién. Segun Arias (2006), las bases
tedricas implican un desarrollo amplio de los conceptos y proposiciones que
conforman el punto de vista o enfoque adoptado, para sustentar o explicar el
problema planteado. A continuacion se especifican los aspectos tedricos mas
relevantes relacionados con el tema de investigacion.

2.2.1 Educacioén Musical

La educacién musical es un proceso de transmision de conocimientos y
habilidades relacionadas con la musica, ya que se trata de la ensefianza
sistematica y secuenciada para la etapa de educacién primaria, con la
finalidad de desarrollar y potenciar las aptitudes, destrezas, habilidades,
valores, autoestima y creatividad en los nifios, nifias y adolescentes.

En la educacion de las escuelas primarias, la ensefianza de la musica es
progresiva, evoluciona con el nifio y se va adaptando a sus intereses y
capacidades de acuerdo a su edad cronolégica. Su aprendizaje esta
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relacionado con otros componentes y areas, permitiendo el desarrollo de la
memoria, atencion, concentracion, coordinacion y entonacion, por lo tanto, la
musica juega un papel importante puesto que esta inmersa dentro de las
areas de aprendizaje a evaluar que se presentan en el curriculo aplicado en
las escuelas de educacion primaria.

La educacion musical es un area aparentemente oprimida dentro
del sistema educativo venezolano (...) todos reconocen como
necesaria la aplicacion de la musica en la educacion del nifio (...)
al parecer la escasez de recursos que determina la educacion en
Venezuela, ésta recae invariablemente sobre el area de la
programacion musical. (Ortiz de Stopello, 1994 citado en
Schemelkes, 2000)

Al respecto, hay que destacar que la formacién musical no habia sido
tomada en cuenta como area fundamental para el desarrollo psicologico y
evolutivo del individuo, ya que anteriormente era vista como unas horas de
esparcimientos para los estudiantes. Pero aun asi la musica resulta una labor
dificil y delicada, por consiguiente, el docente especialista debera tener
ademas de unos fundamentos pedagdgicos y psicoloégicos que les
proporcionen los métodos y procedimientos adecuados, una serie de
recursos y medios que le facilten su labor docente, utilizando los
instrumentos necesarios que le permitan llevar una adecuada valoracion de
los aprendizajes obtenidos por los estudiantes y de esta manera tomar
conciencia sobre su propia praxis pedagogica.

Por consiguiente, la formacién musical pasé de ser una herramienta
conductista, con solo un pizarrén, un instrumento musical y un docente, a
brindar un sin numero de recursos didacticos para el uso y el disfrute de los
estudiantes, desarrollando sus conocimientos musicales y expresando la
creatividad artistica, debido a que el proceso de enseiianza — aprendizaje
debe ser vista como una actividad ludica, vivencial, globalizadora y creativa
dentro del ambiente de aprendizaje.

Aunado a esto, se puede decir que “para lograr los objetivos sobre la

ensefianza de la musica; debe el personal desempenarse con eficacia o
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eficiencia, desarrollando roles que asuman una conducta mas hacia el
trabajo y compromiso vocacional” (Gonzalez, 1974). Es por ello, que todos
los nifios, nifas y adolescentes tienen derecho a educarse musicalmente, y
las instituciones educativas deben potenciar una serie de valores culturales
asociados con ella, tal como lo expresa Swanwich (2000) “la tarea del
educador musical consiste principalmente en iniciar a los alumnos en las
tradiciones musicales reconocibles” (p, 14).

Asimismo, resulta favorable la ensefanza e implementacion de los
métodos musicales en las escuelas de educacién primaria por parte de los
docentes especialistas, lo cual despierta la conciencia sobre la importancia
de la educacién en esta area como herramienta para ayudar y mejorar en el
desarrollo de los procesos cognoscitivos y la formacion para la vida sana del
nifio permitiendo la reflexion y desarrollo emocional e incrementando la

autodisciplina, creatividad y sensibilidad estética.

2.2.2 Perfil del Docente Especialista en Educacién Musical

El docente es junto con sus estudiantes, el protagonista de los procesos
de ensefanza - aprendizaje y el mediador esencial de la acciéon educativa; ya
que la tarea del educador se concibe como una herramienta para que toda
actividad que se lleve a cabo resulte significativa y estimule las
potencialidades que posee cada uno de sus estudiantes. El docente
especialista en musica tiene que profesar, naturalmente, la musica ya gue es
un elemento innato que trae consigo, debiendo prepararse académicamente
en esta area para ser formador de futuras generaciones musicales. (Stopello,
1994, citado en Valdez, 2002) destaca la importancia de encontrar un
equilibrio entre los aspectos técnicos, didacticos y humanisticos; por lo tanto
su desempefio docente no s6lo depende de sus conocimientos musicales a
nivel tedrico y practico, sino de la manera como imparta esos conocimientos
y los evalue para lograr el objetivo planteado.
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Todo docente de musica desearia que sus estudiantes adquiriesen solo
aprendizajes significativos por ser funcionales y que perduran en el tiempo,
pero para ello hay que tener presente que la creatividad e innovacion juegan
un papel preponderante dentro de la realidad educativa, donde el docente de
musica debe enfocarse en estrategias innovadoras para lograr la integracion
y el aprendizaje de cada uno de los educandos, pues se debe erradicar el
docente que se dedica a practicar la docencia tradicional con sus
estudiantes.

“Los maestros son los determinantes e importantes en la practica
pedagégica de la ensefianza de la musica, pero no cumplen cabalmente su
desemperio por la falta de la preparacion musical” (Schmelkes, 2000, p.98).
En lo expuesto anteriormente cabe destacar, que el reto lo constituye la
formacién académica de los docentes en el area de educacién musical y su
evaluacion, donde los conocimientos son claves para entender como aplican
el curriculo de musica y plantear propuestas de mejora a través de su praxis
evaluativa, fundamentando los juicios de valor emitidos al momento de
evaluar a los educandos. Por lo tanto, la formacion de los maestros
especialistas de musica es una pieza clave para garantizar una educacion
musical general, debido a que su ensefianza en la actualidad revela
carencias culturales que afectan al sistema educativo global y no sélo a esta
area en particular.

La aplicacion de los contenidos musicales, actividades y evaluacion de
las practicas pedagdgicas, es lo que nos permitira saber el resultado de los
conocimientos adquiridos en los estudiantes. Por lo tanto, es importante
destacar que no sélo el docente especialista y los estudiantes son los tnicos
protagonistas del proceso de aprendizaje, ya que debe integrarse a dicho
proceso todos los entes que forman parte del sistema de formacién de los
nifios, ninas y adolescentes, donde juega un papel importante la opinion de
los padres y representantes.
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Por otro lado, un docente en musica no puede dominar en su totalidad
todos los recursos, cantar, tocar cuatro u otro instrumento musical, dominar
las Tecnologias de Informacion y Comunicacién (TIC), pero hay que destacar
que la preparacion profesional debe ser constante e integra, realizando
talleres de perfeccionamiento a nivel musical y formacién en el area de
evaluacion que le permita desenvolverse de una mejor manera en su ambito
profesional manteniéndose actualizado sobre los nuevos cambios que
emergen en el ambito educativo.

No obstante, hay limitantes que actuan sobre el ejercicio del docente
especialista en educacion musical, las cuales no le permite desempenarse de
una manera mas efectiva dentro de los ambientes de aprendizajes, entre las
cuales se puede mencionar el exceso de matricula, lo que dificulta que se
lleve a cabo un proceso de evaluacion eficaz y la falta de instrumentos
musicales lo que impide que se fortaleza la practica instrumental, es decir las
clases se hacen mas tediosas y por ende, la evaluacién recae sobre los
conocimientos tedricos. Al respecto Osorio (2000) afirma que se debe
“reforzar los contenidos e integrar la formacidn tedrica con la practica” (p.2).

De acuerdo a lo expuesto, es importante que el docente especialista
maneje conocimientos tedricos - practicos musicales que conlleven a la
formacién del oido ritmico y melédico del estudiante a través de clases
dinamicas donde se ponga en juego la expresién corporal, practicas de
ejecuciones ritmicas, reconocimientos auditivos a través de discriminaciones
de sonidos del ambiente, animales, instrumentos musicales, voz humana y
otros que permitan el desenvolvimiento de los nifios y nifias, pudiendo captar
de esta manera aquellos estudiantes que poseen aptitudes musicales
trabajando con ellos hacia la conformacion de grupos de expresién cultural,
ya sean ensambles de percusion, flautas, coros u otros, y trabajar sobre
aquellos estudiantes que no poseen las mismas destrezas para incentivarlos
hacia la musica y posteriormente potenciar las habilidades desarrolladas.
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Por consiguiente, el docente en musica debe poseer una preparacion
integral donde abarque diferentes areas de conocimiento que le permitan
desempefiarse de una manera efectiva haciendo énfasis en su praxis
pedagogica y evaluativa y donde las instituciones educativas faciliten a los
docentes instrumentos musicales con el objetivo de impartir clases practicas
a los estudiantes y conformar grupos culturales dentro de las escuelas de
educacién primaria.

2.2.3 La Masica en el Diseno Curricular del Sistema Educativo

Venezolano

El Curriculo Nacional Bolivariano (CNB, 2007) forma parte del Nuevo
Diseno Curricular del Sistema Educativo venezolano, destacando que es una
propuesta pero aun asi, se ha implementado en las escuelas de educacion
primaria. El CNB puede definirse como el conjunto de objetivos, contenidos,
métodos pedagdgicos y de evaluacion necesarios para regular la practica
educativa. Por lo tanto, se entiende como un caracter mas de formacién que
de calificacién o promocién de los estudiantes, sefialando sencillamente el
grado en que se alcanzan las diferentes capacidades. Al respecto el
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte (1991) afirma que el curriculo
“es la concrecién y expresiéon de los procesos que se dan en educacion:
relaciones humanas, formacién docente, contenidos, estrategias, actividades,
planificacién, evaluacion, recursos para el aprendizaje...” (p. 11).

Lo anterior evidencia la comprensién del curriculo como una
construccion flexible, con un marco normativo que se ajusta a las condiciones
sociales, con mecanismos de autorregulaciéon y con la participacion de los
diferentes actores educativos que intervienen en el proceso de ensefianza -
aprendizaje poniendo en practica el desarrollo maximo de la personalidad del
ser humano, donde los conocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y
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valores se alcanzan a través del desarrollo adecuado del quehacer
educativo.

El Estado, como ente supervisor de la educacién, define los disefios
curriculares que ha de aplicar el docente en su practica profesional. Por ello,
el educador musical debe conocer los cambios que se comienzan a
implementar con el Disefio Curricular Bolivariano, por lo tanto, un docente en
el érea de educaciéon musical deberia plantearse las siguientes interrogantes:
¢Como es la educacion musical en el nuevo disefio curricular? ;Qué
contenidos se van a ensefar? ;Qué metodologia es la mas adecuada?
. Qué debo evaluar? ;Cémo debo evaluar los contenidos desarrollados?
¢ Cuando es el momento mas adecuado para evaluar?.

Por ende, la musica como parte del area de aprendizaje dentro del
curriculo juega un papel preponderante en la educacion de los nifios, nifias y
adolescentes, el cual debe ser equilibrado, comprensivo, y secuencial. Para
(Hargreaves, D. J., Marshall, N y North, A.C, 2005) existe cuatro grandes
retos para la educacion musical del siglo XXI.

(a) El curriculo

(b) Las finalidades de la educaciéon musical

(c) La aproximacién a los distintos contextos del aprendizaje
(d) La evaluacién como parte del proceso formativo.

En este sentido, en el CNB se definen las Areas de Aprendizaje del
subsistema de Educacion Primaria Bolivariana donde se encuentra inmersa
la musica como parte del proceso de ensefianza — aprendizaje, estando
ubicada dentro del area de Lenguaje, Comunicacién y Cultura, articulandose
con los pilares, ejes integradores y evaluacion, permitiendo de esta manera
desarrollar las potencialidades, habilidades, destrezas, conocimientos,
actitudes y valores en los estudiantes.

Dentro de los pilares se encuentran el Aprender a Crear, pilar que
fortalece y desarrolla la capacidad creadora del individuo como fundamento
esencial de la educacion, fomentando la innovacion, autenticidad e iniciativa
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de los nifios, nifas y adolescentes; Aprender a Convivir y Participar, el cual
plantea la cooperacion activa del individuo propiciando procesos de manera
colectiva haciendo énfasis en la convivencia y socializacion a través del
respecto y solidaridad entre sus compaiieros; Aprender a Valorar, “Este pilar
promueve el desarrollo de habilidades para caracterizar, razonar, discernir,
dialogar y mediar, a partir de la ética social y la valoracién de sus acciones”
(Curriculo Nacional Bolivariano, 2007) y Aprender a Reflexionar, el cual esta
estrechamente relacionado con el aprender a valorar ya que ambos recaen
sobre la reflexion critica de los aprendizajes.

Asimismo, encontramos los Ejes Integradores, elementos que permiten
organizar e integrar las experiencias de aprendizaje y deben ser considerados
en todos los procesos educativos para fomentar valores, actitudes y virtudes.
En el subsistema de Educacion Primaria estan presentes los siguientes ejes:
Ambiente y Salud Integral, dirigido a fomentar el sistema de valores que
permita favorecer el bienestar y el equilibrio entre mente, cuerpo y alma;
Interculturalidad, promueve la identidad nacional a través del respeto hacia la
diversidad de culturas presentes en nuestro pais y el reconocimiento de la
pluriculturalidad; Tecnologias de la Informacion y Comunicacion permite la
incorporacion de las TIC en los espacios y procesos educativos, contribuye al
desarrollo de potencialidades para su uso, utilizando la tecnologia como base
de integracién de los componentes del CNB y el Trabajo Liberador, resalta la
importancia de las experiencias de aprendizaje de manera colectiva, donde
intervienen cada uno de los entes que se encuentran inmersos dentro del
proceso educativo.

En este mismo orden de ideas, la musica se encuentra inmersa dentro
del area de Lenguaje, Comunicacién y Cultura donde se especifican
diferentes contenidos que llevan consigo el estudio de las tradiciones,
costumbres, idiosincrasia, manifestaciones folkloricas, el estudio detallado

del himno nacional, regional y local asi como también diferentes
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manifestaciones artisticas que le permitiran al nifio, nifa y adolescente

desenvolverse de una mejor manera en su entorno social.

2.2.4 Evaluacioén de los Aprendizajes

Se define como un proceso sistematico, participativo y reflexivo que
permite emitir una valoraciéon sobre el desarrollo de las potencialidades del
estudiante para una toma de decisiones que garantice el logro de los objetivos
establecidos en el Curriculo Nacional Bolivariano. Segun el Disefio Curricular
(2007) considera la evaluacién de los aprendizajes como:

Un proceso dinamico y reflexivo- cooperativo, que permite apreciar

la potencialidades alcanzadas por él y la estudiante; asi como

todas y cada una de las experiencias de aprendizaje desarrolladas,

relacionadas con la posible participacion de otros actores sociales
corresponsables, con la finalidad de que éstos comprendan,
cualifiquen, cuantifiquen y potencien las experiencias y acciones

puestas en practica. (p.73)

El Docente debe fijarse propdsitos definidos, enfocando su proceso de
evaluacion hacia la revisidn, orientaciéon y reorientacién de la praxis diaria,
detectando los elementos que incidan en los avances o limitaciones del
proceso que les permita la adquisicion de competencias a sus educandos.

Cabe destacar que la educacién y la evaluacion no pueden estar
separadas, y en ambas la participacion del educando es fundamental, ya
que garantiza una accidén mas eficaz al ejecutar la intervencién pedagogica,
siendo necesario que la evaluacion de los aprendizajes, se realice bajo un
marco de evaluacién diagnéstica, formativa y de valoracién final o sumativa,
donde el estudiante como el docente, tengan la oportunidad de apreciar el
logro de los aprendizajes mediante un proceso de evaluacién continuo, que
recoja evidencias de la participacion de docentes- estudiantes en el proceso
de ensefianza - aprendizaje, y por lo tanto lograr un trabajo productivo en el
cual todos los involucrados participen eficazmente de los objetivos

planteados.
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En el Subsistema de Educacion Primaria Bolivariana la evaluacion se
desarrolla a través de un proceso descriptivo de los avances y logros del
nifo, nifia y adolescente, resaltando las potencialidades (conocimientos,
habilidades, destrezas, valores, actitudes y virtudes), es decir se llevara un
registro de forma cualitativa. La evaluacién pretende dar a conocer el grado
en la que se va alcanzando las diferentes capacidades asi como orientar las
actividades de refuerzo a las adaptaciones curriculares necesarias, para ello
no solo se evaluara el proceso de ensenanza sino también el desarrollo de
las capacidades de los estudiantes de acuerdo al objetivo planteado.

Asimismo, la evaluaciéon en el area de educacion musical debe ser
general, no es necesario registrar cada aspecto musical de los nifios. Los
registros deben ser selectivos y breves, es decir, se debe tomar nota de los
logros mas significativos o debilidades que podrian ser base para planificar
futuros retos y formar posteriormente un informe por periodo académico. Por
consiguiente el docente especialista se debe preguntar entre otros: ;Qué
evaluar de los contenidos propuestos en el disefio curricular?, ;Cémo
evaluar por ejemplo, aspectos relacionados con el ritmo?.

En la musica evaluar implica un proceso dificil de valoraciéon ya que hay
que tener en cuenta la actitud musical, el gusto por la musica, la valoracion
que los nifios tienen de la misma, la sensibilidad estética, y el respeto a las
normas que todo trabajo musical en grupo implica. (Diaz, citado por Pliego)
sefala al respecto de la evaluacion “que la clave esta en la complejidad entre
el profesorado y alumnado para que el proceso y producto lleguen a buen fin”
(p. 146). De igual manera, un elemento mas a tener en cuenta de la
evaluacion en la educacién musical, es su relacién con los valores y normas,
ya que permiten la adquisicién de habitos importantes y utiles para la vida
como son: el escuchar, la habilidad para la concentracion, la creatividad,
perseverancia, autoestima y sensibilidad para la musica.
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2.2.4.1 Tipos de evaluacion. Tiene como finalidad identificar y describir
los aprendizajes adquiridos en el desarrollo de las potencialidades del nifo,
nifia y adolescente, asi como su interaccién en el contexto social, la cual se
realiza generalmente en el momento previo al desarrollo de los procesos de
aprendizaje. Este tipo de evaluacién permite entre otros:

1. El conocimiento de los aprendizajes adquiridos por los nifios, nifas y
adolescentes y sus expectativas ante los nuevos aprendizajes.

El conocimiento de las potencialidades, alcances y logros.

3. La seleccion y aplicacion de estrategias para desarrollar las
potencialidades.

Entre los tipos de evaluacion se distinguen la Evaluacion Diagnéstica que
se realiza antes de los nuevos aprendizajes, para conocer las ideas previas
que poseen los estudiantes; Evaluacién Formativa provee informacion
permanente durante el proceso formativo de cada nifio, nifia y adolescente
para afianzar, profundizar o reorientar el aprendizaje y de acuerdo a sus
resultados permiten tomar decisiones sobre avanzar o reafianzar los
conocimientos, cambiar estrategias metodolégicas, agregar contenidos, entre
otros y la Evaluacién Sumativa que se efectda al final de un proyecto o plan
integral para comprobar si se han adquirido las competencias necesarias por
parte de los estudiantes; es decir, es la valoracidn final del proceso, dando
como resultado el producto del aprendizaje.

En la educacion musical, la evaluacidén diagnostica deber ser aplicada
con la finalidad de conocer los conocimientos acerca de algunos aspectos
musicales, asi como también percibir que nifios y nifias poseen habilidades y
destrezas musicales. Por otra parte, la evaluacion formativa deber realizarse
de forma continua para llevar un registro del proceso de aprendizaje de los
estudiantes, plasmando sus resultados de manera cualitativa en la
evaluacidn final al momento de realizar los informes descriptivos, conociendo

de esta manera los logros, avances y dificultades en los estudiantes,
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dirigiendo acciones para mejorar y fortalecer el proceso de ensefianza —

aprendizaje.

2.2.4.2 Formas de evaluacién. La evaluacion de los aprendizajes se
realiza durante todo el proceso de ensefianza, utilizando sus formas
evaluativas para conocer los logros obtenidos por los educandos. La
Autoevaluacién es un proceso que le permite al estudiante conocer sus
potencialidades y limitaciones y con ellas tomar las medidas necesarias para
incrementar sus conocimientos y buscar la ayuda para superar los obstaculos
que interfieren en el proceso de aprendizaje; la Coevaluacién, es un proceso
de cambio que se da en un grupo de estudiantes y es concebida como un
analisis critico por cada uno de ellos, donde el docente analiza y valora
desde una perspectiva la adquisicion de competencias y la Heteroevaluacion,
es el tipo de evaluacién que realiza los diferentes entes que actdan en el
proceso de ensefianza — aprendizaje respecto de su trabajo, actuacion,
rendimiento, entre otros.

A través de la evaluacién, el docente especialista puede emitir un juicio
valorativo acerca de los aprendizajes obtenidos por sus estudiantes, los
cuales se registraran en los diferentes instrumentos de evaluacion que
permitan reflejar informacién relevante sobre los logros y avances del
aprendizaje del nifo, nifia y adolescente. En el area de educacion musical las
técnicas e instrumentos de evaluacién utilizados generalmente son la
observacion, escala de estimacion y lista de cotejo y al final de cada periodo
académico se realiza un informe descriptivo donde se especifica un indicador

de logro de acuerdo al contenido evaluado.
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2.3 Teorias que Sustentan la Investigacion

En relacion a la investigacion desarrollada se presentan algunas teorias
que estan estrechamente ligadas a la musica, entre las cuales se pueden
especificar las siguientes:

2.3.1 Teoria de las Inteligencia Multiples

La Teoria de las Inteligencias Mdltiples ha sido desarrollada por el
psicélogo y musico Norteamericano Harvard Howard Gardner y hace
referencia a las ocho (8) tipo de inteligencias que posee todo ser humano, las
cuales son:

1. Linguistica

2. Légico - matematica
3. Visual - espacial

4. Corporal — kinestésica
5. Musical

6. Interpersonal

7. Intrapersonal

Para efectos de este estudio, la inteligencia musical esta relacionada con
la investigacion considerandose como la capacidad que tiene todo individuo
para procesar el ritmo, el tono y el timbre, elementos que conforman la
musica, y que segun su autor, todo ser humano tiene la capacidad de
disfrutar, entender y hacer musica de manera inteligente y sensible. Las
personas que poseen inteligencia musical se creen que tienen una fuerte
apreciacion por la muasica y recuerdan faciimente canciones y melodias que
desde muy pequefios pudieron escuchar e inclusive desde que estaban en el
vientre de la madre, comprenden los conceptos de timbre y composicion que
a veces sOlo se adquieren a través de estudios musicales, tienen la
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capacidad para identificar diferentes tonalidades Yy la facilidad de aprender a
ejecutar un instrumento musical y cantar sin mucho esfuerzo.

De acuerdo a ello, en las escuelas de educacién primaria se da la
oportunidad de que los nifios y nifias puedan adquirir conocimientos y
aprender a ejecutar un instrumento musical asi no posean habilidades y
destrezas para la musica, sélo que depende de la dedicacion, compromiso y
responsabilidad que tenga el estudiante para adentrarse en la formacion
musical, ya que si no han nacido con el talento innato de la musica pueden
desarrollario a través de la practica musical y estudios comprendidos en esta
area.

2.3.2 Teoria Conductista

Los origenes de la teoria conductual se encuentran en los estudios de
Pavlov (1927), especificamente referida a la adquisicion de conocimientos y
habilidades a través de la experiencia. (Lacarcel M, citado en Epelde, 2005)
sefiala como una de las caracteristicas del método conductista en la musica
el aprendizaje y la actividad musical, considerados como conductas abiertas
y observables, donde se encuentra la conducta tomada en la ejecucion
instrumental analizando la técnica de colocacién de los dedos o limpieza de
interpretacion; lo que quiere decir, que los principios conductistas han
logrado en los individuos el desarrollo del oido ritmico y melddico, ejecucion
instrumental, lectura musical, entre otros, a través de la transmisidén de
técnicas y modelos que el estudiante moldea.

De igual manera, la teoria conductista se refleja en la musica a través del
condicionamiento operante descrito por skinner y thorndike, proceso a través
del cual se fortalece un comportamiento que es seguido de un resultado
favorable (recompensa) con lo cual aumenta las probabilidades de que el

comportamiento se vuelva a repetir.
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2.3.3 Teoria Cognitiva

Se fundamenta en las bases de la evoluciéon cognitiva del individuo, la
cual se encarga de estudiar la forma en la que el ser humano adquiere,
representa y activa el conocimiento. En las aproximaciones cognoscitivas se
asume que la conducta esta siempre dirigida hacia las metas, donde se
localiza la percepcic’)n, memoria, aprendizaje por descubrimiento, formacion
de conceptos, y otros.

En la musica todos estos elementos estan implicitos ya que con ella se
logra desarrollar la memoria a través de la asimilacidn de conceptos
musicales, esquematizacion de elementos ritmicos, aprendizaje de canciones
y otros; la percepcion mediante la captacion de elementos sonoros y ritmicos;
lenguaje por medio de la articulaciéon, vocalizacion e imitacion de sonidos
onomatopéyicos y la motivacion factor importante para el desarrollo de las
actividades musicales tanto por parte del docente como del estudiante. Por
otro lado, existen dos factores ligados a la musica que es la adaptacion y la
organizacién que se da a través de tres etapas:

2.3.3.1 Etapa sensorimotora. Comprende la etapa desde el nacimiento
hasta los dos afios, donde se realizan actividades motoras y sensoriales. En
esta etapa se produce la repeticion constante de acciones donde el nifio atin
no es capaz de pensar y procesar las ideas, pero logran percibir diferentes
timbre de voz desde que se encuentran en el vientre de su madre, es decir, si
en algun momento escucharon repetidas veces una melodia o la voz de sus
padres logran familiarizarse con ellas.

2.3.3.2 Etapa pre operacional. Esta comprendida desde los 2 a 7 arios.
Esta etapa se caracteriza por la capacidad que posee el nifio para realizar
operaciones légicas y concretas sin tener que experimentar. En la musica el
nifo empieza a distinguir diferentes sonidos con sus cualidades (altura,
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timbre, intensidad y duracion), ruidos, tonalidades y se expresa a través de

movimientos corporales cantando canciones con las que se identifica.

2.3.3.3 Etapa de las operaciones concretas. Esta comprendida desde
los 7 a 11anos. Esta etapa se caracteriza por la organizacién conceptual del
entorno donde se desenvuelve el nifo. Durante este periodo el nifio compara
sonidos, puede captar la importancia de la voz humana como medio de
expresion, improvisa con su propio cuerpo e instrumentos musicales, realiza
imitacion de sonidos, utiliza la danza como medio para expresarse a través
de movimientos corporales, asimila la teoria musical y es capaz de ejecutar
partituras sencillas con un instrumento musical.

En conclusidon, es importante que los docentes especialistas en
educaciéon musical tengan conocimiento de las teorias que estan vinculadas
con la musica, ya que estas permiten el desarrolio cognitivo del nifio, nifa y
adolescentes, orientan las conductas, desarrollan y potencia la inteligencia

musical a través de la ensefanza de la musica.

2.4 Bases Legales

Existen fundamentos de tipo legal que favorecen una educacién de
calidad y un aprendizaje significativo amparando el desarrollo de la cultura en
el individuo y tomando en cuenta una evaluaciéon permanente y eficaz. Por
ende, la presente investigacidon se sustenta en lo contemplado en la
constitucion, leyes, reglamentos y lineamientos complementarios sobre el
proceso educativo y de evaluacion.

De la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela, en el
Capitulo VI correspondiente a los derechos culturales y educativos, los
articulos comprendidos del 98 al 111; expresan los criterios y ejes
fundamentales que reconocen y sintetizan los derechos de la cultura y
educacién. En las primeras disposiciones, especificamente en los articulos
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98, 99 y 100, se garantiza la absoluta libertad en la creacion cultural, tanto
para la inversion en ella como para la produccién y divulgacion. Ademas se
concede el rango constitucional a la proteccién, preservacién, conservacion y
restauracion del patrimonio cultural venezolano, lo que trae consigo la
autonomia de la administracion cultural, estimulando a quienes puedan y
quieran enriquecer dicho patrimonio.

Adicionalmente, se enfatiza el principio de igualdad de las culturas vy el
de la interculturalidad, destacando la promulgacion de las expresiones
populares que conforman y modelan cada naturaleza autoctona de la region.
Para el logro de estos objetivos constitucionales, la legislacion
correspondiente debe establecer incentivos y estimulos a quienes
promuevan, apoyen y desarrollen actividades relacionadas con la cultura, a
su vez, garantiza a los trabajadores culturales su incorporacién al sistema de
seguridad social.

En los articulos 102 y 103 se proclama la educacién como un derecho
humano y como un deber constitutivo de la raiz mas esencial de la
democracia, declarandose gratuita y obligatoria, asumiéndola el estado como
funcién indeclinable y de servicio publico. También resalta la educacion como
plural en su apertura a todas las corrientes del pensamiento universal, como
instrumento del conocimiento cientifico, humanistico y tecnolégico. Debe
estar orientada al desarrollo pleno de la personalidad para el disfrute de una
existencia digna, que transcurra con una valoracion ética del trabajo y con
una conciencia de participacion ciudadana.

A tales fines, la educacion debe ser integral de calidad, permanente, en
igualdad de condiciones y oportunidades para acceder a ella; igualdad que
incluye a quienes califiguen en condiciones especiales, 0 estén
discapacitados, 0 que se encuentren privados de su libertad, valorando el
trabajo y la produccidén de todos los individuos sin distincién alguna, cuyo
propésito es que cada venezolano se sienta parte de una sociedad
democrética, de la cual sea activamente solidario en su transformacion hacia
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un pais con una firme identidad nacional.

Por otra parte, la Ley Organica de Educacién, en el articulo 14 apunta
que la educacién tiene como finalidad la igualdad social entre todos los
ciudadanos y ciudadanas sin discriminaciones de ninguna indole,
fomentando la paz, el respeto por la vida, el desarrollo pleno de la
personalidad para asi obtener un hombre sano, culto, critico y apto para la
convivencia dentro de una sociedad democratica, justa y libre, logrando asi
procesos de transformacion social, fomentando la conciencia ciudadana para
el mejoramiento de la comunidad, Ia nacién y una educacién orientada hacia
el desarrollo del potencial creativo. Se establece que la educaciéon es un
derecho y deber de todo ciudadano para su formacion integral, continua e
interactiva, tomando en cuenta la innovacion, creatividad e investigacion.

En lo que respecta a la Educacion Intercultural e Intercultural Bilingte
esta consagrado en el articulo 27 la valoracién del idioma y saberes de las
culturas originarias de los pueblos, manteniendo el acervo autoctono
complementando los aportes culturales, cientificos, tecnolégicos vy
humanisticos de la nacién venezolana y el patrimonio cultural de la
humanidad. Al mismo tiempo, en relacion al Capitulo IV Formaciéon y Carrera
Docente, en los articulos 37 y 38 se estipula que la formacion docente es un
proceso integral continuo que mediante programas y proyectos deben
garantizar la actualizacion, fortaleciendo una sociedad critica, reflexiva y
participativa, fomentando el mejoramiento, desarrollo de potencialidades, vy
aptitudes hacia la mejora personal y profesional.

En relacién al Reglamento de la Ley Organica de Educacion, de la
Educacién Estética y de la Formacién para las Artes, esta consagrado en el
Capitulo V, articulo 37, la contribucidon al desarrollo artistico cultural,
difundiendo las manifestaciones folkldricas y tradicion popular,
fomentandolas como parte de nuestro acervo cultural e idiosincrasia,
valorando las artes y promoviendo la creacion de centros artisticos en las
diferentes entidades del pais. Igualmente, en el articulo 38, se regula la
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promocion hacia la formacion profesional en artes plasticas, musica y artes
escénicas, mediante programas que permitan el fortalecimiento académico y
su acreditacion tomando en cuenta aquellas personas que posean vocacion y
aptitudes hacia las artes.

En el Titulo lil del Régimen Educativo Capitulo | de las Actividades
Educativas, articulo 57 hace referencia a la aplicacion del diagnéstico al inicio
del afo escolar durante el mes de septiembre y a finales del mes de julio, asi
como el desarrollo de planes de estudio y el proceso de evaluacion del
rendimiento estudiantil.

Del Capitulo V de la Evaluacién, Seccidon Primera, Disposiciones
generales, articulo 88 dispone a identificar y analizar las potencialidades,
valores, intereses y actitudes del estudiante para estimular y reorientar su
proceso de aprendizaje e igualmente se determina la forma de evaluacion
aplicada de primero a sexto grado, registrando en forma cualitativa los logros
y dominio de las competencias en funcion de los objetivos y contenidos
programados. Asimismo, en el articulo 89, 90 y 91 se definen las
caracteristicas de la evaluacién como continua, integral y cooperativa; los
métodos y técnicas evaluativas deberan responder a un conjunto de
instrumentos acordes con las distintas competencias, bloques de contenido
y objetivos a evaluar, donde se tomara en cuenta los recursos didacticos y
las condiciones del ambiente de aprendizaje.

Del articulo 92 al 96, se plantea la evaluacibn como un proceso
permanente dirigido a identificar y analizar tanto las potencialidades para el
aprendizaje, los valores, los intereses y las actitudes del estudiante para
estimular su desarrollo, de igual manera, se estipula el registro de forma
cualitativa y cuantitativa del proceso en el aprendizaje del educando,
conllevando a determinar en qué forma influyen en el rendimiento estudiantil
los diferentes factores que intervienen en el proceso educativo.

Cabe resaltar que la evaluacién sera continua, integral y cooperativa,
respondiendo a un conjunto de reglas, principios, técnicas e instrumentos
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acordes con los distintos objetivos a evaluar, donde la actuacion general del
educando sera evaluada en los diferentes niveles y modalidades del sistema
educativo a través de los siguientes tipos de evaluacibn como o es la
evaluacion diagnostica, formativa y sumativa. Dichas evaluaciones se
aplicaran mediante técnicas e instrumentos acordes al proceso de
aprendizaje del estudiante.

Regulacion Complementaria Sobre el Proceso de Evaluacion (en sus
articulos 9 y 20) el proceso evaluativo sera planificado por el docente de
acuerdo con los objetivos programaticos previsto pata cada lapso,
determinando las estrategias de evaluacion, las fechas para su aplicacién y
la ponderacién que cada una de ellas tendra, utilizando los resultados de la
evaluacion formativa para reorientar las estrategias metodologicas y
cualesquiera otro aspecto del proceso de aprendizaje que conduzcan a la
superacion de las deficiencias detectadas en el rendimiento estudiantil.

De los Lineamientos de la Division de Cultura adscrita a la Zona
Educativa Tachira:

» Realizar encuentros e intercambios culturales a nivel local, municipal y
regional que realcen los valores estadales e internacionales.

» Es deber del docente titular de aula permanecer en la misma durante el
desarrollo del proceso educativo a cargo del especialista en educacién
musical, a fin de que permita fortalecer su practica pedagégica en el
proceso de aprendizaje.

» El docente de aula debe registrar la evaluacion de los estudiantes la cual
ha sido entregada oportunamente por el especialista en educacién
musical.

» El docente cultural empleara cinco (05) horas académicas semanales de
su carga horaria segun corresponda a las necesidades para fortalecer los
grupos de talentos culturales, tomando en cuenta las diferencias
individuales, capacidades y potencialidades.
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> La atencion pedagdgica (horas clases) del area de educacion musical es
de 60 minutos dos veces a la semana.

> El docente especialista en educacidon musical trabajaré con 19 de
estudiantes por ambiente de aprendizaje.

» La matricula a ser atendida por los especialistas en el area de educacion
musical, segun carga horaria (codigo integral 33,33 hrs) debe ser de
150 a 280 estudiantes.

Finalmente, todas estas disposiciones legales y reglamentarias, nos dan

a conocer un proceso de renovacidn conceptual y metodoldgica de la

evaluacién que tiene como finalidad alcanzar procesos educativos eficaces,

que contribuyen a la argumentacion del desarrollo de la investigacion.
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CAPITULO lil

MARCO METODOLOGICO

3.1. Disefio y Nivel de la Investigacion

El disefio de la investigacion es la estrategia general que adopta el
investigador para responder al problema planteado, es decir los pasos que se
deben seguir para el desarrollo de la misma. Esta investigacion se enfoca en
el paradigma cuantitativo, segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2003) es
el que “...utiliza la recoleccion y el analisis de datos para contestar preguntas
de investigaciéon... y confia en la medicidbn numérica, el conteo y
frecuentemente en el uso de la estadistica...” (p. 5).

Igualmente Dos Santos y Sanchez (1997) dicen: “lo cuantitativo utiliza: la
deduccidn... la precision a través de la medida y manipulacion estadistica, la
medida de variables y el analisis de componentes por medio de una muestra”
(p. 40). Por consiguiente, esta investigacion se considera de tipo cuantitativa
ya que los valores que arrojan los resultados son cuantificables, es decir que
se pueden expresar numéricamente y de manera objetiva y precisa.

Asimismo, este estudio se basa en la investigacién de campo, tal como
lo plantea (Zorrilla, 1993, p. 43 citado en Grajales, 2000) “La investigaciéon de
campo o investigacion directa es la que se efectua en el lugar y tiempo en
que ocurren los fendbmenos objeto de estudio”. Por lo tanto, la investigacion
es considerada de campo porque los datos recogidos por parte del

50



investigador seran analizados, interpretados y procesados para cumplir con
el objetivo del estudio.

En este sentido, Arias (2006) expresa: “...la recoleccién de datos se
recoge directamente de los sujetos investigados, o de la realidad donde
ocurren los hechos (datos primarios), sin manipular o controlar variable
alguna” (p. 31). En consecuencia, la investigacién de campo le permite al
investigador estar en contacto con los individuos objetos de estudio
permitiendo observar la realidad en que ocurren los hechos o fenomenos y
de esta manera obtener los datos de las fuentes primarias.

De igual manera, la investigaciébn se enmarca bajo la modalidad de
proyecto factible que se define como "un conjunto de actividades concretas,
interrelacionadas y coordinadas entre si, que se realiza con el fin de producir
determinados bienes y servicios y capaces de satisfacer necesidades o
resolver problemas" (Ander-Egg y Aguilar, 2000, p. 16). Al respecto cabe
sefalar, que la investigacion se considera de caracter factible ya que se
pretende dar solucién al problema abordado a través de una serie de
actividades organizadas para cumplir con el objetivo planteado, que en este
caso responde a una necesidad institucional.

En el mismo orden, segun Arias (2001) el proyecto factible formula una
propuesta de accion o modelos operativos como alternativas de solucion al
problema planteado. Es decir, la finalidad es disefiar un plan de acciéon
dirigido a los docentes especialistas en el area de educacion musical con el
propdsito de mejorar la practica evaluativa del docente, formulando un
modelo de proyecto, el cual tomara en consideracién el problema, objetivos,
marco tedrico de la propuesta, actividades a desarrollar con sus respectivos
contenidos, tiempo de realizacion, recursos, ejecucion de la propuesta y el

diseno de la misma.
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3.1.1 Nivel de Investigacion

El trabajo de investigacion se apoya en un estudio de caracter
descriptivo. Al respecto Arias (1999) afirma que “los estudios descriptivos
consisten en la caracterizacion de un hecho, fenémeno, individuo o grupo,
con el fin de establecer su estructura o comportamiento” (p. 25). Es decir, es
la descripcion con mayor precision en los resultados de este tipo de
investigacion y se extiende hasta la determinacion de la frecuencia con que
algo ocurre. Igualmente Hurtado (1998) sefala:

La investigacion descriptiva tiene como objetivo central, lograr la

caracterizacion de elementos de estudio dentro de un contexto

particular. Los resultados de este tipo de investigacion se ubican en

un nivel intermedio en cuanto a la profundidad de instrumentos se

refiere. (p. 212)

De acuerdo con lo expuesto anteriormente, en un estudio descriptivo se
seleccionan una serie de elementos que conforman el grupo de estudio y se
mide cada uno de ellos independientemente haciendo la descripcion de sus
caracteristicas particulares; tal como lo plantea Dankhe (1986 citado en
Hernandez et al. 2003, p. 60) “los estudios descriptivos buscan especificar
las propiedades, las caracteristicas y los perfiles importantes de personas,
grupos, comunidades o cualquier otro fendbmeno que se someta a un
analisis”.

Por consiguiente, se hace necesario describir los elementos primordiales
de la poblacidén seleccionada que en esta investigacion la conforman los
docentes especialistas del area de educacidn musical de las Escuelas
Primarias del Municipio Cérdoba. Al mismo tiempo, dentro de lo que se
enmarca en el disefio de la investigacién se desarrolla las fases de estudio
para la ejecucion de la misma, haciendo un analisis sobre el estudio de las
factibilidades con la finalidad de verificar hasta qué punto es viable la

propuesta disefiada.
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3.2 Sistema de Variables

En el presente estudio, la variable de la investigacion esta determinada
por el conocimiento practico de la evaluaciéon en educacién musical. Al
respecto, Avila (2001) indica que “las variables expresan sus caracteristicas,
atributos o aspectos que se desean conocer, explicar, dimensionar y estudiar
con el objetivo investigado” (p. 107); por lo tanto, son caracteristicas
observables que pueden ser dimensionadas y categorizadas. Dentro de este
estudio encontramos dos dimensiones: a) Rol del docente de musica en
evaluacion y b) Planificacion de la evaluaciéon, con sus respectivas
categorias e indicadores, tal como se observa en el siguiente cuadro:

Cuadro 1

Operacionalizacién de la Variable

Variable Dimensién Categorias Indicadores itemes
Desempefio del Personal Critico 1
docente especialis Creativo 2
ta en educacion Habilidad comunicativa 3
musical como eva-
luador.
Profesional Perfeccionamiento 4
académico
Innovacién 5
Dominio del érea 6
Conocimiento so-  Planificacion de la Tipos de Evaluacién diagndstica 7-8
bre la praxis evaluacién. evaluacion Evaluacién formativa 9-10
evaluativa en edy Evaluacién sumativa 11
cacion musical. 12
Formas de Autoevaluacion
Participacion  Coevaluacion 13
Heteroevaluacion 14
15
Herramientas Técnicas
evaluativas Recursos 16
Instrumentos 17
18-19
20-21

Nota: Datos tomados de los Objetivos de la Investigacion.
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3.3 Fases de Estudio

Por ser una investigacion de campo, la misma se desarrollard
cumpliendo las siguientes fases: fase diagnéstica, fase de factibilidad o
viabilidad y fase de disefio.

3.3.1 Fase Diagnéstica

En esta fase se determina de que manera los especialistas en educaciéon
musical llevan a cabo la evaluaciéon de los aprendizajes en las Escuelas de
Educacion Primaria del Municipio Cérdoba. En ella se identifica los tipos de
evaluacién, formas de participacion y herramientas evaluativas que emplean
los docentes especialistas para recabar los datos acerca de los aprendizajes
obtenidos por los estudiantes; asimismo, se analiza el desempefio del
docente de educacién musical como evaluador, estableciéndose la poblacién
sujeto de estudio, las técnicas e instrumentos para la recoleccién de datos en
la investigacion, el procedimiento y analisis de los resultados obtenidos.
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3.3.2 Fase de Factibilidad o Viabilidad

Para poner en marcha el proyecto de investigacion se hizo necesario
realizar un estudio de factibilidades, ya que todo proyecto requiere para su
realizacion una serie de recursos que le permita obtener los resultados
deseados y lograr los objetivos propuestos. Definido los recursos humanos,
es decir, la poblacién objeto de estudio por medio de la cual se obtendra la
informacion necesaria para llevar a cabo la investigacion, se precisa los
recursos materiales como instrumentos para la recoleccién de datos, equipos
computarizados, programas a utilizar para el procesamiento de la informacién
y los recursos técnicos donde se establecen las alternativas técnicas

elegidas y las tecnologias a utilizar.

3.3.3 Fase de Diseno

Al finalizar la investigacion se realiz6 el disefio una propuesta evaluativa
dirigida a los docentes especialistas en musica como herramienta para
facilitar la evaluacion de los aprendizajes en los estudiantes del area de
educacién musical. Todas las consideraciones senaladas, reflejan las
caracteristicas de la investigaciéon, lo cual otorga una condicion especial
sobre todo si se hace énfasis en la relevancia y trascendencia que pudiera
representar la expectativa del cumplimiento a los objetivos propuestos en el
estudio.

3.4 Definicién del Objeto de Estudio
El tema de investigacion se centra en las instituciones educativas de
Educacién Primaria del Municipio Cérdoba del estado Tachira, las cuales

sirven de base para llevar a cabo la ejecucion del proyecto. Esta
investigacion se fundamenta primordialmente en estudiar el proceso
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evaluativo aplicado por los docentes especialistas del drea de educacion
musical, identificando el desemperio del docente en su rol como evaluador y
las técnicas, recursos e instrumentos de evaluaciéon, asi como sus tipos y
formas evaluativas aplicadas durante el proceso.

De acuerdo a los resultados obtenidos, se desarrolié una propuesta
evaluativa permitiéndole a los docentes especialistas de musica mejorar la
calidad de su praxis evaluativa y por ende el proceso de ensefianza —
aprendizaje, consiguiendo de esta manera los resultados mas idéneos en

concordancia a los objetivos planteados.

Griéfico 1. Ubicacién de la poblacién de Santa Ana - Municipio Cérdoba
del estado Tachira
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3.5 Poblacion y Muestra

Una vez definida la unidad de andlisis, se procede a establecer la
poblacién que va a ser estudiada; segin Arias (2006) “la poblacién, es un
conjunto finito o infinito de elementos con caracteristicas comunes para las
cuales seran extensivas las conclusiones de la investigacion. Esta queda
delimitada por el problema y por los objetivos de estudio” (p. 81). De ahi que,
para el desarrollo de la investigacion se utilizé un conjunto de individuos con
caracteristicas similares que seran objeto de estudio, los cuales seran
seleccionados de acuerdo al problema planteado y a los objetivos definidos.

Igualmente, la poblacién puede definirse como el conjunto de todos los
casos que concuerdan con una serie de especificaciones, podemos decir que
la poblacién es la totalidad del fendmeno a estudiar, en donde las unidades
de poblacién posee una caracteristica comun la cual estudia y da origen a los
datos (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2000). Para efectos de este estudio
la poblaciéon estuvo conformada por 14 docentes especialistas del area de
educacién musical de las diversas instituciones de Educacién Primaria del
Municipio Cérdoba a los cuales se le aplicd el instrumento disefado para la
recoleccion de datos.

3.5.1 Muestra

A partir de la poblacién tomada para la investigacion se determina la
muestra, segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2003), considera que la
muestra “es un subgrupo de la poblacidon en la que la eleccion de los
elementos no dependen de la probabilidad sino de las caracteristicas de la
investigacion” (p. 306). De acuerdo a ello, se le aplicd el instrumento de
recoleccion de datos a una muestra de 5 docentes especialistas de
educacion musical con caracteristicas semejantes a los individuos que
conforman la poblacién con la excepcién que no cumplen la funcién de
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docentes especialistas en musica dentro de las escuelas de Educacion

Primaria del Municipio Cérdoba.

3.6 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Para la recoleccién de informaciéon confiable y precisa es necesario
utilizar una serie de técnicas e instrumentos las cuales dependeran del tipo
de investigacidon que se esta realizando, por lo cual se deben seleccionar
adecuadamente para el correcto desarrollo de la investigacion y obtencion de
los datos. Arias (2006) asegura que las técnicas de recoleccidn de datos son
"el procedimiento o forma particular de obtener datos o informacion” (p. 67).

Las técnicas a seleccionar deben poseer datos pertinentes responder las
interrogantes formuladas, todo en correspondencia con el problema, los
objetivos y el disefio de la investigacion. En este orden de ideas se utilizé la
técnica de la observacion, donde Hurtado (1998) menciona que ‘la
observacion constituye un proceso de atencidn, recopilacion, seleccion y
registro de informacion para el cual el investigador se apoyd en sus sentidos”
(p. 429). De tal modo, el investigador conocera la realidad de la situacion,
permitiéndole recoger, analizar y registrar la informacién obtenida y de esta
manera hacer un analisis critico sobre la practica evaluativa por parte de los
docentes especialistas de musica.

Asimismo, para recopilar los datos necesarios para el estudio, se
considerd un cuestionario como instrumento de recogida de datos, que
segun Arias (2006) comenta “es la modalidad de encuesta que se realiza de
forma escrita mediante un formato en papel contentivo de una serie de
preguntas. Se le denomina cuestionario auto-administrado, porque debe ser
llenado por el encuestado, sin intervencidn del encuestador” (p. 74). Por
consiguiente, el cuestionario es una de las técnicas mas utilizadas en los
estudios de investigacion, caracterizados por la ausencia del encuestador,
donde se recoge informacion de forma sistematica, sin que el investigador
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lleve a cabo manipulaciones ni intervenciones. Utiliza para ello preguntas,
cuyas respuestas constituyen datos que seran analizados con el propésito de
producir estadisticas acerca de la investigacion realizada.

En cuanto a los itemes utilizados, el encuestador debe reflexionar sobre
el tipo de informacién que desea obtener de tal modo que las preguntas
queden planteadas con la claridad suficiente para ser contestadas sin
dificultades de interpretacion por parte de los docentes encuestados
(Rodriguez, Gil y Garcia, 1996, p. 187). Por lo tanto, es necesario tener en
cuenta el lenguaje a utilizar conociendo las personas a quien va dirigido, ya
que debe ser preguntas breves para no cansar al sujeto, asi garantizar la
calidad y fiabilidad de las respuestas. El cuestionario tiene como proposito
recopilar informacién acerca de la forma como el docente especialista de
musica ejerce su practica evaluativa en cada de las instituciones donde
labora.

Este instrumento esta constituido de una carta dirigida al docente
especialista, una serie de instrucciones a seguir para el desarrollo del mismo
y veintiiin (21) itemes semi estructurados con alternativa de respuesta para
cada uno, donde el docente debe seleccionar la opcién que represente su
opinién; y en el cual se hizo uso de la escala tipo likert empleada cuando se
desea preguntar varias cuestiones que compartan las mismas opciones de
respuesta, es decir proporcionado varias categorias de respuesta muy bien
graduadas .

Para Barrantes (1999) la escala de Lickert es definida como “un conjunto
de items presentado en forma de afirmaciones, ante los cuales se pide la
reaccion de los sujetos a los que se les administra” (p. 183). Por lo tanto, se
utilizé las categorias siempre, casi siempre, algunas veces, casi nunca y
nunca; permitiendo conocer la realidad del tema de estudio mediante la
aplicacion de dicho instrumento. La redaccion de las preguntas se realizé de
forma sencilla, clara y precisa para que de esta manera pudieran ser
comprendidas con gran facilidad.
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3.6.1 Proceso de Construccion de los Instrumentos (Cuestionario y
Guia de Observacion)

Los instrumentos de recoleccion de datos han sido disefiados teniendo
en cuenta por un lado las debilidades que existen en el desemperio del
docente especialista en educacién musical como evaluador, por otro las
deficiencias en la formacion académica y, por ultimo, la necesidad de
proponer una herramienta evaluativa que le permita al docente especialista
evaluar de una manera mas efectiva y garantizar una formaciéon musical
integra. Previamente el cuestionario y la guia de observacion fueron
validados por un grupo de expertos, siendo el cuestionario sujeto del analisis

de fiabilidad a través del modelo Alfa de Croncbach.

3.7 Validez de los Instrumentos

Una prueba es valida cuando mide precisamente lo que pretende medir.
Por lo tanto, un instrumento tiene validez, si se ha comprobado que sirve
para algun fin. La validez de contenido se refiere a la relevancia de los
itemes o al grado de los itemes de una escala o test (Gonzalez, Buendia y
otros, 1999, p. 141 citado en Epelde, 2005). Lograremos la validez de
contenido, si los itemes son suficientes y representativos del tema en
estudio, por ende para la validez del cuestionario, se llevo a cabo a traves
de la técnica juicio de expertos y segun Osterlind (1989, citado en Epelde)
afirma que el juicio de expertos para contrastar la validez de los itemes
consiste en preguntar a personas expertas en el dominio que miden los
itemes sobre su grado de adecuacidn a un criterio determinado. En
consecuencia, los instrumentos de recoleccién de datos se sometieron a la
valoracion de expertos en el area juzgando la capacidad de éste para evaluar
todas las dimensiones que se deseaban medir.

El grupo de expertos estuvo compuesto por 3 miembros: 1 especialista

en musica y dos especialistas en evaluacion, los cuales se encargaron de
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dar observaciones y sugerencias respecto a la coherencia con los objetivos
de investigacion, correspondencia entre los itemes e indicadores en la
operacionalizacion de las variables y redaccién de instrucciones e itemes,
ademas de dar sugerencias para mejorar, suprimir o en sus efectos agregar
otros itemes. Para tal efecto, se les entregd una copia del cuestionario y guia
de observacion donde se les pedia que valoraran de 1 a 3 cada uno de los
itemes en relacion a:

» Univocidad

= Pertinencia

= Importancia

Una vez validado los instrumentos se procedié a modificar y suprimir
aquellos itemes que no superaban las expectativas de los expertos y que no
eran relevantes para la investigacion. Con la opinién de los tres expertos se
elabord el instrumento final para su posterior aplicacion quedando el
cuestionario definitivo tal como aparece en el ANEXO No B-1.

3.8 Confiabilidad del Instrumento

Se entiende por confiabilidad el grado en que un instrumento mide con
precision, es decir, sin error; siendo capaz de ofrecer los mismos resultados
veraces en repetidas ocasiones y en condiciones similares de medicion. Tal
como lo afirma Hernandez (1998), la confiabilidad se refiere, “al grado en la
aplicacion del instrumento, repetida al mismo sujeto u objeto produce iguales
resultados” (p. 242).

La confiabilidad del instrumento se llevd a cabo a través de una prueba
piloto la cual consistié en administrar el cuestionario a cinco (05) sujetos no
pertenecientes a los docentes seleccionados para la presente investigacion,
pero con caracteristicas semejantes. A los resultados de esta prueba se le
calcul6 el grado de confiabilidad, pudiendo determinar de esta manera que
tan confiable era el instrumento disefado.
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En la confiabilidad, la consistencia es imprescindible, ya que debe haber
relacion entre los itemes disefiados y se puede comprobar a través de
diferentes métodos estadisticos. En esta investigacion se calculé el grado de
confiabilidad mediante el estadistico Alpha de Cronbach que es un modelo
de consistencia interna que se basa en la correlacion inter-elementos
promedio, utilizando el Paquete Estadistico para las Ciencias Sociales
(SPSS) versiéon 19 bajo ambiente Windows para la realizacion del calculo
estadistico. Segun Rojo (s.f.) el SPSS “es una aplicacién de analisis
estadisticos de datos, dotada de una intuitiva interfaz grafica que resulta muy
facil de manejar”. Es decir, utilizan menus descriptivos y cuadros de dialogo
sencillos que realizan la mayor parte del trabajo a través un entorno grafico.

La fiabilidad de una prueba nos ofrece un valor comprendido entre 0-1 y
dependiendo del valor obtenido podremos decir si nuestro instrumento de
recoleccion de datos es fiable o no (cuanto mas se acerque a 1, mas fiable
es el mismo).

Cuadro 2

Interpretaciéon del Coeficiente de Confiabilidad Alpha de Cronbach

Magnitud Rango
Muy Alta 0.81a1.00
Alta 0.60a0.80
Moderada 0.41a0.60
Baja 0.21a040
Muy Baja 0.01a0.20

Nota: Datos tomados de Ruiz (1998)

A continuacion se presenta el valor obtenido para el cuestionario:
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Férmula Alpha de Cronbach

Donde:

a = Estadistico Alpha de Cronbach.

K = Numero de itemes.

1 = Constante.

' Si2 = Sumatoria de la varianza inter—items.
St? = Varianza total de la escala.

K Zs?l

oL = » £} — ~
K—1 St2

K=22
¥Si? = 131,300
st2 = 10,700

22 10,700
a = * 1-—

21 131,300

a= 1,047 « 0919
a= 096

ALFA DE CRONBACH = 0.96

Como se puede observar el valor obtenido de alfa es mayor al 0.81, por
lo que se puede concluir que nuestro instrumento es fiable para la realizacion
de la investigaciéon y reune las caracteristicas esenciales para recabar la

informacion necesaria acerca de la evaluacion llevada por los docentes
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especialistas en educacién musical. El estudio de la validez permitio realizar
modificaciones y ajustes en algunos itemes y el estudio de fiabilidad arroj6
un coeficiente de alfa elevado, de lo que se deduce que es un instrumento
fiable y consistente para la investigacién llevada a cabo.

3.9 Procedimiento Para la Recoleccion de Datos

Una vez seleccionado el disefio apropiado y la muestra de acuerdo con
nuestro problema de estudio, la siguiente etapa consiste en recolectar los
datos pertinentes sobre las variables involucradas en la investigacion”
(Hernandez, 1998, p. 234). Para este autor el procedimiento para recabar
informacién se hace inmediatamente luego de haber seleccionado el disefio
y la muestra idénea para el estudio, siendo necesaria la aplicacién de los
instrumentos mas pertinentes para recoger la informaciéon necesaria.

En lo que respecta al procesamiento de la informacion, Sabino (2002)
plantea que el mismo debe comprender la seleccién, la ordenacion y
clasificaciéon de los datos obtenidos, para luego permitirse su posterior
analisis. En consecuencia, para llevar a cabo la investigacion se cumplié con
los siguientes pasos:

o Definir de qué manera se van a recolectar los datos.
e Seleccion de la poblacién que conforma el estudio.
e Elaboracion de los instrumentos para su posterior aplicacién.

e Aplicacién de los instrumentos disefiados.
3.9.1 Tratamiento de los Datos

Una vez recopilado los datos por los instrumentos disefiados para tal fin,
se hizo necesario procesar la informaciéon. Para Hurtado (2000) “el propésito

del andlisis es aplicar un conjunto de estrategias y técnicas que le permiten
al investigador obtener el conocimiento que estaba buscando, a partir del

64



adecuado tratamiento de los datos” (p. 181). De acuerdo a ello, el proceso
de analisis e interpretacion de los datos se llevé a cabo de la siguiente
manera: (a) revision del cuestionario para comprobar que fueron respondidos
todos los itemes; (b) codificacion de las altemnativas de respuestas segun la
condicion del item; (c) vaciado de las alternativas de respuestas; (d) calculo
de estadisticos y del coeficiente de confiabilidad; (e) interpretacion del
coeficiente de confiabilidad.

De esta manera, una vez culminado con el periodo de recoleccién y
tabulacion de los datos, se efectud la organizacion de los mismos expuestos
en forma de graficos y cuadros de distribucién de frecuencias con sus
respectivos andlisis cuantitativo y descriptivo, en donde los resultados fueron
expuestos en término de porcentajes. Finalmente, al tener los resultados se
procedié a formular las conclusiones y recomendaciones de la investigacion.
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CAPITULO IV

PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se presentan los resultados del procesamiento de datos
en distribucion de tablas y graficos obtenidos a través de los instrumentos
aplicados a los docentes especialistas en educacibn musical que
conformaron la poblacion del estudio. Debido a la naturaleza de los datos se
realizd el andlisis cuantitativo mediante el paquete estadistico SPSS version
19 donde se presentan las frecuencias y porcentajes de acuerdo a cada
indicador con su respectivo analisis.

Cuadro 3

Distribucion de Frecuencias para la Dimension Desempeiio del Docente
Especialista en Educacién Musical como Evaluador. Categoria: Personal.
Indicadores: Critico, Creativo y Habilidad Comunicativa

Alternativas de Respuestas

. . Siempre Casi Algunas  Casi Nunca Nunca
Indicador Item Siempre Veces

n % N % n % n % n %

Critico 1 4 2857 5 3571 4 2857 1 7,14

Creativo 2 1 714 4 2857 6 428 3 2143

Habilidad 3 1 7,14 2 1429 7 50 3 2143 1 7,14
comunicativa

Nota. Cuadro elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).
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CRITICO

36,71%

| 28,67%

: i
Siempre CasiSiempre AlgunasVeces CasiNunca

Gréﬂco 2VanableConoc|m|ento Sbbré la praxis evaiﬁativi “en educaclénmusucal
Dimensién: Desempefio del docente especialista en educacién musical como

evaluador. Categoria: personal. Indicador: critico. Elaborado con datos tomados del
instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ftem No 1.

CREATIVO

B Siempre

Casi Siempre

Algunas Veces
Nunca

Gréfico 3. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Desempefio del docente especialista en educacién musical como
evaluador. Categoria: personal. Indicador: creativo. Elaborado con datos tomados del
instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ftem No 2.
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HABILIDAD COMUNICATIVA

0%

21,43%

BSiempre ©@Casi Siempre UAlgunas Veces ®Casi Nunca Nunca

Griéfico 4. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Desempeiio del docente especialista en educacién musical como
evaluador. Categoria: personal. Indicador: habilidad comunicativa. Elaborado con datos
tomados del instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ltem No 3.

Anélisis Descriptivo. En el cuadro 3 de la dimension desempefio del
docente especialista en educacién musical como evaluador; categoria
personal y el gréfico 2 en relacibn al indicador critico, los docentes
especialistas en el area de musica respondieron en un 28,57% siempre,
35,71% casi siempre, 28,57% algunas veces y 7,14% casi nunca. En
referencia a los resultados obtenidos, se infiere que la mayor parte de los
docentes especialistas aseguran que casi siempre emiten juicios valorativos
al momento de evaluar a los estudiantes, fomentando la reflexién critica
sobre la préactica y analizando los factores que favorecen y entorpecen el
proceso evaluativo. Tal como lo plantea Freire (2006) “El docente critico es
todo profesor capaz de reflexionar sobre su propio actuar y de cuestionarse
continuamente para asumirse como docente”

En referencia al indicador creativo (ver Gréfico 3) el resultado promedio
mas alto fue de 42,86% y se ubicé en la alternativa de respuesta algunas
veces, es decir que la mayoria de los docentes especialistas en musica en
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algunas oportunidades idean estrategias innovadoras que les permite
mejorar la accidén educativa catalogandolos como docentes creativos, donde
segun Epelde (2005) se entiende por persona creativa “aquella que es capaz
de inventar, imaginar, realizar tareas nuevas con originalidad, relacionando la
creatividad con la imaginacion y la capacidad de creacién” (p.174).

Asimismo, el 7,14% siempre aplican estrategias innovadoras
adaptandolas a los intereses y caracteristicas del nifo, nifia y adolescente, el
28,57% casi siempre innovan sobre su practica, y el 21,43% se ubica en la
categoria nunca, lo que hace evidente que una minoria de los docentes
objetos de estudio no son innovadores y todo docente especialista de musica
debe ser un maestro creativo tal como lo asegura (Torrance, 1977 citado en
Epelde, 2005) “El profesor ideal es un profesor creativo’.

En relacién al indicador habilidad comunicativa (ver Grafico 4), se puede
apreciar que el resultado promedio mas alto es de 50% ubicandose en la
alternativa de respuesta algunas veces, el 21,43% se ubica en la opcion casi
nunca y el 7,14% corresponde a los docentes que nunca mantienen una
comunicacion efectiva con los entes participantes del proceso evaluativo, es
decir, el 14,29% de los docentes sujetos de estudio mantienen casi siempre
una comunicacion clara con los estudiantes, docentes, padres vy
representantes y un 7,14% garantizan el éxito en el rol como comunicador a
través de una comunicacion precisa y coherente. Prato (2003) afirma que la
comunicacion genera y proporciona informacion sobre el proceso de
construccion del conocimiento del estudiante y la participacion de los demas
actores que permiten la conjuncion de juicios y el consenso para la toma de
decisiones.

De este modo, segun lo observado se pudo detectar que la informacion
emitida por los docentes especialistas corresponde a lo que realizan en su
practica diaria demostrando poca objetividad al momento de evaluar o emitir
juicios valorativos en los informes descriptivos sobre el aprendizaje obtenido
por el educando, son pocos creativos al no utilizar estrategias innovadoras
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que les permita ir un poco mas allad de la evaluacion tradicional, y no se
evidencia una comunicacién efectiva con los padres y representantes
demostrando que no cumplen con la tarea de informar sobre los logros y
dificultades alcanzados por los estudiantes durante el proceso de ensefanza
— aprendizaje, siendo esta una de las funciones de la evaluacién.

Cuadro 4

Distribucion de Frecuencias Para la Dimension Desempefio del Docente
Especialista en Educacién Musical como Evaluador. Categoria: Profesional.
Indicadores: Perfeccionamiento Académico, Innovaciéon y Dominio del Area

Alternativas de Respuestas
. . Siempre Casi Algunas Casi Nunca
Indicador Item Siempre Veces Nunca

N % n % n % n % n %

Perfeccionamiento 4 4 28567 2 1428 6 4289 2 1429
académico
Innovacién 5 1 7.14 3 2143 6 4286 1 7,14 3 2143

Dominio del area 6 2 14,29 3 21,43 5 3571 4 2857
Nota. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).
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Gréfico &. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Desempefio del docente especialista en educacién musical como
evaluador. Categorfa: profesional. Indicador: perfeccionamiento académico. Elaborado
con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ftem No 4.

INNOVACION

a2,86% I

Siempre Casi Alguns Casi
Siempre ygces Nunca

Nunca

Gréfico 6. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Desempeiio del docente especialista en educacién musical como
evaluador. Categoria: profesional. Indicador: innovacién. Elaborado con datos tomados
del instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ltem No 5.
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DOMINIO DEL AREA
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Gréfico 7. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Desempefio del docente especialista en educacién musical como
evaluador. Categoria: profesional. indicador: dominio de! &rea. Elaborado con datos
tomados del instrumento aplicado a la muestra seleccionada. ftem No 6.

Andlisis Descriptivo. Como se puede constatar en el cuadro 4 de la
dimensién desemperio del docente especialista en educaciéon musical como
evaluador; en la categoria profesional y gréfico 5§ en relaciéon al indicador
perfeccionamiento académico el resultado promedio mas alto es de 42,89%
ubicandose en la alternativa de respuesta casi nunca, es decir, que el mayor
porcentaje de docentes especialistas no realizan constantemente talleres de
formacién profesional, mientras que el 14,29% se inclinan hacia la opcion
algunas veces y nunca y entre tanto solo un 28,57% casi siempre realizan
cursos de formacidn permanente, en consecuencia, se hace necesario la
actualizacion pedagoégica por parte del docente especialista, tal como lo
enuncia la Ley Orgénica de Educacion (2009) “La formacién permanente es
un proceso integral continuo que mediante politicas, planes, programas y
proyectos, actualiza y mejora el conocimiento y desempefio de los y las
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responsables y los y las corresponsables en la formacién de ciudadanos y
ciudadanas’.

En funcién al indicador Innovacion (ver Gréafico 6) se obtiene que un
42,86% de los sujetos se ubican en la alternativa de algunas veces
deduciendo que no todos los docentes disefian modelos de evaluacion
alternativos para llevar el registro valorativo de los estudiantes, asimismo un
21,43% se ubican en la alternativa casi siempre, el 7,14% en las opciones
siempre y casi nunca y el 21,43% en la opcidn nunca, por lo tanto, es de
hacer resaltar la importancia del docente innovador en educacién musical,
capaz de disefiar modelos alternos que se adecuen a su practica evaluativa
para obtener mejores resultados al momento de evaluar a los estudiantes,
asi lo expresa Jiménez (2009) “la practica docente debe basarse en unos
paradigmas de innovacién y creatividad constantes” (p. 5).

En relacion al indicador dominio del area (ver Gréfico 7), se puede
apreciar que el 35,71% pertenece a la opcién algunas veces, el 28,57% a la
alternativa nunca, el 21,43% casi siempre fundamentan tedricamente sus
practicas de ensefianzas en la evaluacion del area de musica y el 14,29%
siempre lo realizan, evidenciandose de esta manera la falta de aplicabilidad
de los conocimientos teéricos sobre la practica. Segun Garcia (2007): “el
docente musical debe abarcar todas las areas del conocimiento y encontrar
la manera de evidenciar la relacién de Ia musica con tales areas, de manera
que pueda asumir su rol de educador en el sentido mas amplio”.

Segun los resultados obtenidos de la observacién realizada se pudo
constatar que casi en su totalidad los docentes especialistas en el area de
educacion musical no han realizado talleres de formacién profesional durante
los dltimos dos afos lo que conlleva a la desactualizacion en el area de
musica y a la falta de conocimientos acerca de los nuevos paradigmas
evaluativos, siendo estos poco innovadores al no crear modelos de
evaluacion alternativos adaptables a los objetivos propuestos con la finalidad
de facilitar el registro valorativo de los y las estudiantes. De la misma
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manera, se pudo verificar que la mayor parte de los docentes especialistas
en musica del municipio Cérdoba no poseen titulo universitario en esta area
y hace evidente la falta de conocimientos basicos para dirigir la practica
musical, componente primordial para la ensefianza de la musica, ya que la
misma se realiza por medio del canto, la audicién, el lenguaje musical, la
expresion instrumental y el movimiento. Tal como lo plantea Epelde (2005).
“Un maestro de musica se le exige ser “maestro”; maestro por su preparacion
general, por su preparacion pedagoégica, por su preparacion cultural, por sus
conocimientos de psicologia infantil y maestro de musica” (p. 206).

Cuadro 5

Distribucion de Frecuencias para la Dimensién Planificacién de la Evaluacion.
Categoria: Tipos de Evaluacién. Indicador: Evaluacién Diagnéstica

Alternativas de Respuestas

. Siempre Casi Algunas Casi Nunca Nunca
Indicador ltem Siempre Veces
n % N % n % n % n %
7 5 35,71 2 14,29 3 2143 4 2857
Evaluacién 8 1 7,14 4 2857 3 2143 6 4286
diagnéstica 9 1 7,14 4 2857 3 2143 6 4286
10 1 7,14 3 2143 2 1429 8 57,14

Nota. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).
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EVALUACIONDIAGNOSTICA

Casi Siempre @ Algunas Veces ™ Casi Nunca Nunca

Grafico 8. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacion musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacién. Categoria: tipos de evaluacién. Indicador:
evaluacién diagnéstica. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la

muestra seleccionada. ftem No 7.

ESQUEMAS RITMICOS

Casl Siempre Algunas Veces Casl Nunca Nunca

Gréfico 9. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacién. Categoria: tipos de evaluacion. Indicador:
evaluacién diagnéstica. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la

muestra seleccionada. item No 8.
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Gréfico 10. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educaciéon musical.
Dimensién: Planificacion de la evaluacién. Categoria: tipos de evaluacién. indicador:
evaluacién diagnéstica. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ftem No 9.

USO DE INSTRUMENTOS MUSICALES

“ Casi Siempre ™ AlgunasVeces G

Gréfico 11. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacion. Categoria: tipos de evaluacion. Indicador:
evaluacién diagnoéstica. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. [tem No 10.
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Analisis Descriptivo. Como se aprecia en el cuadro 5 de la dimensiéon
planificacién de la evaluacion; en la categoria tipos de evaluacion y grafico 8
en relacién al indicador evaluacion diagnostica se pudo evidenciar que el
35,71% de los docentes especialistas en musica aplican la evaluaciéon
diagnéstica al inicio del afo escolar, el 14,29% algunas veces aplican el
diagnéstico, el 21,43% casi nunca lo realizan y el 28,57% de los docentes
sujetos de estudio no ejecutan el diagndstico en el area de muasica, y segun
Prato (2003) el diagnéstico “...determina el grado de conocimientos, las
dificultades y las necesidades del aprendizaje que los educandos requieren
en ese lapso o ario escolar” (p. 30).

En cuanto al item 8 (ver Grafico 9) referente al empleo de esquemas
ritmicos sencillos como parte del diagnéstico, el 42,86% de la muestra
cuestionada afirman no utilizar repeticiones de esquemas ritmicos en el
diagnéstico aplicado al inicio del afo escolar, el 21,43% de los docentes
especialistas en musica se inclinan a la opcion casi nunca, el 28,57% hacia
la alternativa de respuesta algunas veces y el 7,14% casi siempre hacen uso
de repeticiones de esquemas ritmicos, siendo estos una forma eficaz de
desarrollar las capacidades psicomotrices de los estudiantes y la expresion
del ritmo a través del movimiento, tal como lo asegura el pedagogo musical
(Dalcroze, citado por Canal, 2001, p. 28) “El instrumento musical por
excelencia, el cuerpo humano entero, es mas capaz que cualquier otro
interpretar los sonidos en todos sus grados de duracion”;

En relacion al item 9 (ver Grafico 10) el resultado promedio mas alto es
de 42,86% en la altemativa de respuesta nunca, el 21,43% corresponde a la
opcion casi nunca, el 28,57% de los encuestados algunas veces hacen uso
de reconocimientos auditivos de sonidos del ambiente como parte del
diagnostico y el 7,14% casi siempre los emplean en el diagndstico inicial
aplicado a los estudiantes, tomando en cuenta que la discriminacion de
contrastes sonoros posibilitan que el nifo y nifia amplien su capacidad
comunicativa y desarrollo del ocido melddico, asi lo asegura Canal (2001)
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“Las actividades de educacién auditiva tienen que despertar en el pequerio el
interés por su mundo sonoro mas cercano, siendo una de las primeras el
reconocimiento de los ruidos del entorno...”

En razén al item 10 (ver Gréfico11) se tiene que el 57,14% nunca
emplean un instrumento musical durante la ejecucién del diagndstico en el
area de musica, el 14,29% se ubican en la opcion casi nunca, mientras que
el 21,43% se inclinan hacia la altemativa de respuesta algunas veces y el
7,14% corresponde a la opcién casi siempre. En este caso es importante
resaltar que si el docente especialista en educacion musical no ejecuta
ningun instrumento debe utilizar la voz como un instrumento musical, ya que
es la herramienta de trabajo mas importante en la educacién musical.

De acuerdo a los resultados obtenidos de los instrumentos aplicados se
evidencia que un porcentaje significativo de docentes especialistas en
musica no realizan el diagnéstico al inicio del afio escolar y por ende no
planifican actividades pedagdgicas musicales de acuerdo a los resultados
que se obtienen de la evaluacion diagnéstica, obviando la manera mas
efectiva de conocer las debilidades y fortalezas de los estudiantes. Asimismo,
los docentes especialistas no hacen uso de reconocimientos auditivos en el
diagndstico aplicado a los estudiantes al inicio del afio escolar y se observa
la falta de inclusibn de esquemas ritmicos sencillos para captar los
estudiantes que poseen oido ritmico y melédico y asi potenciar su desarrollo
a través de la formacion de grupos de expresion cultural y de igual forma
trabajar sobre las debilidades de los estudiantes que no tienen las mismas

destrezas musicales.
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Cuadro 6

Distribucién de Frecuencias para la Dimensién Planificacién de la Evaluacion.
Categoria: Tipos de Evaluacién. Indicadores: Evaluacién Formativa y

Evaluacién Sumativa

Alternativas de Respuestas
. Siempre Casi Algunas Casi Nunca
Indicador item Siempre Veces Nunca
n % n % n % n % n %
Evaluacién 11 3 2143 3 2143 6 428 2 14,29
formativa
Evaluacién 12 3 2143 3 2143 4 2857 4 28,57

sumativa
Nota. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra

seleccionada (2012).

EVALUACIONFORMATIVA

Algunas Veces ®(CasiNunca

MSiempre ®CasiSiempre

Gréfico 12. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacién. Categoria: tipos de evaluacion. Indicador:
evaluacién formativa. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra

seleccionada. ftem No 11.
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Gréfico 13. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacion. Categoria: tipos de evaluacién. indicador:
evaluacién sumativa. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a ia muestra
seleccionada. ftem No 12.

Andlisis Descriptivo. En el cuadro 6 de la dimensién planificacién de la
evaluacion; categoria tipos de evaluacién y el gréfico 12 en relaciéon al
indicador evaluacion formativa se puede apreciar que un 21,43% siempre y
casi siempre ejecutan actividades formativas durante el proceso de
aprendizaje para determinar las fortalezas y debilidades de los estudiantes
en el area de educacién musical, mientras que un 42,86% algunas veces lo
hacen y un 14,29% casi nunca plantean la evaluacién formativa como una
forma para valorar el desempefio de los educandos y “la falta de una
evaluacién formativa en los aspectos... y apreciativos de la instrucciéon
artistica ha hecho que la ensefianza sea menos eficaz de lo que podria ser’
(Bloom, B., Hastings, J. y Madaus G, 1971, p.82).

En lo referente al indicador evaluacién sumativa (ver Grafico 13) se
mantiene un porcentaje similar de un 21,43% en las opciones siempre y casi



siempre y un 28,57% entre las alternativas de respuestas algunas veces y
casi nunca, lo que hace evidente que una pequena parte de los docentes
objetos de estudio emplean los resultados de la evaluacidn sumativa para
verificar el proceso de aprendizaje y reorientar las acciones educativas,
siendo este el objetivo principal de este tipo de evaluacién, que segun
Ecourban (2010) la evaluacién sumativa “es la que se realiza al término de
una etapa del proceso ensefanza - aprendizaje para verificar sus
resultados”.

De acuerdo a la observaciéon realizada se pudo contrastar los resultados
con la informacién resultante del instrumento aplicado a los docentes
especialistas en educacion musical evidenciandose que no aplican la
evaluacion al finalizar de cada contenido planificado lo que les impide valorar
el proceso del aprendizaje de los estudiantes de manera efectiva, siendo
este el elemento primordial para detectar los logros obtenidos, y
eventualmente, advertir donde y en qué nivel existen debilidades. Asimismo,
solo se enfocan en la evaluacion sumativa como la totalidad del aprendizaje
emitiendo juicios valorativos sobre el resultado final obtenido, obviando el
proceso para reorientar y fortalecer el aprendizaje del estudiante y
excluyendo la intervencidon de los entes participantes en el proceso de
evaluacion.
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Cuadro 7

Distribucién de Frecuencias Para la Dimensién Planificacién de la Evaluacién.
Categoria: Formas de Participacién. Indicadores: Autoevaluacion,
Coevaluacién y Heteroevaluacién

Alternativas de Respuestas
. . Siempre Casi Siempre  Algunas Casi Nunca
indicador item Veces Nunca

n % n % n % n % n %

Autoevaluacion 13 2 14,29 3 2143 2 1429 3 2143 4 2857
Coevaluacion 14 2 1429 1 714 2 1429 5 3571 4 28,57
Heteroevaluacion 15 2 1420 5 3571 2 1428 5 3571

Nota. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).

AUTOEVALUACION

21,43% 21,43%

®Siempre T Casi Siempre E Algunas Veces ¥ Casi Nunca  Nunca

Gréfico 14, Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacion de la evaluacién. Categoria: formas de participacion.
Indicador: autoevaluacion. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ftem No 13.
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COEVALUACION

Gréfico 15. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificaciéon de la evaluacién. Categoria: formas de participacion.
indicador: coevaluacién. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. item No 14,

HETEROEVALUACION

B Casi Siempre
Algunas Veces
Casi Nunca

i Nunca

Grifico 16. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacibn de la evaluacién. Categoria: formas de participacion.
Indicador: heteroevaluacion. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ltem No 15.
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Analisis Descriptivo. Como se aprecia en el cuadro 7 de la dimensién
planificacién de la evaluacioén; categoria formas de evaluacion y el gréafico 14
en relacién al indicador autoevaluacion, el 14,29% de los informantes se
ubican en la opciones siempre y algunas veces, el 21,43% corresponde a la
alternativa de respuesta casi siempre y casi nunca, ubicandose el mayor
porcentaje obtenido de 2857% en la opcion nunca. La autoevaluacién
permite identificar las fortalezas y debilidades fomentando cambios para ia
mejora del aprendizaje, tal como lo plantea (Prato, 2003, p. 56) “contribuye a
apreciar los resultados del aprendizaje o de cualquier otra actividad hecha
por el mismo sujeto que aprende o actua de sus propias acciones”.

En relacion a la coevaluacion (Ver Gréfico 15), se tiene que el 14,29% se
inclinan hacia la opcidn siempre y algunas veces, el 7,14% optan por la
opcion casi siempre, el 28,57% se ubican en la alternativa nunca y el 35,71%
casi nunca ejecutan actividades que le permitan a los estudiantes reflexionar
respecto a los avances y logros individuales y grupales, asi lo afirma
(Cordoba, 2000, p. 118 citado en Torres, P. y Torres, C, 2005) “...la
coevaluacion permite a todos ser objeto y sujeto de la evaluacion,
interactuando en los procesos didacticos y de aprendizaje. La mejor
evaluacién es la que nos hace ser conscientes de los propios logros y
aprendizajes” (p. 118).

En este mismo sentido, referente al item 15 (ver Grafico 16) el 14,29%
de los docentes encuestados se inclinan hacia las opciones casi siempre y
casi nunca, mientras el 35,71% se ubican en la categoria algunas veces y
nunca, percibiendo de esta manera que sélo un pequefio porcentaje de los
docentes valoran colectivamente los avances y logros obtenidos en el
aprendizaje formando parte de este proceso los actores que intervienen en el
acto evaluativo (maestros, estudiantes, familia y comunidad).

De acuerdo a los resultados obtenidos de la observacion el mayor
porcentaje de los docentes especialistas de educacién musical no practican
la autoevaluacién como parte del proceso evaluativo, por lo que se hace
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necesario la puesta en practica de la misma como un proceso de reflexion
acerca de sus propios aprendizajes y de los factores que en ellos intervienen,
detectando los avances y dificultades y tomando acciones para corregirias.

Del mismo modo, los especialistas en musica no practican
frecuentemente la coevaluacién y heteroevaluacibn como un proceso de
reflexion colectiva dentro del ambiente aprendizaje y por ende debe existir la
posibilidad de generar y desarrollar una evaluacién que les permita a los
estudiantes valorar los aprendizajes logrados de manera grupal.

Cuadro 8

Distribucién de Frecuencias Para la Dimension Planificacién de la Evaluacién.
Categoria: Herramientas Evaluativas. Indicadores: Técnicas y Recursos

Alternativas de Respuestas

) . Siempre Casi Algunas Casi Nunca Nunca
Indicador  item Siempre Veces
n % N % n % n % n %
Técnicas 16 4 2857 10 71,43
Recursos 17 3 21,43 2 1429 5 3571 4 28,57

Nota. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).
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Grifico 17. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacion de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
indicador: técnicas. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra

seleccionada. ftem No 16.

RECURSOS

S

Siempre

Casi Siempreo
Algunas Veces

Casi Nunca

Gréfico 18. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educaciéon musical.
Dimension: Planificacién de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
Indicador: recursos. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la muestra

seleccionada. ftem No 17.
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Analisis Descriptivo. Como se aprecia en el cuadro 8 de la dimension
planificacién de la evaluacidn; en la categoria herramientas evaluativas y
grafico 17 en relacién al indicador técnicas se tiene que un 71,43% de los
sujetos de estudio se inclinan hacia la opcién casi siempre y un 28,57%
consideran que siempre emplean las técnicas informales para evaluar las
producciones artisticas, siendo estas un procedimiento eficaz para obtener
informacién sobre las potencialidades desarrolladas por los estudiantes y
convirtiéndose la observacion como un instrumento esencial para registrar
los comportamientos de los educandos. Tal como lo asegura Aragén (2010)
“Dentro del ambito educativo, la primera toma en contacto con el aula o con
un alumno/a concreto se realiza a traves de la observacion” (p. 1),
obteniéndose de esta manera los datos inalcanzables por otros medios.

En razén al indicador recursos (ver Anexo 18) se tiene que el promedio
mas alto es 35,71% en la alternativa de respuesta algunas veces, el 28,57%
corresponde a la opcidn casi nunca, el 21,43% corresponde a la categoria de
respuesta siempre, reflejando el uso de los diferentes recursos materiales
para desarrollar las estrategias de evaluacion en educacion musical y el
14,29% casi siempre los emplean. Tal como lo expresa Marqués (2000) “El
recurso educativo es cualquier material que, en un contexto educativo
determinado, sea utilizado con una finalidad didactica o para facilitar el
desarrollo de las actividades formativas”.

En relacion a los resultados obtenidos de la observacién un gran
porcentaje de los especialistas emplean la técnica de la observacion como la
mas frecuente para evaluar, donde registran los comportamientos de los
estudiantes facilitando el proceso evaluativo al momento de plasmar la
evaluacion final en el informe descriptivo, aunado a esto hacen uso constante
sélo de recursos audiovisuales al momento de planificar restando interés a
otros tipos de recursos importantes para el desarrollo de las actividades

musicales.
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Cuadro 9

Distribucién de Frecuencias Para la Dimensién Planificacién de la Evaluacién.
Categoria: Herramientas Evaluativas. Indicador: Instrumentos

Alternativas de Respuestas
. . Siempre Casi Siempre  Algunas Casi Nunca
Indicador item Veces Nunca

n % n % n % N % n %

Instrumentos 18 3 2143 2 1429 5 3571 4 2857
19 3 21,43 2 14,29 5 3571 4 2857

20 1 78567 3 21,43
21 3 21,43 11 78,57

Nota. Elaborado con datos tomados de! instrumento aplicado a la muestra
seleccionada (2012).

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

35,71%

U Siempre CasiSiempre @ Algunas Veces ™ Casi Siempre

Griéfico 19. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacién de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
indicador: instrumentos. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la

muestra seleccionada. ftem No 18.
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INDICADORES DE EVALUACION

36,71%

¥ Siempre @ Casi Siempre Algunas Veces ™ CasiNunca

Gréfico 20. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacion de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
Indicador: instrumentos. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ftem No 19.

Gréfico 21. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimension: Planificacion de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
Indicador: instrumentos. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ftem No 20.
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MATRICULA ATENDIDA

@ CasiNunca
Nunca

21,43%

oS

Gréfico 22. Variable Conocimiento sobre la praxis evaluativa en educacién musical.
Dimensién: Planificacion de la evaluacién. Categoria: herramientas evaluativas.
Indicador: instrumentos. Elaborado con datos tomados del instrumento aplicado a la
muestra seleccionada. ftem No 21.

Analisis Descriptivo. Como se aprecia en el cuadro 9 de la dimensién
planificacién de la evaluacién; categoria herramientas evaluativas y el gréfico
19 y 20 en relacién al indicador instrumentos e indicadores de evaluacion el
35,71% algunas veces adaptan los instrumentos de evaluaciéon en funcion a
los objetivos propuestos y redactan los indicadores en concordancia a las
estrategias utilizadas, el 21,43% siempre lo realizan, el 14,29% se ubican en
la opcion casi siempre y el 28,57% se ubica en la alternativa nunca. Para
Prato (2003) “la funcion principal de los instrumentos de evaluacion es
permitir una compilacién oportuna de la informacién generada en el plan de
evaluacion preestablecido” (p. 43), y siendo los indicadores “sefiales
relacionadas con el dominio de la competencia” (p. 47); es decir, contribuyen
a la definicién del objeto de evaluacion.

En relacién al item 20 (ver Gréfico 21) el 78,57% de los docentes afirman
que al finalizar cada periodo académico realizan el informe evaluativo de
musica de manera descriptiva para reflejar las fortalezas, debilidades y
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avances de los estudiantes durante el periodo evaluado y el 21,43% se
ubican en la opcién casi siempre. “Los registros de evaluacion reflejan o
visualizan de manera instantdnea el rendimiento estudianti de los
educandos, y facilita globalizar la definitiva del érea del estudio” (Prato, 2003,
p. 52), por lo tanto, es importante destacar que esta evaluacién permite al
docente describir con mayor exactitud el proceso de aprendizaje del nifio,
nifia y adolescente. Finalmente, en lo que se refiere al item 21 (ver Gréafico
22) el 78,57% consideran que la matricula atendida afecta el proceso
evaluativo de los estudiantes, mientras que el 21,43% afirman lo contrario.

Asimismo, se puede apreciar en los resultados obtenidos de la
observacidon que no todos los docentes adaptan los instrumentos de
evaluaciéon en concordancia a los objetivos propuestos y no utilizan variedad
de instrumentos evaluativos ya que se aprecia uniformidad en los mismos y
los indicadores redactados en los instrumentos empleados en algunas
ocasiones no tienen relacion con la estrategia planificada.

De igual manera se pudo apreciar que un alto porcentaje de los docentes
observados realizan el informe descriptivo al final de cada periodo
académico registrando la evaluacién de los estudiantes por indicadores de
logros agrupando los resultados de acuerdo a la apreciacion cualitativa (A, B,
C, Dy E) y no de manera individualizada, por lo que se pierde credibilidad en
la evaluacién emitida de los estudiantes, ya que no es factible que un grupo
de estudiantes se categoricen sin tomar en cuenta las destrezas,
potencialidades y debilidades que poseen de manera particular.

En este sentido, es importante destacar que el numero de matricula que
atiende los docentes de musica excede a la estipulada por los lineamientos
emitidos por la Divisién de Cultura adscrita a la Zona Educativa Tachira lo
que hace dificil llevar la evaluacion individualizada del nifio, nifa o
adolescente y plasmarla en el informe descriptivo, es decir, no existe una
efectiva evaluacion continua durante el proceso de aprendizaje que le
permita al docente especialista de musica llevar un registro evaluativo
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individualizado y aunado a eso se hace dificil manejar un estimado de 300 a
340 informes descriptivos por periodo académico. De igual manera, cabe
destacar que el numero de horas asignadas por grados es limitado para
lograr un aprendizaje efectivo en los estudiantes y llevar una evaluaciéon

idénea de los avances obtenidos durante el proceso.
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CAPITULOV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

El propédsito principal de este estudio consistid6 en describir la praxis
evaluativa aplicada por el docente especialista en educacidon musical,
tomandose coma ejes principales su desempefio como evaluador en el drea
de musica y sus conocimientos tedricos — practicos sobre la evaluacion. En
esta perspectiva, la evaluacion en la educacidon musical ha sido sujeto de
critica durante los ultimos afios debido a las fallas reflejadas por falta de una
evaluacion de calidad en el area de musica, y se le atribuye principalmente al
docente especialista obviando algunos factores externos que entorpecen la
eficacia de la evaluacion dentro de las escuelas de educacién primaria del
Municipio Cérdoba. En consecuencia, de acuerdo a la investigacion realizada
sobre la practica evaluativa del docente especialista en educacion musical se
puede concluir lo siguiente:

1. Existe desvinculacién entre la teoria y la practica evaluativa lo que hace
que el docente pierda objetividad al momento de evaluar, emitiendo
juicios pocos valorativos al plasmar la evaluacién en los informes
descriptivos, y a su vez, nos encontramos en las escuelas con docentes
que poseen poca creatividad, ya que no idean sus propias estrategias e
instrumentos de evaluacién que le permitan evaluar de una manera mas
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efectiva apreciando el logro de los estudiantes y realimentando su propia
practica. De igual manera, la falta de comunicacién con los entes
participantes en el proceso evaluativo es evidente, dejando a un lado una
de las funciones de la evaluacion, la de comunicar los avances y logros
alcanzados durante el proceso de aprendizaje.

La formacion profesional del docente especialista durante los ultimos dos
anos es casi nula, debido a que no registran la realizacion de talleres de
perfeccionamiento académico, lo que disminuye la posibilidad de tener
conocimientos sobre los cambios que emergen en el area de evaluacion
musical y las actualizaciones pedagégicas que permitan mejorar el
proceso de ensefianza — aprendizaje y el desemperio laboral. Por otro
lado, el perfil profesional del docente especialista no es acorde con el
area que maneja, ya que no poseen titulo universitario en el area de
musica, reduciendo la practica en la ensefianza de la lectura y escritura
musical, educacion del sentido ritmico, formacién vocal, entre otras.

La gran mayoria de los docentes especialistas no aplican el diagnéstico
al inicio del afio escolar, y mucho menos integran aspectos relevantes
como la incursién de esquemas ritmicos sencillos y discriminaciones
auditivas, dejando a un lado la posibilidad de conocer que estudiantes
realmente poseen aptitudes musicales, en cuanto a capacidades ritmicas
y melédicas; solo se enfocan en la evaluacion sumativa como la totalidad
del aprendizaje emitiendo juicios valorativos sobre el resultado final
obtenido, obviando los resultados para reorientar y fortalecer el proceso
de ensenanza.

Igualmente, las formas de participacion son pocas usadas dentro del
proceso evaluativo, siendo la autoevaluacion la que le permite al docente
determinar si la metodologia, objetivos y criterios de evaluacién se han
adaptado a las caracteristicas individuales y grupales y existe falta en la

adecuacidon de los instrumentos de evaluacién con los objetivos
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propuestos, evidenciandose el uso de un solo instrumento evaluativo en

relacion a las estrategias desarrolladas.

De acuerdo a las conclusiones arrojadas por la investigacion, se propone
un plan de accién dirigido a los docentes especialistas en educacion musical
de las escuelas de educacion Primaria del Municipio Cérdoba con la finalidad
de dirigir acciones para mejorar el proceso de evaluacion, y del mismo modo,
es necesario disefiar una herramienta evaluativa que le permita al docente
especialista en educaciéon musical diagnosticar al inicio del afio escolar los
estudiantes que poseen habilidades para la musica, y de esta manera,
conformar los grupos de expresién cultural de las diferentes instituciones.
Dicho instrumento debe aplicarse al inicio del afio escolar o bien cuando se
considere necesario y estara disefiado con elementos de formacion ritmica y
discriminaciones sonoras.

5.2 Recomendaciones

En el marco educativo la educacion musical juega un papel determinante
por su importancia en el aprendizaje impartido en las escuelas de educacion
primaria. Por ello, cobra relevancia los aspectos relacionados con la
dimension desemperio del docente especialista en educaciéon musical como
evaluador y aquellos concernientes a la planificacion de la evaluacién. Por
ello se recomienda:

1. Incentivar a los docentes especialistas de musica a la creacion de
nuevos modelos evaluativos que permitan mejorar el proceso de
evaluacion e incorporar programas de capacitacion, actualizaciéon y
perfeccionamiento profesional dirigido a los docentes especialistas por
parte de los entes encargados del componente cultural.

2. Instaurar convenios de colaboracién con docentes capacitados en el area
de evaluacion para generar propuestas de solucién a las problematica
que enfrentan los docentes especialistas ante la practica evaluativa y
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3.

crear en los docentes conciencia acerca de la aplicacién del diagnéstico
al inicio del afio escolar para detectar los nifios y nifias que poseen
habilidades musicales.

Aplicar en la institucidén la herramienta evaluativa disefiada para verificar
su eficacia y socializar entre los docentes especialistas en educacion
musical del Municipio Cordoba el instrumento disefiado para la aplicaciéon
del diagnéstico al inicio del afio escolar.
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CAPITULO VI

PROPUESTA

6.1 Taller de Evaluacion en Educacion Musical Dirigido a los Docentes

Especialistas en Musica del Municipio Cérdoba

La educacion actual en la sociedad gira bajo un continuo cambio que se
hace cada vez mas exigente, siendo la innovaciéon un elemento primordial de
los docentes sujetos al cambio y con miras a plantear un nuevo modelo
educativo basado en estrategias innovadoras que les permitan mejorar el
proceso de ensefianza — aprendizaje, dejando atras los viejos modelos que
hacen rutinario el quehacer educativo en las escuelas de educacion primaria,
especificamente en la musica, la cual es considerada como un area en la
que se puede experimentar nuevas formas de ensefianza.

Aunado a ello, la educacion se ha visto influenciada por las tecnologias
de la informacién y comunicacién (TIC), que han servido de apoyo para
aumentar la efectividad de la labor de los docentes de aula y especialistas a
través del trabajo realizado en los Centros Bolivarianos de Informatica y
Telematica (CEBIT) y uso de las Canaimas, sin llegar a sustituir su funcion
educativa y humana, sino por el contrario, proporcionando nuevas
estrategias de trabajo, tal como lo plantea (Marquez, 1999 citado en Paolini
A., Morales de F, N., Salas Z, y otros, 2001).

Las nuevas tecnologias proporcionan numerosos instrumentos que
facilitan una mayor autonomia en los aprendizajes y la
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personalizacidon de la ensefianza... constituyen un verdadero recurso
educativo, un recurso para el aprendizaje o una verdadera
herramienta de trabajo como via de accesibilidad a situaciones de
ensefianza y aprendizaje.

Por consiguiente, la presente propuesta tiene como fin desarrollar y
aplicar un plan de accién con la intenciéon de mejorar la praxis evaluativa de
los docentes especialistas en musica a través del manejo de una herramienta
de evaluacidén que podran colocar en practica y que servira como guia para
disefiar nuevos elementos a través del programa informatico en el que fue
desarrollada la misma, permitiendo crear ambientes de aprendizaje mas

dinamicos.
6.2 Objetivos de la Propuesta
6.2.1 Objetivo General
Difundir a través de un taller el manejo de la herramienta evaluativa con
el fin de mejorar el proceso de evaluacién llevado a cabo por los docentes
especialistas en educacién musical del Municipio Cérdoba.
6.2.2 Objetivos Especificos
1. Orientar a los docentes especialistas en musica sobre el manejo de la
evaluacion en el area de educacién musical.

2. Dar a conocer la propuesta didactica disefiada para la aplicacion del

diagnéstico al inicio del afo escolar en el area de educacién musical.
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6.3 Justificacion

La presente propuesta se realizd debido a las debilidades que se han
venido presentado en las escuelas de educacion primaria referente a la
evaluacion aplicada por los docentes especialistas en educaciéon musical del
Municipio Cérdoba, por lo tanto, podra ser utilizada por otros docentes del
area que quieran implementar este plan de accidon en otras instituciones
educativas con la tarea de mejorar la praxis evaluativa empleada por los
docentes en musica.

Uno de los objetivos principales es dar a conocer la propuesta disefiada
con la finalidad que los docentes especialistas en educacion musical del
Municipio Cérdoba apliquen el diagnéstico al inicio del afio escolar haciendo
uso del disefio didactico y de esta manera conocer a través de
discriminaciones auditivas qué nifios y nifias poseen habilidades para la
musica de acuerdo a los resultados arrojados del diagnostico y conformar
posteriormente grupos de expresion cultural en las instituciones de
educacién primaria.

Igualmente, la propuesta didactica servira de apoyo para realizar en
investigaciones futuras su aplicaciéon y les dara a conocer a los docentes
especialistas en musica una manera mas practica de elaborar clases
dinamicas y evaluaciones a través del uso del programa JClic con el cual fue
disefiada la propuesta, ya que su difusion le permitira a los especialistas
saber como es su funcionamiento y por ende desarrollar actividades
interactivas que se puedan colocar en practica en los ambientes de
aprendizaje haciendo uso de las TIC.
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6.4 Bases Tedricas de la Propuesta

6.4.1 Tecnologia de la Informacién y Comunicacién (TIC) en el Proceso
de ensefianza - aprendizaje

Es un conjunto de herramientas, soportes y canales para el tratamiento y
acceso a la informacion que permiten registrar, almacenar y difundir
contenidos digitalizados, por Io tanto, facilita el aprendizaje a través de la
construccidén de instrumentos interactivos para mejorar la calidad educativa.
Las TIC le permite al estudiante y docente obtener un alto grado de
interdisciplinariedad ya que el computador debido a su versatilidad y gran
capacidad de almacenamiento permite realizar diversos tipos de tratamiento
de una informacién, teniendo en cuenta que debe haber una capacitacion
continua por parte del docente especialista en musica, ya que la modernidad
ha permitido el acrecentamiento del mundo informatico a través de nuevas
versiones de programas o inclusive la insercion de plataformas educativas
que facilitan el proceso de ensefianza — aprendizaje.

Por ende, es importante que el docente especialista en educacién
musical se apoye en la utilizacion de las TIC, ya que es una herramienta que
facilita el proceso de aprendizaje y esta presente en todas las escuelas de
educacién primaria a través de los CBIT, los cuales brindan a las
instituciones y comunidad en general, espacios para desarrollar proyectos
educativos mediante el uso de la tecnologia, propiciando en los estudiantes
una educacion integral y holistica.

Por consiguiente, la propuesta disefiada se realiz6 haciendo uso del
programa JClic con la finalidad de motivar al docente en el uso didactico de
las TIC, sabiendo que todas las escuelas de educacion primaria del
Municipio Cdrdoba cuentan con espacios de computacién que en futuro
podria dar cabida al desarrollo de la propuesta disefiada y de esta manera
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permitirle al docente especialista tecnificar los procesos de ensefanza —
aprendizaje, aprovechando la tecnologia en beneficio de los estudiantes.

6.4.1.1 JClic. Es una herramienta educativa que le facilita al docente la
elaboracion de aplicaciones didacticas e interactivas a través de la inclusiéon
de animaciones, imagenes, video y sonido, permitiendo inclusive su difusién
en la web. Es considerada como una de las herramientas con mayor
extension en el mundo educativo debido a la creacién de actividades como
sopa de letras, crucigramas, actividades con texto, actividades numéricas,
asociaciones, rompecabezas, entre otras.

JClic esta desarrollado en la plataforma Java y funciona en los sistemas
operativos Windows, Linux, Mac OS X y Solaris y esta conformado por cuatro
(04) aplicaciones:

e JClic applet. Permite incrustar actividades en una pagina web.

e JClic player. Es un programa independiente que una vez instalado
permite realizar actividades desde el disco duro del ordenador sin que
sea necesario estar conectado a internet.

e JClic autor. Permite crear, editar y publicar las actividades de manera
sencilla y en un entorno visual para que el estudiante pueda hacer uso
de ellas.

e JClic reports. Es un moédulo que permite recoger datos sobre los
resultados de las actividades realizadas por los estudiantes en los
proyectos JClic. El programa trabaja en red y ofrece también la
posibilidad de generar informes estadisticos de los resultados.

En la propuesta elaborada se utilizé diferentes elementos multimedia
como sonidos e imagenes que permitieron crear un entorno grafico ameno y
el uso de la misma sera descrito en el manual disefiado para tal fin.
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6.5 Bases Legales

Entre los fundamentos de tipo legal que benefician y amparan el
desarrollo de la cultura en el individuo, podemos mencionar la Constitucion
de la Republica Bolivariana de Venezuela, en su Capitulo VI, de los
Derechos Culturales y Educativos especificamente en los Articulos 102 y 103
se proclama la educacién como un derecho humano y como un deber social
fundamental, democratica, gratuita y obligatoria en todos sus niveles y
modalidades, destacandose la importancia de la educacion en igualdad de
condiciones y oportunidades, sin mas limitaciones que las derivadas de sus
aptitudes, vocacion y aspiraciones.

En su Articulo 100, se enfatiza el principio de igualdad de las culturas y
el de la interculturalidad, destacando la promulgacion de las expresiones
populares que conforman y modelan cada naturaleza autéctona de la region.
Alli se muestra la importancia de la cultura dentro de las instituciones
educativas y por ende de la musica por constituir uno de los componentes
culturales y referente al articulo 110 el estado incorpora la tecnologia, la
innovacion y sus aplicaciones y los servicios de informacion necesarios como
instrumento para el desarrollo, destinando los recursos necesarios para que
el docente pueda desarrollar actividades tecnolégicas dentro de los planteles
educativos.

En cuanto a la Ley Organica de Educacion en el Articulo 15 sefala que
uno de los fines de la educacion es desarrollar el potencial creativo de cada
ser humano formando valores con base a la identidad local, regional,
nacional y con una vison holistica, por ello, su formulaciéon contribuye al
planteamiento de la propuesta ya que la musica ayuda a la formacion integral
del individuo yal desarrollo de destrezas y habilidades musicales.

En lo que respecta al Reglamento General de la Ley Organica de
Educacién la educacién estética y formacidn para las artes, esta consagrado
en el Capitulo V Articulo 37, tiene por objeto contribuir al desarrollo de las
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potencialidades espirituales y culturales, dandose asi una formacién integral,
fomentando la creatividad, imaginacién, sensibilidad y el goce estético, por
medio de la practica de artes. Por tal motivo, se refuerza la presente
investigacion ya que dentro del area de Lenguaje, Comunicacion y Cultura se
encuentra la Musica, la cual conlieva al desarrollo integral del educando y por
lo tanto, es indispensable que los docentes la utilicen como medio para

desarrollar elementos como la creatividad, comprension artistica, entre otros.

6.6 Bases Filosoéficas

La filosofia se ha aproximado al estudio de la musica y su relacién con el
hombre desde la perspectiva de la estética y la ciencia del arte y Lavin
considera la musica como conocimiento destacando que: “insiste en el valor
cognitivo de la musica, resaltando la identidad entre la musica y sus técnicas,
y reconociéndola también como una actividad artistica de caracter
expresivo”’; es decir, que la musica desde el plano filoséfico es entendida
como conocimiento, donde la actividad practica y la sensibilidad se unen
para conformar una actividad artistica de caracter expresivo, tal como lo
plantea (Aristételes, citado en Acunia, 2011) la musica imita directamente, es
decir, representa pasiones o estados del alma expresandolo a través de ella.

El Ministerio de Educacion (1991) expresa que: “La ensefianza musical,
dentro de su propésito de creacion, fomenta el sentido individual y social...
permite desarrollar capacidades y alcanzar un grado de independencia, de
autorrealizacion y de dignidad” (p. 9). Deduciendo de lo descrito
anteriormente la ensefianza de la musica es fundamental y primordial en la
educacion de los nifios y nifas ya que permite el desenvolvimiento individual
y social y el desarrollo de sus capacidades.

Asimismo, Gonzalez (1974) expresa que “...la educacioén artistica juega
un papel preponderante en la educacién... desarrolla destrezas y habilidades
que le permiten al individuo desenvolverse en diferentes ambientes”. De
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acuerdo a este fundamento, se puede decir que la musica es muy importante
en el ambito educacional porque permite desarrollar destrezas y habilidades
y le dan al educando la oportunidad de desenvolverse en cualquier area. La
musica se integra al curriculo, donde el proyecto contempla la realizaciéon de
diversas actividades que les permite a los estudiantes desarrollar habilidades
y destrezas en varias disciplinas que conforman los diferentes componentes
culturales.

6.7 Bases Sociales

La educacidon musical potencia positivamente las capacidades cognitiva,
creativa, estética, psicomotora y social de los nifios, nifias y adolescentes. El
Ministerio de Educacion (1991) expresa que: “Socialmente, el alumno
aprende a interactuar en grupo en la busqueda de soluciones al desarrollo de
la herencia cultural como medio que contribuye al bienestar educativo” (p. 9).
De alli, se deduce que la musica forma parte de la interaccion social del
individuo y contribuye al mejor desenvolvimiento del mismo dentro de la
sociedad contribuyendo de esta manera a un bien comun y en pro de la
educacion.

En la actualidad se empliea la musica como una nueva forma de
inclusién social dando aportes a los valores de nifios, nifias y adolescentes
con ausencia a la educaciéon formal por vivir en zonas con dificultades socio
econdmicas. Por consiguiente, tanto en las escuelas como en la sociedad en
general, la educacién musical es una oportunidad social para evitar la actual
tendencia de agresidon entre los niflos y nifias, ademas que permite la
interrelacion y amplia el poder de comunicacion de todos los individuos que

los rodean.
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6.8 Plan de Accion

El Plan de accion constituye un instrumento donde el docente plasma
todas las estrategias a desarrollar para lograr el propdsito o las metas
planteadas. (Blake, 1978 citado en Paolini A., Morales de F, N., Salas Z, y
otros, 2001) define el plan de accién como el conjunto coordinado de
objetivos, metas y acciones que relacionadas con las estrategias y
programas que jerarquizan una serie de politicas e instrumentos en el tiempo
y el espacio, constituyen elementos para alcanzar un objetivo propuesto.

En este orden de ideas, se destaca la necesidad de organizar y ejecutar
acciones pedagoégicas que den alternativas de solucién a las dificultades
encontradas en relacion a la evaluacion en el area de musica. Este plan de
accioén estara conformado por un taller dirigido a los docentes especialistas
en educacién musical que laboran en las Escuelas de Educacién Primaria del
Municipio Cordoba con la finalidad de dar a conocer estrategias que permitan
mejorar la practica evaluativa y asimismo el uso de la propuesta didactica
disefada para la aplicacion del diagnéstico al inicio del afo escolar.

Dicho taller se lievara a cabo dentrc de un ambiente de aprendizaje fuera
de las instituciones educativas, contando con la presencia de los docentes
especialistas en Educacién musical, Coordinadora de Formacién Docente de
la Escuela Basica Nacional Bolivariana Dr. “Francisco Javier Garcia de
Hevia” del Municipio Cérdoba y docente facilitador del CEBIT, haciendo uso
de recursos audiovisuales y de las TIC para el desarrollo del mismo.
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Cuadro 10

Plan de de Accién

Objetivo General: Difundir a través de un taller el manejo de la herramienta evaluativa con el fin de mejorar el

proceso de evaluacion llevado a cabo por los docentes especialistas en educacién musical del Municipio Cérdoba.

Objetivos Contenidos Acciones Tiempo Recursos
Especificos
Orientar a los docentes | » Conceptualizacion de|Ponencia por parte del{Una (1) hora |Humanos

especialistas en musica
sobre el manejo de la
evaluacién en el area de
educacién musical.

la evaluacion.
» Tipos de evaluacién.
» Formas de evaluacion.
» Instrumentos de eva -
luacién.
»La evaluacibn en la
educaciéon musical.

facilitador con la ayuda
de material audiovisual.
Los docentes participan
tes estaran organiza -
dos por mesas de
trabajo donde cada uno
ird visualizando las
diapositivas por medio

del PC asignado.

» Docente Facilitador

» Docentes participan
tes (Especialistas y
Coordinadora de
Formacion Docente)

» Docente facilitador
del CEBIT.
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Obijetivos Contenidos Acciones Tiempo Recursos
Especificos
Dar a conocer a los|> Breve explicacion > Ponencia por parte|Dos (2) horas | Materiales

docentes especialistas
en educacién musical la
propuesta didactica dise
fAada para la aplicacion
del diagndstico al inicio
del afno escolar en el
area de musica.

sobre las Tecnologias
de
Comunicacion (TIC).

Informacién vy

» Objetivos de la
Fundacion Bolivariana
de Informatica vy

Telematica
(FUNDABIT) y Centro
Bolivarianos de Infor -
matica y Telematica
(CEBIT).

del facilitador con ia
ayuda de material
audiovisual.

del
disenado

» Visualizacion
manual
como guia para la

de

programas Java Yy

JClic bajo LINUX a

través de las laptops.

instalacién los

» Material audiovisual
(Video beam).

» Equipos computari-
zados (Laptops,

canaimas).

»Cd’s.
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Objetivos
Especificos

Contenidos

Acciones

Tiempo

Recursos

» Instalacion de los
programas Java y
JClic bajo el sistema
operativo LINUX.

> Presentacibn de la

propuesta disefiada y
explicacibn de su
funcionamiento.

» Funcionamiento de la
propuesta disefiada y
explicacion paso a
paso de la misma.
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6.8.1 Ejecuciébn del Plan de Accién

La ejecucion del plan de accidn se llevé a cabo a través de la realizacion
de un taller con un grupo de docentes especialistas en educacién musical
que ejercen su labor diaria en las escuelas de educacién primaria del
Municipio Cérdoba. El proceso se realizd a través de la constitucion de
mesas de trabajo conformadas por los docentes especialistas haciendo uso
de laptops para ir visualizando las laminas proyectadas por el facilitador.
Terminada la ponencia cada mesa de trabajo procedi6 a disefar un
instrumento de evaluacion de acuerdo a una planificaciébn previamente
elaborada y entregada a los docentes con la finalidad de verificar si la
informacién dada fue captada eficazmente por los participantes, finalizada la
primera actividad cada equipo de trabajo dio a conocer el instrumento
disenado a los demas participantes.

En la segunda actividad desarrollada se hizo uso de las laptops y
Canaimas por mesa de trabajo que permitid observar el manual disefiado
para la utilizacion de la propuesta, indicando la instalaciéon del programa Java
y JClic bajo Linux, siendo el sistema operativo que utilizan los ordenadores
de los CEBIT y las Canaimas, asimismo, se hizo la presentacion de la
propuesta elaborada explicando el propésito de las ventanas interactivas
disefiadas como un recurso para la evaluacion diagndstica. Adicional se
entregd dos Cd’s, uno contentivo de un manual digitalizado acerca de la
propuesta elaborada y las instrucciones para la instalacién del programa y su
funcionamiento bajo el sistema operativo Linux y otro que contiene lo
expuesto por el docente facilitador.
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6.9 Manual para el Uso de la Herramienta Didactica (Diagnéstico

Musical)

6.9.1 Instalacion del JClic

JClic es un programa que se ha creado con una herramienta de
programacion denominada Java y para su instalacion es necesario que los

ordenadores cumplan con los siguientes requisitos:

e Procesador a 166 MHz o superior

e 332 Mb de memoria RAM

e 50 Mb de espacio libre en el disco duro

e Windows 95, 98, NT, Millenium, 2000, XP, 2003 o vista, GNU/Linux, MAC
OS X, Solaris.

6.9.2 Instalacion de Java en Sistema GNU/Linux

En los sistemas basados en GNU/Linux es necesario comprobar si el
sistema ya tiene instalado el Java, en caso de que no sea asi, debemos
acudir a la pagina http:www.java.com/es y hacemos clic en Verificar la
instalacion de java donde abrira otra ventana pidiendo que se pulse
nuevamente en verificar la instalacion para descargar el programa, tal como

se visualiza en la imagen.
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De alli se procede a realizar un chequeo del ordenador tal como se

observa en la pantalla.

[Es o el (o vetballavigin dlb sk obr poks sl el JoE ]
srchiva Edtar ¥er Ir Marsaderse Hamamiorgas Ayuda
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En el caso de que ya esté instalado el Java en nuestro computador
emitird un mensaje de la instalacion del mismo.
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ENHORABUENA. Esta instalada la version mas reciente del software de Java,

En caso contrario de abrira otra pantalla que mostrara lo siguiente:
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Instalacién del Programa JClic

Una vez instalado el Java en el ordenador, procedemos a descargar el
programa JClic desde la web zona clic en la pagina http://clic.xtec.cat/es/iclic/
Haciendo clic en el vinculo JCLIC.

£ onatlic Wln Vo bt Explores
T
Armchive Editin  Ver Favorites
x qu
¥ Favorites <%y @, Upgrade Your Srowser v 3 Sitios sugeriday =

' zanuClic « JCi¢

v B vis m v Piginnw Seguididv

z@ma(:lic@ i

s e
@JCﬁc

iqut es? Gula répida para eaber qué es JCIc y coma lic es un entorno para la
sus creacion, realizecion y evafuacion !
ion sobre JClic: cudles son sus de artlvidades educativas i
objetivos, como estd hecho, qud hace, qué multimedia, desarcoilado en la
formates da datos utifiza... plataforma Java. :
e (¥ de IClic es muy sencila gracas !
3 la tecnalogla Jave Comp! £5 una de software lbre i
capturas de pantalla Muestras de los diversos componentaes del b@n‘n " mmr's abiertos que |
IChc funcionando en sistemas MacOS X, Linux | funtiona en diversos entarnos I
y Windows. operativos: Liniz, Mac 05 X, -
airsos v tutoriates Cureos y otros matenales para aprender a Windows y Solarls.
orear atividades educativas con IClicy
D todas sus ...} En este gpartado encontraréis mds
desarrolio Acceso 3 las piginas del proyecto de informatién sadre sus
desarrolle y traducdon de 3Cic caracteristicas, aigunas muestras
- de su en diversos
tas fracuentes  Una relacion de las prap: m3s
presu sobra IClic. sisternas operativos y ia posibitidad
de descergar e instalar los J:J

" Intenet| Modo protegido: acéivado
" b i i . i

RS

e e f§ S S el 4 e
onnhens | mriaioeltn | pragoeie

Una vez realizada la accién se podran poner en marcha las aplicaciones
tantas veces los desees desde la ventana de control de java Webstart, o
mediante los iconos que se crean en el escritorio y en el menu inicio, siendo
necesaria la conexiéon a internet sélo la primera vez. Desde aqui se instalan
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JClic, JClic autor y las actividades de demostracién y el médulo de informes
de JClic reports.

72 conaCiic De 5 de K Wirdows Bturhiet Explon

e

_Arhivo  Edickin  Ver Fvoritos  Hemimiemtay Ayuds
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Uz Favoitos | 23 8, Upgrade Your Browser v ) Sitwos sugeridos

L L& b v Pigines Seguridedw

zonzClic © @ ®

tnkedo | felic | Instadcion

Descarga e instalacién de JClic

Jclic e5 una aplicacién Java qua se Y 15} log La primera vez que hagas | o
clic en los enlaces ds esta pagina se B {og prog! quB q ensl

A partir de shf podras poner en marcha les fas aplicaciones tantas vecss como desaes, ya sea dasde Ia
ventana de control de Java WebStart o mediants los iconos que se crean en e} ascriteno y 6n el menu
inicio. La conexién a Intemet sélo es necesaria la primera vaz.

Para poner an marcha los programas haz clic en l0s iconos de esta pégina. Si no arrancan automdbcaments
puede que sea T el si Java del

Jclic
Es ! programa principal, y sirve para visualizar y ejecutar las actividades. Os parmite
crear y orgs vuestra propia bibli da proy Y esceger entre diversos

antormos graficos y opcones de funcionamiento.

JClic authar

Ests herramienta penmite crear y modificar proyectos JClic, en un entormo visual muy
mwitivo e inmediato. También ofreca 3 posibilidad de convertr 3l nuevo formado los
paguates hechos con Clic 3.0, y otras pr como s on de las

en yna p3gina web o 13 creacién de Instaladeres da proyectos.

o v K% v

€ Intemet | Modo protegide: activado
= .
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JcClic

Es el programa principal, y sirve para visualizar y ejecutar las actividades. Os permite
crear y organizar vuestra propia biblioteca de proyectos, y escoger entre diversos
entornos graficos y opciones de funcionamiento,

JClic author

Esta herramients permite crear y modificar proyectos JClic, en un entorno visual muy
intuitivo e inmadiato. También ofrece Ia posibilidad de convertir al nuavo formado los
paquetes hechos con Clic 3.0, y otras prestaciones como la publicacion de las actividades
en una pagina web o la creacién de instaladores de proyectos.

Actividades de demostracién

La mejor manera de descubrir la3s posibilidades de JClic y aprender a crear nuevas
aplicaciones es dar un paseo por las actividades de demostracion y examinarlas. Este
boton os llevara a una pdgina desde la cual podréis descargarlas e integraras en vuestra
biblioteca de proyectos.

JClic reports

Este mddule permite gestionar una base de datos en la que se recopilardn los resultados
obtenidos por los alumnos al realizar las actividades de los proyectos JClic. El programa
trabaja en red y ofrece también la posibiidad de generar informes estadisticos de los
resultados.

Es muy importante leerse las instrucciones de funcionamiento antes de utilizarlo por
primera vez.

Haga clic sobre el botén JClic, se iniciaré Java webstart y empezaré la

instalacion. Primero se descargan los archivos y luego pide la confirmacion
para empezar la instalacion.
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ﬁﬁvzcwiﬂ Warning

Java™ WEB START

This application i reguesing unresirided access t yourinsal
Iy rhachineand fatwen,

Bt (30 yois w10 IRSLEH 200 TR JCHE

Slgned and distributad by, Clic

Warhiniy: Faifed 10 varlfy ha duthenticity of thig coriigate. No astertions tan be
wisrleof the origin vl of the code

B hiphly reconmenided notto install and nin this cods,

st | o [ ]

Confirma con el botén start. Una vez finalizado el proceso aparece el
cuadro para escoger el idioma, busca y selecciona espariol (es) y acepta.
Seguidamente saldré un mensaje con la carpeta donde har4 la instalacién y
pide confirmacion, acepta con OK. De esta manera el programa quedara
instalado en el ordenador y se ejecutara. Debes volver a la zonaClic y haz
clic sobre el botén JClic autor y repetiras el proceso anterior para instalar
JClic en tu ordenador.

JClic author

Si JClic te pide crear un icono en el escritorio haz clic sobre el botén Sl,
por el contrario si no te da la opcién lo puedes hacer después de haberse
completando la instalacion.

JClic cuenta con un entorno grafico y elementos que permiten la
creacion visual de diferentes pantallas creativas.
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Ventana principal. Permite agrupar todos los elementos y puede tener
distintos colores, imagenes o texturas.

Ventana de juego. Es la zona donde se desarrolla la actividad y muestra los
contenidos disefiados por el autor.

Caja de mensajes. Aparece en la parte inferior de la pantalla y muestra tres
tipos de mensajes: un mensaje inicial, que se muestra al inicio; un mensaje
final que aparece cuando se resuelve la actividad y un mensaje de error que
aparece si el autor lo desea colocando un numero de intentos maximos o
limitando el tiempo. Estos mensajes pueden contener textos, imagenes,
sonidos, animaciones 0 una combinacion de estos recursos.

ESCUCHA LAS NOTAS MUSICALES Y ENCUENTRA EN LAS FICHAS LOS SONIDOS QUE SON IGUALES

MUY BIEN! J

Botones: permiten acceder a diversas funciones: volver a la actividad
anterior o pasar a la siguiente, reiniciar la actividad, solicitar ayuda sobre la
actividad, informacion adicional o visualizar los informes del usuario. Los
botones pueden tener diversos aspectos y estar ubicados en diferentes
lugares de la ventana dependiendo de la piel (entorno visual) que se haya
seleccionado para su presentacion.

Actividad anterior Actividad siguiente

Ayuda sobre
la actividad

Reiniciar la actividad

Informacién adicional informes de usuario
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Contadores. Aparecen en la parte inferior de la pantalla ubicado en la parte
derecha e indican el numero de aciertos, intentos y tiempo

atieios infentos enpo

| 8] 455

Barra de estado. Aparece en la parte inferior de la pantalia debajo de los
contadores y nos informa si la actividad esta activa o se esta descargando.
Alli a parece un icono que nos indica si el sonido de la actividad esté activo o
inactivo. Haciendo clic sobre el icono podemos activar el sonido o

desactivario temporaimente.
Actividad en proceso Actividad activa
de descarga 1

| pirterii ) | [

Con sonido — | () Sin sonido— ”“ﬂ -
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V Piel e \/etana Principal

: ‘ (\) Barra de Estado

Botones | Caja de Mensajes

Contadores

Una vez culminada la instalacién se procede abrir el JClic directamente
del icono creado en el escritorio.

b Ml ergiiios o Ao e B Y Y Vi 4 i e M i1 e R T R s
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(2 Imagenes e
F. oocumentos %
[ Misica [)
5 Cambiadosrecients ¢
[R Busquedas projects
b Accase pubhco

& Equipo

& elementos

Fechamodificacstn  Tipo Temafio

IClicreports  jalic_suthor.cfg

nemiely;

| vinectario de instatscién A

[T

[? ' Esth qtiizando e} programa “JCiic” por prmara vor on 0sto ordenador.
oo Por tavor, indigue 2 carpeta en 13 que desea aimacenar los archives
8 configuracitn yks datos dal progrema.

C¥irchivos de programe\eiiy

cargando ) programa...
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Directoriode instalacion M ' e 32 ] |

Esta utilizando el programa “JClic™ por primera vez sn este ordenador.
Por favor, indique la carpeta en ia que desea almacenar los archivos
de configuracion y los datos del programa.

[cadrchives de programaiclid |

“ﬂ Aceptar M Cancelar

i .1 JClic author i

Archivo Edicion Insertar Herra tas Ver Ayuda

oot @ esema] e | 2 seamre
Towtor | )

] jDesaipdx'm:

w Creagidn
Autoresfas:

Centrofs:

Revisiones:

Una vez cargado el programas JClic hacemos clic en el menu archivo,
abrir el archivo y se desplegara una ventana y se debe hacer clic sobre el
icono Unidad de DVD RW (D:) para cargar el archivo Propuesta Musica.jclic
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Suardar.

Guatda: come

o aden

Safir CurleX

i 1. prayecto porpuestsjcliczip Aitel
i 2, proyects ARe2
3. proyecto porpuesta feliczip A3/
4. proyecto porpustaydicap Atted
3. proyecta porpuestajellezip AksS
6. proyecto porpuestayclicaip  AltsG
7, proyecto perpuestajeliczip ARs7 !
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¥ - A

Revgones: |

+ =7 aw
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[Bichivo) edicién Insertar o Apuds
| . e et e et e et et e et -
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En el menu Ver se despliega un menu contextual y se debe hacer clic

sobre Mostrar actividad.

%f Relic wuthar « proyecte_perpussta
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| Revigones: |2/04/12 - created
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Archive Edicion Insertar Herramientas ﬁf—e-r] Ayuda
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Autométicamente se despliega la pantalla de inicio o presentacién donde
debes hacer clic en el botén siguiente.

L2 Medeto dn Fromueste [DIAGNOSTICO WUSIEAL - 1 player

06 Cx6 O

Actividad N° 1. Asociacién Simple. Sonidos de la Naturaleza. Se debe
pulsar con el mouse sobre el icono de sonido para reproducirlos y relacionar
e/ mismo con la imagen que corresponde.

[ (2 Soridas de ta Neturelezs [DIAGNGRTICO WUCTCAL] - FChe fet play o e — . .
‘iR s AR I SRR S B s s e e R

i

VA Y T G SR e

et s

SCUCHA Y RELACIONA LOS SONIDOS CON LAS IMAGENES
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Actividad N° 2. Asociacion Simple. Sonidos del Ambiente. Se debe pulsar
con el mouse sobre el icono de sonido para reproducirlos y relacionar el
mismo con la imagen que corresponde.

e = T
4] Sonkios ge) Ambiante 1A 0 MUSICAL] - 5Cic tast player

*)
i

0
e L

‘ ;&L,: ESCUCHA Y RELACIONA LOS SONIDOS CON LAS IMAGENES N

Actividad N° 3. Asociacion Simple. Sonidos de Animales. Se debe pulsar
con el mouse sobre el fcono de sonido para reproducirlos y relacionar el
mismo con la imagen que corresponde.

D EECEECRE VR D))

“$)

ESCUCHA ¥ RELACIONA LOS SONIDOS CON LAS IMAGENES T §
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Actividad N° 4. Asociacién Simple. Sonidos de Instrumentos Musicales. Se
debe pulsar con el mouse sobre el icono de sonido para reproducirios y
relacionar el mismo con la imagen que corresponde.

==

CARI B

EBCUCHA Y RELACIONA LOS SONIDOS CON LAS IMAGENES

Actividad N° 6. Sopa de letras relacionada con el timbre del sonido. Se debe
pulsar con el mouse sobre el icono de sonido para reproducirlos y relacionar
el mismo con la imagen que corresponde.

[ Vor Hurmans  Instrmentos Mooty STICOMUSICAL - 1 et
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Solucién. A/ descubrir cada palabra apareceréd la imagen y el sonido
correspondiente.

4 ViR Hurvaria @ Gistrurrtas Miosicaled [DAGNOSTICO MUSICALY - Klic vt pliyar e i

Actividad N° 6. Asociacion Compleja. Familia de Instrumentos Musicales. Se
debe pulsar con el mouse sobre el icono de sonido para reproducirios y
relacionar el mismo con la imagen que corresponde.

(1) Pomiia g Dtrmentos Muicaies QIAONOSTCS MUSICAL) - 0k et payee NIRRT 7T

i
3| FAMIIA DE CuERDAS ;
| (Frotads y Pulesda) i
| FAMILIA DE VIENTO
METAL
e » 5 | - "w,@&.m
| 7 © -»i SSCUCHALOS SOMIDOS OR LOS INSTRUMENTOS MUSICALES B INDICA A QUE PAMILIA PRRTRNECEN Jl 0T 0l 8

7 ' !
o - pet iy SN - ” s o
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Actividad N° 7. Juego de memoria. Sonidos largos y cortos. Se debe pulsar
con el mouse sobre cada ficha y encontrar los sonidos que son iguales.

Solucién. Al ir encontrando las fichas que son semejantes se desactivaran
las casillas y aparecera la siguiente imagen en las casillas acertadas.

TG Sonidus hrgos y cortos (DIAQNOSTICO MUSIGAL - 1C7c ezt playv: T




Actividad N° 8. Asociacion simple. Sonidos agudos y graves. Se debe pulsar
con el mouse sobre cada ficha donde se emitira un sonido ya sea agudo o
grave y se debe asociar con el recuadro que indica sonidos agudos y
sonidos graves.

;@&mmgwywa(mwmmwmmm i . - R b o

| ESCUCHALOS SOMIDOS Y RELACIONALOS CON LOS SONIDOS GRAVES Y AGUDOS

Actividad N° 9. Puzzle doble (Rompecabezas). Se debe puisar con el mouse
sobre cada ficha correspondiente al rompecabezas moviendo las fichas
hasta ordenar la imagen.

44 Romareeabasys IDIAGNGSTICO MUSICAL] - SO test stwyer




Solucién. Al ordenar las fichas del puzzle se obtiene la siguiente imagen.

[} Remiecatezes (DAGNGSTICO MUSEAL - 10 tast cieywr B

Actividad N° 10. Juego de memoria. Notas musicales. Se debe pulsar con el
mouse sobre cada ficha y encontrar los sonidos que son iguales.

() NOTAS MUSICALES (DIAGNQSTICO MUSIGALY - I test player
!

| % % ™ | ESCUCHA LAS NOTAS MUSICALES Y ENCUENTRA EN LAS FICHAS LOS SOMDOS QUE SON

" e e i
~

e | iy sy tetvo
IGUALES o[ 0] 20
T g
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Solucién. Al ir encontrando las fichas que son semejantes se desactivarén
las casillas y aparecera la siguiente imagen en cada uno de los recuadros
acertados.

i1 NOTAS MUBICALES TRAGNOETICO MUSICAY] - Kific taat Hiaywr 2

atkrbs ks Yomeo

$ 2 ™ [ ESCUCHA LAS NOTAS MUSICALES Y ENCUENTRA EN LAS FICHAS LOS SONIDOS QUE SON IGUALES | 1™ ¢ 157

! i i)
S VR el S ey

Actividad N° 11. Juego de memoria. Esquemas ritmicos. Se debe pulsar con
el mouse sobre cada ficha y encontrar los sonidos que son iguales.

Ly Esauemas Ritmicos (GIAGNOSTICS MUSIGALY -G test plaper i b
g e 2 B L e e s




Solucién. Al ir encontrando las fichas que son semejantes se desactivarén
las casillas y aparecera la siguiente imagen en cada uno de los recuadros
acertados.

Actividad N° 12. Texto: Completar texto. Prueba de conocimiento. Se debe
escribir sobre cada espacio en blanco la palabra que considere que sea la
respuesta correcta.

{24 Cagmascitrva IAGNGSTICE N

___ Que se realizan con |a Inten-
ores de ura regidn, pals, perso-

Entre los Instrumentos de cuerda encentramos ¢
vio_, vie_, vielen y contra_
instrumentos que conforman la familia de viento

Rimaderason:
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Ya culminada la actividad didactica se procede a realizar los siguientes

ejercicios respecto a discriminacion melédica y ritmica.

Actividad N° 13. Intensidad del sonido. A través de una grabacion de
sonidos suaves y fuertes el estudiante debera identificar los sonidos suaves
con la letra S y los sonidos fuertes con la letra F. La secuencia de sonidos
sera la siguiente:

Actividad N° 14. Discriminacion melédica. A través de un teclado se
reproducira una serie de sonidos donde el estudiante debera imitar
pronunciando la silaba LA. Antes de empezar el ejercicio se debe reproducir
la secuencia de los sonidos desde el do grave hasta el do agudo en forma de
escala ascendente.

A

e O

Actividad N° 15. Discriminacién ritmica. El docente ejecutara con las
palmas 10 esquemas ritmicos sencillos que el estudiante debera repetir
seguidamente que el docente lo realice.
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Ejercicio 5
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Ejercicio 9
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Ejercicio 10
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6.9.3 Evaluacién de la Propuesta Disenada

La evaluaciéon busca valorar la comprension que el estudiante posee
acerca de ciertos aspectos donde se involucran técnicas como la
identificacion y clasificacién de ejemplos. En este caso, implica averiguar si el
educando posee habilidades para la musica a través de la discriminacion
auditiva que comprende una serie de ejercicios relacionados con el oido
melédico y oido arménico. Se propone evaluar a los nifios, nifias y
adolescentes a través de una escala de estimacidn que contiene indicadores
referidos a las actividades a desarrollar donde su dominio sea el siguiente:

Siempre (S)

Casi Siempre (CS)
Algunas Veces (AV)
Poca Veces (PV)
Rara Vez (RV)

o > 0N~
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Cuadro 11

Evaluacién de la Propuesta

Intentos 0-1 2-3 4-5 6-7 Mayor de 8

1. Identifica sonidos de la naturaleza asocidndolos con el entorno en que se producen.
2. Reconoce los sonidos producidos por objetos de uso frecuente (moto, reloj...).
3. Identifica sonidos de animales y los relaciona con las imégenes.

4. Diferencia el sonido de algunos instrumentos musicales.

5. Identifica el sonido de los instrumentos musicales de acuerdo a su timbre.

6. Clasifica timbricamente los instrumentos musicales asocidndolos a la familia que
pertenecen.

7. Discrimina los sonidos de acuerdo a su duracién (sonidos largos y sonidos cortos).
8. Discrimina los sonidos de acuerdo a su altura (sonidos graves y sonidos agudos).

9. Diferencia esquemas ritmicos sencillos e identifica el que es igual a uno dado.
10. Identifica los sonidos de acuerdo a su intensidad (débil y fuerte).

11. Entona con precisién el sonido de las notas musicales en la escala de do mayor.

12. Ejecuta esquemas ritmicos sencillos con las palmas.
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ANEXO A
CARTA DE SOLICITUD PARA LA VALIDACION DE LOS
INSTRUMENTOS
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San Cristdbal, de 2012

Ciudadano (a):

Presente.-

Por medio de la presente me dirijo a usted, con la finalidad de solicitarie
su valiosa colaboracién para el trabajo de grado que realizo en la
Universidad de los Andes requisito indispensable para optar por el titulo de
Magister en Evaluacion Educativa. La misma consiste en la validaciéon de
los instrumentos disefiados para recabar informacion, la cual servira de
apoyo en la aplicacién del “PLAN DE ACCION PARA EL MANEJO DE UNA
HERRAMIENTA EVALUATIVA DIRIGIDO A LOS ESPECIALISTAS EN
EDUCACION MUSICAL".

A tal efecto se elaboro un instrumento (cuestionario), dirigido a los
docentes especialistas en musica, donde se tomara en cuenta tres (03)
criterios de evaluacion: la univocidad, pertinencia e importancia de cada
itemes.

De antemano gracias por su atencion y colaboracion.

Gueers D). Sacai

Prof. Sarai Guerrera
C.1 V.-14.378.700

Anexo:

a.- Constancia de Validacion.

b.- Objetivos de la investigacion.

c.- Cuadro: Operacionalizacién de la variable.

d.- Cuestionario.

e.- Guia para validar los instrumentos

f.- Hoja de observaciones y sugerencias o0 correcciones.
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ANEXO B
INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS
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ANEXO B-1
CUESTIONARIO APLICADO A LOS DOCENTES ESPECIALISTAS DE
EDUCACION MUSICAL
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] DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ
N\Sg

UNIVERSIDAD COOBDINAC'GN DE PQSTGRADO
BE LoSANBES MAESTRIA EN EVALUACION EDUCATIVA

Vo :D UNIVERSIDAD DE LOS ANDES - TACHIRA

Cuestionario Sobre la Evaluacion Llevada a Cabo por los Especialistas

en Educacion Musical

Este cuestionario forma parte de una investigacion sobre la praxis
evaluativa que realiza el docente especialista en el area de educacion
musical en las Escuelas de Educacion Primaria Bolivariana del Municipio
Cérdoba. Dicho cuestionario no tiene ningun tipo de identificacion, es
totalmente an6nimo donde tus respuestas formaran parte de un analisis
estadistico.

A continuacién se presenta una serie de itemes acompafados de cinco
criterios de seleccion (Siempre, Casi Siempre, Algunas Veces, Casi Nunca y
Nunca), donde debes responder la totalidad de los mismos marcando con

una X la opcidén que represente su opinion.

Gracias por su receptividad y de antemano mi agradecimiento.

G_ae oo D, Saral

Prof. Sarai Guerrero
C.1 V-14.378.700
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Praxis Evaluativa

N° itemes

Siempre
Casi
Siempre
Algunas
Veces
Casi Nunca
Nunca

1 | Se considera critico al momento de emitir juicios
valorativos sobre los resultados obtenidos de la
evaluacion musical.

2 | Aplica estrategias innovadoras en el area de
musica para mejorar la accién evaluativa
adaptandolas a los intereses y caracteristicas de
los estudiantes.

3 | Promueve intercambios orales sobre el
desempeno de los estudiantes en el area de
educacion musical estimulando la comunicacion
educativa entre los entes participantes del
proceso evaluativo (estudiantes, docentes y
representantes).

4 | Realiza constantemente talleres de formacion
profesional para mejorar la practica evaluativa en
educacién musical.

5 | Propone modelos de evaluacion alternativos
para llevar el registro valorativo de los
estudiantes en el area de musica.

6 | Fundamenta tedricamente sus practicas de
ensenanzas en evaluacién musical.

7 | Aplica la evaluacion diagnéstica al inicio del afo
escolar y emplea los resultados para planificar
actividades pedagégicas musicales.

8 | Emplea repeticiones de esquemas ritmicos
sencillos como parte del diagnéstico.

9 | Realiza en el diagnéstico el reconocimiento
auditivo de sonidos del ambiente y la naturaleza,
animales e instrumentos musicales.

10 | Se apoya en un instrumento musical en la
aplicacién de la prueba diagnoéstica.

11 | Planifica actividades de evaluacion formativa
para determinar las fortalezas y debilidades de
los estudiantes en el area de educacion musical.

12 | Emplea los resultados de la evaluaciéon sumativa
para reorientar y fortalecer las acciones
educativas ejecutadas sobre la base de los
avances y logros ya conocidos.

13 | Aplica la autoevaluacién con los estudiantes de
manera continua y permanente como parte del
proceso evaluativo.
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14 | Ejecuta actividades que le permitan a los
estudiantes coevaluarse para valorar el progreso
académico en el area de musica.
15 | Realiza actividades en el ambiente de
aprendizaje que incluyan como cierre la practica
de la heteroevaluacién (reflexionar en colectivo).
16 | Emplea las técnicas informales para evaluar las
producciones artisticas.
17 | Hace uso de los diferentes recursos materiales
para desarrollar las estrategias de evaluacién en
educacion musical.
18 | Adapta los instrumentos de evaluacién en
funcién a los objetivos propuestos y el tipo de
contenido a evaluar en musica.
19 | Redacta los indicadores de evaluacién en
concordancia a las estrategias utilizadas.
20 | Al final de cada periodo académico realiza el
informe evaluativo de musica de manera
descriptiva.
21 | La matricula de estudiantes que atiende le

permite llevar un proceso evaluativo eficaz en la
educacion musical.
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ANEXO B-2
GUIA DE OBSERVACION
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UNIVERSIDAD DE LOS ANDES - TACHIRA
“DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ”
COORDINACION DE POSTGRADO

MAESTRIA EN EVALUACION EDUCATIVA

GUIA DE OBSERVACION

Docente observado:

Institucion donde labora:

Titulo que posee:

Grados que atiende actualmente:

Numero de matricula atendida:

Ne ltemes St | NO OBSERVACIONES

1 | Se le dificulta ser critico al
momento de emitir juicios
valorativos en los informes
descriptivos.

2 | Aplica estrategias innovadoras
para mejorar la accién evaluativa.

3 | Presenta registro de visitas de
acompanamiento de padres y
representantes.

4 | Mantiene una comunicacion
efectiva con los docentes vy
estudiantes.

5 | Ha realizado talleres acreditados
de formacion profesional en los
ultimos dos afos.

6 | Disefia modelos de evaluacién
alternativos para registrar el
aprendizaje de los estudiantes.

7 | Presenta la evaluacién diagnéstica
realizada al inicio del ano escolar.

8 |Incluye en el diagnostico
repeticiones de esquemas
ritmicos.

9 | Complementa el diagnéstico con
reconocimiento auditivo de
sonidos.

10 | En el diagnéstico se ve reflejado la
utilizaciébn de un instrumento
musical como apoyo para las
actividades realizadas.
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N° Itemes S| NO OBSERVACIONES
11 | Presenta actividades de

evaluacion formativa.
12 | Presenta procesos de

reorientacion de acuerdo a los
resultados de la evaluacion
sumativa.

13

Aplica la autoevaluacion en el
proceso evaluativo.

14

Planifica actividades que le
permitan a los estudiantes
coevaluarse.

15

Incluye la heteroevaluacién como
parte del proceso reflexivo.

16

Emplea la observacibn como
medio para evaluar las
producciones artisticas.

17

Refleja el uso de recursos
didacticos como apoyo a la
evaluacion.

18

Los instrumentos de evaluacién
presentan concordancia a los
objetivos propuestos y contenido a
evaluar.

19

Tienen correspondencia los
indicadores con las estrategias
utilizadas.

20 | Presenta el informe descriptivo al
culminar el periodo escolar.
21 | Atiende la matricula estipulada

por la Division de Cultura de la
Zona Educativa Tachira.
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ANEXO C
VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE
DATOS
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oS UNIVERSIDAD DE LOS ANDES - TACHIRA
CETF “DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ”
A2 COORDINACION DE POSTGRADO
DELORABES MAESTRIA EN EVALUACION EDUCATIVA

DATOS DEL EVALUADOR

Nombres y Apellidos: Cl-

Titulo que posee:

Institucién donde Trabaja:

Cargo que desempenia:

CRITERIOS PARA LA VALIDACION

» Univocidad
> Pertinencia
» Importancia

Marque con una X la opcién que represente su opiniéon y segun la escala
determine el nivel de aceptacién o desacuerdo del item evaluado. Agregue
un comentario o sugerencias en caso de mejorar el item.

1. Deficiente

2. Regular
3. Bueno
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PARRILLA DE ANALISIS DE ITEMES
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¢ Considera que se deben agregar mas itemes?
Si( ) No( )

En caso de ser afirmativa Cudles se deberian agregar?:

¢ Considera que se debe eliminar algunos itemes del Instrumento?
Si( ) No( )

En caso de ser afirmativa ¢, Cuales se deberian eliminar?:

Observaciones (Sugerencias o correcciones)
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ANEXO D
CARTA DE VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS DE
RECOLECCION DE DATOS
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UNIVERSIDAD DE LOS ANDES - TACHIRA
“DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ”
COORDINACION DE POSTGRADO

MAESTRIA EN EVALUACION EDUCATIVA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

Quien suscribe, , con titulo de:

a través de la presente

manifiesto que he validado los instrumentos de recoleccion de datos
disefiados por la Prof. Sarai Coromoto Guerrero Duran, titular de la cédula de
identidad N.- V. 14.378.700, estudiante de la Maestria en Evaluacion
Educativa en la Universidad de los Andes nucleo Tachira, cuyo trabajo de
grado tiene por titulo: “PLAN DE ACCION PARA EL MANEJO DE UNA
HERRAMIENTA EVALUATIVA DIRIGIDO A LOS ESPECIALISTAS EN
EDUCACION MUSICAL”, de las Escuelas de Educacién Primaria del
Municipio Cérdoba. '

En san Cristobal a los dias del mes de 2012

Firma del Experto

C.l
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